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Arta muzicald

Victor GHILAS

TREI DANSURI VALAHE DIN SECOLUL AL XIX-LEA
IN COLECTIA DE MELODII A LUI EDWARD JONES

DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2023.32-2.01

Rezumat
Trei dansuri valahe din secolul al XIX-lea in colectia de melodii a lui Edward Jones

In centrul atentiei demersului se regdsesc trei melodii valahe de dans, in transcriptie pianisticd, care, aldturi
de muzica altor popoare, sunt incluse intr-o culegere de cantece, aparuta la inceputul secolului al XIX-lea la Lon-
dra. Articolul se axeaza pe analiza morfologici si sintacticd a continutul muzical, incercind si deceleze fatetele
discursului sonor, care ar proba apartenenta acestuia la fondul muzical romanesc. Radiografia, intreprinsd pe
parcurs, la nivel de elemente structurale (motiv, frazé, profil melodic) si limbaj muzical ca purtétor de informatie
semanticd, cognitiva si afectivd (intonatii, scari, moduri, cadente, modulatie), isi propune s marcheze particu-
laritatile specifice ale muzicii dansului national in perspectiva melodiilor care se regasesc in colectia londonez.
Aspectele investigate si concluziile studiului vin sd sublinieze ideea interesului manifestat pentru cultura noastrd
muzicald de traditie orala si circulatia acesteia in strainatate, care, deopotrivd cu recunoasterea calitétilor ei artis-
tice, configureaza specificul etnic redat prin muzica.

Cuvinte-cheie: dansuri valahe, melodii nationale, moduri populare, muzicé etnicd, frazd muzicala, tonulatie,
modulatie.

Summary
Three XIX Century Wallachian Dances in Edward Jones’ Melody Collection

In the center of attention of the paper, there are three Wallachian dance melodies in piano transcription,
which, together with the music of other peoples, are included in a collection of songs published at the beginning of
the 19" century in London. The article focuses on the morphological and syntactic analysis of the musical content,
trying to distinguish the facets of the sound discourse, which would prove its belonging to the Romanian musi-
cal fund. The radiography, undertaken along the way, at the level of structural elements (motif, phrase, melodic
profile) and musical language as a carrier of semantic, cognitive and affective information (intonations, scales,
modes, cadences, modulation), aims to mark the specific particularities of the music of the national dance in the
perspective of the melodies found in the London collection. The aspects investigated and the conclusions of the
study underline the idea of the interest shown for our musical culture of oral tradition and its circulation abroad,
which, along with the recognition of its artistic qualities, configures the ethnic specificity rendered through music.

Keywords: Wallachian dances, national songs, folk modes, ethnic music, musical phrase, tonalation, modu-
lation.

In secolul al XIX-lea muzica noastrd nationa-  compuse din exemple de cantece si melodii nati-

la cucereste noi teritorii in spatiul european. Ea
se regaseste in diferite culegeri, antologii, creatii,
prelucrari, aranjamente etc. Una dintre prime-
le mentiuni despre muzica dansului popular din
acest secol ne parvine de la galezul Edward Jones,
compozitor, aranjor, interpret-harpist, colectio-
nar de muzici. In 1804, la Londra, acesta publica
culegerea intitulata “Lyric Airs: consisting of Spe-
cimens of Greek, Albanian, Walachian, Turkish,
Arabian, Persian, Chinese, and Moorish National
Songs and Melodies [...] to which are added, Bas-
ses for the Harp, or Piano-forte [...]” (,, Arii lirice:

onale grecesti, albaneze, valahe, turce, arabe, per-
sane, chinezesti si mauresti [...] la care se adau-
ga basuri pentru harpa sau piano-forte [...]7),
colectie rezultatd in urma célatoriei autorului in
Levant. Volumul include muzica a trei dansuri ro-
manesti, fard a fi precizata provenienta zonala si
sursa de informare. Absenta acestora insd nu di-
minueaza valoarea muzicologicd a documentelor.

Cum au ajuns aceste melodii in colectia au-
torului? Conform unor surse, compozitorul en-
glez de muzica barocd, basul Richard Leveridge
ar fi primit de la prietenul lui Dimitrie Cantemir,
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ducele francez de Guisse doud hore “A Wallachi-
an Dance” (,Un dans valah”) si “Matraki, or, The
Wallachian Dance” (,, Matraki sau Dansul valah”),
pe care le-ar fi publicat in anul 1727 la Londra in
lucrarea “A Collection of Songs, with the Musick
by Mr Leveridge in Two Volumes” (,,O colectie de
cantece pe muzica D-lui Leveridge in doua vo-
lume”), iar E. Jones le-a republicat in secolul ur-
madtor in culegerea mentionatd mai sus [2]. Ceea
ce este cert se refera la faptul ca lui R. Leveridge,
intr-adevir, ii apartine lucrarea amintita, care a
fost editatd in doud volume, continand, in total,
42 de piese - 22 de piese (volumul I) si 20 de piese
(volumul II) - pentru voce, doud voci, bas conti-
nuu, flaut drept, vioara, dar niciuna dintre acestea
nu figureaza cu denumirile care ne intereseaza. O
altd lucrare a acestui autor, apdruta anterior sau
ulterior si nici in anul 1727, cu titlul la care ne-am
referit, nu cunoastem. Neavand acoperire docu-
mentard peremptorie la etapa actuald a cunoaste-
rii, ne permitem sd afirmdm c4, relatarea lansata
ramane a fi una ipotetica, ldsdnd loc deschis unor
viitoare cercetari.
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Foaia de titlu a lucrarii A Collection of Songs, with the
Musick by Mr Leveridge in Two Volumes (1727)

Revenind la esenta problemei, mentiondm ca-
teva detalii despre culegerea lui E. Jones. Partea ei
introductivd, care preceda continutul notografic,
este rezervatd unor explicatii in care sunt prezen-
tate date despre desenul coregrafic al dansurilor
grecesti moderne, despre muzica antica greceasca
si cea nationald turceasca. Totodata, cititorului i
este oferit un comentariu referitor la elementele
structurale ale miscarilor in care se desfisoard
dansul numit ,,Matraki sau Dansul valah” (“Ma-
traki, or, The Wallachian Dance”). Comparandu-1
cu figurile si pasii dansurilor grecesti, autorul pre-
cizeaza ca cel valah ,este mai putin variat, atat in
figurd, cat si in pas (...)”, avand ,,0 afinitate mica
sau deloc. Miscarea este lentd si necesitd multa
precizie. Dansatorii se {in de maiini, iar cea mai
esenfiala parte a misiunii acestora consta in a
bate ritmul cu picioarele si in a se intoarce spre
dreapta, in timp ce bat cu piciorul stang, si spre
stanga — cand bat cu dreptul. Mai intéi bat o datd,
apoi de doua ori sau dublu, se separa si bat din
palme, dupa care miscarea este mai rapida, dansa-
torii batind ritmul de trei ori, atit cu mainile, cat
si cu picioarele” (“is less varied, both in its figure
and step (...)" having “bears little or no affinity.
The movement is slow, and requires much preci-
sion. The dancers are joined by the hands, and the
most essential part of their duty consists in bea-
ting time with their feet, and in turning, as they
beat with left foot, to the right, and, when with the
right, to the left. They first beat once, then twice,
or double, disengage, and clap bands; after which
the movement is more rapid, the dancers beating
time thrice, both with their bands and feet”) [1, p.
2]. Despre latura artisticd a celorlalte doud dan-
suri, in afard de muzica transcrisa, - misciri, par-
ticipanti, formd de desfasurare, componentd, alte
cunostinte despre identitatea acestora sursa citatd
evitd sa ofere detalii.

Piesa, intitulatd Matraki sau Dansul valah,
cu indicatia de tempo Moderato, chiar dacd in
unele motive apar formulele ritmice de exceptie,
precum este trioletul, nu ar avea caracter de sér-
bd. Precizdm cd, in nomenclatorul coregrafic de
la noi, dansul cu denumirea ,,Matraki” nu este
cunoscut. Posibil ca autorul sa-i i asemuit sau a
confundat onomastica cu arta martiald nationala
turceascd cu acelasi nume, inventatd in secolul al
XVlI-lea de citre istoricul si miniaturistul otoman
Nasuh Efendi, supranumit Matrakgi sau Matraki,
datorita acestui joc. Aidoma celorlalte doua in-
cluse in colectie, melodia dansului este scrisa cu
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notatie guidonicd in aranjament specific tehnicii
de pian, avand o desfisurare ampla.
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Foaia de titlu a culegerii Lyric Airs: consisting of Speci-
mens of Greek, Albanian, Walachian, Turkish, Arabian,
Persian, Chinese, and Moorish National Songs and
Melodies [...] to which are added, Basses for the Harp,
or Piano-forte de E. Jones (1804)

Patru fraze patrate (16 si 8 mdsuri) ale piesei
se inldntuiesc in succesiunea ABCB, fiecare dintre
ele repetandu-se. Acestea sunt urmate de alte cinci
fraze, DEFGH, trei dintre ele fiind de tip patrat -
DEG (8 masuri), celelalte doud au fraze formate
din 14 masuri (F), avand doud masuri in plus, si
6 masuri (H) cu doud mai putin. Melodia se des-
fasoard pe cadrul unei masuri binare de 2 timpi
cu ritm bisilabic. Desenul melodic este dominat
de un contur zigzagat cu cadentare descendents,
avand ca sunete finale: treapta I in frazele D si E,
treapta III in fraza F, treapta V in frazele G si H.

Componenta sonord a dansului are la baza
moduri heptatonice cu intonatii specifice muzicii
noastre etnice, care scot in evidenté originea lui
instrumentald. Prima fraza A se asazd pe scara
mixolidicului, mod popular de stare majora cu in-
tervalul caracteristic septima micd pe tonica (septi-
ma mixolidicd). Conciziunea diatonicéd se observa

Arta muzicald

si in urmatoarele trei fraze BCB. Angrenajul sonor
al urmatoarelor cinci fraze care intra in compozi-
tia piesei, de asemenea de facturd instrumentald,
se deplaseazd citre un alt centru gravitational.

Melodia dansului suportd procesul de trecere
prin tonulatie, care nu prevede schimbarea con-
figuratiei modale (alias modulatia), ci angajeazd
doar despartirea de tonalitatea initiala si deplasarea
ei intr-un sistem functional nou, spatiul melodic,
in cazul de fatd, transferandu-se la o cvartd per-
fecta ascendenta cétre un alt centru gravitational:
din majorul mixolidic (construire pe sunetul fa)
in majorul ionic (construire pe sunetul si bemol)
- tonulatie la subdominantd, pentru ca mai apoi
firul sonor sa adopte un mod neobisnuit de do cu
treptele IIT si VII oscilante, care vadesc instabilitate
sonora pasagera la nivel de inalfime in constructia
frazei H. Aceste deplasari functionale (gravitatio-
nale) reprezinta mutatii de natura temporara, dupd
cum digresiunile liniei melodice nu sunt definitive,
aceasta revenind la planul tonal initial al discursu-
lui muzical. Arhitectura sonora oferita de fundalul
armonic al acompaniamentului are particularitatea
cd, in relatia sa cu melodia, acesta nu intotdeauna
se delimiteaza functional de ea. Imbinand figuri ar-
pegiate, note de acord, planul sonor secund, dese-
ori, se asociaza cu fluxul melodic, asuméandu-si
mezalianta cu linia superioara.

IS MATRAKIL. or, The Wallachian Dance.
K.

Matriki sau Dansul valah publicat in culegerea Lyrtc

Airs ... de E. Jones (1804, p. 18)
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Melodia Dansului valah, care se regaseste in
culegere (fird sa-i fie specificata denumirea preci-
sd), are arhitectura ternard izometrica, compusa din
cate opt masuri fiecare, cu urmatoarea particulari-
tate: prima frazd se incheie pe medianta superioara
(treapta III), iar a doua si a treia — pe tonici (treapta
I). Toate frazele sunt compuse din cate opt masuri.
Elementul structural A este alcatuit din doua moti-
ve repetate identic. Si celelalte unititi melodice BC,
la fel, sunt organizate frazal. Primele patru mésuri
ale frazei a doua B constau din celule melodico-rit-
mice identice, dezvoltate canonic in mers descen-
dent la secunds, care subintind motivul, iar topica
urmdtoarei semifraze consista dintr-un motiv an-
tecedent si altul consecvent. Ultima fraza melodica
este construitd in formd de variatiune motivica, in
primul rand ritmica, ilustrdnd un relief (mers) si-
nuos in limitele unei cvarte. Masurile unu-patru se
caracterizeaza printr-un parcurs sincopat. Formu-
lele sonore auxiliare cu rol decorativ, care suplimen-
teaza linia melodicd de baza, acestea fiind apogia-
turile (simple, duble), in general scurte, anterioare,
rezolvate descendent, creeaza o anumita tensiune
muzicald. Termenul Affettuoso, care se regaseste la
inceputul piesei, vine sd indice asupra ethos-ului
melodiei, a exprimarii caracterului ei afectiv si a ex-
presivitaii acesteia, sugerand, probabil, si specificul
de executare a unui dans din repertoriul saloanelor.
Materialul sonor are la bazd modul diatonic de fac-
turd mixta lidico-mixolidic cu treapta a IV-a mobila
(construire pe sunetul sol), care imbina elementele
lidicului si ale mixolidicului, caracteristice folclo-
rului muzical romanesc. Asocierea organica a celor
doud moduri denota cvarta mdritd pe tonica (com-
ponenta a formatiunii modale lidice), care confera
melodiei expansivitate suplimentard, si septima
micd pe tonicd (componenta a formatiunii modale
mixolidice), care posedd o nuantd sonora depresiva
fata de majorul natural. Diviziunea modala a octa-
vei, din cauza treptei a IV-a ridicata, ia infatisarea
pentacord + tetracord (5 + 4):

A WALLACHIAN DANCE

Un dans valah publicat in culegerea Lyric Airs ...
de E. Jones (1804, p. 15)

A treia piesd din colectia ingrijita de E. Jones,
intitulatd ca si precedenta, Dans valah, dar in Alle-
gro, are un caracter vioi, energic, vadind insusirile
unui joc, care se incadreazd in categoria celor cu
miscare rapida. Compozitia muzicald lasa impre-
sia imbinarii prin colaj a doud dansuri intr-un tot
integru. Destinatad interpretarii la pian, melodia
are o organizare sonora bimodald (major-minor),
cu un numar extins de masuri. Frazele muzicale
sunt, in general, simetrice, adica egale ca dimen-
siune, cu o singurd exceptie (fraza B), in care se
expun idei melodice, sapte la numar, avand ordi-
nea ABCDEFG (8 + 12 +8) + (8 + + 8 + 8 + 8).
Episodic se constatd fluctuatia treptelor modale.
Textura melodiei se suprapune pe fundalul unui
acompaniament nepretentios, de felul celui simp-
list. Structura sonora este predominant diatonica,
fiind insotita pe alocuri de inflexiuni modale.

In fraza A vom recunoaste doui semifraze
cu formule melodice si ritmice identice, avind ca
trasatura functionala modul popular lidic (con-
struire pe sunetul re), cu o caracteristica calitativa
de cvarta madritd pe tonica (cvarta lidicd), diso-
nanta apelativa rezolvatd orizontal noninterpolar.
Arcul melodic se extinde pe un ambitus care nu
depiseste sexta. Frazele B si C releva trei si, re-
spectiv, doud semifraze usor variate. Acompania-
mentul are un aspect arpegiat, combinat cu un
tremolando al acordului re major placat, rezultat
din repetarea rapidd a sunetelor asociate ale aces-
tuia. In fraza C, linia melodici, dublati de basul
mainii stangi la interval de decima, este brodata
pe fundalul unei pedale ritmice ostinato in for-
muld exceptionald de cvartolet, care se repetd pe
firul unitatii muzicale, fard a influenfa miscarea
celorlalte voci. Efectul expresiv, rezultat in urma
confruntirii ritmurilor - a unuia dinamic, a altuia
static, inactiv —, este dat de noua atmosfera sonora
creata, care subliniazd o alta culoare si perceptie a
mesajului artistic, accentuandu-i contrastul tema-
tic si sugestia unei scriituri elegante.

Structura muzicala si cea ritmicd a urmatoa-
relor fraze DEFG ale dansului au asemandri cu
cele precedente. Melodia este una la fel de vigu-
roasd cu insemne specifice muzicii noastre etnice.
Se impun si aici constructiile motivice care, din
punct de vedere modal, apartin scarilor diatoni-
ce. Iese in evidenta profilul melodic, fix, constituit
din utilizarea a doud formatiuni modale populare
omonime, de aceeasi stare, minora, care adoptd
prin imprumut sau contaminare o structurd di-
feritd. Prin prezenta sensibilei in rezolutia caden-
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tiala, in canavaua acestora se observd amprenta
sistemului tonal.

A WALLACHIAN DANCE.
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Un dans valah publicat in culegerea Lyric Airs ...
de E. Jones (1804, p. 19)

Fraza E vine cu inflexiuni sonore (schimba-
rea inal{imii), care denotd prezenta frigicului cu
treapta II coborata, iar urmatoarea frazd F se im-
pune prin prezenta minorului ,,Bach”, avand alte-
rate treptele VI si VII prin ridicare cromaticd. Se
mentin prin repetare ostentativéd celulele muzica-
le, fapt ce-i confera melodiei o tenta lautareasca.
Constanta sunetului /a in linia inferioara a facturii
muzicale a pianului, care se mentine pe parcursul
frazelor E si G, reprezentd un tip al principiului
ostinato de ordin melodic. Acesta confera dis-
cursului sonor o dimensiune suplimentara, care
sustine reciprocitatea in relatiile de simultaneita-
te, nuanteaza conturul intonational, asigura o so-
noritate contrastantd miscérii vocilor, iar pe alta
parte, subliniaza si intareste stabilitatea centrului
gravitational, precum si pozitia indl{imii modului.

Digresiunea modulatorie a cursului melo-
dic al dansului, despre care mentionam anterior,
poartd un caracter vremelnic, asa cum dupa tre-
cerea din structura re major in cea a lui la minor,
planul sonor revine in forma de organizare sono-
rd initiala, urmand parcursul ,,qui egrediebatur et

Arta muzicald

revertebatur” (,,du-te-vino”) cu reinstalarea con-
figuratiei sistemului functional precedent al pie-
sei. In asa fel, contrastul muzical, creat dintre for-
matiuni modale diferite, primeneste si diversifica
fondul estetico-emotional, improspéteaza forma
de comunicare, innoieste desfiasurarea discursului
muzical, atrage varietate de culoare si caractere,
genereazd un climat sonor de alti calitate.

In baza celor expuse, vom sintetiza urmitoa-
rele concluzii.

Documentele muzicale incluse in colectia lui
Edward Jones reprezintd un exemplu de valorifi-
care editoriald si de vizibilitate a muzicii noastre
etnice care, depdsind hotarele tarii, se impune in
circuitul valorilor culturale europene. Muzica in-
strumentala, destinatd dansului, posedd un limbaj
universal, fapt ce-i asigurd difuzarea si perceptia
ei pe arii mai extinse, comparativ cu cea bazata pe
text literar. In istoriografie sunt inscrise specimene
de muzica ale unuia dintre cele mai reprezentative
genuri artistice ale culturii orale nationale, culti-
vate la inceputul secolului al XIX-lea atat in me-
diul national tardnesc, cét si in cel monden. Este si
0 expresie, fie si una modesta, care a atras atentia
strainilor asupra valentelor artistice ale muzicii si
culturii dansului de la noi, care permite sd pro-
iecteze in spatiul occidental elementul identitar
ca forma de decantare a imaginii profilului etnic.
Vézutd prin prisma celor trei dansuri, muzica na-
tionala face primii pasi pe fagasul europenizarii,
constatare ce se intemeiazd pe prezenta scarilor
diatonice si lipsa celor cromatice (absenta secun-
delor madrite) in materia sonora analizata, vidind
eliberarea ei treptata de influentele orientale.
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Violina GALAICU

IPOSTAZE ALE ADAPTARII MELOSULUI PSALTIC
LA PROZODIA SI TOPICA LIMBII ROMANE
IN PRIMA JUMATATE A SECOLULUI AL XIX-LEA

DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2023.32-2.02

Rezumat
Ipostaze ale adaptarii melosului psaltic la prozodia si topica limbii romane
in prima jumatate a secolului al XIX-lea

Dacé secolul al XVIII-lea a initiat — prin Psaltichia Rumdneascd de Filotei sin Agai Jipei - procesul autohtoni-
zdrii cantarii psaltice din arealul romanesc, iar mai apoi i-a asigurat un curs ascendent, prima jumatate a secolului
al XIX-lea marcheazd zenitul demersului, aducind in prim-plan personalititi precum Macarie leromonahul si
Anton Pann.

Atat conceptul macarian de romanire a cintarii sacre, cat si realizarile lui Anton Pann pe acest figas au o
certd valoare artistica si instructiva si, la vremea lor, s-au afirmat ca atitudini si modele de urmat. Totodat, bizan-
tinistica actuald insistd pe caracterul limitat al acestor contributii, aratand ca cei doi precursori s-au raportat doar
la cAntarea constantinopolitani de dupé 1814 si nu au valorificat vechea muzici liturgicd autohtona, nu au luat in
calcul cintarea psaltica de la sate, apropiatd de matricea folcloricd, au {intit in special textul cantarii de strana si nu
fondul muzical, care se modificd doar in micd masura.

Cuvinte-cheie: Macarie leromonahul, Anton Pann, traducerea repertoriului muzical-religios in limba roma-
nd, muzicalitatea limbii roméne.

Summary
Hypostases of the adaptation of psalter Melos to the prosody and topic
of the Romanian language in the first half of the 19th century

If the 18th century initiated - through Psaltichia Rumdneascd by Filotei sin Agdi Jipei - the process of auto-
chthonization of psalter singing in the Romanian area, and then it ensured its upward course, the first half of the
19th century marks the zenith of the approach, bringing in the foreground personalities such as Macarie Hiero-
monk and Anton Pann.

Both the Macarian concept of Romanization of sacred singing, as well as Anton Pann’s achievements in this
domain, have a certain artistic and instructive value and, in their time, were affirmed as attitudes and models to
follow. At the same time, the current Byzantinistics insists on the limited character of these contributions, showing
that the two precursors only referred to Constantinopolitan singing after 1814 and did not capitalize on the old
autochthonous liturgical music, did not take into account the psalter singing from villages, close to the folkloric
matrix. They aimed especially at the text of the pew singing and not at the musical background, which changes
only to a small extent.

Keywords: Macarie Hieromonk, Anton Pann, translation of the musical-religious repertoire into Romanian,
the musicality of the Romanian language.

Daca secolul al XVIII-lea a declansat — prin
Psaltichia Rumdneascd de Filotei sin Agai Jipei —

marcheazd zenitul demersului, aducand in prim-
plan personalita{i precum Macarie Ieromonahul

procesul autohtonizarii cantarii psaltice din area-
lul roménesc, iar mai apoi - a se vedea Anastasi-
matarul anonim (manuscrisul roménesc nr.1106),
Psaltichia romdneascd a lui Ioan sin Radului
Duma Brasoveanu, Antologhionul romdnesc al lui
Constantin Ftori Psalt al episcopiei Ramnicului --
i-a asigurat un curs ascendent, secolul al XIX-lea

si Anton Pann. Prezentul expozeu se va referi la
opera acestor inaintasi, vizutd din interiorul mo-
mentului istoric de care se leaga, din perspectiva
contemporand, dar si din unghiul de vedere al
unei interrelationdri si evaluari comparative.
Inainte de a aborda creatia lui Macarie Iero-
monahul vom puncta cateva repere biografice.

12 ARTA - 2023

ISSN 2345-1181




Bastina ilustrului psalt este satul Perieti, jude-
tul Ialomita, dar anul nasterii sale ramane nesigur
(se vehiculeaza uneori 1770 [5, p. 87 si 12, p. 90],
iar alteori 1780 sau 1785 [14, p. 28]). Vadind voca-
tie muzicala si religioasa este adus de cétre parin-
tii sdi la mandastirea Célddrusani, unde se initiaza
in arta cantdrii bisericesti. Dovedind pricepere in
ale psaltichiei, Macarie intrd in gratia Mitropoli-
tului Dositei Filitis, care il aduce la Bucuresti si il
incredinteazd lui Straton, protopsaltul Mitropoliei.
Dupa ucenicia la Straton, Macarie isi desavarseste
cunostintele muzicale cu dascédlul Constandin, dis-
cipolul lui Sarban, protopsaltul Tarii Roménesti.

In 1817, cAnd Petru Efesiul deschide o scoala
la biserica Sfantul Nicolae-Selari cu instruire dupa
sistemul hrisantic, Macarie se inscrie la cursuri si
insuseste noua teorie a muzicii psaltice.

Inceputul carierei didactice a lui Macarie este
localizat, prezumtiv, in 1812, cand episcopii losif al
Argesului si Constandie al Buzaului solicitd infiinfa-
rea pe langa Mitropolia Bucurestiului a unei scoli de
muzici ecleziastica si invitarea lui Macarie ,,sa pa-
radoseascd (predee — nota noastra) musichia, dan-
du-i-se toate cele trebuincioase, cum si leafd” [apud
8, p. 43]. In 1815 un grup de boieri targovisteni se
adreseazd Eforiei Scoalelor cu o cerere similara, in
care, iardsi, figureazd numele lui Macarie - ,,om cu
stiintd la mestesugul cantarii” [apud 8, p. 43]. Nu
existd documente care ar proba ca Macarie a rés-
puns solicitarilor (se pare cd, in primul caz, scoala
nici nu a luat fiinta [8, p. 43]); important este ca el
dobandise la acea ord faima unui pedagog iscusit.

In 1819, la insciunarea lui Dionisie Lupu ca
mitropolit al Tarii Roménesti, Macarie rosteste
discursul de investituri. In acelasi an, 1819, Di-
onisie Lupu organizeaza, in cadrul Mitropoliei, o
scoald de muzicd psalticd ,,pre graiul limbii noas-
tre” si il numeste pe Macarie epistat (director) al
acesteia [5, p. 87; 8, p. 57; 12, p. 91; 2, pp. 150-
151]. Totodata, Dionisie Lupu il insdrcineaza cu
talmacirea din greceste in roméneste a tuturor
cantarilor necesare serviciului religios: ,Deci
preasfintia sa stiindu-mé pre mine smeritulu in-
tre ieromonahi, desavarsitu intru améindoua sisti-
mele, indestulatu cu iscusinta cea de multi ani si
cu dreaptd socoteala de a preface si a le aduce pre
acestea in graiulu patriei in cea mai cuviincioasa
si nestramutatd a loru infiintare si aprinsu cu rav-
na ca unulu ce si pe sistima cea veche nu putine
cérti in limba noastra am preficutu si cAntari am
alcatuitu, chemandu-ma mi-au poruncitu ca toate
cartile sistimii cei noao sa le prefacu romaneste si
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sa le paradosescu, sistisindu-mi si scoald de musi-
chie roméaneasca” [9, p. 6].

Fiind vorba de un volum de munci urias, i
s-a propus sd colaboreze cu alti doi muzicieni de
prestigiu -- Anton Pann si Panait Enghiurliu. Or,
Macarie a preferat sa lucreze de unul singur [5, p.
87; 8, p. 57; 12, p. 91]. Motivele optiunii sale nu se
cunosc, dar se lasa intrezarite: probabil, psaltul a
considerat ca raspunderea pentru o intreprindere
atat de serioasa nu poate fi colectivd, ci numai in-
dividuald, succesele, ca si esecurile, urmand sa fie
asumate de fiecare in parte.

Intre 1819 si 1821 Macarie isi redacteaza ma-
nuscrisele, trei dintre care -- Teoreticonul, Anas-
tasimatarul si Irmologhionul -- vor vedea lumina
tiparului la Viena, in 1823. Peste ani, seria de ti-
périturi inaugurata la Viena se completeaza cu
inca doud volume -- Tomul al doilea al Antologhi-
ei (1827, Bucuresti) si Prohodul Domnului (1836,
Buzéu), anul aparitiei Prohodului Domnului, 1836,
fiind si ultimul an de viatd al ilustrului ieromonah
[5, p. 88; 8, pp. 58-61; 2, p. 152; 12, pp. 92-94].

Stradania de iluminist, de editor si difuzor al
cértilor de strana, de talmdcitor si dascil a lui Ma-
carie se extinde atit asupra Tarii Roménesti, cét si
asupra Moldovei si Transilvaniei, prezenta lui fiind
semnalata la Bucuresti, Sibiu, méanastirea Neamt,
manastirea Barnova, Caldarusani, Tiganesti, Bu-
zau [5, p. 88; 2, p. 152]. Psaltii formati la scoala lui
Macarie - Costache Chiosea, Grigorie, Iancu Stan,
Constantin Ioan, Ionita, Iosif Naniescu, Stoicescu,
Matache (Buzau) Ghelasie Basarabeanul, Dimitrie
Jianul, Arhimandritul Gherasim [5, p. 88, nota 3]
- au ingrosat armata de promotori autohtoni ai
muzicii hrisantice, precum si pe cea a militantilor
pentru cintarea psalticd de facturd romaneasca.

Opera precursorului nu se rezuma la titluri-
le publicate, ci este mai vasta. Iatd lista lucrarilor
ramase in manuscris: Stihirar, Papadichie, Irmolo-
ghion Calofonicon, Calofonicon Irmologhion, adecd
Irmoase frumos gldsuitoare, Pricesniar, Cantdrile
Sfintei Liturghii, Compozitii de psaltichie, Anixan-
darii, Doxologhia Sfantului Ambrozie al Mediolani-
lor [8, pp. 61-65].

Macarie infelegea sa mearga in pas cu tim-
pul, de aceea nu s-a orientat spre vechea muzica
psalticd, in spiritul cdreia a fost educat de dasca-
lul sdu, Constandin, ci spre muzica aduséd de noul
val. Astfel, sursele din care isi alimenteaza scrieri-
le sunt codexurile grecesti din perioada hrisantica
si tipdriturile lui Petru Efesiul. Autorii pe care fi
prefera sunt, in mare parte, psalti constantinopo-
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litani, consacrati de reformad: Petru Lampadarie
Peloponezianul, Petru Vizantie, Gheorghe Creta-
nul, Hurmuz s.a.

Macarie adoptd diverse tactici de lucru cu
materialul: el fie ca tdlméceste pur si simplu can-
tarile, fie ca le adapteaza textului roménesc, recur-
gand la usoare modificdri, fie ci le ,,preface”, adica
le rescrie, intervenind masiv in datul sonor initial.
Nici postura de creator nu-i este straind, compo-
zitiile sale exceland prin melodicitate si echilibru
al parametrilor [5, p. 90].

Macarie simte nevoia restructurdrilor melo-
dice mai ales in cantdrile circumscrise stilurilor
irmologic si stihiraric, cantdrile stilului papadic
fiind atinse intr-o médsura mai micd. Psaltul ope-
reaza creator in incipitul sau in interiorul frazelor,
pe care le scurteazd sau le lungeste, dupa trebu-
intd. Daca melodia greceascd debuteazd printr-o
anacruzd, pe care textul roménesc o respinge,
Macarie o dizolvéd sau o transforma, obtinind o
accentuare adecvata [8, pp. 55-71].

Linia de hotar intre cantdrile ,,prefacute” si cele
»alcatuite” (compuse) este la Macarie, deseori, cu
totul conventionala. Astfel, in Axioanele praznicare
din Irmologhion muzicianul ne introduce in atmo-
sfera originalului grecesc prin citarea in incipit a
unei perioade sau fraze muzicale, dupd care aban-
doneazd fluxul melodic preexistent si urmeaza un
altul, izvorat din propria fantezie si simfire artistica.
In special, axionul Ingerul a strigat, capodopera vo-
lumului, este revelator din acest punct de vedere.
Contributia creatoare a lui Macarie fiind decisiva
in cazul Axioanelor de la Indltare, Florii, Indltarea
Crucii si Sdmbadta lui Lazdr, el este considerat auto-
rul de drept al acestor cantari [8, pp. 68-70].

Tréasaturile esentiale ale artei muzicale pro-
fesate de Macarie sunt puse in valoare de triada
tipdriturilor vieneze din 1823.

Teoreticon sau privire cuprinzdtoare a mes-
tesugului musichiei bisericesti dupd asezamdantul
Sistimii cei noao, Viena, 1823, ,,are meritul de a fi
prima carte de teoria muzicii publicata in limba
romand” [5, p. 92]. Teoreticonul trebuia sd apara
in bloc cu Anastasimatarul, dar, probabil din ra-
tiunea de a-i da ponderea necesara, Macarie 1-a
editat separat [12, p. 92].

Insisi notiunea de ,,teoreticon” pare sa fie im-
prumutata de la Hrisant, semnatarul unei lucrari
teoretice cu titlu similar. Tratatul lui Macarie nu
este o simpla propedie, ci o gramatica autonomd,
in care se precizeaza nomenclatura semiograficd,
se dau lamuriri asupra posibilititilor de com-

binare a semnelor, se insisti asupra structurii $i
semnificatiei glasurilor, toate acestea fiind insoti-
te de exercitii de paralaghie. Macarie se aratd a fi
partizanul unei conceptii modale ce descinde din
teoria si practica muzicii arabo-persane si se in-
temeiaza pe divizarea octavei in 68 de parti ega-
le (tonul mare are 12 subdiviziuni, tonul mic -- 9
subdiviziuni, iar tonul mai mic - 7 subdiviziuni).
Este interesant ca Teoreticonul contine si indicatii
metodice, utile procesului didactic; in special, au-
torul recomanda insusirea gradata — de la simplu
la complex - a elementelor muzicii psaltice.

In legiturd cu Teoreticonul lui Macarie
mai rdmén neelucidate doud momente : manus-
crisul de la care se revendica (s-a crezut multa
vreme cd psaltul roman a folosit manuscrisul gre-
cesc nr. 761, datind din 1820, aflat in fondurile
Bibliotecii Academiei Romane, or, Titus Moisescu
demonstreaza ca nu acesta a stat la baza tdlméci-
rii, ci altul asemdnator [11, p. 20]) si terminologia
pe care o vehiculeaza (fiind vorba de o traducere
de pionierat, echivalentele notionale gasite de Ma-
carie nu sunt intotdeauna convingatoare sau sunt,
de-a dreptul, confuze ; in orice caz, sensul unor
notiuni trebuie precizat [5, p. 92; 2, p. 154]).

Anastasimatarul bisericesc dupd asezdmantul
Sistimii cei noao, Viena, 1823, este ,,prima tipdritura
roméneasca continand cintari” [5, p. 92]. Anastasi-
matarul urmeaza indeaproape lucrarea omonima
a lui Petru Lampadarie Peloponezianul, editata de
Petru Efesiul in 1820 la Bucuresti. Macarie péstrea-
za, in mare, linia melodica a cantérilor grecesti, dar
nu pregetd sd o retuseze in detalii pentru a o pune
de acord cu textul roménesc. Cele mai izbutite pie-
se ale volumului sunt: De frumusefea fecioriei Tale
si Sd se veseleasca cele ceresti [5, pp. 92-93].

Gestul adaptdrii cantdrilor la muzicalitatea
limbii romane capata consistentd in Irmologhion
sau Catavasierul musicesc, Viena, 1823. Cartea
cuprinde: Catavasiile praznicelor imparitesti si ale
Niscdtoarei de Dumnezeu, ale Triodului si ale Pen-
ticostarului, Sedelnele de la utrenie, cantdrile Tri-
odului din Saptamana cea Mare, Canonul Sfintei
Casii din Sdmbdta cea Mare, tropare din Prohodul
Domnului, Binecuvéantdrile Invierii si Podobiile de
la vecernie [5, p. 94].

Irmologhionul exceleaza nu numai prin con-
tinutul muzical (Macarie intervine cu dezinvol-
turd in piesele preluate, pe care le modeleaza sau
le rescrie in spiritul sdu si, totodatd, isi etaleaza
personalitatea in compozitii originale, de o rara
frumusete melodica), ci si prin prefata sa, avand
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valoarea unui manifest estetic. Fiind, in ansamblu,
o pledoarie fierbinte pentru arta ,,patrioticeasc”,
acest text abordeazd mai multe probleme asupra
carora meritd sa ne oprim.

Mai intai, Macarie subliniazd ilegitimitatea
suprematiei elementului grecesc in biserica ro-
maneascd, suprematie la care s-a ajuns prin ne-
glijarea traditiilor autohtone: ,,$i aceasta, iubitule,
intocmai o am pdtimit noi Romanii... cd din ne-
statornicia si prefacerea vremurilor si a firilor...
ne-am departat de la slovele cele stramosesti...
Ne-am slujit de slovele tirilicesti, apoi de carte
elineascd si Psaltichie greceascd./.../ ... Cei mai
multi, dupa ce invata cate putina elineascd, se ru-
sineazd a se ardta ca sunt Romani...”. ,, Asisderea si
cei ce invata cate putina Psaltichie greceasca, pana
in ziua de astdzi se rusineazd nu numai de a canta
«heruvicul» si altele Roméaneste, ci si «Doamne,
miluieste» a zice pre limba sa” [apud 5, p. 95].

Mai apoi Macarie cinsteste pe cei care s-au
straduit sa repuna limba romana in drepturile ei,
dintre precursori mentiondnd pe Arsenie lero-
monahul Cozianul, Calist Protopsaltul de la Mi-
tropolia din Bucuresti, Sdrban Protopsaltul curtii
domnesti, dascilii Tlarion, Gherondie, Isac de la
Neamt, Macarie Arhimadrit de la Caldarusani,
Balasie Preotul, Petru ,dulce gldsuitorul’, Bere-
chet, protopsaltii Ioan si Daniil [5, p. 95].

Macarie se referd si la tehnica transpunerii
cantarilor, operatie ce se cere facuta cu indema-
nare, ,,intru nimic stricAnd nici curgerea melosu-
lui, nici alcatuirea cuvantului” [apud 4, p. 320]. El
este pe deplin constient de dificultatile corelarii
muzici-text, optind pentru adaptarea melodiei la
accentul tonic al cuvantului (si nu invers): ,,Intru
toate protimisand infiintarea cuvantului pentru ca
de a pune insusi acele semne pe un cuvant care
vine indoit mai lung sau mai scurt decat cel gre-
cesc, iaste dobitocie, pentru cé la dansii asa vine
tonul cuvantului si asa s scrie, iar unde si la dan-
sii multe nu se potrivesc dupa podobie, alcatuirea
se face asupra tonului cuvantului, iar nu dupa cur-
gerea melodiei” [apud 4, p. 320].

Autorul Irmologhionului face aprecieri per-
tinente vis-a-vis de starea de lucruri din muzica
bisericeascd a timpului sdu. Pervertirea gustului
muzical, invazia turcismelor de provenienta lai-
cd, monopolul grecesc implicdnd discriminarea
muzicienilor locali, inchistarea muzicii sacre ra-
sdritene si ostentatia ei de a rdméne refractara la
sugestiile muzicii vest-europene - toate acestea
sunt in acelasi timp plastic descrise si condamna-
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te cu vehementa: ,,Si de va canta cineva cantece si
amestecuri de pestrefuri in sfanta bisericd, nu este
primit nici dascal, iar de va canta chiar alcatuiri
turcesti, macar ca nu stie nimic bisericesc, acela
este primit si laudat si desavarsit cu ifos turcesc
de Tarigrad”. ,De ar fi acel din neamul acela cat de
ticdlos, de ar canta cipreste, de ar gongani ca do-
bitoacele, de s-ar schimonosi cat de mult pentru
cd este de neamul acela, indatd este si dascil si de-
savarsit si cu ifos de Tarigrad. Iar Romanul, de ar
avea mestesugul si iscusinta lui Orfeu si glasul nu
al lui Cucuzel, ci al Arhanghelului Gavriil, pentru
ca este Roman, indati ii dau titlu ci nu este nimic,
canta vlahica, n-are profora de Tarigrad si-i im-
pletesc mii de defdimari”. ,,...Pand acolo se suie
cu nesimfirea, incat indrdzneste sa scrie ca «tot
cel ce ar voi sa invete aceasta sistima s caute sd o
invete de la dascélul elin, pentru cé toate celelalte
neamuri, urmand Europenilor, nu pot sa-si aducd
glasul pe treptele scérilor... »”. ,,Si, dimpreuna cu
noi de defaima ei si pre Europeni, nesimtitori si
fard minte poate sd-i socoteascd si sd-i cunoasca
oricine. Ca Europenii intru atata desavarsitd in-
fiintare au puterea mestesugului cintarilor, incét
pot sa aduca sufletul in spaima si intru indraz-
neala, pot sa puie de fata mahniciunea si veselia,
intristarea si bucuria cu toate chipurile infiintarii
si in scurt au minunata armonie de care ei (grecii
- nota noastra) cu totul sunt neimpartasiti, incét
oricine poate s judece...” [apud 5, pp. 95-96].

De retinut, in unul dintre citatele de mai sus,
expresia ,cantd vlahica”. E de presupus cd prin
»vlahica” sunt desemnate acele cantéri de obéarsie
bizantina, care, vehiculate de psaltii romani, au su-
ferit o localizare, au fost impregnate cu elemente
autohtone si astfel indepdrtate de tipicul grecesc [4,
p.304; 5, p. 96; 1, p. 154]. Ceva mai mult, se vede ca
s-a profilat si un stil indigen de interpretare, care
nici acesta nu le mergea grecilor la inima fiindca
nu avea ,ifosul” si ,,profora” de Tarigrad, sau, mai
exact, ,renuntase la nazalizarile si galgairile conti-
nui, atat de placute la Istambul” [4, p. 304].

Macarie isi incheie prefata, a cédrei scriere a
echivalat la acea ora cu o manifestare de curaj ci-
vic, cu inflacarate apeluri cétre psalti de a cinta
romaneste. Cuvintele lui, pline de patos mobiliza-
tor, trebuie sa fi avut rezonante adanci in constiin-
fa compatrio‘;ilor: ~Pentru aceasta dar te rog, o iu-
bitule patriot cantdret Roman, ca de acum inainte
sa te faci adevirat slavit Romaén si cu ravna si cu
fapta sa te faci iubitor de neam si folositor Patriei.
Canta de acum inainte vitejeste si cu indrazneald
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orice cantare in limba patriei tale, cu minunata
fireasca dulce glasuire a patriei tale, cu intelege-
re, cu evlavie, cu dragoste... Cantd glasurile bine
in locul lor, atét pre cele suitoare cum si pre cele
pogoratoare, lucreazd bine ftoralele si nu-{i mai
intoarce auzul spre cei ce neavand in ce mai mult
a se lauda sd filesc numai intru o desarta profo-
ra si cu viclesug te sfituiesc ca sa nu intrebuin-
tezi cantarile in limba patriei tale, pentru ca aceia,
pizmuind sporirea ta, voiesc ca niciodatd sa nu te
trezesti din vatamatoarea nesimtire si pentru ca
totdeauna avind trebuinta de dansii totdeauna si
te aibd supus intru célcarea picioarelor.

Cine nu-i stie cd ei nu voiesc nici sa vaza, nici
s auzd sporirea si desteptarea noastra! Deci lea-
pada departe de la tine necuviincioasa rusine si
marsava sfiald si cu indrazneald cinta cintarile si
«Doamne, miluieste» Romaneste, in graiul Patriei
tale, fd-te iubitor de neam si folositor Patriei i pre
aceia de acum lasé-i sa se tot laude cu profora lor”
[apud 5, p. 98].

Revenind de la prefata-program la opera
propriu-zisd vom constata, impreuna cu exege-
tii bizantinisti [4, p. 320; 5, pp. 84-87; 13, p. 182],
caracterul limitat, de jumatate de masurd, a intre-
prinderii lui Macarie. Intr-adevir, dacd pornim de
la intrebarea: ce s-a putut face pentru romanirea
cAntarii cultice in conditiile istorice respective si ce
s-a facut efectiv, ajungem la concluzia de mai sus.

In raport cu climatul in care a activat Filo-
tei sin Agai Jipei ambianta epocii lui Macarie era
mult mai propice dislocarii cantarii grecesti din
biserica romaneascd. Cum ideea autohtonizarii
cultului era impértésitd si de domnitor, si de cér-
turarii timpului, si de clericii indigeni, si de eno-
riasi, se putea interveni mai activ in repertoriul
muzical ecleziastic spre a-1 racorda la simtirea ro-
maneascd. Or, cea mai mare parte a efortului ma-
carian se rezuma la preluarea cantarilor grecesti
consfintite de reforma si la traducerea lor in limba
romand. Altfel zis, tinta modificérilor este textul,
nu si substanta muzicald, modelatd in mésura in
care o cere palierul textual.

Repertoriul statuat dupa 1814 nu numai ca
era vulnerabil sub aspectul puritétii stilistice si al
valorii, ci era si mult mai strdin de idealul muzical
autohton decat muzica bizantina medievala. Re-
spectiv, intuitia trebuia si-1 fi calduzit pe Macarie
spre straturile mai adénci ale culturii psaltice, cel
putin, spre opera lui Filotei, cu atat mai mult cu
cat acesta facuse deja tentative de transpunere a
melosului bizantin ,,pre glasul ruménesc”

Printre primii a sesizat deficientele conceptu-
lui macarian de roménire a cantarii sacre Geor-
ge Breazul: ,,Macarie insusi nu cugeta la muzica
propriu-zisa, la viersul crestinesc si roménesc, asa
cum il pomenisera parintii nostri’, ci ,la folosul
si podoaba neamului in patrioticeascd graire...”
El ,,cugeta la cantdrile grecesti spre a le aduce pre
acestea in graiul Patriei in cea mai credincioasd si
nestramutata a lor infiintare” [3, pp. 574-575].

Si Ioan Dumitru Petrescu ii reproseaza inain-
tasului ingustimea viziunii: ,Macarie leromona-
hul insd nu face un istoric al cintérii bisericesti,
documentar, ci el priveste, pur si simplu, cantarea
timpului sau: complet grecizatd, cu ifos de Tari-
grad, deci cu o manierd de interpretare proprie
obisnuintelor turcesti-tarigradene, cu un amestec
foarte pronuntat de elemente strdine, curat pro-
fane, persane taxamuri si pestrefuri turcesti. Si
de aceea imbritiseazd cu atita entuziasm sistima
noud, care imprumuta ceva si de la occidentali”
[13, p. 182]. Octavian Lazar Cosma este mai ma-
leabil in aprecieri, punidnd pe seama conjuncturii
momentului reticenta lui Macarie in promovarea
innoirilor [5, pp. 84-87].

in fine, chiar daca posteritatea mai are si re-
zerve (sd nu uitdm ca de pe pozitiile zilei de azi
lucrurile se vad altfel decét se vedeau la inceputul
secolului al XIX-lea), numele lui Macarie raimane
unul de referinta in istoria sinuoasi a romanizarii
muzicii liturgice. ,El a imitat tipul cintarii gre-
cesti, dar a introdus dulceata in cintare” [apud 8,
p. 71], spune simplu dar sugestiv Constantin Er-
biceanu, unul dintre primii biografi si cercetatori
ai creatiei ,fericitului intru pomenire Macarie Ie-
romonahul”!

In paralel cu Macarie leromonahul Anton
Pann munceste la transpunerea in romaneste a
repertoriului cultic. Personalitate de exceptie,
multiplu inzestrata (istoriograf, teoretician, tra-
ducator, dascdl, interpret, folclorist, literat, slujitor
al culturii ecleziastice si laice deopotrivd), Anton
Pann a ldsat o opera pe masura, ale carei compo-
nente se completeaza si se interconditioneaza.

Ca si in cazul lui Macarie, persista semne de
intrebare asupra anului nasterii precursorului.
Gheorghe Dem. Teodorescu vorbeste de 1794 [10,
p. 4, nota 3]. Alti biografi, precum si insusi Anton
Pann in doud Testamente se referd la anul 1797
[10, p. 4, nota 3], in timp ce istoriografia roma-
neascd actuald indica anul 1796 [12, p. 95; 6, p.
389]. Problematica este si originea etnica a lui An-
ton Pann, dar existd supozitii potrivit cirora tatal
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sdu era roman, iar mama grecoaicd [6, p. 389]. Da-
tele cu privire la anii de formare a viitorului psalt
sunt putine [6, pp. 141-142, p. 382]. Se stie doar
cd in 1810 el se numdra printre sopranii corului
Catedralei chisiniuiene. In 1812, cAnd se stabiles-
te cu mama-sa la Bucuresti, Anton Pann poseda
cateva limbi (romaéna, bulgara, greaca, turca si
rusa), era initiat in muzica psaltica, precum si in
muzica savantd occidentald. Daruit cu capacitati
vocale remarcabile, cAnta la strani in cele mai im-
portante biserici bucurestene, facandu-si stagiul si
la Scoala de cantéreti ai Mitropoliei condusa de
Dionisie Fotino. Pentru a fi la curent cu inovatiile
aduse de reforma hrisanticd urmeaza cursurile lui
Petru Efesiul de la Sfantul Nicolae-Selari.

De indati ce s-a simtit pe deplin inarmat, mai
urmand si indemnul mitropolitului Dionisie Lupu,
Anton Pann purcede la talmécirea cantarilor bise-
ricesti in limba romana. Aceastd indeletnicire va fi
imbinata cu activitatea didacticd si interpretativa
(este angajat, o vreme, la biserica din Scheii Braso-
vului, la Scoala de muzica a episcopiei Rimnicului,
precum si la alte scoli si seminarii). In scopul mul-
tiplicarii cértilor traduse infiinteaza la Bucuresti
o tipografie din care scoate, rand pe rand, opere
literare laice si tipdrituri religioase. Cel mai noto-
riu discipol al lui Anton Pann este transilvineanul
George Ucenescu, care s-a impus, aidoma dascalu-
lui séu, in dubla postura de psalt si folclorist. Anton
Pann se stinge din viata la 2 noiembrie 1854.

Acea parte a creatiei lui Anton Pann de care
se ocupa bizantinistii se divide in doua comparti-
mente: opera muzicald (dam si lista lucrarilor pu-
blicate: Axionul, 18182, Chirie de duminici in opt
glasuri..., 1826, Irmos calofonicon, 18272, Penticos-
tar, compus... pentru cererea si indemnarea prea
cuviosiii sale maichii Platonichi, staritii manasti-
rii Dintr-un lemn, 1827, Noul Doxastar, preficut
in roméneste dupd metodul vechi al serdarului
Dionisie Fotino, tomul I, 1841, Irmologhion sau
Catavasier, care cuprinde in sine toate catavasii-
le sdrbatorilor imparatesti de peste an, troparele,
condacele si exapostilariile. Cuprinde si podobiile
tuturor glasurilor, binecuvantarile i slujba mor-
tilor..., 1846, Heruvico-chinonicar, care cuprinde
in sine heruvice si chinonice pentru tot anul langa
care s-au addugat si Axioanele tuturor glasurilor
si ale praznicilor, tomul I,> 1846, Paresimier, care
cuprinde in sine cantarile cele mai de trebuinta ale
postului mare, 1847, Privighier, care cuprinde in
sine toata randuiala privigherii sau a ménecarii.. .,
1848, Tipic bisericesc, care cuprinde randuiala du-
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minicilor, a sdrbatorilor stipanesti si a sfintilor
alesi de preste tot anul..., 1851, Noul Doxastar, vol.
II-111, 1853, Epitaful sau slujba inmormantirii...,
1853, Irmologhion-Catavasier, 1854, Noul Anasta-
simatar, tradus si compus dupa sistema cea veche
a serdarului Dionisie Fotino..., 1854) si elaborarile
teoretice (Bazul teoretic si practic al muzicii biseri-
cesti sau gramatica melodicd. .., 1845, Prescurtare
din Bazul muzicii bisericesti si din Anastasimatar,
care se canta grabnic si zabavnic, 1847, Micd gra-
maticd muzicald teoreticd si practicd, care cuprinde
in sine invatatura tuturor semnelor si scarilor mu-
zicii bisericesti..., 1854) [6, p. 142].

Prima carte tiparita ,intru a sa tipografie de
muzica bisericeasca™ este Bazul teoretic §i prac-
tic..., ceea ce dovedeste ca Anton Pann, ca si Ma-
carie leromonahul, resimtea stringenta punerii in
circulatie a unui indreptar teoretic, elaborat pe te-
meiul noului sistem. Bazul... este o lucrare ampld,
ce cuprinde prezentarea semiografiei hrisantice (a
celei diastematice, ritmice si cheironomice), spe-
cificarea genurilor muzicii psaltice (diatonic, cro-
matic si enarmonic), analiza ehurilor cu scérile
respective, descrierea celor 18 ftorale (diatonice,
cromatice si enarmonice), a scarilor determina-
te de ftorale, inventarierea cadentelor in cele trei
idiomuri (papadic, stihiraric si irmologic). Textul
mai confine observatii utile ,,pentru completirea
sau combinatia semnelor si ortografia lor” [apud
10, p. 8], incheindu-se cu o metodica de predare a
muziciiin seminarul Sfintei Mitropolii [10, p. 8].

Bazul teoretic... este scris sub forma unui di-
alog - modalitate noua pentru gramaticile psalti-
ceromanesti, dar obisnuitd pentru gramaticile din
manuscrisele grecesti.

S-a crezut un timp ca modelul Bazului teore-
tic... este Marele Teoreticon al Muzicii de Hrisant,
or, cercetarile recente [10, pp. 8-9] au demonstrat
cd lucrarea corespunde mai degraba Bazului te-
oretic si practic al muzicii bisericesti de Phokeos,
aparut in 1842 la Constantinopol, abia acesta fiind
inspirat din Teoreticonul parintelui reformei. Ele-
mentul nou pe care il comporta Bazul... lui Anton
Pann fata de sursele de inspiratie si, concomitent,
fata de Teoreticonul lui Macarie sta in subdivizarea
tonului, si anume: 4 subdiviziuni - tonul mare, 3
diviziuni - tonul mic, 2 subdiviziuni — tonul mai
mic, toatd scara diapazonului insumand, astfel, 20
de subdiviziuni. Ramane de stabilit sorgintea con-
ceptului lui Anton Pann [10, p. 9] (Petre Brancusi
considera ca ea trebuie cautata in muzica traditi-
onala indiana [2, p. 154]), cu atat mai mult cu cat
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teoreticienii romani care i-au urmat s-au raliat in
unanimitate acestui concept.

Bazul... lui Anton Pann nu este numai o
gramatici, ci si o scriere istoriografic, gratie In-
troducerii, comparabile intrucatva cu prefata Ir-
mologhionului macarian. Ca istoriograf, autorul
Bazului... face o retrospectivd a muzicii bizanti-
ne, aratand radécinile antice ale ehurilor bizan-
tine si punand in valoare aportul celor mai de
seama promotori ai acestei arte. Dintre muzicie-
nii romani sunt citati: Dimitrie Cantemir, Miha-
lache Moldoveanu, Vasilache Cantéretu, lanuarie
Protosinghelul, Macarie Ieromonahul, Nectarie
Ierodiaconul. Este stranie invocarea lui Dimitrie
Cantemir, care nu a avut contingente cu muzica
psaltica, dar, daca ne adresdm Teoreticonului hri-
santic, prototipul Bazului..., intelegem de unde
vine includerea acestui nume in lista slujitorilor
muzicii bizantine. Un alt lucru curios, semnalat de
cercetatori [10, p. 7] este faptul cd Anton Pann nu
se referd la creatia psalticd autohtona din secolele
XV-XVIII, reprezentata de Evstatie Protopsaltul,
Dometian Vlahu, Theodosie Zotica, Vlad Gra-
maticul, Filotei si multi altii. Cum, ins3, aceasta
lipseste si din istoricul lui Macarie (cel din prefata
Irmologhionului), putem presupune ca realitatea
muzicala de pe timpul lui Anton Pann si Macarie
Ieromonahul se depirtase intr-atit de vechiul fi-
lon psaltic, incat nu mai pastra nici amintirea lui.

Argumentatia teoretica a Bazului... este relu-
atd - intr-o expunere comprimata si cu exemplifi-
cari din Anastasimatar — in Prescurtare din Bazul
mugzicii bisericesti... si Micd gramaticd muzicald
teoreticd si practicd.

Limbajul tuturor lucrérilor teoretice semnate
de Anton Pann exceleaza prin claritate si precizie,
iar terminologia cu care opereaza este mai adec-
vata decat la Macarie Ieromonahul.

Ca si Macarie, Anton Pann a tradus, a adaptat
si compus cantari si, ca si la Macarie, granitele din-
tre cele trei forme de activitate muzicala sunt labile
si permeabile. In tot ce a ficut Anton Pann a ur-
mdrit romanirea cintdrii sacre bizantine, miscin-
du-se spre tintd cu mai multa fermitate si eficientd
decat antecesorul siu. Insusi termenul de ,,roma-
nire” ii apartine, el semnificand, pe de o parte, in-
locuirea limbii grecesti cu limba romand in muzica
de strand, pe de alta -- punerea de acord a liniei
melodice psaltice cu textul romanesc [4, p. 320].

Strategia de traducator Anton Pann si-o con-
struieste pe temeijul postulatului suprematiei cu-
vantului. El nu numai ca insista asupra mladierii

melodiei dupa prozodia si topica limbii roméne
(in prefata Bazului... sunt dezaprobati cei care ,,n-
au facut decat au radicat silabele zicerilor streine
si au asazat silabele zicerilor roméanesti”; ,,intr-alt
loc viind locul melodiei si intr-alt tonul zicerii” s-a
ajuns sa se denatureze ,noima sau intelesul ziceri-
lor roméanesti” [apud 4, p. 320]), ci formuleazd im-
perativul potrivirii ethosului muzicii cu cel al cu-
vintelor: ,,Cat ar gresi intraducatorul unei carti, de
ar zice pamant in loc de: cer, marire, tanguire, in
loc de: smerenie si bucurie, atat greseste si tradu-
citorul unei cantéri de va intrebuinta melodia unia
in locul altia” [apud 4, p. 320]. Gestica muzicala
coboara din continutul textelor liturgice, de ace-
ea interpretul, sau compozitorul, sau traducatorul
trebuie sa fie foarte atent la fluctuatiile de expresie
ale conductului melodic: ,,...iubitorul de muzica
intdmpina tot felul de tezuri, precum de umilintg,
de rugiciune, de plangere, de intristare, de bucurie
si altele; intr-insul invad cum sa gldsuiasca intre-
bétoarea (interogatiunea), minunitoarea (excla-
matiunea) si ce savarsiri se intrebuinteaza la toata
pontuatia; va sti cum si pazeascd tonul la ligusa,
la paraligusa si proparaligusa -- ultima, penultima
si antepenultima silaba; va cunoaste diapazonul
si disdiapazonul al fiecdruia glas in indltare peste
indltare si in pogorarea pana sub pogorére; va ve-
dea ce fel se glasuiesc zicerile ceresti si cele cu cer
suire, cum si zicerile pamantesti si cate cer josire
si cu un cuvant: va dobandi idee ca s stie rosti cu
buna intocmire si zicerea cea mai marunta, in fie-
care opt glasuri” [apud 6, pp. 138-139].

Pentru a respecta accentul tonic, precum si
semantica cuvintelor romanesti, Anton Pann in-
tervine cu temeritate in originalul melodic grecesc,
comprima desfasurarea, inlaturd arabescurile si
peroratiile. Deseori Anton Pann, dupa ce déltuieste
melodia greceascd pentru a o adecva structurii tex-
tului roménesc, o dezvolta cu totul liber, asa cum
face si Macarie in unele dintre Axioanele prazni-
care. Trasaturile definitorii ale scrisului lui Anton
Pann (ele se developeaza mai ales in capodoperele
Pre intelepciunea..., De frumusefea fecioriei tale,
Slava sa aibd, Limbile sd salte, Domnul stdtu crai in
tard, Ca pre un viteaz) sunt ,limpezimea, eleganta
si nobletea discursului muzical” [6, p.145]), dexte-
ritatea transformarilor tematice, fantezia melodica
debordantd. Anton Pann a sporit ponderea stilului
irmologic in cantarea de strana de la noi [4, pp. 321-
322; 6, p. 145], ceea ce a insemnat incd un pas in di-
rectia ,,romanirii’, dat fiind ca acest stil corespunde
mai mult sensibilita{ii autohtone decat altele.
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Muzicienii romani de dupa Anton Pann s-au
raportat activ la opera inaintasului; mult vehicula-
te, melodiile sale au suferit modificdri, unele din-
tre ele, dupa pérerea lui Octavian Lazar Cosma [6,
p. 145], discutabile. Iatd, deci, o problema actuald
pentru bizantinistica roméneasca: cercetarea itine-
rarului parcurs de cantarile talmécite sau compuse
de Anton Pann, scoaterea din circulatie - argu-
mentatd in prealabil - a variantelor dubioase, re-
tinerea — iardsi argumentata — a variantelor viabile.

Exegetii [6, p. 137-145; 4, pp. 319-322; 10, pp.
9-10] (cu exceptia lui Ioan Dumitru Petrescu [13,
p.188; 7, pp. 179-180]) sunt, in general, de acord
ca Anton Pann a fost mai categoric in demersul
de roménire a cantarii sacre decat predecesorii sii,
mai putin aservit modelului grecesc, mai sensibil
la muzicalitatea limbii romane si dezideratele ade-
varului artistic. Cu toate acestea, nici infiptuiri-
le lui Anton Pann nu s-au putut sustrage acelor
carente, despre care am vorbit deja in legitura cu
mostenirea muzicalad a lui Macarie Ieromonahul.
Anton Pann, ca si Macarie, s-a raportat doar la
cantarea constantinopolitana de dupd 1814 sinu a
valorificat vechea muzici liturgica autohtona, im-
pregnatd de secole de simf{ire romaneascd. Ca cre-
ator de repertoriu national, ca reformator, Anton
Pann nu a luat in calcul - si ar fi trebuit s-o faca -
cAntarea psalticd de la sate, apropiatd de matricea
folcloricd si purtdtoare a unui autentic ethos ro-
manesc. Piatra unghiulard a actiunii de romanire
este si la Anton Pann textul cantérii psaltice si nu
fondul muzical, care se modifica doar in masura
in care este adaptat specificului rostirii romanesti.
Oricat de temerara, proaspata, plina de har apare
opera sa, ea ramane marcatd de prejudecétile mo-
mentului istoric in care s-a zdmislit si limitata de
orizontul respectiv.

Accentele critice care transpar in scrierile
muzicologice la obiect nu relativizeazd insemna-
tatea contributiei celor doi mari psalti roméni din
prima jumdtate a secolului al XIX-lea, contributie
care a netezit drumul performantelor ulterioare
din aceeasi arie de preocupari, precum si redi-
mensiondrii savante, inclusiv plurivocale, a melo-
sului de filiatie bizantina.

Note si comentarii:

1. Formula preluata din titlul unui manuscris (Ani-
xandarele) semnat de Macarie Ieromonahul.

2. Titus Moisescu indicd aparitia a doud tomuri
ale acestei lucrdri, ambele datate cu 1847, vezi:
12, p. 99.
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3. Formula preluata, probabil, din una din pre-
fetele tipdriturilor lui Anton Pann, reprodusa
apud: 12, p. 98.
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PROBLEMA AUTENTICITATII iN REPERTORIUL
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SI REFLECTII IN PRESA SOVIETICA DIN ANII 1970-1980
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Rezumat
Problema autenticitatii in repertoriul orchestrei ,,Folclor”: politici institutionale
ale Teleradiodifuziunii Moldovenesti si reflectii in presa sovietica din anii 1970-1980

Studiul abordeaza aspectele diverse si controversate privind conceptul, notiunea si principiul autenticitétii in
muzica neo-traditionald, cunoscuti ca ,muzicd populara/folcloricd”, promovata de orchestra populara de studio
»Folclor”, in cadrul companiei republicane de Televiziune si Radiodifuziune (TRM), in contextul ideologic al pe-
rioadei sovietice, de-a lungul anilor 1970-1980. Autorul incearcd si dezvéluie rolul director al Consiliului artistic
al TRM, in calitate de organ institutional de control, cenzura, evaluare, omologare si acreditare politicé a creatiilor
populare ca expresii culturale ale RSS Moldovenesti, in conformitate cu politicile culturale ale statului-partid.
Apeland la analiza unor studii la temai, sinteza formuldrilor tipice din procesele-verbale si evaluarea criticilor,
expuse in paginile presei din epoca, sunt puse in evidenta principalele caracteristici ale autenticitétii populare/
folclorice neo-traditionale.

Cuvinte-cheie: autenticitate, artd populara, muzicd neo-traditionald, consiliu artistic, orchestra ,,Folclor”, pe-
rioada sovieticd.

Summary
The problem of authenticity in the repertoire of the “Folclor” orchestra:
institutional policies of the Moldovan Broadcasting, and reflections
in the Soviet press from the 1970s-1980s

The study addresses the diverse and controversial aspects regarding the concept, notion and principle of
authenticity in neo-traditional music, known as “popular/folk music”, promoted by the popular studio orchestra
“Folclor”, within the Republican Television and Radio Broadcasting Company (TRM), in the ideological context
of the Soviet period, throughout 1970-1980s. The author tries to reveal the directorial role of the Artistic Council
of the TRM, as an institutional body of control, censorship, evaluation, homologation and political accreditation
of the popular creations as cultural expressions of the Moldavian SSR, in accordance with the cultural policies of
the party-state. Calling on the analysis of some studies on the topic, the synthesis of typical wordings from the
minutes and the evaluation of the critics, exposed in the press pages of the era, the main characteristics of the
neo-traditional popular/folk authenticity are highlighted.

Keywords: authenticity, folk art, neo-traditional music, artistic council, “Folclor” orchestra, Soviet period.

Introducere

Un aspect important in procesul cunoasterii
si intelegerii modului in care artele muzicale po-
pulare si cele academice sunt legitimate, promo-
vate si valorificate in spatiul cultural si economic
al societatilor moderne este legat de problema,
conceptul si criteriul autenticitatii. Chestiunea in
cauza s-a impus atat pe agenda esteticii artelor, cat
si pe cea a politicilor culturale si patrimoniale ale
statelor nationale.

Céutarea permanenta a unui cadru referen-
tial pentru autenticitate a caracterizat si evolutia

noilor forme de ,arta populard” din fosta URSS.
Reprezentate de orchestrele populare, coruri-
le populare si ansamblurile academice de dans
popular, ele au constituit o importanta arena de
renegociere a traditiilor folclorice din trecut. Ac-
tivind pe baze profesioniste, de reguld cu finan-
tare de la stat, sub auspiciul filarmonicilor si altor
institutii oficiale, noile forme de arta au fost strans
conectate la ideologia comunista si la politicile
culturale ale statului-partid.

Constituind, aldturi de miscarea artistica or-
ganizatd si institutionalizatd de amatori, o bransa
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esentiald a culturii sovietice de mase, noua arté po-
pulara, declarat ,,folcloricd”, a devenit parte indis-
pensabild a mecanismului de propaganda si agita-
tie a statului. Rolul de bazd al acestei arte ,,prescris
populara” a fost supus scopului de a autentifica, a
legitima in discursul de mare impact public noua
putere politica, de a promova ,,adevérul dorit” si
comandat ,,de sus” despre marsul triumfal, eroic
si grandilocvent al noii ordini socialiste. Astfel,
interventia masiva a profesionistilor si activistilor
culturali in creatiile traditiei orale, reificarea sau
esentializarea ideaticd si rearanjamentul cultural
a(l) folclorului a devenit o0 norma a noii autentici-
tati populare. Drept urmare, in noul context soci-
al-politic, insasi miezul problemei privind ceea ce
este, ce mosteneste, cum este facuta, cui serveste,
cui este destinatd, cum este perceputd si cum este
autentificatd noua muzica ,populard/folcloricd”
s-a schimbat in mod radical.

O fila interesantd in istoria credrii si canoni-
zdrii noii autenticitati ,,folclorice” in cultura po-
pularad din RSS Moldoveneascé constituie activi-
tatea orchestrei profesioniste de studio ,,Folclor”
Fondaté la finele anului 1967, in cadrul compa-
niei republicane de Televiziune si Radiodifuziune
(TRM), cu aportul primului sdu dirijor, Dumitru
Blajinu, orchestra-si anuntase, prin insdsi relevan-
ta semnificatiei numelui sdu - ,,Folclor’, intentia
de a promova un nou model de autenticitate fol-
cloricd pe scena mediatica si concertisticd a tim-
pului, care se dorea a fi mai aproape de valorile
traditiei folclorice autohtone. Noul laborator de
creatie isi propunea astfel sd remedieze oarecum
bresa si sciziunea culturala identitara, formata
prin mediatizarea excesiva a creatiei preponde-
rent contraficute, stilizate si ,,alienante” din re-
pertoriul Orchestrei populare de estrada (dirijori
Aleksandr Vasecikin si Valentin Vilinciuc), care
activa in cadrul TRM. Orchestra respectivd scan-
dalizase opinia publica locald, mai cu seamd cea
din randul intelectualitatii de creatie.

La scurt timp de la fondare insé viziunile cre-
atorilor din orchestra ,,Folclor” privind autentici-
tatea repertoriului s-au lovit de avalansa criticilor
contradictorii, care au venit, mai intéi, din partea
Consiliului artistic al TRM, ulterior, si din partea
opiniei publice din presd. Fenomenul semnala o
anumita stare de criza si tensiune identitard emer-
gentd in domeniul artelor de reprezentatie natio-
nald, tot mai evidenta de-a lungul epocii post-sta-
liniste (1960-1980). Opiniile privind modalitatea
promovarii scenice si mediatice a surselor folclo-
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rice au divizat actorii §i agentii procesului de va-
lorificare artisticd din RSS Moldoveneascd in trei
tabere: 1) creatorii, interpretii, muzicienii, aranjo-
rii, compozitorii, dirijorii etc., 2) expertii si evalu-
atorii institutionali din cadrul Consiliului artistic
al TRM si 3) comentatorii din presa locala.

Inainte de a trece la abordarea temei propu-
se, trebuie de mentionat, cd abordarea chestiunii
autenticitdtii necesitd stabilirea prealabild a unor
repere conceptuale. In acest sens, vom purcede la
delimitarea unei parti introductive a studiului, in
care vom puncta (1) aspectele noi ale problemei,
relevate in unele lucrari de specialitate. Apoi vom
evidentia (2) principiile de autentificare a creatii-
lor din repertoriul orchestrei ,,Folclor” in cadrul
Consiliului artistic al TRM, dupa care vom pre-
zenta (3) unele opinii la tema din presa vremii si o
succinta concluzie.

Conceptul de autenticitate in unele surse bi-
bliografice

Incepand cu a doua jumitate a secolului al
XX-lea, cercetdrile (etno)muzicologice si antro-
pologice din Occident, ulterior, si cele din Rusia
post-sovietica, evocd importanta ludrii in con-
sideratie a unor noi aspecte in evolutia culturii
populare derivatd din folclor, care necesita noi
perspective teoretice in abordarea problemei au-
tenticitatii.

O categorie consistentd de studii se centrea-
za pe analiza caracterului eminamente dinamic si
multidimensional al notiunii insasi de ,traditie”,
privitd ca si concept-cheie in abordarea autenti-
citdtii. Astfel, Gerard Lenclud noteazd ca ,,notiu-
nea de traditie se refera (...) la ideea de pozitie
si miscare in timp” [20, p. 112]. Dorothy Noyes
avanseaza ideea de ,traditie multiforma’, care tre-
buie vazuta in trei ipostaze: ca ,mod de comuni-
care, de transmisie si de difuziune”. Un rol esen-
tial in evolutia multiformd a traditiilor apartine,
in opinia autoarei, ,retelelor sociale (...) si con-
textelor politice” [24, p. 237-238]. La randul sau,
Erik Hobsbawn introduce conceptul de ,traditie
inventatad’, desemnénd astfel ,,ansamblul de prac-
tici i ritualuri de natura simbolica” [14, p. 1], prin
care ,societafile industriale instituie si dezvoltd
noi retele de conventii” [14, p. 3]. Fiind ,,compa-
rabile, compatibile sau chiar identice cu cele mos-
tenite din trecut’, traditiile inventate au, in opinia
lui Huib Schippers, darul de a se substitui celor
autentice [28, p. 334]. Instrument de canonizare a
trecutului, ,traditia construieste — precum afirma
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Jan Assmann - ceea ce s-ar putea numi identitate
diacronicd’, prin care ,,putem ramane la fel, cum
am fost ieri, cum suntem azi si cum vom fi maine”
(2, p. 116].

O alta categorie de studii dezvolta conceptul
de ,neo-traditionalism cultural” ca platforma a
noii autenticitati. Conceptul s-a conturat in con-
textul schimbarilor profunde, care s-au produs
in térile in curs de dezvoltare, in special, dupa cel
de-al II-lea Réazboi Mondial. Mentiuni timpurii
ale termenului ,muzicd neo-tradifionald’, spre
exemplu, pot fi atestate in studiile lui Gerhard
Kubik despre cultura populard din Malawi [18]
si din alte state din sud-estul Africii [19]. Anteri-
or, antropologul Arthur Morris Jones a introdus
termenul de ,,traditie neo-folcloric&”, prin care au-
tentifica formele noi ale culturii populare hibride,
»cvasi africane si cvasi europene” [15, p. 36].

Aspecte noi ale problemei au fost abordate
de Donna Buchanan, in studiul despre muzica
neo-tradifionala din Bulgaria. Autoarea consta-
td, cd in epoca socialistd, noua autenticitate era
promovata de ,ansamblurile populare de cantec
si dans, profesioniste si amatoricesti, sponsoriza-
te de stat” Acestea reprezentau formele estetice
hibride, axate pe ,idealurile Europei de Vest, di-
luate cu aspecte ale vietii muzicale rurale bulga-
resti” [3, p. 382]. Timothy Rice puncteazad, ca noul
concept de autenticitate valorifica ideea de mixaj
al ,elementelor populare, traditionale si etnice,
pentru a raspunde nevoilor societdtii in tranzitie”
[27, p. 26]. Un fenomen similar a fost observat
de Speranta Réddulescu si in Roménia socialista.
Printre vehiculele noii autenticititi, autoarea re-
marcd doud genuri: ,,muzica de reprezentare sta-
tald, identificatd cu muzica folcloricd” si ,,muzica
semi-rurald a ordsenilor” [26, pp. 124, 130]. in
contextul culturii latino-americane, Carlos Vega
atribuie muzicilor neo-traditionale calitatea de
»meso-muzici™, pozitionindu-le astfel ca si mu-
zici de ,,mijloc’, situate ,,intre muzica culta si cea
folclorica” [1, p. 65]. In mediul cultural vest-euro-
pean din anii 1990 ia nastere curentul ,neo-rura-
lismului”, practicile caruia ,,implicau actori si acti-
vitdti noi de (re)constructie a identitétilor rurale”
[30, p. 26]. Noul curent a promovat autenticitatea
traditiilor reinventate, exploatand, conform cer-
cetatorilor Margarida Vaz s.a., idealul romantic
al ,,imaginilor idilice si nostalgice a lumii rurale,
care nu mai existd” [Idem, p. 27].

O influentd enormd in promovarea autenti-
citatii neo-traditionale a exercitat si miscarea de

renastere, revitalizare, revigorare sau reinnoire a
mostenirii folclorice. Noul val s-a accentuat prin
anii 1950, in Occident. Spre finele anilor 1960,
formele contextualizate politic s-au raspandit si
in tarile socialiste din Europa de Est, inclusiv in
republicile fostei URSS. Tamara Livinston descrie
fenomenul renasterii formelor din trecut ca fiind
o miscare culturala hegemonicd, ,care-si propu-
nea scopul de a restitui, in beneficiul societatii
contemporane, un sistem muzical, aflat pe cale de
disparitie, sau complet rdmas in trecut”. Revigora-
rea traditiilor culturale din trecut tindea s recon-
stituie ,,modul de gandire si viata, creat de clasele
mijlocii’, atat in societatile capitaliste, cat si in cele
socialiste [21, p. 66]. Practicile de autentificare si
valorificare renascentista a traditiilor au fost insa
puternic influentate de procesele culturale urbane
moderne, printre care academizarea’, gentrifica-
rea’ si ,,re-aranjamentul cultural™.

Cu toatd avalansa formelor renascentiste a
trecutului muzical, savantii din Occident consta-
td, totusi, aparitia unei profunde crize de repre-
zentare a folclorului in formele ,,autentice’, ,,pure”
si ,adevarate” Barbara Kirshenblatt-Gimblet se
vede nevoita si constate »prdpastia enorma dintre
numele disciplinei (folclor — n.n.) si semnificatia
actuald” [16, p. 281]. Conform autoarei, cauzele
fenomenului izvorau din mediatizarea excesi-
va a categoriei numite ,folclor public’, care era
conceputd ca platforma de exploatare comerciald
a formelor de ,fictiune folclorica”. Prin folclori-
zarea abuziva si fantezistd, ,,anumite lucruri sau
comportamente sociale erau identificate si intele-
se drept folclor” [16, p. 305]. Delimitindu-se de
efectele compromitéitoare ale ,folclorului public’,
Richard Dorson propune, in anul 1970, notiunea
de ,.folclor aplicat’, care va avea un rol fundamen-
tal in domeniul cercetarii si educatiei [17, p. 140].
Dorson calificd cascada productiei de ,,folclor fals
si dubios” drept ,fakelore” Trasiturile culturale
ale acestui fenomen au fost decelate in doua stu-
dii, publicate anii 1950° si 1969 [9]. Printre prime-
le utilizari ale termenului ,,fakelore” = ,feiclor” in
contextul din RSS Moldoveneasca se atesta in arti-
colul lui de Gleb Ceaicovschi-Meresanu, aparut in
»Literatura si arta’, in anul 1983, cu titlul sugestiv
»Folclorul si feiclorul” [6].

O alta directie in afirmarea noului concept
de autenticitate populara tine de tendinta in-
strumentalizarii politice a folclorului. Nume-
roase studii din Occident, fosta URSS si Rusia
post-sovietica abordeazd acest subiect. Astfel, re-
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ferindu-se la contextul latinoamerican din Chile,
McSherry scoate in evidentd valenfele politice
ale noului gen de muzicd urband, numit ,,Nueva
Cancion”. Prin anii 1960-1970, acest gen devenise
»parte a unui proiect radical socialist si democra-
tic al timpului” [22, p. 3]. Pe platforma discursiva
a traditiei folclorice, protagonistii genului Nueva
Cancion ,,au promovat creatii cu mesaj politic”
(Idem, p. 2].

Forme mult mai incisive de folclor politic
s-au dezvoltat insa in contextul cultural din fosta
URSS. Chiar daci, la inceputuri, noua putere to-
talitard avea o atitudine negativa fata de folclor, in
scurt timp insa comisarii de partid au sesizat im-
portanta cruciala a acestui fond cultural ca ,,arma
ideologica si mijloc de agitare si educare a mase-
lor” [33, p. 9]. Un rol capital in evolutia folclorului
politic din URSS l-a avut, precum noteaza Iury
Sokolov, ,,genul cantecelor de masa, creat de scri-
itorii sovietici” [35, p. 43]. Konstantin Bogdanov
plaseaza intregul domeniu al folclorului sovietic
sub specia ,,fakelor-ului’, pe care il considera a fi
»0 forma a creatiei pseudo-folclorice, cvasi fol-
clorice si a celei de autor, scrisé in spirit popular,
proletar si colhoznic” [31, p. 6]. Aleksandr Pan-
chenko mentioneazd ci ,folclorul sovietic pune
cercetdtorul direct fatd in fata cu cultura politica
de mase” [34, p. 5]. Astfel, valorificind ,,metoda
realismului socialist’, fiind ,,organizat dupa mo-
delele ideologice”, cum apreciaza Valentina Ursu
[29, p. 7], inscriindu-se perfect in tiparele culturii
de mase, folclorul sovietic a procurat, in opinia
Ekaterinei Ganskaia, functia de ,,mediator ideal
in diseminarea doctrinelor politice” [32, p. 253].

Aspectele relevate schimb4, in mod cardinal,
datele si criteriile autenticitdtii in arta populara
de resursa folcloricd. Conceptul in cauza a deve-
nit extrem de volatil si dinamic. La constructia sa
participa, dupa Claviez Thomas, trei aspecte in-
terconectate: ,,(1) adevérul despre un ideal istoric,
(2) adevarul artistic despre sine si (3) adevarurile
despre identitdtile colective” [4, p. vii]. Ignorarea
perspectivei multiple asupra autenticitatii poa-
te conduce, precum afirmd Hathalie Heinich, la
»fabricarea inautenticitatii (...), la inseldciunea
privind obiectul in sine si statutul sau social” [13,
p. 1]. Lea Hagman sustine ca, in general, nu pot
exista decat ,autenticitati multiple”. De indatd ce
parametrii evaludrii devin statici, ,,autenticitatea
se poate transforma in inautenticitate” [12, p. 1].

Denis Dutton invoca relevanta fenomeno-
logicd a doud tipuri de autenticitate. Primul tip
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constituie asa-numita ,autenticitate nominald’,
care este ,inerent posedatd”, definutd prin origine
si nume. Al doilea tip reprezintd ,autenticitatea
expresivd’, care este data de specificul limbajului
artistic [10, p. 5]. Punctand diferentele tipologice,
observam cd autenticitatea datd prin origine po-
sedd o suveranitate independenta fatd de alegerile
si valorile cuiva, pe cand autenticitatea datd prin
expresie depinde de alegerile si preferintele unui
interpret, actor sau grup social concret. Allan Mo-
ore [23] noteaza, la rdndu-i, ca problema autenti-
citatii nu poate fi redusa doar la origine, ci trebuie
privita sub prisma interpretdrii multiple. Astfel,
in cadrul analizei, trebuie luata in calcul contri-
butia semantica a trei instante sau ,persoane”
interpretative, si anume: (1) ,autenticitatea pri-
mei instante” (creatorul, traditia, cultura — n.n.),
(2) ,autenticitatea instantei a doua” (interpretul,
evaluatorul) si (3) ,,autenticitatea instantei a treia”

(receptorul sau publicul).

Criterii de autenticitate in Consiliul artistic
al Televiziunii si Radiodifuziunii

In perioada sovietica (1967-1991), functiile
de control, cenzurd si autentificare a productiei
culturale cu destinatie mediaticd erau atribuite
Consiliului artistic al Televiziunii si Radiodifuzi-
unii Moldovenesti (TRM), institutie subordonata
direct guvernului, functionand sub egida Sovie-
tului de Ministri al RSS Moldovenesti. In calita-
te de membri permanenti, ca cenzori, evaluatori
si experti, in componenta Consiliului artistic al
TRM erau cooptati®: (1) in mod obligatoriu, re-
prezentantii administratiei de varf a TRM, in
special, seful organizatiei de partid al companiei
— curatorul si ,procurorul” directiei ideologice,
(2) responsabili ai redactiilor muzicale si literare,
ai studioului de inregistrari si sectiilor de arhiva,
(3) reprezentantii delegati ai uniunilor sovietice
de creatie (compozitori, aranjori, muzicologi, fol-
cloristi, scriitori, poeti), (4) dirijorii colectivelor
muzicale din cadrul TRM. In calitate de invitati
ocazionali, la unele sedinte puteau fi admisi si unii
artisti, creatori, autori, muzicieni, cantautori sau
aranjori.

Opinia creatorilor si interpretilor privind
autenticitatea creatiilor din repertoriul orchestrei
»Folclor” era reprezentatd in Consiliu de dirijorul
Dumitru Blajinu (1967-1984), ulterior si de diri-
jorul (secund) Ion Dascal, din 1981 pana in 1984,
succesiv, de Petre Neamfu, in postura de dirijor
(director artistic), dupa 1985. Dirijorilor le re-
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venea sarcina de a face un fel de ,lobby” pentru
fiecare creatie discutatd, expunindu-se deseori
celor mai contradictorii si acide critici. Caracterul
multor obiectii formulate in cadrul sedintelor de
Consiliu denotau insa necunoastere sau ignorare
voitd a normelor, principiilor si structurilor tradi-
tiei folclorice, de reguld, in asociere cu atitudinile
servile si conformiste fata de regimul politic din
epocd.

Pentru ca lucrarile destinate valorificarii me-
diatice cu orchestra ,Folclor” sa ajungd in faza
examindrii la sedintele Consiliului artistic, ele
necesitau a fi, in prealabil, notate si intabulate de
autori in partituri. Textele muzicale notate urmau
a fi ,descifrate” si studiate in cadrul repetitiilor,
apoi - inregistrate sub forma de imprimari audio,
spre a putea servi drept mostre pentru evaluare.
Astfel, prin procedura documentdrii scriptice si
inregistrarii fonogramice a materialului se ca-
pitaliza contributia unei intregi retele de creatie
populari controlata politic. In acest mod, se re-
aliza transferul surselor prezumtiv sau imaginar
folclorice din ipostaza de ,traditie orald” in cea de
»traditie scrisd’, academica, profesionald. Pentru a
primi insa sanctiunea ca ,,bun de transmisiune in
eter’, mostrele inregistrate erau atent trecute prin
procedura verificdrii, validdrii, autentificarii sau,
mai bine zis, a ,nostrificarii’ ideologice. Aceasta
procedura viza, in mod special, urmétoarele as-
pecte: 1) originea teritoriala, circulatia geografi-
cd si apartenenta politicd culturald a surselor, 2)
continutul ideologic si ideatic al textelor cantate,
3) caracterul dinamic al muzicii, 4) stilul de inter-
pretare al solistilor si orchestrei, 5) calitatea impri-
marii. Lucrdrile audiate erau aprobate in Consiliul
artistic al TRM doar atunci, cAnd niciun element
al produsului artistic finit nu semnala vreo abate-
re de la normele sacrale ale patriotismului sovietic
si politicile culturale din domeniu.

In general, procesul de validare a creatiilor se
canaliza in albia celor doua tipuri de autenticitate,
pe care Denis Dutton le-a definit sub notiunea de
»autenticitate nominald” si ,,autenticitate expresi-
va”. Autentificarea era insd strict ,,supervizatd” de
normele ideologice ale PCUS. Anume sub lupa
ideologicd a partidului, Consiliul artistic decela
principalele teme si criterii de evaluare a creatiilor
ca expresii culturale ale RSS Moldovenesti. Drept
urmare, aspectele legate de potrivirea ideologica a
creatiilor aveau prioritate si prevalau in fata celor
estetice. Pentru argumentarea celor mentionate,
din continutul unor procese-verbale ale Consiliu-

lui artistic al TRM vom extrage unele dintre for-
muldrile cele mai tipice.

Astfel, cu referire la originea, circulatia si pa-
ternitatea politicd si culturald a surselor, cele mai
frecvente obiectii, deseori formulate intr-o mani-
era indirectd, polisemica si aluziva, se rezumau la:
a) apartenenta ,,strdind’, originea ,de imprumut”
a creatiilor; b) circulatia in spatiul geografic ,,de
dincolo”, faicAndu-se aluzie la Romania; c) iden-
titatea inacceptabild ,,roméneascd’; d) prezenta
elementelor ,,din afara folclorului nostru”; e) di-
fuzarea creatiilor ,,la posturile radio din Iasi si Bu-
curesti”. Astfel de aprecieri se constatd, de pilda,
in cazul cantecelor ,,Méandré-i fata moldoveand”,
[25, 18.04.1969, p. 3], ,Cum ne-am mai iubit’,
[25, 17.02.1982, p. 1], solistd Veronica Mihai,
»l-auzi codrul cum rasund” [25, 05.03.1974, p.
2], voce Nicolae Glib, ,,Asta-i srba sarbelor” [25,
01.04.1970, p. 3], voce Ion Paulencu, . a.

Numeroase obiectii si recomandari vizeaza,
in special, continutul textelor cantate. Cele mai
tipice critici si observatii se refera la: a) aspectul
»neprelucrat” al textelor folclorice; b) cuvinte-
le pretins ,nespecifice”; ¢) mesajul ,nepotrivit”
pentru difuzarea in eter; d) ,expresiile dialecta-
le” neconforme cu norma literard; e) necesitatea
sprelucrdrii artistice a textelor” de cétre scriitorii
acreditati; f) oportunitatea precizérii ,,pasaportu-
lui folcloric”; g) solicitarea expertizei ,,din partea
Uniunii scriitorilor si Institutului de limba si lite-
raturd” s.a. Astfel de obiectii apar, spre exemplu, in
cazul evaludrii cAntecelor ,,Toarce, lele, toarce” [25,
03.07.1970, p. 2], voce Maria Dragan, ,,Satul meu
din departare” [25,18.04.1969, p. 3], ,,Foaie verde
busuioc” [25, 01.04.1970, p. 3], voce Ion Paulencu,
»Dragu-mi-i la nuntd mie” [25, 22.12.1981, p. 2],
voce Teodor Negara, ,Vileleu, ma rade satul” [25,
05.03.1974, p. 1], voce Valentina Cojocaru, s. a.

De remarcat cd in contrast cu pretentia em-
faticd de a valorifica doar céntecele strict ,fol-
clorice”, colectate pe teren de cétre artistii insisi,
membrii Consiliului erau dispusi si accepte, fard
preget, cantecele nou-compuse, non-folclorice,
realmente contraficute, scrise de autori, de regu-
13, la comanda redactiilor, pe temele ce vizau cam-
paniile politice ale puterii, pentru a fi propagate
in masa pe unda folclorizarii. Exemple relevante
reprezinta creatiile compuse ,,in stil folcloric”, care
abordeaza: a) tema pécii; b) tema comemorarii ve-
teranilor ,,marelui razboi pentru apararea patriei’;
¢) tema muncii socialiste in colhoz; d) tema ,,fra-
tiei” republicilor si popoarelor sovietice; e) tema
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patriotismului sovietic, exprimata in confinu-
tul-manifest al titlurilor, mesajelor si sintagmelor
cu subtext politic, toate invocand ,,patria” fericirii
socialiste, ,{ara’, ,{arisoara’, ,plaiul” sau ,,melea-
gul natal” etc. Temele mentionate se desprind din
continutul creatiilor ,,Jara mea vrea-n lume pace”
(25, 02.09.1980, p. 2], ,Tanéra e tara mea” [Idem,
21.05.1974, p. 1] ,Intr-o zi de vard” [06.12.1977, p.
1], voce Teodor Negara, ,La mormantul eroului
necunoscut” [07.06.1974, p.3], ,Mulfumim, plu-
gare, tie” [03.03.1981, p. 2], voce Nina Ermurachi,
~Cantecul fratiei” [21.05.1974, p. 2], voce V. Ta-
ranu, ,Jdrisoard, mandrd tarda’[21.05.1974, p. 1],
voce Angela Piduraru, ,,Am o fard infloritoare”
[22.06.1982, p. 1],voce Ion Bas s.a.

Referindu-se la caracterul dinamic al creatii-
lor, cele mai tipice observatii invoca inoportunita-
tea includerii in repertoriu a melodiilor cu ritmuri
lente si amorfe, cu intonatii muzicale si texte litera-
re ,prea triste”, ,sumbre’, ,monotone’, marcate de
»prea mult planset” Aprecierile negative {inteau,
in special, de mesajul creatiilor care contrasta cu
conceptiile privind caracterul exclusiv vesel, op-
timist si fericit al societatii socialiste. Interdictiile
vizau, de regula, cantecele si melodiile taraganate,
lente sau domoale, o bund parte articulate in ritm
liber, tip parlando rubato, apartinand genului epic
de balada si celui liric, inclusiv doina, romanta,
cantecul de dor, bocetul, cdntecul nuptial ,,al mi-
resei”. Ca exemplu, pot fi citate creatiile ,Cucule
cu glas duios” [25, 06.09.1983, p. 1], ,,]a-ti, mirea-
sd, ziua bund” [Idem, 10.03.1981, p. 5], interpret T.
Negara, ,,Campule frumos, cu maci” [30.09.1975,
p- 3], interpretd N. Ermurachi, . a.

Multe critici se refereau la stilul de interpre-
tare al solistilor si orchestrei ,,Folclor” Cele mai
concludente puncteaza urmatoarele aspecte: a)
»Mmaniera ,prea lautareascd” sau ,tiganeasca”; b)
excesul de melisme; c) distantarea de imagina-
ta ,maiestrie nationald”; d) maniera suspecta de
»compilare a melodiilor de pretutindeni”. Ast-
fel de obiectii se constatd, in special, in discuti-
ile privind melodiile instrumentale. Pot fi citate,
spre exemplu, creatiile ,Hora de petrecere’, solo
acordeon de A. Pavliuc [25, 17.02.1982, p. 2],
»Preludiu’, solo tambal de Vasile Criciun [Idem,
17.09.1969, p. 5], Lin poiana codrului’, solo vioara
Dumitru Blajinu [26.09.1978, p. 1] s. a. Procese-
le-verbale ale Consiliului artistic al TRM dezvalu-
ie si alte marturii privind modul de autentificare
a creatiilor in repertoriul orchestrei populare de
studio ,,Folclor”, in perioada sovietica.

Arta muzicald

Reflectii privind autenticitatea folcloricd in
presa locald

O fild importantd in abordarea autenticitatii
in repertoriul solistilor si orchestrelor de muzicd
populara este expusa in presa locald. Subiectul
procura o deosebita amploare, mai cu seama spre
sfarsitul anilor 1970 si de-a lungul anilor 1980.
Continutul discutiilor dezvéluie o larga panora-
ma de accente, puse de comentatori in intentia de
a dezvilui caracterul multiplu, multiform, volatil
si contradictoriu al notiunii de autenticitate ca si
criteriu de ,,autoritate” a traditiei folclorice. Pole-
micile au un caracter preponderent practic, une-
ori patetic, si privesc modul, in care formele fol-
clorului se manifestd in contextul reprezentarilor
scenice, mediatice, radiofonice si televizate.

in general, comentatorii iau in dezbatere
chestiunea privind rolul si locul noilor forme de
autenticitate populara sau ,,folcloricd”, care tind si
legitimeze interventia inovativd a profesionistilor,
aretelelor de creatie populara, a formelor de aran-
jament, prelucrare si compozitii ,,in stil popular”.
In ce priveste insi natura si amplitudinea inter-
ventiilor in autoritatea traditiei, opiniile comen-
tatorilor (muzicologi, folcloristi, aranjori, compo-
zitori, jurnalisti etc.) se scindeaza in trei directii
principale.

Astfel, o prima directie se centreaza in jurul
ideilor mai conservatoare de autenticitate, care
pun accentul pe rolul fundamental si primordial
al surselor vechi de folclor, pe valorificarea ge-
nurilor, formelor si stilurilor istorice ale traditiei.
A doua directie concorda in jurul ideilor ,con-
structiviste” de autenticitate, care acorda un rol
important credrii formelor noi si inovative, strans
conectate la procesele de modernizare, institutio-
nalizare, standardizare si academizare, favorizind
metoda intervenfiei masive a profesionistilor,
inclusiv prin ,reincadrarea” politica si reificarea
ideologica a surselor de folclor. A treia directie se
coaguleaza in jurul ideii de renastere si recuperare
a ,paradisului cultural pierdut”, in care locul fa-
vorit le-ar reveni cantecelor de circulatie generala
romaneascd, in special, celor din perioada inter-
belica. In acest sens, comentatorii invoca autenti-
citatea profundd, frumusetea si nobletea spiritu-
ala a repertoriului cantat de generatia ,,parintilor
si bunicilor”. Aceastd idee va deveni predominata
in spatiul public din RSS Moldoveneasca, mai cu
seamd in perioada noului val de liberalizare ide-
ologicd si renastere nationald, generata de peres-
troika si glasnost-ul lui Mihail Gorbaciov.
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Pentru exemplificarea ideilor mentionate
mai sus, selectam cateva dintre sursele relevante’.
Astfel, in albia directiei conservatoare a autenti-
citatii se inscrie eseul Eugeniei Guzun, publicat
in anul 1981 [11], in care autoarea formuleaza o
serie de critici in adresa limitelor ,,inadmisibile”,
impuse de ,fabricatiile folclorice”, ,stilizarile”
si creatiile populare de autor, ,,care nu au nimic
comun cu folclorul” si care, de fapt, ,,il compro-
mit”. Semnatara denunta preferinta sterild a unor
interpreti profesionisti pentru arta populard ,,de
efect” sau ,de sclipici’, care promoveazd, cu os-
tentatie, ,slagdrul de cabinet” si evita valorifica-
rea ,melodiilor lirice, doinelor si cintecelor de
jale”, culese in zonele ,de bastind”. Un rol nefast
in promovarea autenticitatii contrafacute l-ar
avea, in opinia autoarei, emisiunile televizate si
cele radiofonice, care ,,nu prezinta folclorul au-
tentic, ci slagdrele la moda, dublurile de proasta
calitate, lansate de artistii profesionisti”, tinzand
sa canonizeze ,maniera de interpretare a vedete-
lor” [Idem, p. 6].

In directia conservatoare se inscriu si con-
tributiile tardive ale muzicologului, profesorului
universitar si folcloristului Gleb Ceaicovschi-Me-
resanu, care-si revizuise, in mod surprinzator, po-
zitia sa anterioard de promotor activ al interventi-
ilor, al adaptarii, reificarii si ,,masificarii” sovietice
a folclorului, pozitie pe care si-o afirmase in ca-
litate de administrator si propagandist ideologic,
fost director al Filarmonicii, membru si presedin-
te al Consiliului artistic al TRM. Astfel, in anul
1983, autorul publici un studiu extrem de critic in
adresa ,falsurilor populare’, ,,pseudo folclorului”
sau ,,fakelor-ului” [6], prin care valideazd, in con-
textul culturii locale, termenul propus de Richard
Dorson. Desi formal sustine tezele istoriografiei
sovietice privind caracterul exclusiv ,,comercial”
al traditiilor in societétile ,,burgheze”, semnatarul
eseului denuntd, totusi, intr-un mod vehement,
tendinta nocivd a retelelor de creatie populara
socialista de a ,inventa, mestesugi si fabrica fol-
clorul’, de a ,,schimba’, ,rescrie” si ,,schimonosi”
textele vechi. Se remarca aportul nefast al autori-
lor si creatorilor profesionisti [Idem, p. 6]. Intr-un
alt eseu, publicat in anul 1988 [7], autorul apro-
fundeazd tema contrafacerilor folclorice, luAnd
in vizorul special creatia interpretului Alexandru
Lozanciuc, pe atunci solist al orchestrei ,,Folclor”
Criticii aspre sunt supuse aspectele compromi-
tatoare, legate de ,mestesugirea” si ,revopsirea”
personald a melodiilor, ,,indulcirea” si ,inveseli-

rea’ cantecelor de jale, substituirea vechilor texte
cu creatiile noi de autor, livrate de poeti, tintind
astfel succesul ,,cu orice pret” in fata publicului de
masé [Idem, p. 6].

In directia constructivisti se incadreaza idi-
le expuse intr-un interviu, oferit in anul 1982 [8]
de Tamara Ceban (Ciobanu), profesor universitar,
sefd a catedrei ,,canto popular” de la Conservato-
rul de stat din Chisinau, fostd solistd a orchestrei
populare filarmonice ,,Fluieras”, mult timp, depu-
tata si activista in forurile puterii din epoca. Res-
pingand acuzatiile aduse de criticul Gh. Mazilu,
referitoare la contrafacerea si subminarea textelor
folclorice, autoarea sustine necesitatea crearii can-
tecelor pe teme ,,care incéd nu au aparut in folclor”
Protagonista invocd, in acest sens, necesitatea
»indiscutabila” a promovarii unui nou model de
cantec ,,popular’, care ar fi brodat anume pe tex-
tele mestesugite politic de profesionistii culturii,
si care ar fi capabil sd suplineascéd oarecum ,lacu-
nele ideologice” ale folclorului din trecut. Printre
temele de prioritate in promovarea noii arte po-
pulare, sunt mentionate cele inscrise pe agenda
campaniilor propagandistice ale puterii din epo-
ca, in special, tema luptei contra ,,goanei inarma-
rilor” si ,bombei cu neutroni” [Idem, p. 7].

Directia renascentistd in abordarea autenti-
citatii populare se contureazd in eseul semnat de
Liuba Catrinici. Autoarea critica ,,prea plinul cu-
raj” in afirmarea schimbdrii arbitrare, in contrast
cu ,lipsa de responsabilitate” fata de mostenirea
folclorica [5]. Mesajul de bazi al discursului ple-
deazd in favoarea ideii privind necesitarea recu-
perarii si revigorarii cantecelor vechi. Se citeaza,
in acest sens, faimoasele hituri, precum ,Tranda-
fir de la Moldova” sau ,,Pdsdricd, mutd-ti cuibul”
Materialele de presd oferd si multe alte aspecte
edificatoare la temd, care vor constitui obiectul
abordarilor de viitor.

In concluzie, putem afirma ci problema au-
tenticitati in artele populare de reprezentatie na-
tionald din perioada sovietica a constituit atit un
subiect, cét si un instrument special al promova-
rii politicilor de integrare in statul-partid URSS.
Acest instrument era folosit pe larg in practicile
institutiilor oficiale, organelor de control si cenzu-
rd politicd, presei si mass media, in general. Noua
autenticitate oficiala si-a gésit expresia plenara in
structura si continutul repertoriului orchestrei de
studio ,,Folclor” din cadrul Companiei republica-
ne de Televiziune si Radiodifuziune a RSS Mol-
dovenesti.
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Rezumat
Nivelul de cercetare al genului de sonata pentru acordeon/baian
in literatura de specialitate

Impactul genului de sonaté in procesul de academizare a celor mai performante modele ale armonicii croma-
tice conditioneaza importan{a temei investigate in prezentul articol. Evolutia istoricd a sonatei pentru acordeon
/ baian, reflectand diverse orientdri stilistice si tendinte ale componisticii contemporane, este prezentatd neuni-
form, fiind examinata prioritar in creatia unui anumit compozitor. O mare parte a investigatiilor sunt consacrate
elucidarii particularitatilor specifice ale lucrédrilor compuse in perioada anilor 1970-1980 de catre muzicienii rusi
si ucraineni. Majoritatea studiilor realizate de muzicologii europeni se rezuma doar la materiale de ordin infor-
mativ (brosuri, adnotdri etc.), nereusindu-se identificarea si formularea caracteristicilor definitorii ale sonatei in
cadrul anumitor scoli componistice.

Cuvinte-cheie: acordeon, baian, gen muzical, muzica academica, sonata.

Summary
The research level of the sonata genre for accordion / bayan in specialized literature

The topicality and importance of the theme addressed in this article are determined by the extent of the
phenomenon of academization of the most performing types of chromatic harmonica by adopting the traditional
genres of European instrumental music, including the sonata. The historical evolution of the sonata for accordion
/ bayan, reflecting various stylistic orientations and trends of contemporary composition, is presented randomly,
being primarily examined in the creation of a certain composer. A large part of the investigations is devoted to the
elucidation of the specific peculiarities of the works composed in the period of 1970-1980 by Russian and Ukrai-
nian musicians. Most of the studies carried out by European scholars are limited only to informative materials
(brochures, annotations etc.), failing to identify and formulate the defining characteristics of the sonata within

certain schools of composition.

Keywords: accordion, bayan, musical genre, academic music, sonata.

Actualitatea si importanta temei aborda-
te in articolul de fatd sunt determinate de am-
ploarea fenomenului de academizare a celor mai
performante tipuri ale armonicii cromatice prin
adoptarea genurilor tradifionale ale muzicii
instrumentale europene, inclusiv sonata. Pro-
cesul complex si progresiv al evolutiei sonatei
in cadrul istoriei si teoriei artei interpretative
acordeonistice/baianistice impulsioneazd spre
necesitatea reflectdrii nivelului de cercetare al
genului instrumental in literatura de specialita-
te. O asemenea abordare ne oferd posibilitatea
de a constientiza, de a determina specificul si ro-
lul sonatei in evolutia muzicii pentru acordeon
/ baian.

Analize ale lucrérilor timpurii create in anii
1940-1960 de compozitorii rusi N. Ceaikin (So-
natele nr. 1 si nr. 2) si Tu. Sisakov (Sonata nr. 1)
sunt reflectate in studiile muzicologilor V. Bicikov
[17], M. Imhanitki [22], V. Beleakov si V. Moro-
zov [14].

Constituirea sonatei, cuprinzand acelasi seg-
ment temporal, este elucidata de autorul prezen-
tului articol. In urma procesului de investigaie
se contureazd doud tipuri principale ale genului
de sonatd (simfonizatd si camerald), ce oglindesc
unele orientdri stilistice de baza ale repertoriu-
lui academic acordeonistic / baianistic din anii
"40-60 ai sec. XX. Sonata simfonizatd directio-
neaza spre modelul clasico-romantic (Sonata nr. 1
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de N. Ceaikin, Sonata moderne op. 2 de C. Pino)
si spre fuziunea arhetipurilor diametral-opuse
de neoclasicism si romantism (Sonata op. 24 de
J. Truhlar). Sonata camerald dispune de trasaturi
clasiciste (Sonata nr. 2 de M. Golub), neobaroce
(Sonatele de E.-L. von Knorr, P. Hoch, Sonata-fan-
tasia de N. Lockwood) si expresioniste (Sonata
op. 41 de I. Norholm) [4].

V. Bicikov [16] identifici parametrii clasi-
co-romantici in Sonata nr. 1 de V. Vekker si cla-
sificd tendintele in genul de sonata pentru baian
in Rusia, consolidate la mijlocul anilor ’60 - sfar-
situl anilor ’70 ai sec. XX: 1. Modelul sonatei mari
simfonizate (Sonatele nr. 1 si nr. 2 de N. Ceaikin,
Sonata nr. 1 de ITu. Sisakov, Sonatele de A. Timo-
senko, V. Zolotariov, M. Maghidenko); 2. Mo-
delul sonatei camerale (sonatele de K. Volkov,
A. Jurbin, G. Banscikov, L. Prigojin, V. Bonakov,
M. Golub, A. Kusiakov, P. Londonov). Totodata,
sunt sistematizate noile particularitafi ale formei
si tratdrii ciclului: 1. Ciclul cvadripartit (Sonata
de A. Timosenko, Sonata nr. 3 de V. Zolotariov);
2. Ciclul tripartit (sonatele de Iu. Sisakov, M. Ma-
ghidenko, V. Bonakov, G. Banscikov, L. Prigojin,
A. Kusiakov, Sonata-nuveld de Iu. Soloviov, Sona-
tanr. 2 de V. Zolotariov, Sonata nr. 1 de M. Golub,
Sonata-rapsodie Verhovinskaia de V. Dovgani, So-
nata nr. 1 de V. Vekker); 3. Ciclul bipartit (Sonata
nr. 2 de K. Volkov, Sonata de A. Tomcin); 4. Ciclul
monopartit (Sonata de P. Londonov, Sonata nr. 3
de M. Golub, Sonata nr. 1 de V. Bonakov, Sonata
nr. 1 de K. Volkov).

O investigatie a evolutiei sonatei pentru bai-
an in arta instrumentala est-slava este realizata de
Iu. Radko [35]. In atentia autorului se regasesc lu-
crarile semnate in a doua jumatate a sec. XX - in-
ceputul sec. XXI de muzicienii ucraineni (V. Zu-
bitki, Iu. Samo, V. Runceak, A. Nijnik, I. Oleksiv),
rusi (V. Zolotariov, A. Kusiakov, A. Nagaev, V. Se-
mionov, E. Podgait) si europeni (E Angelis, M. Zi-
elinski).

Formele muzicale ale creatiilor lui N. Ceaikin
(Sonatele nr. 1 si nr. 2), Tu. Sisakov (Sonata nr. 1),
V. Zolotariov (Sonatele nr. 2 si nr. 3), A. Kusiakov
(Sonatele nr. 1 si nr. 2), V. Zubitki (Sonata nr. 1),
V. Bonakov (Sonata-balada), G. Banscikov (Sona-
ta nr. 1), A. Jurbin (Sonata nr. 2) sunt examinate
de V. Kuznetov [24].

Instrumentistul E. Lips [25] oferd informatii
concise despre istoria credrii sonatelor compuse
de autorii rusi in perioada anilor ’70-80 ai sec. XX
(Sonatele nr. 2 si nr. 3 de V. Zolotariov, Sonatele

nr. 1 sinr. 2 de K. Volkov, Sonatele nr. 2 si nr. 3 de
A. Jurbin, Sonata Et exspecto de S. Gubaidulina).

Pe langd caracterizarea artei interpretative a
diferitor tari ale lumii, M. Imhanitki [21] descrie
succint cele mai importante lucrari ale repertoriu-
lui academic pentru acordeon / baian, acordand o
atentie deosebitd ultimilor decenii ale sec. XX. Nu
au fost trecute cu vederea nici cele mai semnifica-
tive opusuri (dupa pdrerea autorului) ale genului
de sonatd, prioritate avand creatiile compozitori-
lor rusi N. Ceaikin (Sonatele nr.1 si nr. 2), Tu. Si-
sakov (Sonata nr. 1), V. Zolotariov (Sonata nr. 3),
S. Gubaidulina (Sonata Et exspecto), G. Banscikov
(Sonatele nr. 1 sinr. 2), A. Kusiakov (Sonatele nr. 1
si nr. 2), A. Jurbin (Sonatele nr. 2 si nr. 3), K. Vol-
kov (Sonatele nr. 1 si nr. 2), V. Semionov (Sonatele
nr. 1 si nr. 2 Basqueriada), A. Nagaev (Sonata In
memoria lui V. A. Zolotariov). In atentia cerceti-
torului se regasesc si analize ale lucrarilor com-
puse de polonezii A. Krzanowski (Sonata nr. 1),
B. Precz (Sonata nr. 2), danezul V. Holmboe (So-
nata op. 143?) si finlandezul K. Aho (Sonata nr. 2
Pdsdrile negre).

A. Malkus [27] si E Lips [26] sistematizeaza
originile genuistice ale tematismului, dezvaluie
principalele sfere intonational-imagistice ale So-
natelor nr. 2 si nr. 3 de V. Zolotariov. Potrivit lui
E Lips, in Sonata nr. 2 ,este combinata organic
stilizarea in spiritul muzicii clasice si a celei fol-
clorice cu intonatiile moderne. Lejeritatea neobis-
nuita, gratia, plasticitatea formei este asociatd cu
muzica clasicismului vienez” [26, p. 51]. In cadrul
Sonatei nr. 3, A. Malkus evidentiaza relatiile con-
flictuale, mentionate ca Triada dramaticd "Lumea
exterioard - Personalitatea - Sublimul”. ,Chiar
dacd se adreseazd aceluiasi gen - sonata, compo-
zitorul (V. Zolotariov — n.n.) de fiecare data de-
monstreaza o noud varianta a ciclului de sonat&”,
subliniaza cercetitoarea [27, pp. 23-24].

I. Grigorieva profileaza evolutia celor patru
sonate compuse de G. Banscikov, specificand cé
»traseul de la prima la a patra sonatd este marcat
de metamorfozele stilului, ce consti intr-o desfi-
surare succesiva de la emotivitate si expresie in-
tensa la sobrietate, la intensificarea continutului
tragic” [19, p. 50].

Prin prisma metodelor de implementare a
folclorului, realizate prin citarea materialului mu-
zical autentic si modelarea tematismului in stil
folcloric, A. Mihailova [31] contureaza insusirile
limbajului muzical in primele trei sonate pentru
baian semnate de K. Volkov.
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T. Budanova investigheaza succint sonatele
lui A. Pribilov, V. Besevli, Iu. Iukecev. Tendintele
romantice in cadrul celor patru sonate de A. Pri-
bilov ,intruchipeaza un sistem integral de mij-
loace muzical-lingvistice cu utilizarea tehnicilor
contemporane de compozitie” [15, p. 18]. In So-
nata-capriccio de V. Besevli este examinata sinte-
za sferei neofolclorice si a scriiturii componistice
contemporane (utilizarea intensa a sonoristicii).
Dupéd cum marturiseste T. Budanova, folosirea
structurilor timbrale, a facturii coralice si a celei
polifonice cu imbinarea caracteristicilor contem-
porane de expresivitate in Sonata de Iu. Iukecev
»contribuie la realizarea imaginii sonore, do-
bandind trasituri de rationalism pronuntat” [15,
p- 19].

In monografia Anatolii Kusiakov: timpurile
vietii [33] sunt elucidate elementele definitorii ale
celor sapte sonate ale compozitorului rus. K. Ia-
kovleva studiazd Sonata nr. 4 [41, pp. 26-32], iar
A. Mihailova [32] examineazd imbinarea sferei
neofolclorice cu noile posibilititi tehnice in ca-
drul Sonatelor nr. 1 si nr. 5. O sistematizare a so-
natelor pentru baian compuse de A. Kusiakov este
propusa de D. Ciornii [39]: I. perioadd de cdutare
si formare (1967-1984) — Sonatele nr. 1, nr. 2 si
nr. 3 Fuga si Burlesca; 11. perioadd neoromanticd
(1984-1994) — Sonata nr. 4; I11. perioada meditati-
vd (1994-2007) - Sonatele nr. 5 Monologul despre
vesnicie, nr. 6 Vitraliile si rozetele catedralei Apos-
tolul Pavel din Miinster sinr. 7 Misterium. Cerceta-
torul relateazd ca ,,prin profunzimea confinutului
si a semnificatiei conceptiei, sonatele tardive ale
lui Kusiakov reprezinta simfonii originale pentru
baianul multitimbral” [39, p. 72], ceea ce indica
spre tendintele de simfonizare a genului.

Din perspectiva aspectelor estetico-filosofic,
istorico-stilistic, formal-constructiv, U. Mironova
[29] prezinta o investigatie cuprinzatoare a Sona-
tei Et Exspecto de S. Gubaidulina, tratand ciclul
pentapartit al creatiei ca o forma libera de sonatd,
determinatd de conceptia filosofico-religioasd a
lucrarii. O atentie sporita se acordd mijloacelor de
expresivitate si noilor procedee tehnice (glissando
netemperat, utilizarea butonului de aer, ricose-
tul-cvintolet, cluster, glissandi ale cluster-elor cu
schimbarea registrelor transponibile etc.). O ana-
liza sonord si structurald comparativa a lucrarii
(in baza interpretarilor lui E. Lips, G. Draugsvoll,
I. Alberdi) este infaptuita de A. Angell [3].

Primele trei sonate de V. Semionov sunt exa-
minate in céteva studii [5; 7; 13; 36]. In cadrul

Arta muzicald

unui interviu, muzicianul demonstreaza tangen-
te evidente intre Sonatele nr. 1 si nr. 3, indicand
spre continuarea si dezvoltarea traditiilor sonatei
simfonizate: ,,Sonata, simfonia pentru mine este
una si aceeasi. Simfonismul in dezvoltare poate fi
intalnit cu sigurantd si in sonatd” [2].

Particularitétile stilistice ale sonatelor sem-
nate de compozitorii ucraineni in perioada anilor
1970-2010 sunt reflectate in cercetérile muzico-
logilor A. Samigov, A. Eriomenko, A. Stasevski,
A. Goncearov, E. Malteva, V. Kartasov, O. Miros-
nicenko, Iu. Radko etc.

In tezele de doctorat realizate de V. Kartasov
[23] si A. Goncearov [18] sunt studiate cele trei so-
nate de V. Zubitki. In contextul stilului componis-
tic neofolcloric A. Goncearov afirma ci ,,sinteza,
ca unul dintre principalii factori ai metodei creati-
ve a lui V. Zubitki, acumuleazi in sine dezvoltarea
»in adancime” si ,,in ldrgime” a surselor folclorice
ale diferitor popoare, ale diferitor culturi si epoci”
[18, p. 14]. Astfel, in Sonatele nr. 2 si nr. 3 se fac
sesizate aspecte de interconexiune intre folclorul
ucrainean si cel turcesc (Sonata nr. 3), bulgaresc
(Sonata nr. 2), intre tehnicile traditionale de com-
pozitie si cele contemporane (polimodalism, po-
intilism, sonoristica etc.).

Prin prisma utilizdrii metodelor istorica,
comparativd, structural-functionald, stilisticad si
intonational-dramaturgica, A. Eriomenko [20]
examineazd Sonatele nr. 1 si nr. 2 de A. Haidenko,
scoate in evidentd principiile artistice ale com-
pozitorului si tendintele dezvoltdrii genului in
Ucraina. In urma cercetirii, ambele creatii sunt
catalogate ca modele ale sonatei mari simfonizate,
evidentiindu-se dominarea dramaturgiei epice.

Pe langa analiza succintd a sonatelor de
A. Haidenko, V. Vlasov, V. Zubitki, V. Dovgani,
V. Runceak, cercetitorul A. Samigov reliefeaza
unele caracteristici ale genului instrumental, ce
s-au conturat in Ucraina: ,Genul de sonata, in li-
teratura pentru baian, destul de frecvent prezinta
creatii de orientare folclorica in cadrul celor mai
diverse stilistici (romantism folcloric, neoroman-
tism, neofolclorism, fauvism, neobaroc s.a.); in
calitate de repere folclorice este folosita arta tradi-
tionald a popoarelor slave (bulgar, rus, slovac, sar-
bo-croat, ucrainean), de asemenea arta muzicala a
Moldovei, Romaniei, Spaniei, popoarelor turcice”
40, p. 147].

E. Malteva [28] investigheazd problema co-
relatiei intre noile tehnici compozitionale si cele
interpretative in Sonata nr. 1 Passione de V. Run-
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ceak, elucidand tratarea genului pasiuni, particu-
laritatile stilistice si tematismul lucrarii, utilizarea
tehnicilor contemporane de compozitie (dodeca-
fonia, sonoristica, aleatorica).

In Quasi-sonata nr. 2 creati de acelasi com-
pozitor, A. Stasevski [37] identifica doud trasdturi
de afiliere: 1. Genul, care nu are la bazi sistemul
determindrilor traditionale, aparut in ultima pe-
rioada, - muzica pentru ...” (sau "despre ...”); 2.
Genul de sonata (quasi-sonata) declarat ca idee
generald de formare. La nivelul structurii si lim-
bajului muzical, cercetatorul dezviluie noi sfere
conceptual-imagistice, fiind reflectate atat prin
intermediul procedeelor tehnice pointilistic-re-
petitive, cat si prin utilizarea resurselor stereo-
fonice ale baianului. Autorul studiului oferd si o
categorisire a genului de sonatd, ce cuprinde mij-
locul anilor ’70 ai sec. XX - inceputul sec. XXI: 1.
Dezvoltarea si stabilizarea a doua tipuri principale
ale sonatei pentru baian - cea mare simfonizatd
(sonatele de V. Zubitki, A. Belositki, G. Liasen-
ko, A. Puskarenko, Tu. Iscenko) si cea camerald
(sonatele de Iu. Samo, V. Bibik, A. Scetinski); 2.
Din punctul de vedere al relatiei cu sfera folclo-
rului se disting doua grupuri - sonate cu un pu-
ternic fundament folcloric (V. Zubitki, A. Hai-
denko, V. Vlasov) si lucrari muzicale ce nu au la
bazd elementele folclorice (Iu. Samo, A. Belositki,
V. Runceak, V. Bibik, A. Scetinski); 3. Tendintele
de formare a ciclurilor — micsorarea sau mérirea
numarului de parti, inlocuirea formei de sonatd cu
alte forme (mixte, libere, polifonice etc.); 4. Ex-
tinderea caracteristicilor genului - utilizarea pro-
gramatismului, implicarea altor genuri si forme la
nivelul partilor ciclului (fuga, postludiu, recitativ,
coral, tocata etc.), aparitia creatiilor poligenuis-
tice (sonata-impromptu), transformarea ciclului
de sonata la nivel de ciclu polifonic (sonatele de
Iu. Samo si V. Bibik); 5. Din punctul de vedere al
mijloacelor de expresivitate si al scriiturii compo-
nistice contemporane, sonatele se divizeaza in trei
grupuri, conform urmatoarelor criterii: utilizarea
complexului traditional (sonatele de A. Belosit-
ki, A. Haidenko, G. Leasenko); fuziunea resur-
selor traditionale si a celor moderne (V. Zubitki,
V. Runceak, A. Scetinski); integrarea tehnicilor
avangardiste (Quasi-sonata nr. 2 de V. Runceak).

O. Mirosnicenko [30] cerceteaza principiile
compozitional-dramaturgice si stilistico-genuis-
tice ale sonatei de A. Nijnik. Cele mai importan-
te trasaturi ale lucrarii sunt reprezentate atat de
»polistilisticd, uneori juxtapuneri paradoxale ale

elementelor contrastante ale limbajului muzical,
nenumarate ,,aluzii de stil” [30, p. 285], cat si de
stransa legatura cu folclorul ucrainean.

Fuziunea de genuri reprezinta o altd latura
caracteristica sonatei pentru baian, ce s-a cristali-
zat in muzica academica din Ucraina. Problema-
tica respectiva este elucidata de A. Stasevski [38],
caracterizand si enumerand noi forme de gen:
sonata+ciclu polifonic (Sonata pe tema DSCH de
V. Balik, Sonata (Preludiu si postludiu) de V. Bi-
bik; sonata+suitd (Sonata nr. 2 Slavianskaia de
V. Zubitki); sonata+suitd veche (Sonata de M. So-
renkov); sonata+rapsodie (Sonata-rapsodie Ver-
hovinskaia de V. Dovgani); sonata+simfonie (So-
nata-simfonie de V. Dikusarov); sonata+miniaturd
(Sonata-impromptu Bukovinskaia de V. Vlasov).
Pe langa noile forme de gen, cercetatorul nu trece
cu vederea ,neologismul genuistic” Quasi sonata
(Quasi-sonata de L. Samodaeva si Quasi sonata
nr. 2 de V. Runceak), ce accentueaza conditionali-
tatea sau absenta formei concrete a genului.

In aceeasi ordine de idei, Iu. Radko [34] sta-
bileste arhitectonica genurilor muzicale de poem
si baladd, determinand interdependenta acestora
cu genul de sonata. Pitrunderea parametrilor ti-
pici ai baladei in genul de sonatd sunt sesizate in
creatiile lui V. Bonakov (sunt suprapuse atat ten-
dintele romantice si contemporane, cat si tradi-
tiile barocului, clasicismului) si I. Oleksiv (se fac
sesizate trasaturile neoromantismului imbinate
cu cele ale neofolclorismului). Fuziunea particu-
laritdtilor tipice genului de poem si celor de so-
nata este reprezentata de sonatele lui V. Hodos si
Iu. Naimusin.

R. Dlouhy [6] puncteazd caracteristicile stilis-
tice ale celor mai importante lucrari pentru acor-
deon solo semnate de compozitorii cehi si oferd
informatii succinte referitoare la genul de sonata:
Sonata op. 24 de J. Truhlaf; Sonata piccola op. 38
si Sonata op. 98 de J. Bazant; Sonata in Es Haleluja
op. 50 de J. Déd; Sonata brevis de E. Dousa; Sond-
ta da chiesa si Sonata nr. 2 de P. Samiec; Sonatele
nr. 1 si nr. 2 de J. Lukes; Patru sonate de J. Labur-
da; Sonatele de J. Dvoracek, O. Semerdk, J. Matys,
V. Micka.

Date despre anumite sonate create in peri-
oada anilor 1970-2010 de catre compozitorii din
Norvegia, Danemarca, Finlanda pot fi gésite in
brosurile CD-urilor, in adnotéri s.a. (Sonata qu-
asi una fantasia de A. Bibalo, Sonata op. 71 de
J. Kvandal [8], Sonata op. 143a si Sonata nr. 2 Bur-
lesco op. 179a de V. Holmboe [11; 12], Sonata nr. 2
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Pasdrile negre de K. Aho [1], Sonata nr. 1 Fantezii
si sonata nr. 2 Emanatii de M. Nisula [9; 10].

In urma celor expuse putem concluziona, ci
evolutia istorica a sonatei pentru acordeon/baian
in creatia compozitorilor din diferite {ari ale lumii,
care reflectd diverse orientéri stilistice si tendinte
ale componisticii contemporane, este prezenta-
ti neuniform. In pofida unui oarecare interes al
muzicologilor, focalizat spre analiza repertoriului
academic, sonata destinata ambelor modele ale
armonicii cromatice nu a devenit deocamdatd un
amplu obiect de studiu din perspectivele diacro-
nicé si/sau sincronicd (exceptand unele publicatii
ale autorilor rusi si ucraineni), fiind examinata
prioritar in contextul creatiei unui anumit com-
pozitor.

O mare parte a investigatiilor sunt consacrate
elucidérii particularitatilor specifice ale lucrarilor
compuse in perioada anilor 1970-1980 de citre
muzicienii rusi si ucraineni. Majoritatea studiilor
realizate de cercetétorii europeni se rezuma doar
la materiale de ordin informativ (brosuri, adno-
tdri etc), nereusindu-se identificarea si formularea
caracteristicilor definitorii ale sonatei in cadrul
anumitor scoli componistice. In acest context, pu-
tem afirma ca cercetarea genului muzical respec-
tiv raméne a fi o prerogativa importantd pentru
istoria si teoria artei interpretative, {inind cont de
impactul semnificativ pe care il are asupra dezvol-
tarii practicii instrumentale academice acordeo-
nistice / baianistice.
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FANTEZIE PE O TEMA DE G. ENESCU
PENTRU CLARINET SI ORCHESTRA DE OLEG NEGRUTA
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Rezumat
Fantezie pe o tema de G. Enescu pentru clarinet si orchestra de Oleg Negruta

In studiul de fatd propunem si identificim elementele structurale ale discursului sonor si manifestarea aces-
tora in ideatica lucrdrii Fantezie pe o temd de G. Enescu pentru clarinet si orchestrd semnatd de Oleg Negruta. In
palmaresul componistic al autorului se inscrie muzica vocald, instrumentald de camera, concertanta si simfonica.
Majoritatea creatiilor sunt atribuite laturii muzicii concertante si de camera. Drept dovada a nouatii genului,
formei si elementelor de scriitura serveste lucrarea pe care o vom analiza. Fantezia ca gen reprezintd o lucrare in-
strumentald sau orchestrala cu o arhitectonica destul de liber3, iar principiul de baza este improvizatia. In cadrul
acestei piese evidentiem una din tréasiturile distincte ale compozitorului, si anume directia stilisticd folclorica
- utilizarea speciilor folclorice ca doind, sdrbd, hord, imbinatd organic cu elementele limbajului clasic - genul,
forma, tematismul, etc. La fel de important este si utilizarea citatului, pe care O. Negruta il dezvoltd creativ si il
expune motivic in diferite compartimente, creand un nucleu tematic, dar si un reactiv sonor pentru intreg dis-
cursul muzical.

Cuvinte-cheie: gen, compozitor, Oleg Negruta, forma, creatie.

Summary
Fantasy on a theme by G. Enescu for clarinet and orchestra by Oleg Negruta

In the present study, we propose to identify the structural elements of sound discourse, as well as their mani-
festation in the concept of the work Fantasy on a theme by G. Enescu for clarinet and orchestra by Oleg Negruta.
The author’s compositional records include vocal, instrumental chamber, concert and symphonic music. Most of
his creations are attributed to concert and chamber music. The work that we are going to analyze serves as proof of
the novelty of the genre, form and elements of writing. Fantasy as a genre represents an instrumental or orchestral
work with a fairly free architecture, and the basic principle is improvisation. In this piece, we highlight one of the
distinctive features of the composer, namely the folkloric stylistic direction - the use of folkloric species such as
doina, sarba, hora, organically combined with elements of the classical language - genre, form, theme, etc. Equally
important is the use of the quote, which O. Negruta creatively develops and exposes in different sections, creating
a thematic core, but also a sound reagent for the entire musical discourse.

Keyword: gender, composer, Oleg Negruta, musical form, creation.

Scopul acestei cercetarii consta in analiza de-
taliatd a lucrarii Fantezie pe o temd de G. Enescu
pentru clarinet si orchestrd de Oleg Negruta, in
care vom evidentia trasaturile genului, formei si
elementelor de limbaj.

Alaturi de personalitdti remarcante, ma-
estrul Oleg Negruta' acumuleaza experientd in
domeniul componistic treptat. Talentul sau mu-
zical, combinat cu munca asidud, s-a manifestat
productiv in diferite genuri muzicale. In palma-
resul componistic al lui Oleg Negruta intalnim
creatii de camera instrumentale si vocale, lucrari
simfonice, vocal-simfonice, concertante. Majori-
tatea acestora se regasesc in repertoriile atat din

cadrul procesului didactic, cét si in salile de con-
cert.

Din punctul de vedere al tipului de lucréri
abordate, in literatura de specialitate exista dife-
rite clasificari ale creatiei compozitorului. Spre
exemplu G. Ceaicovschi-Meresanu in studiul
Compozitori si muzicologi din Moldova delimi-
teazd: creatii instrumentale de camera: Piese
pentru violoncel si pian, Melodie pentru corn si
pian, Doud piese pentru cvartetul de coarde, Ba-
lada pentru vioara si pian, Suitd pentru cvartetul
de coarde, Batutd pentru vioara si pian, Concer-
to grosso pentru flaut si orchestra de camera etc.,
lucrdri pentru pian precum Piese, Suitd polifoni-
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cd, Album pentru copii, Scherzzo, Preludiu si fugd
s.a. G. Ceacovschi-Meresanu evidentiazd separat
opusurile pentru voce si pian, printre care se rega-
sesc Ciclu pe versuri de A. Gujel, Romante, balada
Celor vii, Intoarcere, Pinza rosie de sperantd etc.
(4, p. 72]. Intr-un compartiment aparte sunt in-
cluse creatiile pentru orchestra de estrada si cea
simfonicd cum ar fi Concert pentru saxofon, In-
termezzo pentru clarinet, Intremezzo pentru flaut,
Suitd pentru patru tromboane, Elegie, Buna dispo-
zitie pentru trombon si orchestra etc. Un loc in-
semnat in creafia compozitorului este atribuit de
catre autor muzicii pentru orchestra de jazz, unde
inscrie piesele Suita tineretii, Suita - Dimineata,
Seara, Noaptea, Fantezie-parafrazd pentru chitara
si orchestra, Baladd pentru saxofon si orchestra,
Cinci piese s.a., si muzicii pentru cor, unde include
opusurile Soare octombrin, Patrie iubitd, Cdntec
despre pace, Senin ti-e cerul, Slavd ostasului sovie-
tic. Un grup de creatii in sistematizarea realizatd
de G. Ceacovschi-Meresanu il constituie muzica
la spectacolele pentru copii - Scufita Rosie, Epura-
sul increzut, Ceasul fermecat, La rdscruce, Ratusca
murdard, Salut maimutd s.a. [Ibidem]. Astfel, cer-
cetatorul evidentiaza sapte categorii de lucréri in
sumarul componistic al lui Oleg Negruta.

O alta structurare a creatiei compozitorului
a facut-o Irina Suhomlin-Ciobanu in baza prin-
cipiilor si teoriilor muzicologiei contemporane.
Autoarea delimiteazd muzica simfonicd - Suitd
in patru parti pentru orchestra de coarde (1980),
Imnul pentru republicd pentru orchestra simfoni-
ca (1981), Fantezie pe temele “The Beatles” pentru
orchestra de camera (2005); muzica vocal-simfo-
nica: Cdntec odd despre Lenin pe versurile lui P.
Cruceniuc (1980), Patria mea-odd, versuri de P.
Zadnipru (1984), Octombrie si Lenin pentru or-
chestra de simfonica, cor si solist (1986), Cantecul
vierului, versuri de Gh. Ciocoi; muzica pentru cor
- Cantec despre pace (1980), Slava ostasilor (1981),
Fantezie pe teme ale cantecelor despre rdzboi
(1984), Cantece populare (1995); muzica instru-
mentald de camerd: piese — Scherzo; Sapte piese;
Jazz-vals; Impromt; Duete, Burlescd, duete — Duet
pentru doud violine (1983), Duet pentru clarinet si
fagot (1989), Duet pentru clarinet si flaut (1989),
precum si fantezii - Doud fantezii pe teme popula-
re (1990) [2, pp. 210-217].

In clasificarea muzicologului I. Ciobanu-Su-
homlin muzica vocald de camerd se regaseste in-
tr-un compartiment aparte — cantece si romante:
doud romante (1981), 10 cdntece pentru voce si
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pian (1982), 5 cantece (1983); 4 cdntece (1983),
doud romante (1984); muzica pentru copii 4 cdn-
tece (1980), Cantece pentru copii (1988), Cimilituri
muzicale (1990) [Idem, pp. 216-217].

Un numdr impundtor de creatii scrise de
Oleg Negruta sunt evidentiate si le catalogdm ca
muzicd concertantd. Printre acestea sunt incluse:
concerte — Concert nr. 1, 2, 3, si 5 pentru clarinet
si orchestra de coarde (1986), Concerto groso pen-
tru flaut, vioar4, violoncel, clavecin si orchestra de
coarde (1986), Concert pentru trombon si orches-
tra simfonica (1987), Concert nr. 1 pentru corn si
orchestra de coarde (1988), Concert pentru so-
prano coloratura (1989), Concert pentru trompeta
si orchestra simfonicé (1990), Concert nr. 2 pentru
corn si pian (1992), Concert pentru contrabas si
orchestra simfonicd (1997), Dublu concert pentru
doud violoncele si orchestra de camerd (1998),
Concert Juvenil pentru pian si orchestra de coarde
(1998), Concert h-moll pentru vioara si orches-
trd (2002); Concert pentru vibrafon, marimba si
orchestra de camera (2004); Concert nr. 4 pentru
clarinet bas si orchestra de camera [Idem, pp. 211-
213].

In compartimentul dat sunt inscrise si piesele
instrumentale: Serenadd pentru nai, cor si orches-
trd (1987), Andante: romantd pentru corn si or-
chestra (1981), Elegie pentru clarinet si orchestra
(1985), Vers pentru fagot si orchestrd, Doud piese
pentru clarinet si orchestra de coarde (melodia si
scherzo 1997), Suitd in trei pdrti pentru orchestra
de coarde (1999), Nocturnd pentru nai si orches-
tra (1986); de asemenea, genuri precum balade,
fantezii si variatiuni - Fantezie pe tema Rapsodiei
de G. Enescu pentru clarinet si orchestra de coar-
de (1991), Baladd pentru trombon si orchestrd
(1982); Variatiuni pe tema Capriciului nr. 24 de
N. Paganini pentru clarinet si orchestra de camera
(2005); Variatiuni pentru clarinet si orchestra de
coarde (1989) [Ibidem].

Din clasificdrile propuse constatam predilec-
tia compozitorului Oleg Negruta pentru genurile
camerale si cele concertante. I. Suhomlin-Cioba-
nu mentioneazd ca ,,a compus numeroase lucrari
camerale multe din ele fac parte din repertoriul
muzical didactic. In egald masura este atras si de
muzica concertanta: a compus unsprezece con-
certe pentru diferite instrumente” [2, p. 211]. In
special evidentiem lucrarile de camera si concer-
tante pentru clarinet, care reflecta plenar mani-
era indivuduald de scriiturd a compozitorului,
bogatia limbajului muzical, a ideilor, a concepti-
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ilor si a subiectelor abordate. Observiam in acest
sens cateva directii stilistice: clasica, folcloricd
si de jazz. Compozitorul imbina aceste directii
obtinand in final o sonoritate originala axata pe
elemente folclorice (forme, structuri ritmice, or-
namente, elemente melodice intonative, genuri
de dans etc.), de jazz (armonii, structuri ritmi-
ce) si cele clasice traditionale (forma, structura,
componenta orchestrald, tehnica interpretativa
s.a.). Maniera individuald de scriiturd se bazea-
z3, in mare parte, pe concretefea melodici si a
structurilor sonore, forma fixa, gindirea orches-
trald. Creatia maestrului poate fi consideratd un
adevarat laborator nu numai pentru insusi auto-
rul si noile lui opusuri, dar si pentru tinerii com-
pozitori in tendinta lor de a-si crea propriul stil
componistic.

Drept dovadd a originalitdtii abordarii ge-
nului, formei i limbajului propriu-zis, din mul-
titudinea de opusuri ale compozitorului am ales
lucrarea Fantezie pe o temd de G. Enescu pen-
tru clarinet si orchestrd, ce reprezintd o creatie
in stil folcloric, pe care o putem califica ca o su-
ita de muzica populara in plin sens al cuvantu-
lui. D. Bughici noteaza in Dictionar de forme si
genuri muzicale, cd ,suita este un gen muzical
alcatuit din mai multe miscéri constrastante ca
expresie si miscare” [1, p. 333]. Desi autorul ii
confera acestei lucrari titlul de Fantezie la nivel
ideatic, totusi ca formé aceasta reprezinta o suitd
moderna dupa clasificarea lui D. Bughici, in care
expune ,suita moderna este de trei tipuri: forma-
td din dansuri populare; simfonicd; si din lucrari
scenice” [Idem, p. 337]. In cazul dat, arhitecto-
nica acestei lucrari se constituie pe o succesiune
din specii folclorice: doina, hora si sarba. Autorul
recurge la un citat, care reprezinta nucleul melo-
dic, si anume: tema principald a Rapsodiei nr. 2
de G. Enescu. Muzicologul D. Bunea subliniazd
cd “prezenta elementului national in muzica aca-
demica constituie una din cele mai principale si
eterne probleme ale muzicologiei in secolul XX”
[3, p. 131]. D. Bunea evidentiaza si diferite mo-
duri de abordare a folclorului in creatiile compo-
zitorilor, si anume: utilizarea citatului folcloric,
pseudocitatul, aluzia (aluzia prezentei folclorului
in creatie), modelul semantic — conceptual, arhe-
tipul. Astfel, analiza noastra se va baza pe eviden-
tierea compartimentelor create in baza speciilor
folclorice menitionate mai sus.

Debuteazd Fantezia pe o tema a rapsodiei de
G. Enescu cu un material muzical in caracter de

doind. El este executat in tempo ad libitum, indicat
de autor in partida solistului, partida orchestrei
sustine clarinetul cu o pedald armonico-acordica
si confirma tonanlitatea B-dur. Linia melodica a
doinei este una lina, bogat ornamentatd cu apogi-
aturi scurte, lungi si duble, mordente, formule rit-
mice de octolet, triluri etc., iar fermata gradeaza si
delimiteazd frazele muzicale:
Exemplul 1

Primul compartiment doinit se structureaza
pe trei sectiuni, in care linia melodici este trasata
din ce in ce mai proeminent, iar dupé un ritenuto,
la cifra 1, in tonalitatea Es-dur urmeaza hora - ur-
métorul compartiment, cu o scurtd introducere
ce enun{d pulsatia rimica a horei in masura 6/8.
Tema horei rasuna la f. Ea este expusd in secvente
ascendente cu o completare melodica in orches-
tra, astfel se produce o dinamizare a materialul
tematic:

Exemplul 2

RN

Dupa un ritenuto molto, la cifra 4, urmeaza
citatul propiu-zis din Rapsodia nr. 2 de G. Enescu
in partida solistului:

Exemplul 3
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La cifra 5 citatul este expus in orchestra, dar
imbogatit cu ornamente, ulterior trecand prin cé-
teva expuneri in aceeasi partida. Dupa trasarea ci-
tatului si prezentarea lui insistenta, continua hora,
bazatd pe tematismul Rapsodiei lui G. Enescu. De
fapt, constatdm incd o preluare ca citat in partida
solistului, iar partida orchestrei sustine linia me-
lodica a clarinetului, imitand sonoritatea orches-
trei populare:

Exemplul 4

La cifra 9 urmeazd al treilea compartiment
- 0 sdrbd, cu o traditionald introducere, ce stabi-
leste stilul si caracterul dansului. Linia melodica
este dinamicd, agila si bogatd in formule ritmice.
Aceastd tema este preluatd si in partida orchestrei
ca o continuitate a ideii muzicale, dar si ca o re-
producere a dialogului solist-orchestra, specific
genului de concert:
Exemplul 5

De la cifra 11 revine hora cu tematismul din
Rapsodia lui G. Enescu, in acelasi caracter de
dans. Tema este trasatd ulterior in orchestra. Dis-
cursul muzical se desfdsoard cu o dublare la uni-
son, astfel se creeaza o augumentare sonora masi-
va, producandu-se cumtinatia pe forte:

Exemplul 6

Segmentul de hord este intrerupt de compar-
timentul in caracter de sarba si de revenirea cita-
tului in partida orchestrei, initial in registru me-
diu, apoi cel inalt, sunand foarte expresiv.
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Incepand cu cifra 18, se produce o dinamiza-
re, se intensificd tempo-ul, linia melodicd devine
vivace, pe care orchestra o susfine cu un acom-
paniament specific dansului sdrba. Totul este in
miscare, fluxul sonor se revarsa intr-o accelerare
generala si pasaje agile atét la solist, cdt si in or-
chestrd, cu reminiscente intonationale ale citatu-
lui. Lucrarea finalizaza in caracter festiv, fastuos
si energic:

Ty — s

Concluzii

In istoria muzicii nationale, un aport deosebit
la imbogitirea repertoriului componistic il aduce
remarcabilul compozitor Oleg Negruta. In urma
studierii palmaresului componistic al sau, siste-
matizat de cei doi muzicologi G. Ceaicovschi-Me-
resanu si 1. Ciobanu-Suhomlin, am observat ci
acesta abordeazd o serie de genuri ale muzicii
instrumentale camerale, vocale, simfonice si con-
certante. Dintre toate genurile mentionate, autorul
scrie un sir impunator de creatii dedicate muzicii
instrumentale de camera variatiuni, fantezie, bala-
dd, vers, andante, nocturnd, elegie etc.; si muzicii
concertante — concerte pentru diferite instrumen-
te, formatii instrumentale si orchestrd, concerto
grosso,concert juvenil, concert pentru voce etc.

Sub pretextul de a evidentia contributia ma-
estrului la diversitatea si crearea noilor genuri
muzicale, precum si implimentarea originala a
limbajului propriu, dar si tratarea genurilor cla-
sice prin prisma fanteziei bogate a lui O. Negruta,
am analizat una din capodoperele sale Fantezia pe
o temd de G. Enescu pentru clarinet si orchestra.
In urma analizei detaliate evidentiem:

1. Tratarea genului. Compozitorul numeste lu-
crarea fantezie, dar acest termen il utilizeaza
la nivel ideatic — autorul isi pune pe tava toatd
fantezia prin intermeidiul materialului sonor
al piesei.

2. Tratarea formei. Ca forma3, lucrarea data re-
prezintd o suitd. Cum am remarcat mai sus,
forma pe care o atribuie creatiei date este cea
de suitd populara, a cérei structurd se bazeaza
pe specii folclorice cum sunt doina, sdrba si
hora.
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Elemente de limbaj. Autorul imbogiteste
discursul muzical cu trdsaturi de caracter
folcloric, stil improvizatoric, elementele de
limbaj national: structuri ritmice, ornamen-
te, motive melodice etc. Oleg Negruta utili-
zeaza citatul de autor, adica un fragment din
Rapsodia nr. 2 alui G. Enescu, ce are rolul sau
constructiv, fiind dezvoltat si expus motivic
in diferite compartimente, creand un nucleu
tematic, dar si un reactiv sonor pentru intre-
gul discurs muzical.

La fel de importanti sunt participantii: so-
listul-instrumentul si orchestra. Distribuirea
rolurilor este tradifionala. Solistul este clari-
netul iar orchestra reprezinta un fidel susti-
ndtor ce creeazd acompaniamentul. Bogitia
imaginatiei autorului si fantezia pe care a im-
plimentat-o in cazul dat, creeaza impresia so-
noritatii orchestrei populare prin intermediul
orchestrei simfonice.

In acest sens, afirmdm Fantezie pe o temd de

G. Enescu pentru clarinet si orchestrd de O. Ne-
gruta reprezintd o lucrare ineditd, demonstrand
abilitatea compozitorului de a manevra creativ cu
sursa folclorica.

apoi continud la Institutul de Arte Gavri-
il Musicescu din Chisindu (astazi AMTAP),
clasa de compozitie a profesorului univer-
sitar Solomon Lobel (1967). Din anul 1970
devine membru al Uniunii Compozitorilor
din Moldova, iar din anul 1993 este desemnat
cu titlul onorific de Maestru in Arta al Re-
publicii Moldova [4, p. 210]. Oleg Negruta se
manifestd si ca pedagog, predand discipline-
le muzical-teoretice la Scoala de Arte Alexei
Stdrcea din Chisinau, iar intre anii 2003-2006
a activat si la Academia de Muzica, Teatru si
Arte Plastice.
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Rezumat
Identititile personajului in monodrama

In articol este abordat specificul monodramei la nivel de text si spectacol, obiectivul principal al demersului
fiind modalitatile de expresie a dimensiunii identitare a personajului in asemenea forma artistica. Avand in vedere
caracterul proteic al monodramei, sunt expuse unele aspecte ale evolutiei acestui tip de comunicare artisticd, cu
evidentierea trasaturilor ei specifice: imbinarea epicului cu liricul la nivel de structurare a subiectului, monologul
ca mod de creare a conflictelor si de dezvoltare a actiunii interioare, caracterul improvizatoric s.a. Se pune accent
pe tipologia personajului la nivelul relatiei monodrama - psihodram4, fiind relevate astfel modalitatile de afirma-
re, de manifestare a identitatii/identitatilor personajului in text si in spectacol. Textele dramaturgice analizate si
discursurile teatrale reflecta specificul monodramei din spatiul roménesc

Cuvinte-cheie: monodrama, tipologia personajului, autoidentificare.

Summary
Character identities in monodrama

The article addresses the specifics of the monodrama at the level of text and performance, the main objective
being the ways of expressing the identity dimension of the character in such an artistic form. Considering the pro-
tean character of the monodrama, some aspects of the evolution of this type of artistic communication are exposed,
highlighting its specific features: the combination of the epic with the lyric at the level of structuring the subject, the
monologue as a way of creating conflicts and of developing inner action, the improvisational character, etc. Emphasis
is placed on the typology of the character at the level of monodrama - psychodrama relationship, thus revealing the
ways of affirming and manifesting the character’s identity/identities in the text and in the performance. The analyzed

dramaturgical texts and the theatrical discourses reflect the specificity of monodrama in the Romanian space.
Keywords: monodrama, character typology, self-identification.

Monodrama ca forméd dramaticd presupune
adresarea directd a actorului catre public, o anu-
me relatie intre actor si text, actor si rol, asa cum
el insusi creeaza atmosfera prin modul de comu-
nicare. Specificul ei rezida in faptul ca are caracter
proteic, reprezintand ,,insusi certificatul de naste-
re al teatrului” [6], manifestindu-se ca 0 comuni-
care dintre vorbitor si ascultator, prin intermediul
cuvantului ori al cAntecului sau dansului. Conflic-
tul si trama monodramei se bazeazé pe individua-
litatea personajului, pe identitatea/identitétile sale
pe care le releva sau ni le relevd, ori le descopera el
in anumite circumstante ale vietii lui.

Referindu-ne la relatia dintre identitate si
identificare, amintim ca psihanalistul E. Erikson
defineste identitatea, la nivel individual, ca pe
un proces continuu de combinare de fragmente
vechi (din copilarie) si noi de identificare, cerce-
tatorul evidentiind importanta crizei identitare
in dezvoltarea personalititii [1]. Incercand si se

cunoasca pe sine, individul priveste la altul si se
compara cu acest altul. in asa fel, autoidentificarea
se construieste pe atitudinea fatd de Celalalt, de
Eu-1 altuia, prin diferite mijloace care, in culturd,
se manifesta prin motive ale recunoasterii. Dupa
Poetica lui Aristotel, recunoasterea este esenta
proiectiei mecanismului de identificare, caci a re-
cunoaste inseamnd o trecere de la necunoastere
spre cunoastere ce duce spre aflarea, intelegerea
unei alte realitati despre sine si despre lume.

Personajul monodramei exprimd in mare
masurd acest aspect, dar si spectatorul care, in
procesul comuncarii teatrale reactioneaza, se con-
fruntd, se regaseste uneori in actiuni aseménatoa-
re celor pe care le-a triit el insusi. In asa fel este
stimulata capacitatea de identificare a sa.

In studiul Introducere in monodramd (1908),
teatrologul, dramaturgul, regizorul Nicolai Evrei-
nov reflectd relatia text — actor — spectator, susti-
nind ca ,forta estetica a adevaratei drame” con-
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sistd in ,trdirea plina de compasiune a ceea/celor
ce se intampla pe scend’, iar idealul reprezentatiei
teatrale ar fi trairile in egala masura de o parte si
de cealalta a rampei” [7, pp. 99-112]. Esenta re-
ceptdrii teatrale rezida deci in faptul ca spectatorul
iese din limitele propriei lui psihici si se alatura/se
contopeste cu viata interioara a eroului. Teatrul in-
ceteazd sa mai fie spectacol, pentru cd procesele ce
au loc in constiinta spectatorului in momentul re-
ceptdrii unui asemenea tip de spectacol sunt reale.
O asemenea transformare a spectatorului in per-
sonajul scenic, simbioza intre actor si regizor, ac-
tor si personaj se unesc intr-o singura figura ,,actor
pentru sine”, dupd Evreinov, ceea ce poate fi posibil
doar intr-un ,.teatru pentru sine” individual.

Forma autonoma, monologul si monodrama
revin in teatru in epoca simbolistd (Maurice Mae-
terlinck, teatrul de Arta al lui Paul Fort sau cel al
lui Aurélien Lugné-Poe), pentru a se regasi ulterior
in teatrul absurd si grotesc (1950-1960). Iar in anii
1970-1980 se afirma scena mica sau teatrul mic,
discursul dramaturgic/ teatral se intorcea la dialog,
dar unul filosofic, cu tenta sociald si care punea ac-
cent nu pe fabula, pe eveniment, ci pe cuvint ca
stare si ca mod de afirmare a eului, a identitatii lui,
pe miscidrile sufletesti complexe ale personalitétii
sau/si ca un protest impotriva nivelarii sociale a
acesteia. In spectacologia din Republica Moldova
acest aspect este argumentat de discursul teatral
Ultima noapte a lui Socrate, montat la Teatrul Dra-
matic ,,Vasile Alecsandri” din Bilti in anul 1996,
in roluri evoluand Mihai Volontir, Constantin Sta-
vrat si Eufrosinia Dobanda [2, pp. 144-151].

Monodrama insé revine in forta in anii 1990,
intrunind in structura ei psihologismul, reflexi-
vitatea, doar cd elementul social, alteori politic
sau cel pur individual, personal sunt mai vizibi-
le, acestea participdnd mai plenar la constructia
discursului. Astfel incat fabula/diegeza unui ase-
menea mod de comunicare artistica este, implicit,
~extrasd” de receptor prin intermediul diverselor
tehnici dramatice propuse de dramaturg-regizor:
retrospectia, introspectia, imbinarea monologu-
lui cu tacerea (suspansul). Ca mod de expunere
principal, monologul are functii diverse: narativa,
reflexiva, psihologica, descriptiva s.a. Forma tea-
tralitatii ad spectatores este una esentiala si invita/
suscitd la o reactie a receptorului ca parte a co-
muncarii discursive, mai ales cand spatiul dintre
actor si spectator nu este delimitat clar.

Orizontul unui asemenea personaj este cu
mult mai larg decat orizontul dramei clasice atat

in ce priveste volumul vizualizat cét si in modul de
apreciere a celor ce se intampld in actiune. Dacd in
discursul teatral de tipul dramei clasice receptorul
se caracterizeaza prin trairea empatica a actiunilor
actorului-personaj, dar totodata si prin denegare,
monodrama imbind in subiectul scenic pozitia ,,par-
ticipantului la drama existentei” si pozitia spectato-
rului. In asemenea mod, personajul-actor care isi
spune povestea vietii, adresdndu-se direct spectato-
rului, privindu-l in ochi, intrebandu-se si intreban-
du-1 pe acesta, destaiunuindu-i-se, are un rol esential
in realizarea liricd, psihologica a actiunii dramatice.
Personajul monodramei este vazut ca un ,zeu
solitar”, ca o divinitate singuraticd’, accentuan-
du-se astfel o trasdtura esentiald a acestui tip artis-
tic: singuratatea. ,Nu exista alta formd dramatica
pentru care atacul asupra singuratatii are o astfel
de importantd existentiald. Singuratatea eroului
poate fi considerata chiar o metatema a mono-
dramei’, sustine criticul de teatru Andrea Tompa,
care numeste monodrama si ,teatrul unei singure
vointe, vointa Autorului-demiurg” (dramatur-
gul - regizorul - actorul) [6]. Si de aici evident
cd asteptam din textul dramaturgului s observim
cum, prin ce mijloace artistice, prin care aspecte
ale teatralitatii a realizat asemenea metatema.
Conflictul si trama monodramei se bazeaza pe
individualitatea personajului, pe identitatea/iden-
titatile sale pe care le releva sau ni le releva, ori le
descopera el in anumite circumstante ale vietii sale.
Eul care vorbeste in monodrama se afl intre tre-
cutul si prezentul sdu, demonstrand astfel ce pre-
supune metamorfoza continud a propriei identitati
ca proces de schimbare si de transformare, numit
de teoretcianul Stuart Halll ,articularea identita-
tii” [4]. Or, omul se recunoaste pe sine in diferite
manifestdri, circumstante, iar identitatea este ,,un
produs real si imaginat (construit) totodata” [5, p.
41]. Monodrama devine in acest sens exemplu de
identificare a personajului si a receptorului/specta-
torului cu variatele imagini descrise, narate, cu sta-
rile, destdinuirile, trairile personajului, un rol im-
portant avandu-1 anume imaginatia receptorului.
Personajul din monodrama releva, in prin-
cipiu, identitatea personald, cea sociala si iden-
titatea psihologicd, iar perspectiva de analizd a
monodramei poate fi cea istorica, comparativa,
dar mai ales hermeneutica psihanaliticd. In ce
priveste spectacolul, aici se imbina arta Artistu-
lui-demiurg, cum numeste cercetatoarea Andrea
Tompa trio-ul autor - regizor — actor, in realizarea
artisticd a acestei forme spectaculare. In continu-
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are ne vom referi doud monodrame ale dramatur-
gului Angelina Rosca, la spectacol [a se vedea mai
detaliat: 3] si text.

Un indemn la dialog despre viata si moarte,
despre idealuri si destin, despre crez si lupta il con-
stituie monodrama Astro-remisie, realizata intr-un
discurs spectacular de regizorul Dumitru Acris,
de actorul Victor Vorzonin de la Teatrul ,M. N.
Ermolova” din Moscova, muzicd Dumitru Acris.
Premiera a avut loc la 4 august 2019, la ART (An-
gelina Rosca Teatru). Spectatorii au trait momen-
te dureroase, stari-limita ale unui copil de 12 ani,
maturizat in salonul spitalului oncologic. In stilul
unui teatru documentar, dramaturgul porneste de
la date concrete din viata copilului, prezentand in-
formatii ale analizelor medicale si, in paralel, date
privind realitatile sociale, zborul comun america-
no-sovietic in cosmos, inregistrari audio si video,
dorinta copilului de a vorbi cu cosmonautul Iuri
Lonciakov, toate acestea accentudnd amalgamul
vietii omului, necuprinsul lumii, micile sau marile
dureri si bucurii ale lui, oriunde s-ar afla acesta.

Discursul teatral e construit pe imbinarea/co-
muniunea reusitd a limbajului verbal, nonverbal cu
cel sonor si cu eclerajul, scena-lipsa fiind un avan-
taj in receptarea/ trdirea fiecirui cuvant rostit sau
a interogatiilor, deloc retorice, ale protagonistului.
Atmosfera creatd, in primul rand, de o trecere de la
intuneric la lumina si de variate emisii sonore, 13-
sand impresia cd te afli sau intr-o navé aeriand sau
pe un aerodrom, sau, impreuna cu clarobscurul ce
domind, - intr-o lume grea, intunecatd a unui om.
In asteptarea si in ciutarea actorului pe scena, abia
mai tarziu spectatorii devin atenti la un om care ii
priveste, si el, atent, cu interes, de cealaltd parte a
unui geam. Asadar, prima intélnire e intre spatiul
nostru, al celor multi, al celorlalti si spatiul mai
ingust, dar care se lumineaza treptat, al geamului
si al ochilor iscoditori, intrebétori ai unuia din-
tre noi, a carei figura formeaza un contrast intre
geamul luminat si hainele intunecate in care este
imbracat, creand o prima impresie ca ai in fata un
condamnat. Dorinta lui de a ne vedea, a spune sau
a ne intreba ceva, de a se face auzit este exprima-
ta prin vorbe pe care nu le auzim, prin gesturi si,
principalul, prin privire — ochii mari/mariti pare
ca te opresc, te aten{ioneaza, te imploré. ..

Informatiile de pe ecran si stérile exprimate
verbal de copilul bolnav, sustinute de efecte sonore,
de variatii muzicale diferite, creeazd atmosfera si
atentioneaza receptorul asupra intrebérilor si ras-
punsurilor, dureroase, tot ale copilului, pentru ca
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spectatorul e privitorul si, concomitent, cel care ra-
méane uimit, socat, poate chiar sim{indu-se vinovat.

Spatiul pe care il ,anunta” protagonistul la in-
ceput — o fereastrd ce se lumineaza si se intunecs,
apoi spatiul mai mare al actiunii din scena-odaie
comporta anumite implicatii: omul se vrea la lu-
mina si mai mare totusi este, de fapt, spatiul su-
fletului si al trupului bantuit de dureri groaznice.
Acest ultim calificativ, ,,groaznic’, ar fi, in esentd,
dominanta spectacolului, sugerata atét prin cuvin-
tele de ruga, de reflectie filozoficd, de protest ale
protagonistului cit si de spatiul actiunii drama-
tice. Scena in care se zbate bolnavul intre viata si
moarte e construitd, la un moment dat, din benzi
albe, late, ,,intretesute”/combinate, unite intre ele,
care, in deplind concordanta cu varietatea limba-
jului sonor, sugereaza/exprima chinurile omului.
In general, acest spatiu ce devine tot mai dinamic
vehement, prin miscérile corpului si prin sunetele,
cuvintele rostite, ca si urcarea pe trepte si ciderea
inceata, de pe ele,a personajului creeaza o imagine
ampla, ce pare ca anuntd moartea celui in durere.
Insa albul benzilor, ce s-au prins parci intr-un joc
de-a viata si de-a moartea, sau intr-o panza de pa-
ianjen, comports, de asemenea, un rol, important,
devenind polifunctional si polisemantic (albul)
nu doar in construirea actiunii dramatice, ci si in
transmiterea/diversificarea mesajelor.

Imaginea omului (copilului) bolnav, care as-
teaptd un semn, un mesaj de la un semen al sau,
aflat departe, in lumea astrald, imaginea lui pe
fundalul cosmosului, pe care este focusatd lumi-
na, capatd semnificatii umaniste: omul si lumea
lui inseamna totul, caci alt piméntean, aflat in alt
univers, Celalalt dintre noi, cosmonautul, il susti-
ne. Amintirea nostalgica a sarbatorii Anului Nou
si neputinta de a fi si el printre copiii carora li se
aduc cadouri, este realizata artistic, dureros, prin
melodia de Criciun, cu implicatii stravechi, o to-
nalitate linistitd, venind de departe, din ad4ncuri,
exprimand parcd si ideea unei solidaritdti cu cei
bolnavi, cu cei mai tristi decat noi. Scena aceasta si
impartasirea din roadele naturii cu Ceilalti este o
privire lucida si interogativa, totodata: ce facem cu
cei bolnavi, cum ii sustinem, cum ii protejam, cum
ii/ne intelegem? Schimbirile de stéri, emotii, gan-
durile filozofice, reflectiile protagonistului, intero-
gatiile directe adresate spectatorului se schimba
rapid si formeazd un vartej, un amalgam de stari
— o poveste polifonica a vietii unui bolnav, dar si
o atentionare tuturor. Limbajul ochilor, nu a pri-
virii, ci a ochilor devine o modalitate de expresie
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a durerii, de aten{ionare-interogare a receptorului,
este aspectul psihologic al discursului - pentru ca
personajul se adreseazd unui receptor care ascult,
confirma, se simte vinovat, se simte zguduit de cele
vazute si auzite, dar si de intrebarile adresate medi-
cilor, spectatorilor, adica tuturor Celorlalfi.

Textul Altcineva, scris de aceeasi autoare, este
creat pe baza unor fapte reale, dupd cum mentio-
neaza dramaturgul. Protagonistul este tandrul
Frederic Piere Burden, pe care il aflim dansind
frenetic pe muzica cantecului interpretat de Mi-
chael Jackson Unbreakable (Intangibilul). Semnifi-
catiile textului didascalic creeaza o presupozitie in
intentia de a sesiza rostul acestui intro in crearea
atmosferei actiunii, pornind de la un caracter di-
namic spre cel static: ,,Muzica se opreste. Frederic
inceteaza sa danseze. Repetd cuvintele cAntecului”
“You can’t believe it, you can’t conceive it / And
you can't touch me, cause 'm untouchable” Nu
poti sd crezi, nu poti sa-1 concepi/Si nu ma poti
atinge, pentru cd sunt de neatins”

Este prima intalnire cu personajul, iar in spec-
tacolul Teatrului din Batumi intilnirea-intro este
creatd de sunetele puternice ale muzicii, de cimaruta
mica, cu un pat si un dulap, iar in mijlocul odaii — un
tanar dus/supus sunetelor muzicale si cuvintele can-
tecului ce 1i fac prima caracterizare sau autocaracte-
rizare. Cuvantul intangibil mai inseamna si ,,care se
afld in mod legal aparat de orice urmarire, de orice
atingere, de orice incalcare si de orice pedepsire”

Iar acestea relevd o anumita stare a personaju-
lui care se straduieste sa uite de un moment al vietii
sale, mai ales cd dupa cuvintele cantecului despre
omul intangibil se autocaracterizeaza ca ,,Hameleon
din Nant’, asa cum este scris pe tatuajul de pe cor-
pul sau si prin fraza ,.Va voi povesti despre ce adevar
std dupa toata minciuna mea”. Toate impreuna for-
meazd cronotopiul actiunii si sesizarea receptorului
privind inten{ia personajului sau necesitatea de a se
regdsi pe sine, adevaratul, prin destdinuirea in fata
Celuilalt, prin constientizarea eului.

»As fi putut fi un actor bun. Dar eu nu vreau
sd-1 joc pe cineva: eu vreau sd fiu cineva. Sa fiu co-
pil. Eiii, cel putin sa ma prefac ca sunt copil. Iata
principiile mele principale: ,.fii simplu”, ,,un min-
ciunos bun foloseste adevarul”, ,Nu este atit de
greu sa-i pacdlesti pe oameni”.

In toatd povestea lui Frederic, receptorul ur-
mareste si isi creeaza imagini, tablouri, scene despre
oamenii intalniti de el, despre atitudinea lui altruists,
uneori sarcastica fad de realitate, de probleme, dar si
capacitatea de a sti cum sa le rezolvi, de a gasi iesire

din situatie nu dintre cele mai corecte. Astfel, copilul
insingurat invatd de la viata si de la ceea ce nu i-au
dat oamenii apropiati cum poti sé fii tu insuti.

Dacd cel mai mult personajul ar dori s fie un
copil, finalul dramei denota maturitatea lui, dar si
maturul care a luat cu sine copilul din sufletul lui,
pe care il intuia cd existd, dar nu-l putea deosebi,
caci viata l-a dezamagit: el fiind ndscut de o mama
de 18 ani, care apoi l-a dat la casa de copii, iar tatal
nu l-a vazut niciodatd. Revine la el speranta vietii
prin asteptarea propriului sdu copil.

Daca revenim la titlurile capitolelor, recep-
torul urmareste in adevar omul de neatins, dar si
hameleonul-Frederic, apoi descoperirea unei cri-
me in altd tard, comisa de oameni apropiati, dar si
descoprerirea sa ca personalitate. Pe aceastd cale
de identificare a sa personajul este dus/condus de
arhetipul mamei si arhetipul copilului.
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Rezumat
Particularitatile artistice ale regiei lui Alexandru Grecu
din ultimul deceniu al secolului XX

Articolul oferd o analizé succinta a procesului de devenire artisticd a personalitatii creatoare a lui Alexandru
Grecu si de manifestare a particularitatilor sale regizorale distincte in spectacolele: Ce e viata omului, Motoc, Her-
cule, Unde mergem, domnilor?, Triunghiul pdcatului, Moliere, Cdsdtorie cu de-a sila, Ciuleandra, Care-s sdlbaticii?,
Metamorfozele I, Metamorfozele II, S.R.L. Moldovanul, Maestrul si Margarita. Examinand particularitétile regiei
lui Alexandru Grecu, autorul relevd mesajul artistic care identifica interconexiunea si interdependenta vietii pu-
blice si a fiecirui individ intr-o lume in schimbare rapida. In articol se subliniazi faptul c4, fiind o componenti
relevanta a culturii artistice din era postmodernismului, spectacolele lui Alexandru Grecu, ca fenomen sociocul-
tural distinct, dezvéluie prin prisma unei actiuni teatrale multidimensionale esenta fenomenelor vietii sociale,
intemeindu-si demersul artistic pe materialul dramatic, interpretarea scenicé a acestuia, situatia si momentul in
care se produce creatia scenica.

Cuvinte-cheie: personalitate creativd, particularititi regizorale, spectacol, interpretare scenici, material dra-
matic.

Summary
The artistic peculiarities of Alexandru Grecu’s direction from the last decade
of the 20™ century

The article provides a brief analysis of the process of the artistic development of Alexandru Grecu’s creative
personality and the manifestation of his distinct directorial peculiarities in the performances: Ce e viafa omului/
What is the life of a man, Motoc, Hercules, Unde mergem, domnilor?/Where are we going, gentlemen?, Triunghiul
pdcatului/The triangle of sin, Moliere, Cdsdtorie cu de-a sila/Forced Marriage, Ciuleandra, Care-s sélbaticii?/ Who
are the savages?, Metamorphoses I, Metamorphoses II, S.R.L, The Moldovan, the Master and Margarita. Examining
the peculiarities of Alexandru Grecu’s direction, the author reveals the artistic message that identifies the inter-
connection and interdependence of public life and of each individual in a rapidly changing world. The article
emphasizes the fact that, being a relevant component of the artistic culture of the era of postmodernism, the
performances of Alexandru Grecu, as a distinct sociocultural phenomenon, reveal through the prism of a mul-
tidimensional theatrical action the essence of the phenomena of social life, basing its artistic approach on the
dramatic material, its stage interpretation, the situation and the moment in which the stage creation is produced.

Keywords: creative personality, directorial peculiarities, performance, stage interpretation, dramatic material.

Alexandru Grecu este o personalitate artisti- Mentionam aici doar cateva dintre ele: Unde

cd unici - un talentat actor, regizor, scenarist.

Particularitatile artistice ale regiei lui A. Gre-
cu s-au format si s-au manifestat plenar in ultimul
deceniu al secolului XX. In aceasti perioads, a
montat pe scena Teatrului Satiricus, fondat de el
in 1990, o serie de spectacole concepute in baza
unor scenarii proprii sau in colaborare dupa opere
din dramaturgia clasica si modernd, nationala si
internationala [1].

mergem, domnilor?, dupa Ion Luca Caragiale si
Vasile Alecsandri, Triunghiul pdcatului de Tudor
Musatescu, Ciuleandra de Liviu Rebreanu, Care-s
sdlbaticii? de Iulian Filip, SRL Moldovanul de Ni-
colae Esinencu, Ce e viata omului? de Arckadii
Arkanov, Hercule de Friederich Durrenmatt, Mo-
liere de Mihail Bulgakov.

Despre spectacolele montate de Alexandru
Grecu au scris numerosi cronicari si critici de
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teatru: Veronica Boldisor, Leonid Cemortan, An-
gela Chirita, Gheorghe Cincilei, Ion Diviza, Dina
Ghimpu, Alexandru Gromov, Gheorghe Mazilu,
Irina Nechit, Gruia Novac, Mihai Oleanu, Pavel
Proca, Valentin Silvestru, Larisa Ungureanu, pre-
cum si autorul acestor randuri - in diverse reviste,
monografii, colectii dedicate creatiilor scenice ale
Teatrului Satiricus [2].

Insd pand in prezent nu au fost analizate
mai amanuntit particularitatile artistice ale regi-
ei lui Alexandru Grecu, care s-au format si s-au
manifestat in spectacolele sale din ultimul de-
ceniu al secolului XX. In randurile ce urmeazi,
ne-am propus sa lichiddm acest spatiu gol din
creatia sa.

Formarea personalitatii artistice a lui Alexan-
dru Grecu incepe la Institutul de Arte din Chi-
sindu, in clasa de regie a lui Ion Bordeianu, care
tocmai revenise de la Moscova dupa un stagiu la
regizorul Andrei Gonciarov, in Teatrul Vladimir
Maiakovski. In continuare, A. Grecu a studiat arta
actoriei sub indrumarea lui Vladimir Cobasnean,
discipolul lui Victor Gherlac.

Dupd absolvirea Institutului de Arte, in 1983,
si dupa doi ani de muncd la Casa Republicana de
Artd Populard in calitate de regizor-consultant al
teatrelor populare, Alexandru Grecu este angajat
ca actor la Teatrul de Drama si Comedie Alexei
Mateevici, devenit ulterior Teatrul Poetic Alexei
Mateevici, sub conducerea regizorului Andrei
Vartic. Primele roluri i-au adus lui A. Grecu si un
considerabil succes de public. In spectacolul Halta
viscolelor, creat dupd romanul omonim al lui Cin-
ghiz Aitmatov, foarte apreciat de cititori la acea
ora, el a jucat in rolul Mancurtului. Au fost remar-
cate, de asemenea, realizarile sale actoricesti din
filmul lui Tudor Titaru Intoarcerea demonului
bland, precum si din filmul lui Gheorghe Urschi
Cine arvoneste, acela pliteste.

Insd toate aceste succese actoricesti nu-I in-
depértau catusi de putin de visul sau dintotdeauna
de se consacra regiei teatrale. In 1987 el pleaci la
Moscova pentru un stagiu de doi ani in Teatrul
Satirikon, condus de Konstantin Raikin. Studia-
za Teoria si practica regiei sub indrumarea si din
experienfa mai multor regizori moderni notorii,
de mare talent, pe care Constantin Raikin ii invi-
ta din diferite orase ale tarii sa {ind prelegeri si sa
conduca cursuri practice. Un impact deosebit I-a
avut asupra tandrului regizor din Moldova parti-
ciparea sa la repetitiile si spectacolele lui Iuri Liu-
bimov, la Teatrul Taganka.

De la regizorul Iuri Liubimov, A. Grecu a
insusit metodele de dezvaluire a psihologiei so-
cietatii, modalitatile de identificare a conflictului
sociopsihologic si realizarea unui portret colectiv
al vietii sociale, o antologie a vietii societatii mo-
derne.

Totusi, idolul pe care l-a considerat demn de
a fi imitat a fost si a ramas pentru tanarul regizor
moldovean, Konstantin Raikin, artistul inzestrat
cu divina arta a reincarnarii plastice. O impresie
extraordinara a produs asupra lui A. Grecu pie-
sa Ce e viata noastrd de Arkadii Arkanov, pusd in
scend de Konstintin Raikin la Satirikon. In acest
spectacol erau combinate organic elemente de
drama, comedie, bufonerie, farsa, satira politica,
revistd, spectacol de varietati. Artistilor li se cerea
sd posede nu doar arta propriu-zisa a actoriei, dar
si s3 cAnte si sd danseze excelent. Dansurile erau
puse in scena de insusi regizorul Konstantin Rai-
kin.

In august 1990, Alexandru Grecu a creat tru-
pa de comedie Satiricus in cadrul Filarmonicii de
Stat din Moldova. Numele Satiricus ii fusese in-
spirat, evident, de cel al Teatrului Satiricon, con-
dus de Constantin Raikin. Prima reprezentatie a
fost un spectacol de... show-rock-joc-shock - Ce
e viafa omului? Evident, o reprezentatie dupa pie-
sa omonimi a lui Arkadii Arkanov. In acord cu
scenografia Ninei Zabrodin, actiunea spectacolu-
lui te transpunea in atmosfera discotecilor care se
inmulfisera la acea vreme in toatd tara, cu spatiile
lor mohoréte, cu palpairea diabolica a becurilor
multicolore, cu bubuitul muzicii care te asurzea.
Protagonistul spectacolului, Actorul, interpretat
de Alexandru Grecu, isi adresa siesi, precum si
publicului din sald eternele intrebdri existentiale:
,Ce este un om in societate, poporul si puterea, ce
e soarta omului §i voinfa umana?”

Muzica pentru spectacol a fost scrisd de Li-
viu Stirbu. Compozitorul cunostea bine stilurile
si tendintele muzicii pentru tineret, precum si
muzica populara moldoveneasca. Facand uz de
tehnicile academice, el a integrat cu maiestrie in
coloana sonora acorduri subtile postmodernis-
te caracteristice trupelor rock, care la inceputul
anilor ,70 patrundeau tot mai frecvent in muzica
academica.

Pe 6 noiembrie 1991, trupa Satiricus a iesit la
rampa ca teatru municipal independent, cu farsa in
stil rock Mofoc. Remarcam in acest context cd ima-
ginatia creativd, intuifia artisticd a lui Alexandru
Grecu se adreseaza nu atat textelor operelor lite-
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rare cat, mai ales, anumitor idei, subiecte si situatii
semnificative, de stringentd actualitate. Impreund
cu Ion Diviza compune, dupa operele literare ale
clasicilor literaturii romane, Grigore Ureche, Bog-
dan Petriceicu Hasdeu, Constantin Negruzzi si
Vasile Alecsandri, scenariul unei actiuni artistice
sincretice, in consonanta cu problemele contem-
poraneitdtii. Aici, la fel ca si in piesa Ce e viafa
omului?, cuvantul, muzica, scenografia, abilitaile
actoricesti sunt deopotriva importante, imbinand
organic tehnica vorbirii cu cantecul, arta reincar-
ndrii cu expresivitatea plasticd si dansul.

Muzica lui Liviu Stirbu a creat continuitatea
actiunii prin elementul sonor. Prin expresivitatea
scenica, Alexandru Grecu a adus si dezvoltat tema
unei lupte nemiloase pentru putere, din adancul
secolelor si pand in prezent, expunind-o in toatd
absurditatea si distructivitatea sa.

Personajele principale ale piesei - boierii
Motoc (Valeriu Cazacu), Vulpe (Mihai Kuragiu),
Lapusneanu (Jan Cucuruzac), Voda (Vasile Casu)
adreseaza catre public monologuri, zonguri,
care, in opinia lui Boris Zingerman, sunt ca niste
prim-planuri ale unui teatru epic, care ruineaza
intriga, distrug iluzia de scena si transforma un
actor de teatru intr-un erou pop [3, p. 255].

In 1992, la Satiricus este montatd tragicome-
dia lui Friedrich Diirrenmatt Hercule si grajdurile
lui Augias, cu un titlu simplificat, Hercule. Regia
spectacolului e semnaté de Alexandru Grecu, mu-
zica de Liviu Stirbu, versurile de Ion Diviza, core-
grafia de Angela Doni i scenografia de Lilia Sava.
In spectacol sunt ridiculizati caustic parlamentarii
care au preluat puterea si nu stiu ce sa faca cu ea.
In viziunea artisticd a realizatorilor acestei lucriri
scenice, capetele parlamentarilor, la fel ca si ale ce-
lor care i-au ales, sunt infundate cu gunoi de grajd
si, prin urmare, ei pot fi salvati de la o moarte si-
gurd doar prin curafirea creierului si debarasarea
lor de ldcomia si prostia timpurilor moderne.

In 1993, este pusa in scena farsa Domnul
Leonida fatd cu reactiunea, garnisitd cu versuri
de Vasile Alecsandri si fragmente din operele lui
Bogdan Petriceicu Hasdeu, spectacolul purtand
un titlu incitant: Unde mergem, domnilor? In noua
lucrare, constiinta ilogica a filistinilor, concentra-
ta doar pe bundstarea materiala personala, ii lip-
seste pe acestia de o viziune clard asupra realitatii,
de o evaluare rezonabila a evenimentelor actuale.
De altfel, aceasta viziune riméane dominanta ere-
ditara a unei semnificative parti a indivizilor care
formeaza societatea moderna.
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in comedia Triunghiul pdcatului, montata de
Alexandru Grecu in 1994, sunt luate in derade-
re metehnele si distractiile ridicole, de prost gust
ale contemporanilor. Monologurile poetice ale
lui Ion Diviza au contribuit la trecerea organica
de la un subiect la altul, aceste subiecte si intrigi
fiind selectate din miniaturile cuprinse in Teatrul
Scurt al lui Tudor Musatescu. Cupidon-demiur-
gul, personajul principal al spectacolului, jucat de
Alexandru Grecu, care este uneori ironic, alteori
moralizator, isi prezintd cu mult umor si sarcasm
personajele implicate in situatii incredibile de tri-
unghi amoros.

In acordurile emotionantei muzici din fil-
mul de fictiune mistica Twin Peaks, Sotia jurna-
listului, Ludmila Gheorghita, reproduce dorin-
tele amoroase secrete utilizand efectele sugestive
ale teatrului de umbre in spatele unei perdele de
tul. Apoi sentimentele izbucnesc brusc, fiind re-
prezentate printr-un dans frenetic pe paturi si in
jurul paturilor, personajele schimbandu-si pozitia
cu fiecare noud mizanscena. Sotia jurnalistului o
face pe ,,sfanta’, isi trateazd cu multd duiosie Sotul
(Igor Mitreanu si, ulterior, Ion Grosu), il petre-
ce in oras sd tind o alta prelegere plictisitoare, ea
ramanand si se rasfete cu Amantul ei (Valentin
Delinschi).

in spectacolul Moliére, montat de A. Grecu
in 1994, dupa piesa lui Mihail Bulgakov Cabala
bigotilor si dupa romanul sdu Viata domnului de
Moliere, este abordati tema fatalismului in desti-
nul artistului care patrunde tainele acestei lumi.
Muzica emotionanta a lui Dmitri Sostakovici, An-
tonio Vivaldi, George Hindel, Tomaso Albinoni
creeazd anturajul specific ale fiecarei scene si at-
mosfera spirituala generala a spectacolului.

Moliére, bolnav de moarte, in ciuda amenin-
tarilor muschetarilor care umpleau teatrul si care
tocmai il ucisesera pe portar, amenintdndu-1 si pe
el pentru spectacolele defiimétoare Don Juan si
Tartuffe, urca pentru ultima oara pe scena, in rolul
lui Argan din comedia-balet Bolnavul inchipuit. In
acordurile sarcastice ale muzicii lui Dmitri Sosta-
kovici, intr-un dans bufon cu clistire, ferastraie,
ciocane, termometre incredibil de mari, celelalte
personaje il trateazd pe burghezul multumit de
sine, care tremurase pentru nepretuita-i sandtate.
Dar pentru Moliere insusi boala s-a dovedit a fi
nu imaginard, ci una adevarata. Pentru el, cortina
a cazut pe vecie. Scena se scufundd in intuneric, se
aprind luminile rampei. Moliere s-a mutat intr-o
noua sferd, cea a Vietii eterne.
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In primii ani de activitate a lui Alexandru
Grecu la Teatrul Satiricus s-au conturat princi-
piile de bazd ale optiunilor sale regizorale de a
concepe si realiza spectacole sintetice, cerdndu-le
actorilor sa posede la perfectie vorbirea scenicd,
vocalul, plasticitatea miscarilor intregului corp,
dansul. Valorificand intreaga varietate a mijloa-
celor de expresivitate scenicd, Alexandru Grecu a
creat mai multe spectacole dupé opere din litera-
tura nationald clasica si modernd, in care viziunea
sa artistica edificatoare a contribuit la dezvéluirea
semnificatiilor interioare ascunse ale operelor
dramatice.

Avand o trupd formata din actori tineri si
talentati, Alexandru Grecu isi realizeaza inca
unul dintre proiectele sale temerare, montind in
1995 comedia-balet Cdsdtorie cu de-a sila de Jean
Baptiste Moliere. El a scris, dupd textul lucrarii
dramatice a lui Moliere, propriul libret al come-
diei-balet, spectacol ce urma sa fie jucat in limba
originalului. De altfel, limba franceza era greu de
inteles pentru majoritatea spectatorilor de teatru.
Insd Alexandru Grecu a montat spectacolul de o
asemenea manierd incat el putea fi infeles si fard
cuvinte. Continutul lucrarii scenice a fost redat cu
brio prin muzica clasicd din secolul al XVII-lea,
adaptata si stilizata de Marian Starcea, precum
si prin coregrafia realizata de Victor Tanmosan,
care a creat un spatiu muzical si plastic figurativ.
Si totusi, finalul lucrdrii e un pic trist. Rdimane vie
in amintirea spectatorului ultima privire a incor-
noratului nelinistit si inutil Sganarelle, care asist,
debusolat, la propria nunta.

In 1996, Alexandru Grecu pune in scend un
spectacol muzical dupa romanul lui Liviu Re-
breanu Ciuleandra, versiune scenici in versuri de
Ion Diviza, muzica originald de Marian Starcea.
In procesul montirii celui mai complex, misteri-
os roman al clasicului roman, Alexandru Grecu
a stdruit in deosebi asupra acelor momente care
i-au permis sd scoatd in evidenta inconsecventa
personajelor, conflictele care sunt inerente sufle-
tului uman, sa arate puterea distructivé a pasiuni-
lor in actiunea scenica. Prin intermediul muzicii
de profunda expresivitate plasticd au fost revelate
misterele sufletului uman, puterea magicd a natu-
rii, magia intrepatrunderii lor, puterea distructiva
a pasiunilor umane. Spectacolul a lasat o impresie
emotionald puternica.

In 1998, Alexandru Grecu monteazi dupa un
text de Iulian Filip, Care-s sdlbaticii?, un spectacol
de bufonadi. Actiunea se desfasoara pe un fundal

alcatuit din obiecte care nu par a fi deloc legate
intre ele, dar semnificative sub aspect metaforic: o
masé acoperitd cu un prosop cu horbotele, o co-
loand cu difuzor si un televizor urias. Pe ecranul
televizorului apare periodic fata unei prezentatoa-
re zombificate, din gura careia aflim ultimele stiri.
In centrul scenei e plasata o statuie imensa fird
cap; jos, la picioare, sunt asezate capetele lui Ste-
fan cel Mare, Lenin si al unui salbatic (pictor-sce-
nograf Petru Bilan). In spectacol, salbaticii se de-
dau unor actiuni néstrusnice, intru totul absurde,
ilustrand ideea unor locuitori fara cap intr-o tars,
de asemenea, lipsitd de cap. Ridiculizand eterna
prostie omeneascd §i stupizenia unei societdti
aproape salbatice, sustinut de muzica sugestivd
a lui Marian Starcea si dansurile improvizate de
Victor Tanmosan, regizorul Alexandru Grecu a
creat o adevaratd caricaturd artistica a unor per-
sonaje si a unei societdti degradate, intr-o era a
progresului tehnologic si a civilizatiei care nu a
ajuns incd in spatiul nostru.

In 1999, dorindu-si si patrundi mai adanc
in tainele creativitdtii artistice, Alexandru Grecu
apeleazd la opera unui mare clasic al Antichita-
tii, Ovidiu. Alcatuind un scenariu dupa subiec-
tul a doud nuvele, Pigmalion si Narcis, selectate
din opera Metamorfozele de Ovidiu, ce cuprinde
cincisprezece nuvele, regizorul Grecu monteaza
un spectacol care te cucereste prin noutatea sa.

Poeziile lui Ovidiu, care formeaza fundalul
sonor, sunt recitate in limba latina de personaje-
le costumate in mantii vaporoase, asemanatoare
cu himatioanele antice grecesti. Fondul dramatic
il constituie muzica compusi si interpretatd de
trio-ul jazz-folk Trigon, sub conducerea lui Ana-
tol Stefanet. Spectacolul incepe cu o uvertura. In-
strumentele de percutie - toba si xilofonul - im-
prima actiuni scenice un ritm ce vine din adancul
timpurilor. Apoi se include si chitara-bas; melodia
care se zamisleste are anumite consonante cu mu-
zica populard romaneasca. Si, in acelasi timp, toa-
te variatiile muzicale sunt pline de dramatismul si
senzatiile trepidante ale timpului nostru. Muzica
constituie o canava pentru miscare, figuri, plas-
ticd; este baza actiunii scenice (coregraf — Victor
Tanmosan).

Dansatorul Dumitru Tanmosan, fiul coregra-
fului, evolueaza in rolul Artistului. Plasticitatea
expresiva a miscarilor si gesturilor sale, privirea
arzatoare, care te patrunde ca un laser, dau nas-
tere unui personaj incarcat launtric cu energie de
o colosald fortd distructiva. El tinde si pitrunda
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in tainele creatiei prin mijlocirea agresiunii sexu-
ale. Frumoasele femei care ii pozeazd sunt supuse
unor suplicii neintrerupte; aidoma unor iepuri hi-
pnotizati de un sarpe boa ele par a fi condamnate
la moarte sigura.

Ca o fiard salbatica, terorizat de propriul eu,
eroul Metamorfozelor alearga spre ochiul de apa
purificatoare. Insa el, nefiind un autentic Narcis,
nu poate sa-si vada imaginea in oglinda apei. El
bea cu sete din aceasta apd, isi spala convulsiv fata
si corpul, cautand sa se curdte cat mai repede cu
putinta de pacatele trecutului rusinos. Dar e deja
prea tarziu. Valurile necrutitoare ale marii il aco-
perad, impreuna cu tot anturajul sau, ingropandu-1
in nefiintd si uitare.

In 2000, Alexandru Grecu pune in sceni o
noui versiune a Metamorfozelor. In imaginatia sa
se contureazd un chip artistic mai complicat i mai
profund al Artistului. Acum Grecu il vede in doua
ipostaze: exterior, vizibil — acest rol ii este oferit
actorului Vitalie Tapu, si launtric, ascuns de ochii
muritorului de rdnd - rol interpretat de actrita Iri-
na Rusu. Stransa intr-un tricou negru stralucitor,
Irina Rusu pare sa intruchipeze magnetismul for-
tei launtrice, invizibile a Artistului, care absoarbe
in sine cele sapte culori principale ale spectrului.
Mai intéi el, Artistul, si apoi ea, vointa lui crea-
toare, aruncd voalurile multicolore de pe proemi-
nentele in forma de con. Apar sapte fermecdtoare
nuduri feminine. In mainile Irinei Rusu, vilurile
celor sapte culori incep sa se roteasca, formand un
magic caleidoscop al culorilor.

Pasiunea Artistului erupe, revarsindu-se pe
panzd in cele mai aprinse culori. Artistul manga-
ie exaltat corpul Filomelei, care se rasuceste fre-
matand in mainile sale. El i-a trezit un sentiment
de reciprocitate. Acesta s-a dovedit a fi de o forta
magica, extraordinara, scotandu-1 din minti si du-
candu-l pe calea pierzaniei.

Construirea personajului Artistul in cele
doua ipostaze, interioara si exterioara, a conferit
scenelor muzicale si coregrafice o semnificatie
mai profunda. Astfel a fost redatd complexitatea
si inconsecventa naturii Artistului, care tinde sd
patrundd cat mai adanc in tainele creativitatii, in-
disolubil legate de intelegerea tragica a Adevaru-
lui artistic.

Ghidat de simtul acut al actualitétii, Alexan-
dru Grecu nu-si permite totusi sa se indeparteze
prea mult de problemele vietii cotidiene. Cu o
luna inainte de a incepe repetitiile la Metamorfo-
zele I, el monteaza un spectacol cu mesaj profund
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publicistic, intitulat S.R.L. ,, Moldovanul”, dupa un
text de Nicolae Esinencu. Scenografia a fost reali-
zata de Petru Balan, iar coloana sonora, un colaj
sugestiv de muzica populara contemporand — de
Marcel Stoian. Spectacolul abordeazé problemele
intelectualitatii ajunse la disperare, fard surse de
subzistenta, in perioada de tranzitie la economia
de piata. Realitdtile triste ale vietii cotidiene sunt
reflectate in raport cu eternele probleme filozofice
ale existentei umane.

In anul 2000, Alexandru Grecu pune in scend
spectacolul Maestrul si Margarita, dupa romanul
omonim al lui Mihail Bulgakov, o lucrare artistica
profund filosoficd. Aceastd reprezentatie poate fi
consideraté drept un bilant al primului deceniu de
activitate creativd a teatrului. Spectacolul a fost re-
alizat de A. Grecu dupa o adaptare scenicd proprie
a romanului, textul fiind in sapte limbi: germana,
romana, rusa, latind, ebraicj, italiani, franceza.

Actiunea spectacolului incepe in Infern, fi-
ind redat chinul etern al lui Faust (Vasile Casu),
care arde in focul gheenei, precum si conversatia
sa cu Mefistofel (Viorel Cornescu). Treptat ritmul
actiunii scenice se accelereazd, reprezenténd cer-
curile ametitoare ale iadului, ale vietii umane de
pe lumea asta si de pe cealalta lume. Acest vartej
existential este provocat de Voland alias Mefistofel
- intruchiparea uriasei forte negre a raului, care
stapaneste intreaga lume a celor pacétosi. Putini
dintre actori au fost in stare sa creeze o imagine
artisticd convingitoare a lui Mefistofel. In mo-
mentele de gratie, Viorel Cornescu reuseste sa re-
dea prin miscarile sale de suveran, prin stralucirea
ochilor forta supranaturald, satanicd, transpusa
artistic in fiinfa omeneasca.

Personajul Pontiu Pilat, in interpretarea lui
Vitalie Tapu, este nulitatea menitd sa fie o unealta
de supunere a omului de citre omul puterii. Insi
aceasta nulitate, marcind profund destinul unor
muritori de rdnd, reprezinta o tema eternd, magis-
trald pentru existenta umana.

Vasile Casu (Maestrul) si Tatiana Saenco-La-
zar, ulterior, Irina Rusu (Margarita), abordand
diverse forme emotionale si psihologice de ex-
primare a trairii artistice, au creat niste personaje
viguroase, vii — un artist talentat respins de soci-
etate si prietena sa fideld, care si-a sacrificat viata
in numele iubirii.

Mihai Curagau (eruditul necunoscitor Berli-
0z), Jan Cucuruzac (poetul care ajunge sa cunoas-
ca adevarul, Bezdomnii), Valeriu Cazacu (fana-
ticul conducator religios Caiafa), Vasile Tabarta
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si, ulterior, Valeriu Turcanu (Levi Matvei, un om
slab de inger, dar statornic in credinta sa), Ser-
giu Finiti (virtuozul mistificator Azazelo), Elena
Oleinic (Psihiatrul), Ion Popescu si, ulterior, Igor
Mitreanu (Motanul Beghemot), Ion Grosu (Koro-
viev) ne-au readus in fatd celebrele personaje ale
lui Mihail Bulgakov.

In partitura regizorala, toate rolurile au fost
bine conturate. Ele iau nastere intr-un mediu al
contemporaneitatii, dar, concomitent, si in inde-
partatele epoci istorice indepartate, in diferite di-
mensiuni temporale.

Omul-zeu Yeshua (Valentin Delinschi) este
prezentat de regie doar de la spate. Insa glasul sau
linistit si trupul chinuit tradeaza in Yeshua o forta
de spirit supraomeneasca. Personajele simbolice
— Pasdrea Rosie (Irina Rusu si, ulterior, Natalia
Karaman), Pasdrea Alba (Ludmila Gheorghita),
care impresioneaza prin plasticitatea intregului
corp si a mainilor (coregraf — Victor Tanmosan),
transmit perfect stdrile interioare ale sufletelor
omenesti chinuite de contradictii, pasiunea dra-
gostei, iluminare spirituald si eternd pace.

Inca de la prima reprezentatie cu spectaco-
lul Ce e viata omului? dupa piesa lui Arkadii Ar-
kanov, in creatia lui Alexandru Grecu s-a manifes-
tat constant tendinta de a pune in scena in special
spectacole dupd texte din literatura scriitorilor
contemporani nationali si internationali. Pe afisul
teatrului au aparut Hercule, dupd piesa lui Frie-
drich Diirrenmatt Hercules si grajdurile Augias,
Moliére, dupa piesa lui Mihail Bulgakov Cabala
bigotilor si romanul Viata domnului de Moliére,
Maestrul si Margarita de Mihail Bulgakov.

Spectacolul Motoc, dupa lucrarile lui Grigore
Ureche, Bogdan Petriceicu Hasdeu, Vasile Alec-
sandri si Constantin Negruzzi, a marcat inceputul
uneia dintre cele mai importante directii ale po-
liticii repertoriale - mai multe productii teatrale
realizate dupa texte din literatura nationald clasi-
cd, inclusiv cele 5 piese ale lui Ion Luca Caragia-
le - Conul Leonida fatd cu reactiunea, O scrisoare
pierdutd, Dale carnavalului, Ndapasta, O noapte
furtunoasd - care-i permit Teatrului Satiricus sd
poarte cu onoare numele marelui dramaturg.

In spectacolele montate dupa piese de dra-
maturgi clasici straini - Cdsdtorie cu de-a sila
de Moliere, Metamorfozele de Ovidiu, Hercule
de Friedrich Diirrenmatt s.a., Alexandru Grecu
reuseste sd imbine organic textul propriu-zis cu
muzica si coregrafia, reveland semnificatiile pro-
funde ale acestor opere dramatice, in consonan-

td cu spiritul modernititii. In alte productii sce-
nice, realizate dupa operele scriitorilor nationali
contemporani - Triunghiul pdcatului de Tudor
Musatescu, Ciuleandra de Liviu Rebreanu, Care-s
sdlbaticii? de Iulian Filip, S.R.L. ,, Moldovanul” de
Nicolae Esinencu - regizorul Grecu, valorificind
materialul dramaturgic, utilizeaza cele mai variate
mijloace de exprimare scenicd, astfel pundnd mai
pregnant in evidenta realitatile vietii moderne a
oamenilor. Afirmandu-se si ca autor de scenarii si
librete, Alexandru Grecu dezvaluie idei si situatii
semnificative in textele literare adaptate si actuali-
zate in consens cu realitétile vietii contemporane.
Aplicand tehnicile cinematografice, despre care
A. Piotrovski a scris in anii "20 ai sec. XX [4, p. 4]
ca sunt constituite din mizanscene-cadre, fluxuri
de memorie, treceri de la planurile generale la cele
medii si la prim-planuri, proiectii cinematografi-
ce, regizorul face ca spectacolele sale sa fie mai
bine percepute si asimilate de publicul modern.

In spectacolele realizate dupa texte din lite-
ratura clasicd si modernd, nationald sau straing,
Teatrul Satiricus si-a dezvoltat un limbaj plastic
special, gratie cdruia fiecare episod se desfasoard
intr-un ansamblu vizual, in care destinele umane
sunt dezviluite in toatd complexitatea lor. Lucra-
rile scenice care abordeaza probleme de actualita-
te, publicistice reflect, in special, realitétile soci-
al-politice si culturale din viata tarii noastre.

Marcand in spectacolele dupé piese de scrii-
tori clasici insemnele timpului in care au fost scri-
se si apoi facandu-le conexiunea cu actualitatea,
Alexandru Grecu scoate in evidenta depravarea si
amoralitatea caracteristica diverselor tipuri uma-
ne, care migreazd lesne, dintr-o epocd in alta, in si-
tuatii de viatd comune. Spectacolele montate dupa
piesele dramaturgilor nationali moderni, realizate
in genul satirei publicistice incisive, pamfletului,
farsei, denunta categoric ,eroii vremurilor noas-
tre”. In subtextul celor mai bune spectacole pot fi
ghicite fortele interioare ce distrug personalitatea
umand si contextul social al epocii. Esenta socie-
tatii moderne imorale, degradante, lipsite de prin-
cipii si idealuri este dezviluitd, in toatd hidosenia
ei, in fata publicului de teatru.

Inzestrat cu energie creativa inepuizabila, dar
si cu perspicacitatea unui dramaturg, A. Grecu
releva si promoveazd mesajul artistic care iden-
tificd interconexiunea si interdependenta vietii
publice si a fiecarui individ intr-o lume in conti-
nua si rapidd schimbare. In acest scop el face uz
de tehnici ale grotescului, hiperbolei, alegoriei,
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de procedee cinematografice, in situatii in care se
produc schimbari rapide, radicale ale lumii. Orice
cuvant cuprins in metafora este vizualizat. Creatia
lui Alexandru Grecu este un organism viu unic,
avand o structurd interna complexd ce evolueaza
in permanentd, pastrandu-si totodata originalita-
tea inifiald a mesajului artistic.

Fiind o componenta relevantd a culturii ar-
tistice din era postmodernismului, spectacolele
lui Alexandru Grecu, ca fenomen sociocultural
distinct, dezvéluie prin prisma unei actiuni tea-
trale multidimensionale esenta fenomenelor vietii
sociale, intemeindu-si demersul artistic pe mate-
rialul dramatic, interpretarea scenicad a acestuia,
situaia si momentul in care se produce creatia
scenicd.
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Rezumat
Raézboiul de pe Nistru din 1992
in dramaturgia contemporana din Republica Moldova

Autorii dramatici basarabeni, la intersectia dintre secole, au abordat mai multe subiecte tabuizate, cum era
si inca mai este Rézboiul de pe Nistru din 1992. Or, evocarea acestui eveniment devenit deja istorie a servit drept
pre/subtext urmatoarelor texte dramatice: Saxofonul cu frunze rosii de Val Butnaru, montat la Teatrul ,,Luceafarul”
(1998); piesele lui C. Cheianu Noi, montata la Teatrul ,,Luceafirul” (1994), si Tara asta a uitat de Noi..., la Teatrul
National ,,Satiricus I.L. Caragiale” (2011); Fata cea mutd a inceput sd vorbeascd de D. Crudu, Teatrul Radiofonic
Romania (2013); Tard(z)boi de Mariana Starciuc, montat la Satu Mare, Iasi, Piatra Neamt (2018); Valsul Tancurilor
de Irina Nechit, pus in scend la Teatrul National ,,Satiricus I.L. Caragiale” (2020).

Scenele textelor, scrise in registre diferite, alterneazé de la un dramatism profund la un tragism covarsitor,
amalgamul de realism i fictiune fiind, totusi, nuantat. De o actualitate coplesitoare, aceste opere dramatice sunt
nu doar cronici, ci si dosare deschise in care personajele joaca rolul de participanti, martori, procurori, avocati,
executori. Astfel, aceste piese sunt o adevirata lectie de istorie, provocind atingerea coardelor sensibile si resusci-
tarea memoriei generatiilor prezente si viitoare.

Cuvinte-cheie: dramaturg, piesd, dramaturgie contemporana, tragism, lectie, istorie, razboi.

Summary
The war on the Dniester in 1992 in the contemporary drama of Moldova

Bessarabian playwrights, at the turn of the centuries, addressed several taboo subjects, such as it was and still
is the Dniester War of 1992. However, the evocation of this event that has already become history served as the
pre/subtext of the following dramatic texts: Saxofonul cu frunze rosii/Saxophone with red leaves by Val Butnaru,
staged at "Luceafarul” Theater (1998); the plays by C. Cheianu Noi/We, staged at "Luceafarul” Theater (1994), and
Tara asta a uitat de Noi.../This country has forgotten us..., at the National Theater "Satiricus I. L. Caragiale” (2011);
Fata cea mutd a inceput sd vorbeascd/The dumb girl started talking by D. Crudu, Teatrul Radiofonic Romania
(2013); Terd(z)boi by Mariana Starciuc staged in Satu Mare, lasi, Piatra Neamt (2018); Valsul Tancurilor/Tanks’
Waltz by Irina Nechit staged at the National Theater "Satiricus I.L. Caragiale” (2020).

The scenes of the texts, written in different registers, alternate from deep drama to overwhelming tragedy, the
amalgam of realism and fiction being, however, nuanced. Of an overwhelming topicality, these dramatic works are
not only chronicles, but also open files in which the characters play the role of participants, witnesses, prosecu-
tors, lawyers, executors. Thus, these plays are a true history lesson provoking the touching of sensitive chords and
reviving the memory of present and future generations.

Keywords: playwright, play, contemporary dramaturgy, tragedy, lesson, history, war.

Wenn die Waffen reden, schweigen die Mu-
sen (nicht)...? Die historischen Ereignisse haben
andauernd als inspirierendes und/oder konstitu-
tives Element der kreativen Fantasie der Schrift-
steller gedient. Im theatralischen Imagindr der
Dramatiker werden die Wahrhaftigkeit, die Ob-
jektivitdt und die Komplexitdt in der Konfigurati-
on der geschichtlichen Realitaten unterschiedlich
als in einem Geschichtsbuch dargestellt. Die Zeit

und der Ort des Schreibens und des Empfan-
gens eines Theaterstiicks und einer Chronik sind
ebenso verschieden. Das moderne historische
Drama gibt den evokativen romantischen Aspekt
zugunsten einer bitteren Meditation iiber die Ge-
schichte auf und innoviert auf der thematischen
Ebene, Verfahren, Formen, Techniken. Wie be-
reits darauf hingewiesen, "Die moldauischen Stii-
cke der 90er schiitten in Lawinen das Magma der
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sozialen, politischen und psychologischen Aktu-
alitdt des Endes oder des Beginns der Geschichte
der Republik Moldau am Ende des 20. Jahrhun-
derts aus” [8].

Nach tiber einem Jahr Krieg in der Ukraine
erinnern wir uns intensiver und tiefer an dem
Dnjestrkonflikt von 1992, das lingst Geschich-
te geworden ist. Wihrend die Republik Moldau
zur lateinischen Schrift zuriickkehrte und am
27. August 1991 ihre Unabhingigkeit ausrief,
proklamierten sich die ethnischen Russen von
Tiraspol, nach mehreren Protesten, am 2. Sep-
tember 1990 zur Transnistrischen Moldauischen
Sozialistischen Sowjetrepublik. Nach dem Beitritt
Moldawiens zur UNO am 2. Mirz 1992 geneh-
migte Prasident Mircea Snegur eine militarische
Intervention gegen die transnistrischen Rebellen,
die Polizeistationen am Ostufer des Dnjestr ange-
griffen hatten. Die 14. Armee, die zur Russischen
Foderation gehorte und auf dem Territorium
Transnistriens stationierte, unterstiitzte den Sepa-
ratismus. Da die Republik Moldau unterlegen war,
konnte sie die Kontrolle tiber dieses Gebiet nicht
erlangen, was am 21. Juli 1992 zum Abschluss ei-
nes Waffenstillstandsabkommens fiihrte.

Bereits Ende der 90er Jahre wandten sich ei-
nige bessarabische Prosaautoren und Dichter der
dramatischen Gattung zu, um sich diesem Ta-
buthema direkter und wirkungsvoller zu néhern.
Der Krieg in Transnistrien diente als Subtext fiir
den folgenden dramatischen Texten:

o Das Saxofon mit roten Blittern von Val But-

naru (1998);

o Wir (1994) und Dieses Land hat uns verges-
sen... (2011) von Constantin Cheianu;

o Das stumme Mddchen fing an zu reden (2013)
von Dumitru Crudu;

o Zwischen den Fronten von Mariana Starciuc

(2018);

e Panzerwalzer von Irina Nechit (2020).

Diese Theaterstiicke sind in unterschiedli-
chen Registern geschrieben und wechseln von
einem tiefgriindigen Drama zu einer iber-
wiltigenden Tragodie, wobei die Mischung
aus Realitdt und Fiktion jedoch nuanciert ist.
Diese dramatischen Werke entsprechen mehr
oder weniger den Merkmalen des dokumen-
tarischen Theaters. Der Text von Val Butnaru,
vor allem aber von Constantin Cheianu, Du-
mitru Crudu, Mariana Starciuc und Irina Ne-
chit basieren auf Archivdokumenten, Presse,
Aufzeichnungen, Zeugenaussagen, Dialogen
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mit Augenzeugen oder direkten Teilnehmern
am Dnjestrkonflikt.

Der ideologische Code dieser Texte ver-
schliisselt den Versuch der Selbsterkenntnis der
Menschen, die vor den aufleren Konflikt - den
“tatsdchlichen Krieg”, und den inneren - den
”Krieg mit der Welt und mit sich selbst” gestellt
werden. Der "Kriegszustand” stellt die Zeit dar, in
der der gewohnliche Lauf der Dinge nach anderen
Regeln verlduft, sodass auch die Menschen anders
werden. In dieser Welt der Krise kimpfen eini-
ge Charaktere verzweifelt um die Verteidigung
menschlicher Werte, andere finden sich mit der
Realitit ab. In allen Stiicken fungieren die Prota-
gonisten jedoch als ein dissonantes Ensemble, das
etwas fiir den anderen zu interpretieren hat: eine
Erinnerung und ein Vergessen, ein Verbrechen
und eine Strafe, eine Tauschung und ein Verrat,
eine Liebe und ein Hass, eine Verurteilung und
eine Vergebung usw.

“Orchesterprobe in zwei Akten”, Das Saxofon
mit roten Blittern von Val Butnaru ist eine Para-
bel auf das ,,Schlachtfeld®, das die Republik Mol-
dau in den 80er und 90er Jahren oder vielleicht
schon immer war und ist. Die Auffithrung fand
1998 unter der inspirierten Regie von Mihai Fusu
im Theater "Luceafarul” statt.

Die Handlung des Stiicks spielt an einem
Nachmittag ”in einem Club nahe der Frontlinie”
eines “anonymen Krieges” am Ufer eines Flusses,
der zwei kriegfiihrende Lager trennt. Der Kolonel
(Vladimir Zaiciuc), der heimlich das Leben der
Charaktere leitete, bestimmt auch jetzt ihr Schick-
sal: ”(...) Unter diesen Bedingungen entscheide
ich, welche Rechte ein Offizier wahrend des Krie-
ges haben kann...” [2 p. 209]. Er ladt das Saxo-
phon (Gheorghe Pietraru) alias sein Sohn und der
Schriftsteller Ovidiu, den Kontrabass (Vlad Cio-
banu) alias Ovidius Bruder, den Pianist Mircea,
die Flote (Rodica Sfecld) alias die Schauspielerin
Anet, die Violine (Lucia Pogor) - "Kriegsschlam-
pe” Luiza und Ovidius ehemalige Verlobte, aktuell
Mirceas Frau, ein und zwingt sie, sich fiir ein Mu-
sikinstrument zu entscheiden und sich damit zu
identifizieren. Sie miissen einige Lieder gemein-
sam vor dem Minister und den Soldaten spielen,
um das Orchester zu ersetzen, das nicht kommen
konnte.

Wihrend an der Front ein Waffenstillstand
geschlossen wurde, kimpfen die Charaktere um
ihre Identitit. Sowohl das Saxofon als auch der
Kontrabass sind sehr entschlossen, ihre Identi-
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tat zu behaupten und sich den einschriankenden
Rahmenbedingungen einer kiinstlich konstruier-
ten Personlichkeit zu widersetzen. Beide erklaren
kategorisch: "Ich bin kein Saxofon!* bzw: ,,Ich bin
kein Kontrabass” [2, p. 215; 216].

Aus den Dialogen und Polemiken der Prot-
agonisten erfahren wir, dass der Kontrabass, das
Saxofon und die Fléte eine turbulente Vergangen-
heit hatten und einst eine Jazzband bildeten, die
aus nicht nachvollziehbaren Griinden auseinan-
derbrach.

Nach der Entdeckung mehrerer Geheimnis-
se ihrer dramatischen Vergangenheit nehmen der
Kontrabass, das Saxofon und die Flote die Instru-
mente in den Hdnden und “eine géttliche Musik
erklingt® [2, p. 216]. Obwohl es ihnen ,verboten®
wurde, singen sie mehrmals genau das Lied Blues
der Trennung. In Kriegszeiten weist Musik tiefe-
re Bedeutungen und verschiedene Funktionen
auf. So schrieb der Theaterkritiker Gh. Cincilei:
”V. Butnaru verwendet das Musikinstrument (im
Prinzip Musik) als eine suggestive Art des kiinst-
lerischen Ausdrucks des Schmerzes und der Freu-
de der Seele, um - durch die Bithne - die gottliche
Schonheit im téglichen Leben, die Reinheit des
menschlichen Denkens und Handelns zu bestati-
gen und zu heiligen” [3, p. 59].

Das Symbol der roten Blatter lasst sich auf
unterschiedliche Weise entschliisseln. Sie kdnnen
das Ende eines Zyklus von Jahreszeiten oder des
Lebens symbolisieren, aber auch die Seelen derer,
die im Krieg gefallen sind. Das psychoanalytische
Prisma konnte eine weitere Entzifferung sein. Das
Saxofon-Ovidius gesteht: ”(...) Und ich samm-
le jeden November rote Blatter...” [2], die seine
Kindheitserinnerungen an ein “verfluchtes” Le-
ben bedeuten konnten.

Als Folge innerer und duflerer Kdmpfe aus
der Vergangenheit und der Gegenwart leiden die
»Musikinstrumente® von Val Butnaru unter De-
pression und Angst. Das Stiick ist ,,... ein Drama
mit starken psychologischen, sogar psychoanaly-
tischen Akzenten, das unsere unmittelbare Ge-
schichte und Erinnerung ausbeutet, lebendig und
ziemlich funktional“ [5]. IN DIESEM DRAMA
IST Der Krieg ein Hintergrund, vor dem nicht
nur politische, soziale, militarische usw., sondern
auch familidre Fragen mit ,,Skeletten im Schrank®
debattiert werden.

Das Theaterstiick Wir (1994) von Constantin
Cheianu nimmt ebenfalls den historischen Be-
reich der politischen und sozialen Realitiit Bessa-

rabiens auf. Inszeniert von Regisseur Mihai Fusu
1995 im Theater "Luceafirul’, die Auftithrung ist
ein erster Versuch von politischem Theater und
Dokumentartheater in der Republik Moldau. Au-
flerdem basiert die Inszenierung nicht ausschlief3-
lich auf dem a priori verfassten Text, sondern so-
wohl auf geschriebenen Szenen von C. Cheianu als
auch auf den Sitzen, die wihrend der Proben und
Improvisationen entstanden. Demgemaif; tauch-
ten im Inszenierungsprozess viele neuen Linien
auf. Da die Auffithrung die Arbeit des gesamten
Teams war, konnte sie als "gemeinsame Improvi-
sation” bezeichnet werden - lein einzigartiges Er-
lebnis in moldauischen damaligen Theaterraum.

So Mihai Fusu: "Wir haben ein Stiick tiber
uns vorgeschlagen. Ich denke, es wird «Wir» hei-
Ben, iiber unsere Geschichte der letzten 5 Jahre,
tiber die Ereignisse, die unser Bewusstsein und
unser Unterbewusstsein, insbesondere das Unter-
bewusstsein, gepragt haben. Es ist ein Stiick, in der
der Held verschiedene Erlebnisse durchlebt, wie
den 10. November 1989, den Ausbruch der Revo-
lution auf den Straflen von Chisinau... Es geht um
die Mobilisierung, den Krieg in Transnistrien, den
Fall Tlagcu... Es ist ein Stiick der Antinomie, des
Gegensatzes von «Wir» und «Ich», die Suche nach
dem Selbst in diesem Amalgam, in diesem Knéuel
von «Wir»...” [4, p. 6].

Das Scenario des Stiickes Wir folgt der Pil-
gerreise des Haupthelden durch die moldauische
Geschichte. Der Konflikt konzentriert sich auf die
Konfrontation starker dramatischer Charaktere:
des Helden (Vlad Ciobanu) mit dem Meister (Al-
exandru Josu), der die Verkorperung der Macht
ist und nach dem Prinzip ,,Teile und Herrsche® ge-
schaffen wurde. Die Hand des Meisters in weifSen
Handschuhen reagiert hinter dem Vorhang der
Geschichte auf alle Handlungen des Helden: Er
schldgt ihn, wenn er mutig ist, oder streichelt ihn,
wenn er harmlos wird. Solange die Menge gehor-
sam und unterwiirfig ist, lenkt der Meister die Er-
eignisse nach Belieben und dndert den viterlichen
Ton sukzessive in den diktatorischen.

Gleichzeitig greift eine Gruppe von Pseudo-
tithrern und Volkstribunen ein und beschuldigt
die Schriftsteller und die Volksfront der dama-
ligen Krisen und Problemen. Der Agitator (Ma-
ria Doni) und der Agrarier (Gheorghe Péarlea)
halten fulminante Reden. Aus den dunklen Tie-
fen erreicht die fragende Stimme des Chronisten
das Publikum und hervorhebt die schmerzhaften
Momente unserer Geschichte aus den 1940er,
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1946, 1949, 1950, 1985, 1992... Die Kritikerin
Angelina Rosca schrieb in ihrer Studie Prd- und
Post-Vahtangov-Theatralitit: “Die letzte Szene der
Entnahme des Gehirns durch eine Gruppe schizo-
phrener Chirurgen bringt sie zuriick zum Gedan-
ken des Totalitarismus, der Mankurtisierung, des
neuen Menschen, der nach dem Ende der Propa-
gandashow der Macht aufgegeben wurde” [13, p.
93].

Wenn viele Menschen sich in einer totalen
politischen Anédmie befinden, ist es notwendig,
mit gewalttdtigen kiinstlerischen Mitteln auf das
Bewusstsein und die affektive Erinnerung einzu-
wirken. Wie in zeitgenossischen Auffiihrungen
interpretierten damals die Schauspieler mehrere
Rollen und wandten sich dem Publikum direkt
zu. "Die Theatermacher haben sich vor allem die-
ses Ziel gesetzt: unser Unterbewusstsein mit be-
stimmten Bildern, Ereignissen, Impulsen, Texten
zu ,bombardieren®, damit wir einer historischen
Erfahrung bewusstwerden” [7, p. 198].

Durch ihre Charaktere offenbarten die
Schauspieler ihren eigenen Zustand und den von
uns allen, denn wir waren bereits die Beteiligten,
die “stummen” und “sprechenden” Zeugen dieses
offensichtlichen transnistrischen Dramas, das vor
unseren Augen ausgelost und verzehrt wurde.
Dieses Stiick von C. Cheianu ist eine Studie, eine
Synthese und ein Versuch, eine politische Erfah-
rung zusammenzufassen. In der Inszenierung
setzt der Regisseur “lakonisch, pragnant, prazise,
konkret die historische Wahrheit auf die Bithne”
(1, p. 6].

Die Inszenierungen wichtiger Ereignisse un-
serer Geschichte zeigen und beweisen, dass die
Menschen dazu gezwungen werden, die Rolle ei-
nes von Politikern gefiihrten Theaters zu spielen.
Ein Beweis davon ist das Stiick Das Land hat uns
vergessen... (2011) von Constantin Cheianu - ein
Dokumentartheater iiber die tragischen Begeben-
heiten wihrend und nach dem militarischen Kon-
flikt am Dnjestr 1992. Der Regisseur Alexandru
Grecu hat 2011 die Auffithrung Das Land hat uns
vergessen... mit Sachkenntnis im Nationaltheater
“Satiricus. I. L. Caragiale” inszeniert. Wobei war
die Inszenierung dem 20. Jahrestag der Unabhén-
gigkeit der Republik Moldau gewidmet. In seinem
Artikel zu dieser Auffithrung scheint der Theater-
kritiker Pavel Proca einige aktuelle Aussagen zu
antizipieren: “"In dem Stiick Dieses Land hat uns
vergessen... geht es um den Krieg in Transnistrien
(Krieg, kein bewaftneter Konflikt!). Und dariiber,
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was nach diesem Krieg folgte” [11, pp. 189-191].

So der Autor besetzten moldauische Kamp-
fer, im April 1992, wahrend des Krieges am Dn-
jestr, ein Gebdude am Stadtrand von Tighina. Im
Dezember 2000 besetzten und barrikadieren ehe-
malige moldauische Kampfer ein neu erbautes Ge-
béude fiir Parlamentdr in der Corobceanu-Strafle
1-B im Zentrum von Chisinau. Unmittelbar nach
dem Krieg versprach die Regierung ihren Fami-
lien Wohnungen, hielt ihr Versprechung jedoch
nicht. Beide Héuser repréisentieren das Symbol
der umstrittenen Frage der territorialen Integritat
der Republik Moldau.

Der Dramatiker C. Cheianu skizziert die-
se Belagerungen sowohl auf ideeller als auch auf
struktureller Ebene. Die Symmetrie des Stiicks
wird axial durch die klassische Struktur des dra-
matischen Textes und durch die parallele Darstel-
lung der Ereignisse von 1992 und 2000 in prak-
tisch gleich vielen Szenen unterstiitzt.

In A. Grecus Performance werden nachein-
ander Szenen aus dem damaligen Front und aus
dem jetzt bewohnten Haus abgespielt. Die Doku-
mentation und die Fiktion tiberschneiden sich,
die gefilmten Szenen “tiberlappen” die gespielten
Szenen, so dass sich die reale und die kiinstleri-
sche Wahrheit "die Hande reichen”. Dadurch ent-
steht ein hartes und schmerzhaftes Drama.

Die Schauspieler I. Mitreanu, A. Ricila, V.
Cagsu, V. Delinschi, S. Finiti, V. Cornescu, V. Tur-
canu, N. Toderico, N. Caraman tragen in der
Auftithrung Militaruniformen. Die Theaterkri-
tikerin Irina Nechit wiirdigte die Leistung der
Schauspieler wie folgt: "Das Leid der Veteranen
wird von den Kiinstlern ans Licht gebracht, die
ihr Talent, ihre Emotionalitit, ihren Mut als Waf-
fen einsetzen, um das Publikum zu erobern. Thre
Botschaft ist ergreifend, aber vor allem echt. Es ist
bekannt, dass ein grof8er Teil der Schauspieler aus
«Satiricus» 1992 bei den Kombattanten war. Igor
Mitreanu (Der Anfithrer im Stiick) zum Beispiel
kampfte als Freiwilliger vom ersten bis zum letz-
ten Kriegstag” [9]. Der Regisseur herstellte The-
ater aus kollektiven Erinnerungsfragmenten und
Uberbleibseln der Erfahrungen, die er und seine
Schauspieler durchmachten. Die Wirkung auf das
Publikum hat die Wucht einer Verpuffung.

Im Text und in der Auffithrung finden wir
emotionale Seiten iiber den Kampf, die Opfer-
bereitschaft und das Heldentum einiger Kamp-
fer und Verteidiger des Landes. Andererseits hat
dieser Krieg das Elend unserer Regierung gezeigt,
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die von ihren Puppenspielern in Moskau gefiihrt
wurde. Aus den Dialogen der Protagonisten erfah-
ren wir auch vom Verrat einiger politischer Fiih-
rer damals und von den Demiitigungen, denen sie
heute in ihrer Situation als Kriegsveteranen von
den Behorden ausgesetzt waren. Durch vorbild-
liche Vereinigung und Mobilisierung konnten
diese Helden nicht aufgeben und sich gegen das
unmenschliche Regime wehren.

Einige Charaktere scheinen die Rolle von
Staatsanwilten zu spielen, die den Prozess gewin-
nen wollen, andere von Zeugen, die davon triu-
men, den Krieg zu gewinnen und zu beenden.
Gleichzeitig tauchen Zwischenvollstrecker auf,
die dem Funktionssystem versklavt sind.

Der realistische-fantastische Subtext des
Dramas tiber diesen dauernden Krieg spiegelt
tiefe humanistische und patriotische Resonanzen
wider und bewirkt das Beriihren sensibler Akkor-
de und die Wiederbelebung der Erinnerung an
die Teilnehmer des Konflikts am Dnjestr und an
die zukiinftigen Generationen.

Im Jahr 2013 schrieb Dumitru Crudu das
Theaterstiick Das stumme Mddchen fing an zu
reden, das vor dem Hintergrund des aktuellen
Krieges in der Ukraine und der anhaltenden Be-
drohung durch Russland und Transnistrien eine
noch groflere Wirkung entfaltet.

Die Hauptfiguren Maria und Ion leben in
Bender, Transnistrien, und haben eine Tochter
Iulia, die nicht sprechen kann. Die Ereignisse im
Winter-Frithjahr 1992 machten die Familienmit-
glieder zu Feinden. Ion - ehemaliger Soldat in Af-
ghanistan, befindet sich zwischen zwei Fronten.
Einerseits sein Vater Vasilii Gheorghievici - ein
ehemaliger KBG-Mitglied und sein Bruder Vova
- Mitglied der Arbeiter- und Kosakengarde aus
Bender, andererseits seine Frau Maria, die jeden
Sonntag an den Demonstrationen der Volkspartei
in Chisinau teilnimmt. Ion und Maria stehen vor
der Entscheidung, ihr gemeinsames Leben fortzu-
setzen oder sich zu trennen. Doch die wichtigsten
Fragen sind: Wie und wo konnten sie in Frieden
wohnen? Da Maria nicht mit jemandem zusam-
menleben kann, der auf der Seite der sowjeti-
schen Besatzer steht, wiirde sie sich sogar fiir eine
Scheidung entscheiden, obwohl sie ihren Mann
und ihre Tochter sehr liebt. Beide werden nur von
Tante Liuba, der Schwester von Ions Vater, unter-
stiitzt. JTon mochte sich nicht der transnistrischen
Armee anschlieen und kiampfen. So flieht er
nach mehreren Drohungen und sogar Angriffen

auf seine Familie nach Chisinau, wo andere Her-
ausforderungen auf ihn warten.

Der Hohepunkt des Stiicks Das stumme Mdd-
chen fing an zu reden ist der Moment, in dem die
Tochter dieses Paares, Iulia, nach einem starken
Riickzug die traumatische Krise iiberwindet und
zu sprechen beginnt. Aber die Auflosung erfolgt
mehr als plotzlich und unerwartet. Unter dem
Einfluss der Umgebung, in der sie aufwdchst, wei-
gert sich Iulia, ihre Eltern zu unterstiitzen und
Bender zu verlassen und rennt von zu Hause weg.
Die Umkehrung der Situation wirft neue Aspekte
des Konflikts zwischen Generationen und zwi-
schen Eltern und Kindern bei Militdreinsitzen
auf, ein derzeit sehr aktuelles Problem. Der Akt
des Sprechbeginns hat in diesem Zusammenhang
also einen doppelten Hohepunkt.

Unter dem reichen und komplexen dramati-
schen Gefiige von Dumitru Crudus Drama gibt
es mehrere Tiefenebenen, so dass der Abstieg in
den Untergrund nur dem eingeweihten Leser zu-
ganglich bleibt, der die Geschichte der Republik
Moldau und ihren aktuellen Platz in der Geogra-
phie und politische Landkarte der Europiischen
Union gut kennt.

Im Juli 2013 realisierte der Regisseur Petru
Hadirca eine emotionale kiinstlerische Regie und
eine exakte Radioadaption des Stiicks Das stum-
me Mddchen fing an zu reden von D. Crudu. Die
Darsteller der Auffithrung: Vitalie Rusu, Mihaela
Strimbeanu, Viorica Chircd, Alina Turcanu, Petru
Hadircd, Valentin Zorild, Iurie Gologan, Maria
Mihaela Ciobanu, Lelian Secara, Vasile Misa in-
terpretieren ihre Rollen mit viel Sensibilitit und
Feingefiihl.

Wichtig an diesem Stiick ist die Tatsache,
dass die kiinstlerische Umsetzung der politischen
Botschaft auf einer allgemeinmenschlichen Idee
beruht. In dieser nationalen Frage werden auch
Dinge allgemeinmenschlicher Ordnung und
allgemeine menschliche Erfahrungen in einem
wohldefinierten historischen Kontext beleuchtet.

Diese komplexe und widerspriichliche Sei-
te in der Geschichte der Republik Moldau wird
auch im Dokumentartext Tdrd(z)boi (2018) von
Mariana Starciuc widerspiegelt. Das Stiick spielt
wahrend des Dnjestr-Krieges (1992), einem der
Interessen der Grofimichte, dessen Folgen entwe-
der unschuldige Eingeborene oder Séldner tragen
werden. Im Zentrum steht eine moldauische Ge-
meinschaft aus einem Dorf am Ufer des Dnjestr,
die 1992 in den Transnistrienkrieg verwickelt war.
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Der Text ist als Tagebuch aus der Perspektive
eines Midchens, Ana (16 Jahre alt), eine direk-
te Teilnehmerin dieser Ereignisse, geschrieben.
Wihrend ihre Tante Vera (43 Jahre), der Onkel
Andrei (45 Jahre) und die Mutter Sofia (40 Jahre)
das Dorf zur Unterstiitzung der Kdmpfer organi-
sieren und mehr oder weniger ehrliche Aktionen
”im Namen der Rettung des Landes” durchfiih-
ren, beginnt Ana die Suche nach ihrem Vater und
trifft dabei auf den russischen Soldaten Stiopa (21
Jahre). Er rettet sie, sich aber am anderen Ufer
wiederfindet und zum "Deserteur” und ,,Gefange-
nen“ wird. So folgt die Autorin den tiefen Schick-
salen und Dramen einiger Charaktere, die lieben
und hoffen, verurteilen und vergeben, Schicksale,
die am Ende das Dramatische erreichen. "Oder
die Angst im Doku-Fiction-Text von Mariana
Starciuc Td/rd(z)boi, der sich mit der miserablen
Realitdt des ebenso realen wie imagindren Krieges
in Transnistrien beschaftigt’, so die Schriftstelle-
rin Alina Nelega [10].

Auf der sprachlichen Ebene enthalt das Stiick
logische, lebendige, kursive Repliken, die Mariana
Starciuc mit ihrem Schreibgefiihl, ihrem scharfen
Blick und mit genauer Kenntnis der Ereignisse,
der Umgebung und der spezifischen Eigenschaf-
ten der Charaktere geschrieben hat. Ein originel-
les Element der Technik des Stiicks ist die "Uber-
setzung’, also die Erklarung der Worter aus dem
moldauischen Dialekt in die ruméanische Sprache.
Wobei werden die Bedeutungen der tragischen
Absurditdt in feinen Humor, Ironie, Wortspiele
gekleidet.

Tard(z)boi von Mariana Starciuc gewann den
Hauptpreis beim Drama Contest Focus Drama:
ro, mit dem Thema “Verschiedene Generatio-
nen auf der Suche nach verschiedenen Ruménen”
(Ruminien, 2019), und wurde in der Sammlung
5 Piese de teatru - 2018 veroffentlicht [10]. Das
Stiick wird in der Anthologie "Feminine Identity
in Contemporary Bessarabian Dramaturgy” im
Verlag ”Camil Petrescu Cultural Foundation”, Bu-
karest erscheinen.

Das Stiick Tdrd(z)boi von Mariana Starci-
uc - der erste zeitgendssische dokumentarische
Theatertext in der Republik Moldau - wurde auf
den Theaterbithnen in Satu Mare (Regie: Ovidiu
Caitd), Iasi (Regie: Vera Nacu), Piatra Neamt (Re-
gie: Olivia Grecea), Ruminien, aufgefiihrt [14].

Tdrd(z)boi wurde von Daria Hainz ins Deut-
sche mit dem Titel Zwischen den Fronten iiber-
setzt und im DonauFest-2022 in Ulm, Deutsch-
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land, mit grofiem Erfolg und breiter Resonanz
prisentiert [12]. Das Theater Ulm und das Nati-
onaltheater Wien haben angekiindigt, das Stiick
der bessarabischen Autorin noch in diesem Jahr
auffiihren zu wollen. Das Stiick von Mariana
Starciuc wurde in der Republik Moldau bisher
noch nicht aufgefiihrt.

Einige Ereignisse aus dem Stiick Tdird(z)boi
wurden spditer von der Autorin in einem Dreh-
buch fiir den Spielfilm Carbon unter der Regie
von Ion Bors entwickelt. Der Film Carbon wurde
bei vielen berithmten Internationalen Filmfesti-
vals ausgezeichnet und vom Kulturministerium
der Republik Moldau zur Oscar-Verleihung fiir
auslandische Filme eingereicht.

Durch die Aussagen und Befragungen der
Erzdhlerin Ana im Tagebuch, aber auch durch
die sehr passenden und filmischen Dialoge im
Stiick werden die Personlichkeiten der Figuren
in einer Grenzsituation, dem Krieg, aber auch am
Firmament der Geschichte im Allgemeinen skiz-
ziert. Dementsprechend driicken die Haltungen
der Protagonisten unterschiedliche Sichtweisen
und Ebenen der Gegenwartsberichterstattung
und Geschichtsvision aus, da sie alle ihre eigene
Lebenserfahrung hinter sich und eine ungewisse
Zukunft vor sich haben.

In Panzerwalzer (2020) von Irina Nechit
handelt es sich um ein makabres Drama iiber
den Dnjestrkonflikt 1992, in dem der derzeitige
Krieg in der Region nicht nur herautbeschworen,
sondern in gewissem Maf3e auch antizipiert oder
vorhergesagt wird. Nach einer gelungenen szeni-
schen Lesung wurde das Stiick Panzerwalzer 2021
vom Regisseur Alexandru Grecu voller Klarheit
und Vollkommenheit im Nationaltheater ”Satiri-
cus. I. L. Caragiale” inszeniert.

Das Subjekt ist, wie durch eine mise en aby-
me, auf der Verfilmung von Interviews fiir eine
Show iiber den Krieg von 1992 am Ufer des Dn-
jestr aufgebaut. Die Autorin Irina Nechit mischt
den Realismus und die Erdichtung in den Szenen
sehr abgetont. Der erste Akt spielt im Realregis-
ter — in einem Fernsehstudio, wo, vor laufender
Kamera, folgende Personen ihre Geschichten er-
zahlen: Paul - Schlagzeuger, ehemaliger Kdmpfer;
Alexander - ehemaliger Kampfer; Der Doktor;
Kravchenko - Zeuge eines Folterfalls wihrend des
Dnjestr-Krieges; Eleonora — ehemalige Agentin
der Geheimdienste in Chisinau; Maria — Kriegs-
witwe; Zina — die Mutter eines Jungen, der auf die
Mine getreten ist.
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Der zweite Akt spielt im fiktiven Register, in
einem gemeinsamen Traum der Journalistin und
des Regisseurs, die sich in Tiraspol befinden. Da
treffen sie Brad P, der einen T-34-Panzer aus dem
Transnistrienkrieg kaufen will. Brad P, die Repor-
terin und der Fernsehregisseur werden von Zu-
bakov und Puzarikov gefangen und in die Zellen
eskortiert, aber der Schauspieler erlost alle von
dem Tyrann - Lebadoiul Negru (Der Schwarze
Schwan).

Vor dem Hintergrund der Erinnerung an den
“Panzerwalzer” vom Juli 1992, angefiihrt von Ge-
neral Lebed am linken Ufer des Dnjestr, werden
alle Protagonisten beim Tanzen erwischt, darun-
ter der Tod - eine Figur, die wihrend der gesam-
ten Handlung an- und abwesend ist. Der Tanz der
Schauspieler vor den Kulissen des Transnistrien-
krieges bedeutet die Komddie und die Tragodie
des Lebens dieses Volkes. Es wird die Fusion der
menschlichen Individualitit mit dem Schicksal
der ganzen Gemeinschaft gezeigt.

Das Stiick Panzerwalzer von Irina Nechit ist
eine Meditation iiber den Mechanismus der Ge-
schichte, die Dialektik der Macht, die Rolle und
Grenzen der Personlichkeit, vor allem aber uiber
Lebensgeschichten, Bedingungen und Uberle-
benschancen. Von tiberwiltigender Aktualitdt ist
dieses dramatische Werk sowohl eine Chronik
als auch eine offene Akte, in der die Charaktere
die Rolle von Beteiligten, Zeugen, Anwilten und
Henker spielen.

Im Februar 2020 fand in Ribnifa eine Schrei-
bresidenz statt, organisiert von dem Zentrum fiir
Kulturprojekte "ArtaAzi” aus Chisinau, das, in Er-
mangelung politischer Briicken, kulturelle Briicken
mit Kiinstlern aus Moldawien und Transnistrien
baut. Die Stiicke der jungen Dramatiker Natalia
Graur, Alexandru Macrinici, Oksana Buga und Ca-
rolina Dudca, die sich direkt oder indirekt auf den
Kampf am Dnjestr im Jahr 1992 beziehen, wurden
an einem Ort geschrieben, an dem alle Anzeichen
eines anhaltenden Krieges fortbestehen. Im Vor-
wort der mit diesen Schreibtexten verdffentlichten
Anthologie: "Das Ergebnis dieses Treffens war eine
Textsammlung {iberwiegend selbstbeziiglich, die
eine schwierige, komplexe und gemischte dufSere
Realitit poetisch erfassen” [10]. Sowohl anerkannte
als auch junge Autoren sprechen das "Geschichts-
gefiih]l” an - historisches Bewusstsein, patriotisches
Gefiihl, nationale Identitét.

riana Starciuc, die von einem konkreten histo-
rischen Ereignis — dem Dnjestr- Krieg von 1992
- inspiriert sind, stellen eine wahre und traurige
Geschichtsstunde dar. IThre Dramas sind Parabeln,
die sich der Geschichte aus einem problematisie-
renden Blickwinkel ndhern, wobei die Vergangen-
heit einen Raum fiir implizite Debatten iiber zeit-
gendssische Dilemmata bildet. Die Theaterstiicke
erwecken nicht nur den Eindruck von Archiven,
sondern auch von offenen Protokoll mit all seinen
bevorstehenden Teilnehmern.

Durch kraftvolle und ,,gewalttatige” kiinstle-
rische Mittel fordern diese theatralischen Werke
das Bewusstsein einer historischen Erfahrung he-
raus, das Beriihren sensibler Saiten und das Wie-
derwecken der Erinnerung gegenwdrtiger und
zukiinftiger Generationen.
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Rezumat
Modelul dramatic al romanului francez al secolului al XIX-lea

Modelul dramatic este asociat cu intreaga generatie la sfarsitul secolului al XIX-lea, perioada de ,,inscenari
generalizate” cu predispozitie pentru spectaculos.

Oragsul este perceput ca un loc pitoresc. Un adevirat spatiu fantasmagoric, spatiul urban dramatizeazi locu-
itorii care se transforma, la rAndul lor, in actori. Parisul, in secolul al XIX-lea, nu a fost doar locul unor expozitii
mondiale celebre, el insusi a devenit obiect de expozitie, raspandindu-si astfel influenta asupra oamenilor si lu-
crurilor.

Toti romancierii francezi ai secolului al XIX-lea au experimentat pregatirea teatrald, lansand anumite pro-
iecte dramatice (Balzac, Baudelaire, Flaubert, Zola, Daudet, Flaubert, Goncourt). Romanul perioadei vizate are
organizare vizibild, tipar dramatic si viziune, asociate cu un timp care presupune o punere in scend pe scard larga
a societatii. Metafora teatrald apare frecvent in romanul secolului al XIX-lea pentru a denunta ipocrizia societatii
care ascunde lucruri dubioase sub aparente sincere. Acesta este laitmotivul romanului realist/naturalist, care isi
propune sd dezviluie si sa dezvolte realitati din abundentd. Relatiile sociale, locurile, comportamentele sunt puse
sub semnul aparentei, al mastii. Itinerarul personajelor constd in invatarea regularitatilor scenice, in culisele de-
corurilor precum si a tehnicilor care preced spectacolul. Succesul eroului se bazeaza in mare masura pe abilitétile
sale de a juca rolul. Drama romanului vorbeste despre granita fragild dintre genuri in secolul al XIX-lea si carac-
terizeazd noua poetica a romanului.

Cuvinte-cheie: romanul francez al secolului al XIX-lea, modelul dramatic al romanului, teatrul francez rea-
list, teatrul francez naturalist, teatrul global.

Summary
The Dramatic Model of the 19" Century French Novel

The dramatic model is associated with the entire generation at the end of the 19" century, a time of “genera-
lized staging” with a predisposition for the spectacular.

The city is perceived as a scenic place. A true phantasmagorical space, the urban space dramatizes the inha-
bitants who are transformed, in turn, into actors. Paris, in the 19 century, was not only the place of famous world
exhibitions, it became itself an object of exhibition, thus spreading its influence over people and things.

All the French novelists of the 19 century experienced theatrical training, having launched certain dramatic
projects (Balzac, Baudelaire, Flaubert, Zola, Daudet, Flaubert, and Goncourt). The novel of the studied period has
a visible organization, dramatic pattern, and vision associated with a time that presupposes a generalized drama-
tization of society. The theatrical metaphor appears frequently in the 19" century novel to denounce the hypocrisy
of society which hides dubious things under honest appearances. This is the leitmotif of the realist/naturalist no-
vel, which aims at revealing and develop realities in profusion. Social relations, places, behaviors are placed under
the sign of appearance, of the mask. The itinerary of the characters consists in learning the scenic regularities
behind the scenes of the sets, as well as the techniques, which precede the performance. The success of the hero is
largely based on his skills to play the role. The drama of the novel speaks of the fragile boundary between genres
in the 19" century and characterizes the new poetics of the novel.

Keywords: the French novel of the 19" century, the dramatic model of the novel, French realist theatre, Fren-
ch naturalist theatre, global theatre.

Theatrum mundi est une fiction culturelle qui  un mode dexplication. Lintroduction du concept
se développe par analogie avec «la dramaturgie so-  de théatralité est comparée par Claude Amey [1,
ciale» (M. Weber, G. H. Mead, E. Goffman, G. De-  p. 67] a l'introduction du concept de littérarité,
bord) et suggere une technique d’investigation et  créé par Roman Jakobson en 1919 pour désigner
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la structure et le fonctionnement du fait littéraire.
Si le concept de littérarité est spécifique aux pro-
cédés littéraires, le concept de thédtralité se rap-
porte a une grande diversité de références, hors
le domaine se rapportant directement au théatre
et a un sens métaphorique large qui tient du thea-
trum mundi (le théatre du monde, le théatre des
opérations, etc.) et un sens métonymique (scenes
de ménage, de réves, etc.) lié a sociologie (la mise
en scéne de la vie quotidienne, selon les travaux de
Erving Goftman et la mise en culture de Ihistoire,
selon Guy Debord).

Dans les sources spécialisées, le concept de
théatralité se définit comme la présence en repré-
sentation des signes qui indiquent le spécifique
théatral [20, p. 365; 3, p. 83]. Le théoricien et le
scénographe russe Nicolai Evreinov plaide pour
une compréhension étendue du concept de théa-
tralité, comme faculté universelle de création d’il-
lusions et de transformation des apparences, dé-
passant le théatre proprement dit. Son projet de
théatre est fondé sur I'idée que ce qui compte dans
l'art, cest la forme et non pas le contenu, ce qui est
primordial étant la théatralité en tant que telle. La
théatralité est un ensemble déléments spécifiques
qui valorisent la potentialité visuelle, auditive, ex-
pressive des phénomenes.

Dans notre démarche, la théatralité est une
vision/un procédé dramatique qui se déploie a
léchelle de la totalité romanesque d’'une intrigue
et d'un personnage. Au niveau du texte, il s'agit de
repérer comment la thédtralité sinsére a Uintérieur
de loeuvre écrite et comment elle devient mode
dexplication et technique d’investigation.

Dans lensemble de la France, les festivités
jouent un rdle important dans la vie quotidienne
et, en particulier, dans la vie nocturne des Pari-
siens. A travers le XIX" siécle, Paris se transforme
en spectacle permanent de la modernité. A pre-
miére vue, il semble que le XIX® siécle, sérieux,
soit peu enclin au ludique [cf. Huizinga; Muresa-
nu-Ionescu]. Mais la vision du monde comme
théatre permet de pénétrer ce qui est latent, ca-
ché hors des apparences. Hippolyte Taine recon-
nait a la société parisienne la faculté de spectacle
en évolution perpétuelle: «féte permanente que
cette brillante société se donne a elle-méme» [25,
p. 209]; «le théatre des plus grands événements, la
ville qui a étonné le monde entier» [16, p. 447]. 11
a la vocation des révolutions permanentes (1789,
1830, 1848, 1871), mais aussi des contre-révolu-
tions, coups d’Etat, et des périodes de restaura-
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tion successives qu’il transforme en un théatre de
I'Histoire. Monde des apparences et artifices, do-
maine du simulacre, la ville apparait comme sym-
bole du théatre: «Productrice d'images, univers de
reflets, puissance d’illusion, la ville moderne est le
regne du simulacre» [9, p. 27]. Paris est congu par
Balzac comme « le théatre de grandes choses »,
étant considéré capitale du charlatanisme, du ha-
sard et de la vanité : des spectacles se jouent quoti-
diennement a Paris. La mise en scéne du Paris du
XIXe siecle et sa représentation dans la littérature
est accompagnée de la poétisation de la civilisa-
tion urbaine, de la mythisation de Paris et d'une
réception progressive de la sensibilité de ses per-
sonnages: «A cette heure, Paris offrait [...] le plus
intéressant des spectacles» [27, p. 79].

Le modeéle dramatique est associé dans la lit-
térature francaise avec toute la génération de la fin
du XIXesiecle, époque d’une «mise en scéne géné-
ralisée» [11, p. 164] marquée par une prédisposi-
tion pour le spectaculaire. Paris est un theatrum
mundi, scéne et scénographe du monde moderne
ou se jouent de multiples représentations. Il met
en spectacle des événements, monuments, per-
sonnes et objets. Paris est une ville cosmopolite
en mouvement permanent, « en exposition per-
manente », comme le postule Philipe Hamon dans
son étude fondamentale Expositions. Littérature et
architecture au XIX* siécle (1989), ou les objets et
les sujets, auxquels le reste du monde raccorde
léchelle des valeurs, sexposent et sauto-exposent.
Capitale d’une civilisation mondiale sous le signe
de la modernité, Paris invente de nouvelles formes
de vie, de conscience et dart, accepte et stimule
loriginalité. Lespace labyrinthique urbain garde
un secret, une intimité, invite & une dissimulation.

Paris de la fin du XIX® siecle est surtout le
spectacle des Expositions nationales et interna-
tionales qui foisonnent en ce siécle, attestant du
dynamisme et du rayonnement de la France. La
seconde moitié du XIX¢ siécle est une des plus
brillantes périodes dans 'Histoire de France : «le
Second Empire [...], avec ses fastes [...] dexpo-
sition universelle, nest-il pas la derniere et belle
époque d’'un cosmopolitisme» [10, p. 468]. Flau-
bert notera, dans le Dictionnaire des idées regues:
«Exposition: sujet de délire du XIX® siecle». Cette
importance dexhibition, ce primat du visuel sont
la conséquence d’'une mutation profonde du cadre
urbain, qui déploya son plus grand élan sous le
Second Empire. Le Paris moderne est, souligne
Ph. Hamon, une ville remodelée par et pour le
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spectacle [11, p. 91]. Paris a la capacité de trans-
former tout en spectacle. Paris expose dans les sa-
lons-vitrines le luxe matériel et la misére morale.
Tout événement, tout sujet, lieu ou phénomene
parisien peut devenir spectacle ot chacun trouve
son role sur mesure : «Paris est la grande fabrique
de toutes les pieces de théatre qui sont jouées dans
les autres villes de France, parce que maintenant,
dans la grande ville, tout le monde veut et croit
pouvoir étre acteur» [14, p. 88].

Lidée des expositions, souligne Philipe Ha-
mon, devient un leitmotiv au cours de la seconde
moitié du XIX® siécle, référence et référent absolu
du temps. Il s’agit du passage d’'une période stable,
de valeur, & une période de «passage» avec «valeur
dexposition», en représentation permanente dans
tous les sens (théatral, mimétique, politique). La
métaphore de «lexposition » permet la mise en
évidence de certains schémas textuels — textes-ex-
positions, lieux, descriptions-catalogues - et de
personnages significatifs exposés/sexposant/saffi-
chant/posant (vagabond, commis-voyageur, voya-
geur, parvenu, passante, actrice et autres person-
nages-types du XIX¢ siécle).

Lespace urbain est double. Il sagit d'un lieu
réel, qui donne naissance a un univers imaginaire.
Ville-illusion au décor changeant, Paris est en
méme temps le lieu d'un théatre réel, mais aussi
imaginaire. Les fictions, ou la ville est un sujet
permanent, sont centrées sur la représentation des
mécanismes de la Comédie urbaine. La vie pari-
sienne se présente comme une «comédie perpé-
tuelle, a laquelle oblige ce que vous appelez la civi-
lisation du XIX¢ siécle», comme spécifiait Stendhal
dans Le Rouge et le Noir.

La ville est bien plus qu'un lieu dans lespace,
elle est une action dynamique qui implique des
protagonistes et une grande masse de figurants. Il
a la capacité de métamorphoser I'identité, comme
le signale Balzac: «Quand vous rencontrez un
type a Paris, celui-ci nest plus un homme, il est un
spectacle!».

Ainsi, les liaisons de la littérature du XIXe
siécle avec le thédtre sont multiples et complexes.
Contrairement aux écrivains des siécles clas-
siques (a l'exception de Voltaire), les romantiques,
certains réalistes et naturalistes du XIXe siécle
sont de méme auteurs dramatiques ou lancent
certains projets dramatiques. Dans ce sens, Hugo
est exemplaire, dans la deuxiéme moitié du siécle
on assiste aussi a des projets thédtraux de Baude-
laire, Flaubert et Villiers de I'Isle-Adam, au di-

ner des auteurs «sifflés» (Zola, Daudet, Flaubert,
Goncourt, Tourgueniev).

Les grands romanciers frangais du XIXe siecle
ont tous connus la tentation du théatre et ont vou-
lu, dans la majorité, devenir dramaturges. Leurs
ambitions sont dégaler le théatre de Shakespeare
et celui de Schiller, appréciés plus libres que le mo-
dele théatral classique frangais. Ces ambitions se
réalisent surtout dans le drame romantique d'Hu-
go.

Stendhal essaye au début de sa carriere
décrire des comédies et des tragédies ; Balzac
laisse a la postérité un volume de piéces, parmi
lesquelles un qui est assez réussie, Mercadet ou le
faiseur. Flaubert tient beaucoup a sa piece Le Chd-
teau des coeurs; un volume de piéces de Maupas-
sant précede ses nouvelles et romans. De la farce
a la tragédie, passant par la comédie des moeurs
et les mélodrames, les romans du XIXe siécle re-
coivent les registres les plus divers. Les plus grands
romanciers ont eu comme modéles des drama-
turges renommés. Balzac établie une liaison entre
La Comédie humaine et la dénonciation de meeurs
contemporaines faite par Moliére'. Tartuffe appa-
rait chez Stendhal comme modele pour Julien So-
rel. Moliére est cité dans LEducation sentimentale
comme celui qui concoit la vie humaine en tant
que comédie dramatique.

Balzac compare la société a une piéce de
théatre, dou le titre — Comédie. Les drames des ro-
mans se déploient sur différentes scénes: sociale,
artistique, politique, économique qui représentent
le spectacle complexe de la société. Dans son plan
de La Comédie humaine, comme il est exposé
dans la lettre & Eve Hanska du 26.X.1834, Balzac
recours a une métaphore éloquente: «Les moeurs
sont le spectacle, les causes sont les coulisses et
les machines. Les principes, cest lauteur.» Mihai
Cimpoi consigne cette face de la création balza-
cienne: «Lart balzacien consiste dans une création
et dosage deffets scéniques, dans un jeu diabo-
lique des lumiéres et des ombres, dans la mise en
relief de ce qui met en évidence le contraste. Du
germe mélodramatique qui aboutit sur la scene
théatralisée poussent les rameaux du dramatisme,
soumis, ensuite, a une tragique sécheresse» [7, p.
203, notre traduction].

Chaque roman de Balzac est construit ayant
un modele dramatique. Il voit dans le roman le
seul genre capable de «rendre intéressant le drame
a trois ou quatre milles personnages que présente
une Société». Le caractere dramatique du roman,

62

ARTA - 2023

ISSN 2345-1181




qui suppose action et lutte, témoigne d’'une fron-
tiere fragile entre les genres du XIXe siecle. Les
termes drame et dramatique désignent, comme
regle, des oeuvres de théatre et caractérisent, selon
Walter Scott, une nouvelle poétique du roman [22,
p. 30]. W. Scott a réuni dans le roman drame, dia-
logue, portrait, paysage, description, mais a laissé
lentreprise incompléte, les romans nétant pas liés
entre eux, faits proposés par Balzac et Zola avec la
création des cycles.

Conformément au projet réaliste, Iart nest
plus ornemental, mais essentiel pour le déchif-
frement du monde: «Le théatre devient vision du
monde» [5, p. 81]. Le roman pourrait suppléer la
scéne théatrale, remarque Ph. Hamon [12, pp. 74,
75]. Et ceci sur plusieurs aspects: premiérement,
en se constituant comme mimesis dun monde
social qui est déja une «mascarade», un monde
déja théatralisé par différentes hypocrisies de
comportement individuel et par les rites de la
vie quotidienne. Ensuite, se constituant comme
série de «tableaux» ou «scénes», constructions
narratives qui dominent toute la deuxieme moi-
tié du XIXe siécle (scéne de mariage, scene de bal,
scéne de théatre, scéne de la premiére rencontre,
scéne dans la voiture etc.), ainsi quen choisissant
parmi les themes de prédilection des personnages
professionnels du corps et du mouvement: acteurs
et actrices, acrobates, etc.

Le parcours des personnages est une connais-
sance des lois scéniques, des coulisses, ainsi que
des techniques qui précédent la représentation. Le
succes du héros dépend de ses aptitudes de jouer
le role. Ainsi, Julien Sorel pense son existence en
termes de role a interpréter, Lucien de Rubempré
constate qua Paris «tout est spectacle, comparai-
son et instruction». Les héros de Balzac ont fait
carriére parce qu’ils ont remplacé la sincérité avec
I'hypocrisie. «La substitution des moeurs aux lois,
état de légitime défense ou se trouvent les indi-
vidus par rapport a la Société et qui leur autorise
tous les moyens d’action, mais d’abord I'hypocrisie
et le renoncement aux valeurs, voila ce qui trans-
forme en comédie la vie sociale» [8, p. 131].

Rastignac et Duroy vont réussir sur la scene
sociale en renongant a leur propre individualité,
mimant et simulant les activités et les sentiments.
Paris devient scéne des héros ambitieux, ou ils
révent, pareils a Georges Duroy, devenir «un grand
personnage». Quant a I'insucces du Frédéric Mo-
reau, il vient du fait qu’il ne sait pas étre acteur et
assiste seulement en spectateur de la Révolution et
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de sa propre vie. Lascension du Georges Duroy est
exemplaire sous cet aspect: «Il connut les coulisses
des théatres et celles de la politique, les corridors
et le vestibule des hommes d’Etat» [15, p. 64].

Par lexploitation de la dimension théatrale,
Zola donne a son roman une dimension nouvelle.
Il trouve dans le théitre un milieu riche sur les
plans esthétique et symbolique. Le but de Zola
nest pas décrire un roman sur le théitre comme
prétend Lukacs, mais de critiquer, par la représen-
tation du théatre et autres lieux, un régime sorti
d’'une prochaine faillite. Zola «se sert de la méta-
phore du théatre pour critiquer le régime impérial
et la société qui le soutient» [3, p. XLIV]. Dans Les
Rougon-Macquart Zola développe l'idée de simu-
lation, d’apparition®. Les nombreuses scénes du
roman offrent des spectacles. Les descendants les
plus capables — Eugéne Rougon et Aristide Sac-
card vont devenir des acteurs sur de différentes
scénes du régime. Félicité Rougon, fondatrice de
la dynastie Rougon, est la meilleure actrice qui
monte spectacles politiques, mondaines et privés.

La confrontation quotidien/irréel crée une
atmospheére permanente de spectacle consignée
dans La Curée: bals costumés, personnages dégui-
sés, espaces organisées comme scénes. Ainsi, la
représentation La Blonde Vénus est une mise en
abyme qui préfigure la carriere de la courtisane
dans Nana. La conclusion est que les limites entre
les deux univers sont assez vagues: «Ce monde de
théatre prolongeait le monde réel, dans une farce
grave» [28, p. 147]. Zola pénetre les coulisses, de
méme le parcours des actrices de profession, en
découvrant le contraste entre leur apparence et es-
sence, I'hypocrisie des personnes comme il faut,
ainsi que les simulacres des actrices.

Henri Mitterand [18, pp. 36-37] compare
[écrivain a un metteur en scéne, en constatant que
l'unité de découpage chez Zola nest plus [événe-
ment, mais le geste, le langage; lespace global est
remplacé par ses aspects successifs; la localisation
abstraite de l'action de l'auteur substitue une série
de visions diftférentes, avec variation de profusion
du champ, de mouvement panoramique, etc. Hen-
ri Mitterand parle de la mise en scéne quasi-fil-
mique des espaces complexes [19, pp. 154, 156].
Denis Bertrand emploie pour la création zoliste
la formule synthétique «vaste scénographie du vi-
sible» [4, p. 187]. Dans le naturalisme, le texte a
une position «spectaculaire», un caractére théatral
plus évident que dans la Comédie humaine, grace
a lespace fictif imaginé par lécrivain qui utilise
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tous les moyens pour réaliser un spectacle total,
conformément a I'idéal du drame wagnérien. Dif-
téremment de Balzac, qui intervient d'une maniere
permanente dans la narration, donne son conseil,
tire des conclusions pour sortir une moralité, un
avis favorable ou défavorable, lauteur du cycle Les
Rougon-Macquart se contente du role de «metteur
en scéne caché du drame, selon la formule zoliste.
M. van Buuren considére que pour Zola «le théatre
est un jeu destiné a tromper le spectateur : l'acteur
est un imposteur qui cache ses intentions crimi-
nelles sous une apparence hypocrite» [6, p. 177].

La critique de spécialité a mentionné de
meéme la théatralité du roman de Flaubert : «le
théatre de Flaubert nest pas dans ses piéces, mais
dans ses romans, disséminé sous la forme d’'une
théatralité insistante qui contamine lécriture a
plusieurs niveaux» [2, p. 92]: lentrée des person-
nages dans I'univers romanesque®, la construction
polynivelaire des scenes?, le dialogue des person-
nages. Le personnage flaubertien n’a plus un role
traditionnel, «son insignifiance est mis en évi-
dence, théatralisée», ayant des similitudes avec les
dialogues dans les piéces de Ionesco [2, p. 93]. Du
fait, comme l'a bien montré Flaubert, la vérité est
dans l'invention, dans la modalité, dans le détail et
presque rien dans le sujet.

Le décalage entre littérature et théatre se
manifeste pleinement dans lattitude conformiste
assumeée par le théétre par la soutenance du fon-
dement bourgeois de la société. Si le théatre pro-
cede a la poétisation de la morale bourgeoise, les
romanciers critiquent cette société. Les drama-
turges se limitent aux conflits damour, d’honneur,
dlargent, de préjugés moraux, tandis que le siécle
a des probléemes majeurs traités dans les grands
cycles de Balzac et de Zola. Cest pourquoi, pour
Zola, la littérature est le salut du théatre. Zola se
déclare adepte du théatre qui sort au-dela des inté-
rieurs bourgeois vers des espaces scéniques larges,
comme par exemple la mine, la ville, les halles, la
gare etc. Ces réflexions démontrent que le théatre
auquel aspire Zola nest, de fait, seulement celui du
dramaturge, mais aussi celui du metteur en scene
[29, p. 128].

Les tentatives de transposition en théatre
des principes esthétiques réalistes ou naturalistes
sont nombreuses durant le XIXe siécle. Zola vise
lextension du naturalisme de méme sur le théatre,
considérant qu’il peut devenir le plus important
vulgarisateur du courent. Apres 1880 la tentative
du théatre naturaliste simpose sur la scéne fran-

caise par les théories de Zola. Deux volumes cri-
tiques de 1881 résument la conception théatrale
de Zola: Le Naturalisme au théditre et Nos auteurs
dramatiques, qui annoncent le drame naturaliste
comme espace scénique dexpérimentation effi-
cace des données du réel humain, social et culturel
par la recherche de la vérité. La critique actuelle
remarque le manque dans ses travaux théoriques
des applications [21, p. 864]. Zola se propose de
suivre, dans le théitre comme dans le roman,
«lenquéte universelle sur la vérité» psychologique,
concrete et individualisée, de méme que lexpres-
sion du «naturel» (dans le jeu des acteurs, les dé-
tails de la mise en scene, les costumes, le décor et
les accessoires). Il demande la démocratisation
des héros, la présentation des classes nouvelles,
lapproche du théatre de la vie, la représentation
de la vie sans artifices et limitations. Il refuse le
type de spectacle traditionnel comme représenta-
tion théatrale accentuée.

Une dramatisation accentuée de laction ac-
compagne le personnel romanesque du stade
initial a celui final. Les adaptations théatrales et
cinématographiques ultérieures des romans clas-
siques ont été possibles grace a la perception de la
société comme théatre global et au déplacement
du genre romanesque vers le genre dramatique.
On peut conclure que vers la fin du XIXe siécle
le théatre détermine la compréhension esthétique
du monde moderne.

Notes :

1. Avant Balzac, Moliére a congu une Comédie
humaine, dans laquelle chacun a un réle. Il a
vu le monde comme spectacle et a transpo-
sé un hédonisme existentiel. Ses personnages
« jouent » sans savoir. Moliere structure la
réalité comme spectacle, son théitre met en
scéne le théatre du monde.

2. ChezZola, le théatre est un jeu destiné a trom-
per le spectateur : l'acteur est un imposteur
qui cache ses intentions sous une apparence
hypocrite. Le narrateur de La Fortune de Rou-
gon mentionne les « honteuses comédies des
Macquart et des Rougon’, ainsi que « la farce
vulgaire, la farce ignoble de leurs tripotages,
tournant au grand drame de l'histoire ».

3. Apparition impétueuse et vestimentaire sym-
bolique sur la scéne pour sexposer aux re-
gards du publique (comme celle de Charles
dans Madame Bovary ou de Mme Arnoux
dans LEducation sentimentale).
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

Les scénes horizontales et verticales suivent
les traditions du théatre médiéval (séparés en
zones significatives dessence bibliques), dis-
tribuant les personnages conformément aux
principes de la scénographie (spectateurs et
acteurs).
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Rezumat
Relatiile culturii dansului si structura ei sociala
intr-o comunitate rurala moldoveana

Structura sociald a agezdrilor ceangailor moldoveni si sistemele sociale care se formeaza in scenele de dans
determina in mod semnificativ posibilitatea participarii la ocazii de dans si desfasurarea formald si stilistica a dan-
surilor. Sexul, varsta si starea civila a membrilor comunitétii, precum si pozitia specifici a dansatorilor si relatia
dintre ei, sunt relevate in formele de dans si practicile de utilizare a spatiului pe ringul de dans, constructia indivi-
duala a dansului si comportamentul dansatorilor. Prin studiul culturilor locale de dans, se poate observa o struc-
turd sociala care este {inutd impreund prin norme, reguli si obligatii de gen si definite de generatie. Acest lucru face
din dans o activitate colectiva definita social in comunitatile rurale din Moldova, Roméania. Scopul acestui studiu
este de a interpreta practicile reprezentative ale vérstei si statutului social in cultura dansului, aflate in continua
schimbare, prin exemplul evenimentelor de dans, in special nuntilor, intr-un singur sat moldovenesc de ceangai.

Cuvinte-cheie: cultura dansului, structura sociala, varsta, sexul, nunta, ceangdul din Moldova.

Summary
Relations of dance culture and social structure in a Moldavian rural community

The social structure of the Moldavian Csangd settlements and the social systems that form in the dance
scenes significantly determine the possibility of participation in dance occasions and the formal and stylistic per-
formance of dances. The gender, age, and marital status of community members, as well as the specific position of
dancers and the relationship between them, are revealed in dance forms and practices of space use on the dance
floor, individual dance construction, and dancers’ behaviour. Through the study of local dance cultures, a social
structure is observable that is held together by gendered and generationally defined norms, rules, and obligations.
This makes dancing a socially defined collective activity in rural communities in Moldavia, Romania. The aim of
this study is to interpret the representational practices of age and social status in dance culture, which are con-
stantly changing, through the example of dance events, especially weddings, in a single Moldavian Csango village.

Keywords: dance culture, social structure, age, gender, wedding, Moldavian Csango.

1. Introduction

According to the hypothesis of the article,
dance culture is socially embedded. On the one
hand, this means that the society in which this
community lives determines the local dance cul-
ture [8, p. 129]; on the other hand, dance culture
may reflect the social system of the community [7,
p. 16; 9, p. 143], so this system can be examined
through dance. The social composition of a com-
munity may impact the actual dance repertoire
by influencing how dance fashions spread and get
adopted by introducing dance etiquette and prac-
tices for organizing dance events [1, pp. 4-5; 11,
p. 105]. Examining the dance occasions, we can
obtain a picture of how the community organizes

the events, the special role of the organizer(s), and
the conditions that ground on age, social status,
and gender. An individual is able not only to re-
present himself/herself through dance but to re-
present the whole community, its worldview, and
its internal system of norms [7, p. 16; 9, p. 143].
Analyzing the use of space, dance forms, relations
between the dancers, dancing moves or gestures,
stylistic tools, and the dancers’ behavior brings us
closer to understanding these phenomena. Based
on the above-described hypothesis, the paper see-
ks to answer the question of how local society de-
termines the dance life and dance repertoire of a
community and what social structure can be out-
lined by examining a local dance culture.
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2. Research Context

The topic of this article is part of functiona-
list dance anthropological research that started in
2015. The project examines the transformation,
social embeddedness, and functions of the dan-
ce life and dance repertoire in Magyarfalu (Arini)
village from the 1940s to the present day. The se-
ttlement is part of the municipality of Gaiceana,
in the north-eastern region of Romania, in Bacdu
County. The community of about 1300 inhabi-
tants is Roman Catholic and of Hungarian ethni-
city, belonging to the ethnographic group of the
Csdngos (Ceangdi).

The research methodology is based on indivi-
dual fieldwork in the village. During fieldwork, in
addition to interviewing, I try to place great em-
phasis on participant observation and filming of
dance events in an organic context. This collecting
technique differs from the previous methodology
of Hungarian dance folkloristics, the practice of
researcher-organised dance filming, where dan-
cers and dances are captured outside of their ori-
ginal conditions [15, pp. 43-44]. In my opinion,
if the research seeks to interpret the content and
function of the dances, in addition to their formal
analysis, it is necessary to observe and document
the dances in their own scenes.

In the case of typologizing Magyarfalu villa-
ge’s dance repertoire, we can identify the closed
or open chain dance (hord, ca la cort, sdrba, cord-
gheasca, sfredelus, sarba studentilor, zdraboleanca)
as the most significant dance form, which is asso-
ciated with mixed (musama), couple (brasovean-
ca), or group dance forms in varying proportions,
depending on the dance occasions. Modern cou-
ple dances (usoara, tango, vals, foxtrot) appeared
relatively late in the local dance repertoire, only in
the 1970s; newer group dances (manele) after the
change of the Romanian regime; and the latest re-
gional or global fashion dances (pinguin, meneai-
to) around the turn of the millennium. These dan-
ces quickly became part of the local dance culture
without eclipsing traditional chain dances. The si-
multaneous practice of dance types with different
origins, styles, forms, and music has led to a kind
of parallel nonsynchronism in the community’s
current dance repertoire [10, p. 125].

3. Social Structure as Dance-Forming Factor
The social structure is a network of different
social institutions and status relations [3, p. 79;
14, pp. 10, 179, 191]. The structure, as an abstract
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model, is independent of the members of the
community, held together by traditional customs,
rules, obligations and norms over which individu-
als have less control, and thus the basic structure
of society itself is only capable of slow change. In
reality, this structure exists in the form of social
organisation, where people’s actions, whether ru-
le-following or rule-breaking, form social life in
a variety of ways, but, of course, only within the
framework of the structure 3, pp. 79-81].

The social structure of a community can be
observed in many areas of culture, including dan-
ce events and dance practices [5, p. 59]. One of the
pillars of the social frame in Magyarfalu village is
the status communities organised along gender
and age groups. In this context, we need to dis-
tinguish between the demographic and social age
structures of the community. The first is a nume-
rical, age-based division of people, while the latter
classifies people according to their social status,
position, or rank within an age group [4, p. 397].
When examining dance culture, it is worth taking
into account the social age structure of the com-
munity, since it is not necessarily the dancer’s age,
measured in years, but rather his/her status in re-
lation to his/her own life stage, primarily his/her
marital status and gender, that determines which
dance events (s)he can participate in and how (s)
he can behave while dancing. The dance etiquette
is a set of unwritten rules acquired during dance
learning and socialisation, that regulates the dan-
cer’s behaviour and has a restrictive role in the
context of the community’s moral norms. In most
cases, the rules of etiquette, which are a less-re-
flected part of dance culture, refer to the spatial,
formal, and stylistic execution of dances, so that
the use of space, dance forms, and dance style can
be understood as representative expressive tools
of the community’s social structure.

One of the most visible features of dance is
the form in which it is performed. The dance for-
ms specific to a local dance culture reflect the ba-
sic social attitudes of that community [11, p. 88].
The most characteristic dance form is the circle
in Magyarfalu village, i.e., the closed chain dance.
As Gyorgy Martin states, “Closed circle dance is
a form of collective dancing in the strict sense of
the word, where it is not just about dancing toge-
ther but the form itself makes everyone equal, sets
equal requirements, and gives equal opportunities
to the participants, (...)” [12, p. 11]. The circle,
as an expression of unity and equality, can be a
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means of inclusion as well as a means of exclusi-
on. In the case of Magyarfalu village, the status of
the members of the community and the relations
between them largely determine the choice of joi-
ning different dance circles, the positioning in the
circle, and in the case of the couple dances, the
choice of the dancing partner.

4. Social Age Structure at Dance Occasions

Participation in dance events in the exa-
mined settlement varies by age group. A child, a
youngster, a newly married, a married, and an el-
der married person belong to different age catego-
ries and may accordingly participate in different
dance occasions. In the past, during the public
dance events, where the whole village community
was represented, children were only passive par-
ticipants. This means that they were present on
major holidays or at open-air dances on Sunday
but were not allowed to join in the dancing. Even
today, only children belonging to the immediate
family can be present at the wedding feast, still as
passive participants. Learning to dance starts at
an early age, mostly in a home-family or school
environment, but children aged around 4-15 years
can only show their dancing skills at family dan-
ce occasions (christening, birthday, house party)
or at organised performances by children’s dance
groups.

Active participation in public dance events
and dancing is allowed after the confirmation, at
the age of about 15-16 years. The exact age varies
from person to person as the ceremony is not held
every year in the village. Therefore, the confirma-
tion is rather a symbolic demarcation between
children and youngsters in the case of dancing. In
fact, youngsters who have reached adolescence'
are considered young until they are married, and
they are the ones who can participate and dance at
almost any dance occasion.

The age at which young people marry has
changed a lot since the 1940s: while in the mid-
20th century girls were married at 18-19 years
old and boys at 22-23 years old (after mandatory
military service), it is not uncommon for girls to
get married at 24-25 and boys at 28-29. Although
the age of youngsters is longer in terms of years,
the etiquette rules for dancers have not changed,
as they are not linked to a specific age but to the
individual’s status in the social network of the
community, and above all to his or her marital
status.

There are two categories of people who get
married. Newly married couples are those who
have not yet had a child. This usually means a pe-
riod of 1 to 3 years, during which the young cou-
ple, like a youngster, can participate at any dance
event if they feel like it. Another group is made up
of married couples who have already had a child
and are now full members of the community. Af-
ter that, they only attend weddings and a ball on a
major holiday.

The last group after this is the elder married
people or the elders whose children have alrea-
dy married. From then on, they are no longer
allowed to dance at balls, although they may
still attend as participants or observers if orga-
nised in the village. In the case of public dance
occasions, elders can only take an active part in
dancing at weddings, on Saint Patron’s Day of
the church, and at private family parties if they
feel like it.

There are a small number of unmarried or di-
vorced people in the village. In their case, gender
separation also plays a role, as an unmarried or
divorced man can dance at balls and weddings,
but a woman of the same marital status is more
likely to dance only at home parties organised by
relatives. Widows/widowers are not allowed to vi-
sit any entertainment for 40 days after the death
of their spouse, and most of them keep the ban on
dancing for up to a year [6, p. 138].

In summary, the age and marital status dis-
tribution of active participation in dancing is
mainly determined by the public organisation of
dance events, while almost all generations may
participate and dance at private parties with fri-
ends or family members. I will illustrate the dan-
ce-forming effects of the local social structure
through the dance etiquette rules of the different
age groups using case studies of the weddings I
observed in Magyarfalu village, as these were the
celebrations at which almost all generations of the
community were present.

5. Example of Weddings

The most significant of the dance events re-
lated to human life is the wedding in Magyarfalu
village. Up until the 1990s, people of different ma-
rital statuses attended on different days, since only
unmarried young people were allowed to partici-
pate in the wedding on the first day, starting at the
bride’s house, and only married and elderly peo-
ple were allowed to be at the groom’s house on the
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second day. The young people were also invited
to celebrate the civil wedding. After the change of
the Romanian regime, the wedding was reduced
to a one-day celebration, and a situation that was
unknown before has now arisen: several generati-
ons are present at the same time at weddings and
dance together.

At a wedding, the participants are divided
into small and large groups according to age (and
sometimes gender), and they are separated accor-
dingly during the festivities, conversations, meals,
and dancing. In the case of the couple dances, the
young people usually dance with other youngs-
ters, and if they are in a relationship, each person
dances with his/her partner. Sometimes young
lads or married men ask an older female relative
to dance. Married women dance with their hus-
band or a relative. Generally, we can establish,
girls and women also dance in couple with their
own gender if these have evolved from older cha-
in dances (for example, in couple versions of the
hord and sdrba dances). The older age group very
rarely dances in pairs; they prefer to participate in
circle dances.

In the case of the chain dances, participants
form two or more circles on the dance floor ac-
cording to age and marital status. Most often,
they dance in concentric circles, with young pe-
ople in the inner circle and married and older
people in the outer circle. In the inner circle,
dancers are arranged in friendship, and in the
outer circle, they take place next to each other
based on kinship. In some cases, the joining of
dance circles or the formation of different (se-
parate, not concentric) circles often shows gen-
der separation. A woman joins the dance next to
another woman, and men stand next to men (see
Figures 1-2).

Figure 1.
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Figure 2.

There are significant differences in the dan-
cing behaviour and the expression of emotions
among community members according to their
age. This is related to their rules of etiquette, whi-
ch determine the dancer’s representational tools
and the formal and stylistic execution of the dan-
ces. The dances of the young lads seem to be the
most dynamic and spectacular; their gestures are
broad, they dance figures with complex motifs,
and they turn the circle quickly. They are allowed
to use shouted rhymes and whistling during the
dancing, loudly expressing their exhilaration.
When dancing in the inner circle, almost all atten-
tion is focused on them, and they raise the mood
for dancing. Newly married men still occasionally
join them in the inner circle, but after the birth
of their first child, they are ‘pushed out’ into the
outer circle. Here, their dancing is much more
sophisticated and energy-saving; their gestures
are more restrained; their dancing is not accom-
panied by sound effects; but they have an active
dance style in their own circle.

In all cases, the outer circle is bigger than the
inner one, as it is occupied by several generations,
slowing down the speed of the circle. This also re-
sults in the dancers standing closer together, with
the result that the wide arm and leg gestures and
the horizontal motif decoration of the dances are
omitted. Married men tend to build and expand
their motifs vertically and express their joy in
dancing with closed eyes and short, rapid head
shakes. The dance of unmarried girls, married
women, and elderly men or women is characteri-
sed by a restrained, clean, and elegant style; their
behaviour is subdued and relaxed, and their dan-
ce motifs are much simpler than those of lads or
married men.

The entire village community is still invited
to weddings in Magyarfalu village. During the ce-
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lebrations, the immediate family members of the
newlyweds take the initiative, usually starting the
dances and helping to create a joyful mood. Thus,
the way the dances are performed and the stylistic
execution of the dances are also determined by the
dancers’ family ties and their relationship to the
couple being celebrated. Two other important we-
dding roles, the witnesses at the wedding, locally
known as the godfather and godmother, are worth
mentioning. They are in the same age group as the
newlyweds but have already married. Throughout
the ceremony, the best man and woman wear a
long shawl to mark their special status in the we-
dding. They are expected to take an active part in
the dance, but their role as initiators is largely de-
termined by their individual dancing knowledge.
My observations so far show that if the godfather
has good dancing skills, he starts the closed circle
dances and is the leader for open chain dances.
Often, they change their partners; the godfather
dances with the bride and the godmother with the
groom in the middle of the circle.

Non-compliance with the dance rules for we-
ddings, i.e., the inappropriate application of the
traditional representational tools, does not have
consequences directly during the celebration.
However, later, after the event, the older women
of the village may spread rumours about the dan-
cer who misbehaved. In the case of a more serious
breach of moral norms, the local priest may also
speak out against the offender’s behaviour (drun-
kenness, fighting) in the context of the liturgy on
Sunday. This is usually passed on to the person
and his/her family members, who are under seve-
re psychological pressure from the gossip and the
preaching. In this way, the practices of whispering
play a controlling and policing function in dan-
ce etiquette, helping to reinforce local norms and
unwritten rules.

6. Conclusions

The analyses described above show that the
social structure of the community, including its
gender composition and its social age structure,
has a considerable, one might say spectacular, im-
pact on the dance culture of Magyarfalu village.
This is expressed in the separation based on the
age and marital status of the participants in dance
events, in the collective (dance form, use of space
on the dance floor) and individual (dance structu-
re, use of motifs) practices of dance creation, and
in the dance performances (dancing style, dan-

cers’ behaviour). During the period covered by
this research, certain aspects of local dance cul-
ture have undergone significant transformations,
unlike the dance styles that correspond to dan-
cers’ social status and the micro-context of dance
occasions. This suggests that the etiquette rules
for the behaviour of dancers, together with the so-
cial fragmentation and community control asso-
ciated with social scenes, belong to a less visible,
deeper, and thus more slowly changing part of the
(dance) culture in Magyarfalu village, and these
have a more substantial and integral function in
the social life of the community. The unreflected
social embeddedness of dance activity suggests
that dancing itself is a learned human behaviour,
part of local knowledge [9, p. 143; 13, p. 17]. It can
also be interpreted as a manifestation of the com-
munity’s implicit programme of action, the habi-
tus, since, without any conscious consideration,
dancers reflexively create their dances from body
techniques and behavioural patterns they know,
improvising them according to the requirements
of the social network [2, pp. 73, 78; 3, pp. 97-98].

Figures:

Figure 1. The separation of lads and girls in a
circle dance. Trunk (Galbeni), Bacau County, Ro-
mania, 1932. Archive: No. F67882, Museum of Eth-
nography, Hungary. Photographer: Gabor Liké.

Figure 2. The separation of women and men
in a circle dance at a wedding. Magyarfalu (Arini),
Bacau County, Romania, 2019. Photographer: Vi-
vien Szényi.

Notes and references:

The research was supported by project no.
SNN 139575, which was financed by the
Hungarian National Research, Development,
and Innovation Office.

According to surveys by ethnographer Vil-
mos Tanczos, in 1992, 100% of the Magyar-
falu village's Roman Catholic population
spoke Hungarian [16, p. 10], a ratio that had
fallen to 93% by 2009 [17, p. 107].

Parallel non-synchronism refers to the si-
multaneous presence in a given geographical
space of socio-cultural systems with different
structural characteristics and mentalities.
The concept was first used by the philosopher
Ernst Bloch to describe social phenomena
and later applied by Hermann Bausinger in
the field of ethnography. Veronika Lajos pro-
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posed a special version of this theory, the
concept of “complex non-synchronism,” for
the interpretation of the Csangé life-worlds
in Moldavia. In her opinion, the “multi-laye-
red cultural-social interface” in Moldavia can
be traced back to the meeting of three scenes:
rural/local, Romanian urban, and Western
European metropolitan [10, p. 125].

In addition to age, marital status, and gen-
der, traditionally, participation in Romanian
dance occasions was determined by kinship,
origin, and occupation [5, pp. 59-63].
According to Anca Giurchescu, the formal
creation of the sdrba circle dance can repre-
sent the social hierarchy of the community
(5, p. 59].

In many cases, girls are seen as youngsters af-
ter the start of menstruation and boys after
they have finished primary school.
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Rezumat
Dansul folcloric in procesul educational

Actualele cercetiri evidentiazd importanta artei si beneficiile acesteia in dezvoltarea holistica a individului in
procesul educational. Literatura de specialitate se concentreaza in principal pe artele vizuale §i pe muzica, in timp
ce studiile despre dans, anume despre dansul folcloric, si contributia acestuia la sanatatea integrala a individului
sunt abia la inceput de cale. Scopul prezentului studiu este de a analiza aportul dansului folcloric si a dimensiunii
lui identitare intru examinarea abordarii holistice a individului in procesul educational. In special, contributia
dansului folcloric in timpul vérstei scolare reprezintd fundamentul de dezvoltare a individului si a abordarii sale
holistice. Dansul folcloric este o practica de formare a identitétii culturale a indivizilor care le permite s se autoi-
dentifice, pe de o parte, si sd se redefineascd pe de alta parte. Anumite caracteristici ale rezilientei mintale studiate
in legétura cu dansul folcloric par sé contribuie pozitiv la dezvoltarea psiho-emotionala a copiilor, oferind benefi-
cii multiple. Cercetarile au demonstrat cé dansul folcloric functioneaza in mod benefic si holistic la toate vérstele,
genurile, mediile socio-culturale si socio-economice. Astfel, acest articol raporteazd concluziile unui studiu in
domeniul educatiei artistic-coregrafice si evidentiaza dimensiunea identitara, finalitatile si scopurile dansului fol-
cloric in procesul educational.

Cuvinte-cheie: educatie, identitate, dans folcloric, proces, individ, holistic.

Summary
Folk Dance in the Educational Process

Current research highlights the importance of art and its benefits in the holistic development of the indivi-
dual in the educational process. The literature focuses mainly on the visual arts and music, while studies on dance,
namely folk dance, and its contribution to the overall health of the individual are just beginning. The aim of the
present study was to analyze the contribution of folk dance and its identity dimension in examining the holistic
approach of the individual in the educational process. In particular, the contribution of folk dance during the
school age represents the foundation of the development of the individual and his holistic approach. Folk dance
is a practice of forming the cultural identity of individuals that allows them to self-identify, on the one hand, and
redefine themselves on the other. Certain characteristics of mental resilience studied in relation to folk dance
appear to contribute positively to children’s holistic psycho-emotional development, providing multiple benefits.
Research has shown that folk dance works beneficially and holistically across all ages, genders, socio-cultural and
socio-economic backgrounds. Thus, this article reports the conclusions of a study in the field of artistic-choreo-
graphic education highlights the identity dimension, the ends and goals of folk dance in the educational process.

Keywords: education, identity, folk dance, process, individual, holistic.

Schimbarea paradigmelor culturale (de ase-
menea si schimbarea rapida a gustului estetic),
memoria colectivd ne provoacad sd actionam in
directia promovirii valorilor traditionale, iar
in cazul cercetdrii noastre a dansului folcloric
si a continuitatii traditiilor si a actiunilor cultu-
ral-educative in timp. Or, in evolutia sa spirituald,
omul, ca fiin{a sociald, {ine cont de valorile trecu-
tului, dar in acelasi timp este ancorat in prezent,
construind, sacralizand, adaptand traditia, in spe-
cial cea a dansului folcloric (traditional) in func-
tie de noile cerinte socioculturale si educationale.

Prin urmare, dansul folcloric, prin dimensiunea
lui identitard, influenteazd in mod direct si indi-
rect formarea/dezvoltarea/educarea individului in
procesul educational intr-o abordare integrants,
adica holistica.

Problema stiintificd a cercetarii este determi-
narea rolului dansului folcloric intr-o abordare
holistica in procesul educational primar.

Arta, fiind ,0 manifestare a subiectivitatii,
o interpretare a realitatii, inclusiv a celei fictive,
prin lentila atitudinilor individuale si/sau ale ce-
lor colective” [6, pp.141-164], are un rol decisiv
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in crearea individului dezvoltat multilateral. Pri-
mul factor ce influenteazi dezvoltarea si formarea
individului este mediul inconjurator si adaptarea
persoanei la el. Filosoful culturii Lucian Blaga
»gandeste problema adaptarii in raportul: popo-
rul roman - spatiu natural de existenta. Romanii
s-au adaptat inconstient si continuu la mediul
inconjurator, care este un spatiu ondulat (cu dea-
luri si vai). Acest orizont spatial al inconstientului
existd in identitatea noastra indiferent de peisaj,
de realitatea pe care o trdim sau in care ne aflam.
Sentimentul adaptérii este congenital, deoarece
inconstientul nostru este legat de orizontul spati-
al, deci de natura, care este o realitate psiho-spiri-
tuald, ea oferind posibilititi de dezvoltare bio-psi-
hica ca parte a sufletului. Natura mai este numita
de filosoful roméan si matricea nasterii de sine a
omului” [2, pp. 123-124].

Un alt factor, nu mai putin important in
dezvoltarea si formarea individului, este factorul
social. In functie de domeniul de activitate, se
deosebesc mai multi factori sociali, insa cei mai
marcan{i sunt familia, grupurile sociale, clasele
sociale si statusul social. De reguld, parintii exer-
citd cea mai puternica influentd asupra mediului
in care se vor dezvolta copiii lor. Consecintele de-
ciziilor luate de périnti se resimt pe o lunga peri-
oadd de timp, in genere pe intregul ciclul de viata
al copilului/individului. In prezent, in Republica
Moldova, abordarea holisticé a individului incepe
incd de la o varsti frageda. In Republica Moldo-
va, educatia timpurie in sistemul de invatdmant se
bazeazd pe ,,abordarea holistica a dezvoltarii copi-
lului, abordarea centrata pe copil in procesul edu-
cational si abordarea centratd pe valorile societa-
tii. De aceea, dezvoltarea fizicd, socio-emotionals,
cognitivd si a limbajului in copilérie constituie as-
pecte decisive pentru viitorul adult” [3, p. 6].

Principiul considerdrii copilului ca un intreg,
abordarea holistica a dezvoltdrii lui presupune
preocuparea permanentd a cadrelor didactice
pentru cunoasterea copilului ca individualitate si
adaptarea programelor de educatie la profilul in-
dividual al subiectului educatiei, conditie esentia-
la pentru formarea unei personalitati integrale si
armonioase. Copilul este o individualitate, o per-
sonalitate in formare ale cdrei arii de manifestare
- fizicd, spirituala, emotionald, cognitiva, sociala,
se influenteaza reciproc si se dezvolta simultan,
fiecare din acestea fiind in egald méasura impor-
tantd si trebuie sa faca obiectul educatiei timpurii
incluzive. Caracterul unic al personalitatii copilu-
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lui este dat de specificul nevoilor individuale de
cunoastere si formare ale copilului, considerate
punctul de start al interventiei educationale [5,
p-15].

Cercetdrile de-a lungul anilor au ardtat cd co-
pilaria si adolescenta sunt caracterizate de schim-
bari psihosomatice asociate cu factori biologici si
de mediu care sunt deosebit de critici in adaptarea
si comportamentul tinerilor in mediul familial,
scolar si social. Contributia artei, si in special a
dansului (dansului folcloric), la cultivarea, dez-
voltarea si prevenirea problemelor de sinatate
devine importantd, iar puterea ei de vindecare
este acum consideratd un dat. Or, fiecare individ
este unic, iar abordarea holisticd intruchipeaza,
presupune pluridisciplinaritatea, adica sandtatea,
nutritia, educatia si protectia individului/copilu-
lui din perioada prenatala pand la inceperea scolii.
Dezvoltarea holisticd a copiilor se focalizeaza pe
abordarea tuturor nevoilor acestora din punct de
vedere emotional, fizic, intelectual, spiritual si al
relatiilor cu ceilalti.

Cercetdrile in domeniul dansului, unde ac-
centul este pus pe dezvoltarea fizicd si performan-
tele dobéandite ca rezultat al practicarii dansului,
sunt destul de numeroase, printre care ii remar-
cam pe autorii L. Cojocari, A. Morari, I. Cibric
s.a..

Cu toate acestea, dintre diferitele forme de
artd, cea care a fost studiatd cel mai putin in ceea
ce priveste contribufia la sdnatatea mintald este
dansul. Investigatiile moderne demonstreaza ca
dansul functioneaza benefic in majoritatea dome-
niilor psihologice ale existentei umane. Mai con-
cret, arta dansului folcloric are un efect pozitiv
asupra dezvoltdrii abilitdtilor emotionale, sociale
si interculturale ale elevilor/indivizilor, deoarece
ii ajutd pe acestia sa-si cultive capacitatea de a co-
labora si de a accepta diversitatea.

Artele ,nu pot fi separate in categorii diferite.
Nu poti face o muzica fara un limbaj sau un limbaj
fara sculptura. Este imposibil sd creezi o sculptura
fara picturd. Doar creierul uman poate utiliza toa-
te acestea pentru a crea un limbaj” 1, p. 25]. Con-
form principiului determinismului psihic, ce std
la baza intelegerii personalitatii umane si in mate-
rie de functionare mintala, nimic nu se intampla
fard un motiv anume [4, p. 6; 8]. Tot ceea ce face,
gandeste, simte, viseazd si imagineaza un individ/
copil are la bazd motive psihologice. Datorita for-
telor interne inconstiente individul/copilul alege
cu cine sd interactioneze in timpul orelor de dans
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folcloric, cum sa se manifeste in timpul prezenta-
rii sale in sala de dans sau in scena, cit de mult sd
se implice in activitatile propuse de profesorul de
dans/coregraf etc.

Mai multe studii de cercetare s-au concentrat
pe dinamica dansului folcloric, care, printre alte-
le, ocupa un loc vital in educatie, ca instrument
de predare orientat spre educatia interculturala si
compatibilitatea altor discipline cu acesta. In plus,
predarea dansului folcloric pare a fi un limbaj co-
mun de comunicare si este compatibil cu modali-
tati acceptabile din punct de vedere cultural de re-
zolvare a problemelor. Pentru a fi eficient, totusi,
dinamica dansului folcloric trebuie si depéseascd
invatarea sterild pas cu pas si simpla referire la
elemente istorice si folclorice; trebuie transforma-
ta intr-o tehnica capabild sa faca vizibil peisajul
interior al individului/elevului. Cultivarea com-
petentei culturale creeazd un climat de libertate,
acceptare, infelegere a comportamentului §i con-
stientizarea faptului ca diferenta dintre semeni nu
inseamnad incompetentd.

Dansul folcloric este o practica de formare a
identitdtii culturale a indivizilor care le permite
sa se autoidentifice, pe de o parte, si s se redefi-
neascd pe de altd parte. In plus, predarea organi-
zatd a dansului folcloric intr-un grup de indivizi/
elevi, in care multe caractere se contopesc, creeazi
posibilitatea unei practici eficiente, ce integreaza
indivizii intr-un tot social. Surghiunirea, adica in-
departarea sau izgonirea aproapelui sau, este un
fenomen frecvent intalnit in randul indivizilor/
copiilor, insa care poate fi eliminat prin artd, si
anume prin dans. In procesul functional al dan-
sului folcloric, subiectii (elevii) care au capacitatea
de a se exprima prin utilizarea miscérilor ritmi-
ce, de dans, simt ca se manifestd, in timp ce sunt
expusi totodata unei evaludri. De fapt, avand in
vedere ca principiile interculturalismului sunt re-
levante pentru educatia incluziva, care abordeaza
probleme precum izolarea, inegalitatea, si margi-
nalizarea, arta dansului, si anume dansul folcloric,
ca instrument educational pentru practica inclu-
zivd promoveaza cooperarea §i participarea acti-
va a tuturor copiilor, atenueazd marginalizarea si
face din diversitatea si eterogenitatea indivizilor/
copiilor o sursa de invatare si creatie.

In timpul invatarii anumitor pasi de dans sau
a gandirii spontane manifestatd in fractiuni de
secundd, sau prin executarea intocmai a misca-
rilor coregrafice are loc un ,,proces psihic cogni-
tiv” [10, p. 3] al creerului individului/copilului. In

cazul unei reusite de interpretare artisticd sau de
performantd, individul/copilul experimenteaza o
stare de bucurie, de fericire. Aceastd stare adesea
pune in act dorinta de dezvoltare continud, care
este o tendinta naturald de dezvoltare, dupa cum
sublineaza cercetatorul Mihai Epuran in lucrarea
sa Psihologia educatiei fizice: ,,este cunoscut faptul
ca intreaga manifestare a fiinfei umane are drept
componenta permanentd si fundamental structu-
rald miscarea corporald, in toate formele ei, mai
mult sau mai putin evoluate, analitice sau sinteti-
ce, innascute sau dobandite”[4]. Conceptul de ac-
tivitate corporala depéseste sfera limitata a dansu-
lui folcloric, inteleasd doar ca efort fizic, in cel mai
bun caz, ca activitate cu caracter artistic-educativ,
in scoald. Aspiratiile naturale de dezvoltare ale
fiintei umane, ca si reflectarea acestora in teoria
si activitatile practice, confirma principiul depen-
dentei de conditiile social-istorice ale existentei.

Dansul folcloric dezvaluie ,intr-o manie-
ra sincerd si directd aspiratiile si sentimentele
oamenilor, el este strans legat de viata si istoria
popoarelor, fiind insotitor fidel al omului atat in
momentele sale de bucurie cit si in cele de mahni-
re, el exprima in acelasi timp caracterul, tempera-
mentul, forta, agerimea, intelepciunea si umorul
poporului” [Apud 9]. In rezultatul practicarii dan-
sului folcloric de catre individ/copil se formeaza
tipuri de comportamente sociale ale persoanei si
este mai util ca niciodata pentru satisfacerea ne-
voilor personale ale acestora.

Se stie cd dansul folcloric este executat de
reguld in formd mixtd, ceea ce contribuie la so-
cializarea individului, acest fapt fiind esential in
procesul educational.

Initial, cercetarea asupra dansului folcloric in
procesul educational s-a concentrat pe caracteris-
ticile individuale, dar, odata cu trecerea timpului,
a devenit evident cd interactiunea indivizilor cu
mediul lor are un efect mare asupra dezvoltarii
mecanismelor de protectie personala. Se conside-
rd oportun ca indivizii sd dezvolte abilitéti de viatd
care sd le permitd sd faca fata in mod eficient pro-
blemelor de viata complexe si solicitante; pentru
functionarea corecta in viata lor si, in consecintd,
pentru a fi adecvatd din punct de vedere psiho-
logic si a atinge starea mult ravnita de ,,bundsta-
re”. Pe de altd parte, fiintele umane au nevoie si de
abilitdti personale, emotionale, sociale, cognitive
si de altd natura pentru a se ocupa atat de functiile
lor de baza zilnice, cat si de gestionarea probleme-
lor grave si a starilor emotionale. Aceste abilitati,
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cunoscute si sub denumirea de aptitudini ale se-
colului XXI, care sunt dezvoltate inca din copila-
ria timpurie, contribuie la formarea unui stil de
viatd sdnatos din punct de vedere psihologic. Ast-
fel, o persoand intens activa, cu responsabilitate,
comunicare bund, umor si empatie, este conside-
ratd a avea abilita{i sociale dezvoltate.

Educatia artistic-coregraficd, in special dan-
sul folcloric, pune un accent deosebit pe con-
struirea de relatii pozitive cu sine, cu ceilalfi si
cu mediul. Este un gen de educatie holistica care
se adreseazd dezvoltarii multilaterale a copilului:
dezvoltarea fizica, abilitatile de viatd practica, pu-
terea morald, echilibrul emotional, responsabili-
tatea sociald, preocuparea ecologica, cunostintele
intelectuale, expresia creativa, infelegerea intuiti-
va si spirituald, nutrirea unei jubiri universale si
respectul pentru toate fiintele lumii.

Activitatea de dans organizati corect in tim-
pul orelor de dans folcloric ajuta la rezolvarea
contradictiilor dintre dorinta copilului de a fi
independent, mai activ in viata si propriile sale
aptitudini. In timpul dansului, copilul invata si
intercationeze social mai intdi cu profesorul de
dans, iar mai tarziu cu alti copii, colegi de clasa.
Activitatea colectiva a dansului folcloric, stimu-
leaza dezvoltarea atat a abilitdtilor spirituale, cat
si a celor fizice, a calitatilor de vointd puternica,
a anumitor trasaturi de caracter la un copil si for-
meaza atitudini despre sine si ceilalti. Efectuarea
anumitor pasi de dans (hora, sarba, (h)ostropat
etc.) il ,forteazd” pe copil sd actioneze conform
regulilor de executie a pasilor de dans si nu dupa
bunul plac.

Prin urmare, principalele sarcini ale activita-
tii profesorilor de dans cu copiii ar trebui sa fie:
— asistentd copiilor la orele de dans folcloric in

dezvoltarea observatiei si a gandirii critice;

— dezvoltarea maximad a capacitdtii de a utiliza
cunostintele dobandite in practicarea dansu-
lui folcloric;

— instilarea abilitatilor de dans (adici exersarea
repetatd a pasilor de dans) in cdutarea si utili-
zarea cunostintelor necesare.

Abordarea holistica se reflecta si in stilurile
de invitare. Copiii invatd spontan si natural, lu-
and informatia din mediu ca pe un intreg, si apoi
descifreaza componentele, construind intelesul.
De aceea stilurile de invédtare in educatia prin
dans (dans folcloric) reflecta acest proces holistic,
alternand ,experiente complete”, pentru a trezi
curiozitate si motivatie, cu prezentarea si expli-
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carea elementelor. Aceasta abordare conserveaza
capacitatea sintetica i intuitiva a gandiri holistice,
care deseori este minimalizata in efortul grabit de
a forma géndirea analiticd. ,,Educatia artistica in
scolile de muzicd/arte si arte plastice din Republi-
ca Moldova isi are scopul esential — educarea, dez-
voltarea si formarea profesionald a personalitatii
artistice a copilului. In actualele conditii socioe-
conomice, educatia artistica intimpind anumite
dificultati, neavand suficiente parghii de dezvolta-
re’, sustine pedagogul Gh. Nicolaescu [7, p. 101].

Desi in Republica Moldova activeazd 1218
institutii de invatdmant primar si secundar ge-
neral [11], doar 9 sunt institutii de invatdmant
artistic cu profil muzicd, teatru, coregrafie, arte
plastice, (Academia de Muzicd, Teatru si Arte
Plastice, 5 colegii si 3 licee), iar 108 sunt institutii
de invatamant artistic extrascolar [12]. Aproxima-
tiv 10% din institutii de invitamant sunt orientate
spre stimularea continud a creativita{ii individului
si determina evolutia continud a culturii unei so-
cietati civilizate, pastrand si perpetuand traditiile
existente in arta national si universala.

In concluzii evidentiem faptul ca domeniul
educatiei artistic-coregrafice implica cunoaste-
rea tendintelor generale de dezvoltare holistica si
practicarea, utilizarea acestor aspecte stiintifice in
cazul dansului in general, si a dansului folcloric
in special. In acest context, activitatea in direc-
tia respectiva tinde sa evidentieze dimensiunea
identitara a individului ca unul dintre finalitatile
si scopurile dansului folcloric in procesul educa-
tional. Consideram astfel ca dansul in general, si
dansul folcloric in particular are un viitor in pro-
cesul educational, in institutiile cu invatdmant ar-
tistic nu numai pentru o dezvoltare psihomotricd,
dar si intr-o abordare holistica, formand indivizi,
oameni care pot sd-si asume raspunderi individu-
ale. Astfel, rolul dansului folcloric in abordare ho-
listicd in procesul educational primar este extrem
de important. Eficacitatea studierii si practicarii
dansului folcloric la copii depinde de interactiu-
nea efectiva a tuturor participantilor la procesul
educational.
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Rezumat
Mitul personal al Carpatilor reintregiti al lui Emil Loteanu: ipostazele confesionale

Originalitatea harului lui Emil Loteanu in sfera cinematograficd se consolideaza prin consonanta conceptiei
Naturii in ipostazele ideale si confesionale, propulsate de magnificii romantici, cu patternuri-le roméanesti de filia-
tia naturocentristi. In articolul se i-a in dezbatere fenomenul cristalizari Mitului personal al Carpatilor reintregiti
in calitate de liant filozofico-estetic si genuistico-stilistic, care intrepatrunde toatd creatia poetica si cinematogra-
fica a artistului.

Acest mit al miturilor al cineastului contine concomitent cardiografia zbuciumatei istorii a neamului, dar
si a vietii personale a cineastului-orfan de tata si de ambele patrii ale copildriei, care s-a refugiat in catharsisul
splendorilor Carpatilor readucand in filmele sale inspirate Bucovina instrdinata intr-un tot spiritual estetic, civic.

In demers, creatia lui Emil Loteanu se raporteazi monstilor sacri ai filmului universal, in special O. Welles, F.
Fellini, I. Bergman, A. Tarkovski, care si ei prin miturile personale au dezvéluit omenirii personalitatea lor incon-
stientd, dar si ierarhiile de valori spirituale ale imaginilor lumii.

Cuvinte-cheie: mitul personal, naturocentrismul, rebeliunea romantica, splendorile si misteriile Carpatilor,
patriile copildriei.

Summary
Emil Loteanu’s personal myth of the reunited Carpathians: confessional hypostases

The originality of Emil Loteanu’s talent in the cinematographic sphere is strengthened by the consonance of
the conception of Nature in the ideal and confessional hypostases propelled by the grand romantics, with Roma-
nian patterns of nature-centric parentage. The article discusses the phenomenon of crystallization of the personal
Myth of the Carpathians reintegrated as a philosophical-aesthetic and genuine-stylistic binder, which interpene-
trates all the poetic and cinematic creation of the artist.

This myth of the filmmaker’s myths simultaneously contains the cardiography of the turbulent history of the
nation, but also of the personal life of the filmmaker-orphaned by his father and by both homelands of his child-
hood, who took refuge in the catharsis of the splendors of the Carpathians, bringing back in his inspired films the
estranged Bucovina into a spiritual, aesthetic, civic whole.

In the paper, Emil Loteanu’s creation is related to the sacred monsters of the world film, especially O. Welles,
E Fellini, I. Bergman, A. Tarkovski, who also through their personal myths revealed their unconscious personality
to mankind, but also the hierarchies of spiritual values of world images.

Keywords: personal myth, nature-centrism, romantic rebellion, the splendors and mysteries of the Carpathi-
ans, childhood homelands.

Cat ar péarea de straniu, impactul Naturii 129-151]. Or, in filmele neoromantice Natura ex-

asupra poeticii cinematografice nu a devenit nici
subiectul, nici criteriul axiologic al demersului fil-
mologic. Acest vacuum exegetic manifesta, a cata
oard, o neglijare de neiertat, mai ales cand e vorba
despre discursul neoromantic. Considerand ope-
ra cinematografica a lui Emil Loteanu o mostra
nepereche a naturocentrismului, am incercat sa
completam si sa amplificam, pe cat posibil, terra
incognita a acestor dimensiuni identitare in ca-
pitolul ,Natura in ipostaza de alter ego” [4, pp.

celeaza in semnificatiile metavalente atat ale per-
sonajului cat si ale alter si super ego-urilor, prin
care vorbeste sufletul inaripat de visdrile roman-
tice.

Insesi ipostazele si nivelurile interdependen-
tii film—Natura impresioneaza prin evantaiul pa-
radigmelor, simbolurilor, alegoriilor si metafore-
lor, dar si a deschiderii acestui spatiu sacru celor
mai tainice trairi ale sufletului uman oripilat de
discordanta dintre vis si realitate. Iatd de ce prima
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data poetul, iar mai tarziu cineastul Emil Loteanu
revine la miturile ontice ale romantismului in ca-
litate de credo-urile si mesajele indispensabile ale
neoromantismului anilor ’60.

Astfel se cristalizeaza o interpretarea fastuoa-
sa a mitului pastoral in pelicula Poienile rosii, mi-
tul geniului anonim prinzand glas in Ldutarii, iar
mitul eternei libertdti se imbraca in hainele grele
ale mitului eternei libertati prin halourile tragice
ale filmului O satra urcd la cer. La randul sdu, Dul-
cea si tandra mea fiard evoca mitul eternului femi-
nin, ce reintregeste magnific unul dintre cele trei
mituri personale ale cineastului — mitul dragostei
neimplinite.

Aceste modalitati ambivalente de a apela la
revelatiile memoriei mitice creeaza o atmosfera
frenetica a discursului cinematografic, axat pe cele
mai greu descifrabile trdiri interioare ale spiritului
si sufletului artistului, in care visului i se atribuie
impulsul major al prefigurarii haosului in cosmos.
Astfel este transsimbolizat credo-ul major al ge-
neratiei saizeciste, preluat de la stralucitii roman-
tici-iluministi, cel al mitului eternei reintoarceri.
Aceastd obsesie a transcendentalului se remarca
si in plasmuirea de Emil Loteanu a mitului perso-
nal al Carpatilor reintregiti. Aici Loteanu accede
la un nivel net superior al cazului creatiei mitice,
cind arta isi acorda dreptul de a sfida totalmente
realitatea.

Pornind de la faptul dezolant cd in filmologia
universald fenomenul mitului personal nu a intrat
niciodatda in aria cercetarii analitice, apeldm la
conceptia inovatoare expusa de Charles Mauron
in monografiei celebra ,De la metaforele obse-
dante la mitul personal” [3, p. 1]. Anume acelasi
traseu imanent se observa in biografia artistica a
lui Emil Loteanu, punctul de pornire semnaland
poezia ,Soim semet de munte” (1966), iar cel de
reviriment, poemul-confesiune cu un titlu sem-
nificativ ,,Povestea munteneasci despre mine”:
elogiul nepereche al ,Carpatilor, rudele mele de
sange / Cu fiece munte ma simt infratit...”, care
se preface intr-o ruga a poetului ce se identifica
cu muntii, visand sa le insuseasca virtutile: ,Darz,
puternic mé vreau ca voi / De frumusete plin-ca
voi, / De dragoste dornic, de cantec - ca voi, / Si
tandr, vesnic tandr — ca voi!” [2, pp. 112-113].

Acest mit unificator al miturilor loteaniene
contine o bogatie de ,,semne §i minuni” prin care
se dezvaluie in toata splendoarea personalitatea,
dar si subconstientul temperamentului cinema-
tografic nepereche, transsimbolizand intr-un tot

palmaresul de valente biografice, artistice, este-
tico-filozofice, psihanalitice. Or, Emil Loteanu,
nascut la 6 noiembrie 1936 in satul Clocusna al
judetului Hotin din Basarabia, se refugiaza in
1944 la Radauti, de unde va fi impus sa plece dupa
moartea tatdlui Vladimir, in 1949. Despartirea,
intr-un rastimp amar de scurt, de ambele patrii
ale copildriei, insemnand exact acea trauma care,
conform lui Freud, nu se vindecd niciodata, 1-a
marcat pentru toata viata. Dorul de prima patrie
l-a determinat la trecerea, in varsta de 16 ani, a
granitei Romaniei, revenind pe pamanturile basa-
rabene, rebotezate in Republica Sovietica Moldo-
veneascd, prea putin asemanatoare cu amintirile
din frageda copilarie. Recuperarea celei de a doua
patrii insemnéand o revenire la splendorile Car-
patilor bucovieneni s-a dovedit a fi posibila doar
prin intermediul poeziei si, in special, al artei ci-
nematografice...

Anume Bucovina de Nord, cea ruptd din ar-
borele genealogic, gazduia nostalgia Carpatilor,
unde, pentru prima data, a fost vrajit de falnicii
munti, singurdtatea carora il facea sa se simte si
mai infrétit cu ei. Este absolut firesc cd marea dra-
goste de naturd se datoreazd splendorilor peisaju-
lui montan, care impresioneaza cu o for{d inzecita
un suflet copildresc, care a trecut prin ireversi-
bilitatea cruntd a vietii. Pe de alta parte, rascolit
de contemplarea misteriilor muntilor s-a nascut
Emil Loteanu-artistul, care, deja la varsta frageda,
a inteles ca trebuie sd-si gdseasca un scut care l-ar
proteja de tragismul existential. Anume muntii,
considerafi in mai multe mitologii Axis Mundi,
sunt sigurd, i-au trezit o dragoste disperata, cu ni-
mic comparabila, care se cerea valorificata in arta,
déruindu-i regisire si impécarea cu sine.

Nostalgia spatiului patern, la propriu si la
figurat, tine negresit de ambele trairi - frica de
despartire, dar si visul regasirii acelui sentiment
coplesitor, cand muntii l-au vrdjit nu numai prin
madretia lor, ci si prin intimitatea sentimentului ca
ar putea fi primit si acceptat in vesnicia lor. Acest
nesaf de ascensiune, in care se ascunde ,setea
eternitdtii” (M. Eliade), a trasat linia de separare,
ursindu-1 sa trdiasca la rascrucea a doua extreme:
sus, in munti, unde aerul tare al catharsisul ii ta-
mdduia ranile, si pe pamant care l-a condamnat sa
fie un orfan de tata si de patriile copilariei. In asa
fel, anume mitul Carpatilor reintregiti s-a adeverit
un mit cu cele mai relevante semnificatii. Recupe-
rarea nedreptitilor istorice sfiddtoare s-a realizat
in cele doud ipostaze: poezia si arta filmului, in
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care s-a produs mariajul dintre Basarabia si Bu-
covina de Nord, in vederea fauririi unui spatiu al
propriului univers artistic, ancorat in cadrul uni-
cului fundal - celui ai splendorilor muntenesti.
Niciodatd nu a avut refinerea sd apeleze la ,fratii
sdi” nu numai atunci cdnd peisajele incantétoare
corespundeau epocii, cum a fost in Ldutarii, Satra,
Luceafarul, ci si atunci cand pastorii din Poienile
rosii se avanta in cautarea miraculoaselor Poieni,
care la mijlocul secolului XX apartineau deja
Ucrainei. Fiind in cunostintd de cauzi, cineastul
promoveaza cu fermitatea mesajul intrinsec: re-
intoarcerea la sinele multisecular garanteaza atat
salvarea turmei de oi cat si a existentei neamului.

O comuniune de idei, viziuni, mesaje, dar
si atribuirea Naturii functiilor confesionale si
cathartice uimeste cind comparam ,,gura de a rai”
a lui Emil Loteanu cu cea a lui Serghei Paradjanov
din Umbrele strabunilor uitati, filmat si el in Bu-
covina, certificaind implantarea ambelor filme in
operele exemplare ale neoromantismului anilor
’60.

Pe cat inaintez pe fagasul mitului personal,
imi dau seama cd in structura mitului Carpatilor
reintregiti Loteanu include si valentele general-u-
mane ale mitului paradisului pierdut al copilariei.
Raportand fenomenul autohton contextului cine-
matografiei universale s-a adeverit cd acest mit
este omniprezent in mai multe filme, apogeul fi-
ind marcat de capodoperele Cetdfeanul Cane (Or-
son Welles); Fragii sdlbatici (Ingmar Bergman), 8
%, Amarcord (Federico Felini); Copildria lui Ivan,
Oglinda (Andrei Tarkovski) etc. Reintoarcerea
monstrilor sacri la perioada ,,dumnezeiascd” (G.
Vico) a copilariei afirma o data in plus aspirati-
ile cosmogonice, in scopul de a-si ostoi nesatul
de prospetimea inceputurilor. Ori, unul din cre-
do-urile romanticilor promovat de Fridrich Schi-
ller se referea la faptul cd: ,copildria si junetea
sunt coduri unice pentru a dezvilui nenumaratele
enigme ale maturitati, atat a individului, cat si a
etniei, dar si a eternitatii” [5, p. 383].

Astfel, in Cetdteanul Cane, Fragii sdlbatici,
8 ¥, Amarcord, Copildaria lui Ivan, Oglindd, prin
apelarea la izvorul nesecatuit al copildriei in mo-
mentele de descumpanire a pierderii de sine a
protagonistilor, se schimba substantial subiectul,
personalitatea personajelor, atmosfera si mesajele
capodoperelor. Or, risturnarea subiectului pelicu-
lei Cetdteanul Cane se produse in filmul lui Orson
Willes datorita ultimelor cuvinte ale muribundu-
lui — ,,butonul roz”, dovedindu-se a fi cuvintele de
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adio ale bogatului si nefericitului magnat al presei,
care semnificd o singura amintire, cea din copila-
rie cand sania cu ,,butonul roz” il facea fericit. Cu
aceeasi ravna indispensabild, inainte s adoarma,
celebrul savant din filmul lui Ingmar Bergman
se scufunda in splendoarea retrairii amintirilor
poienii de fragi sédlbatici, cu scopul de a-si alina
dorul de prima sa iubire pierduta. Impactul ace-
luiasi mit al paradisului pierdut al copildriei este
adumbrit de dogmele catolicismului in filmele lui
Federico Fellini si ororile razboiului in cele ale lui
Andrei Tarkovski. Or, in abecedarul irepetabilelor
talente cinematografice ale secolului XX, copila-
ria §i junetea sunt irevocabil insulele fermecate,
in care timpul curge lin, iar lumea te primeste cu
blandete sub cerul visurilor rapitoare.

Desigur, ne dam seama cd si ,copildrescul
culturii” - lansat de Lucian Blaga, contine o con-
statare de factura identitara, deoarece ,,copilares-
cul” nu are o infétisare a unei faze de o anumita
durata, ci aspect de structurd (...) creatd de oa-
meni maturi, insd in calitate de oameni de cultura
care stau intr-un fel in zodia copildrescului” [1, p.
72]. Exista exemple concludente nu numai la un
Ion Creangd, Emil Cioran, Constantin Brancusi,
dar si la basarabenii Grigore Vieru, Mihai Grecu,
Emil Loteanu etc.

Féra sd renunt si astézi la acest copilaresco-
centrism al culturii romanesti, inteleg ca mitul
paradisului pierdut al copildriei este o obsesie
general-umana, proprie si altor tipuri de cultura.
Existd totusi o intensitate aparte a acestei trdiri,
venitd din complexul de orfan al neamului roma-
nesc.

Aceasta situatie-limita l-a si cdlauzit pe Emil
Loteanu sd acceada la plasmuirea mitului perso-
nal al Carpatilor reintregiti, revenind la zamisli-
rea lui Dumnezeul de a situa neamul romanesc in
preajma mirificilor Carpati, care au devenit Ce-
tatea spirituald a neamului, suprapunand misiu-
nea Axis Mundi cu cea a oazei cunoasterii de sine.
Ponderea confesionald a acestei creatiei mitice
introduce in universul artistic al cineastului o pri-
vire din indltimea sacra a destinelor eroilor sai, de
factura nostalgicd, calduzindu-i la ispasirea com-
plexului devastator al ,,identitétii rdnite” (Pollak).

Astfel, opera sa contine neconditionat o ple-
doarie a Carpatilor efervescenti, sfidand realitatile
geopolitice, in care se regisesc salvatoarele Poieni
rosii, se cristalizeaza si cucereste lumea harul lu-
tarului Toma Alistar, se infiripa povestea tragica
a dragostei neimplinite dintre Rada si Zobar. Mi-
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tul Carpatilor reintregiti fascineaza prin apogeul
rebeliunii creative a visului romantic, participand
la misiunea providentiald a artei romantice — de
a prefigura haosul in Cosmosul artistic, unde se
confeseazd sufletele personajelor si razbat in uni-
vers revelatiile si sperantele originare ale umani-
tatii. Faptul ca Emil Loteanu este un exponent in-
flacarat al neoromantismului tine i de tragismul
existential al artistului de aceasta factura, care, in
imaginarul sau debordant, incearcd, dar nu reu-
seste niciodatd sd gaseasca conciliere intre doud
entitati ale fiintei umane, expuse cu tristete de Ro-
bert Burns “My heart’s in the Highlands, my heart
is not here” (Inima mea este in Highlands-muntii,
inima mea nu este aici).

In obscuritatea dezintegrarii, la inceputul no-
ului mileniu, al celui mai efervescent curent artis-
tic - neoromantismul au fost profanate si miturile
saizecistilor - promotorilor celor mai mérete ide-
aluri ale omenirii. Cum ar fi idolatrizarea copila-
riei, care il salveaza pe protagonistul magnificului
film 8 % al lui Federico Fellini de mutenia artistica
prin revendicarea spatiului mantuitor.

Astfel Federico Fellini plasmuieste una din-
tre cele mai fantasmagorice secvente din istoria
cinematografiei universale cdnd regizorul Guido
Anselmi trecut prin Golgota framantdrilor si dez-
amagirilor crizei de creatie apare pe platoul de

filmare la vérsta de 7-8 ani, ca sd ocupe locul in
mijlocul cercului magic format din personaje, co-
laboratori, prieteni spre a-i calduzi la noi orizon-
turi ale sinceritatii absolute.

Sunt absolut convinsa ca si Emil Loteanu, in
momentele crunte ale singuratétii, se refugia in
visarile copilariei. Moartea artistului a survenit
atunci cand nu a mai gasit calea de intoarcere...
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Rezumat
Semnificatiile drumului in filmele inspirate din povestile lui Ion Creanga

Drumul devine un element fundamental, in special, in genul road movie, care isi largeste evident hotarele,
punénd in discutie cele mai actuale probleme. Accent se va pune pe semnificatiile drumului intr-un gen aparte, fil-
mele-povesti, si in mod special, a celor inspirate din opera lui Ion Creanga. Inarmandu-ne cu teoriile lui Vladimir
Propp si cele ale lui Joseph Campbell vom parcurge interpretérile basmelor crengiene in filmele: De-as fi... Harap
Alb (1965), Povestea dragostei (1976), Maria Mirabela (1981) - toate in regia lui Ion Popescu Gopo, Se cautd un
paznic (1965) a lui Gheorghe Voda si Ddnild Prepeleac (1996) de Tudor Téataru. Drumul in filmele amintite este
unul dintre elementele de bazi: de la drumul cunoasterii lumii si cel spre sine, launtric, spre devenirea personali-
tatii, precum si alte semnificatii ce le vom depista in procesul analizelor.

Cuvinte-cheie: film, Ion Creangd, film-poveste, interpretare, road movie.

Summary
The meanings of the road in the films inspired by Ion Creang#’s stories

The article highlights the paradigm of the road, starting with biblical stories, myths and folk stories up to
the image of the road presented in the youngest art - cinematography - where it is involved both functionally and
symbolically-metaphorically. The road becomes a fundamental element, especially in the road movie genre, which
obviously broadens its boundaries, discussing the most current issues. The emphasis will be on the meanings of
the road in a special genre, the films-tales, and in particular, those inspired by Ion Creangd’s works. Arming our-
selves with the theories of Vladimir Propp and those of Joseph Campbell, we will go through the interpretations
of Crengian fairy tales in the films: De-asi fi... Harap Alb/If I were Harap Alb (1965), Povestea dragostei/Love story
(1976), Maria Mirabela (1981) - all directed Ion Popescu Gopo, Se cautd un paznic/ Looking for a guard (1965) by
Gheorghe Voda and Ddnild Prepeleac (1996) by Tudor Tétaru. The road in the mentioned films is one of the basic
elements: from the road of knowledge of the world and the internal road to oneself, to becoming a personality, as

well as other meanings that we will detect in the analysis process.
Keywords: film, Ion Creanga, film-tale, interpretation, road movie.

Una dintre cele mai semnificative teme va-
lorificate in cinematografie este cea a drumului.
Drumul in sensul direct, stabilit in formula de
célatorie (film-calatorie), dar si intr-un sens me-
taforic/simbolic, conturdnd semnificatii ideatice,
precum - drumul vietii, a devenirii personalita-
tii, spre fericire, spre drama, spre casa etc. Ultima
se inscrie aldturi de drum ca motiv (imagine) de
bazd, fundamentala pentru multe culturi...

Apeland la simbolismul drumului cercetat de
culturologi, antropologi, filosofi ai culturii, prima
semnificatie indica la via regia. ,Calea regald sau
drumul imparatesc inseamna calea directa, calea
dreapta. Ea apare in opozitie cu drumurile intor-
tocheate. Aceasta expresie folosita deseori in lu-
mea anticd se aplica si ascensiunii sufletului...” [2,
p- 237]. Ulterior ea va fi ,interpretatd drept me-

tafora a drumului direct citre Dumnezeu, calea
credintei adevirate”

Pe parcursul istoriei simbolismul drumului se
va imbogiti cu diverse forme, abordate in litera-
turd (mituri, povesti, romane), unde personajele
contribuie la semnificatiile drumului. O tipologie
a drumului o face Ivan Evseev, mentionind: ,,Dru-
mul uneste simbolismul liniei, legaturii, accesului
cu cel al miscarii in timp, cu toate intamplarile
previzibile sau imprevizibile ale unei caldtorii.
Drumul este locul intélnirilor neprevizute. Aici
se pot intalni, intdmplator, cei care normal sunt
despartiti de ierarhia sociald si de dimensiunea
spatiului, aici pot aparea diferite contraste, se pot
impleti diferite destine. Drumul e asociat cunoas-
terii, inifierii, devenirii, transformarii, destinului.
Tipologia drumurilor simbolice se pare cd e mult
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mai variatd si mai bogatd decat clasificarea geo-
grafica si economica a cdilor de circulatie. In mit,
legenda, basm, cantec sau vis semnificatia sim-
bolicd a drumului va depinde de o serie de fac-
tori legati de orientarea lui in raport cu punctele
cardinale, cu un anumit centru, cu directia spre
dreapta sau spre stanga. Existd drumuri drepte,
intortocheate, in cerc sau in zig-zag” 2, p. 55].

In cinematografia universald aceastd temati-
cd a drumului se regaseste in primul rand intr-un
gen aparte numit road movie (in traducere directa
din engleza - film drum) sau film-célatorie, per-
sonajele cdruia se afla in drum. Exegetii marchea-
za aparitia genului la rdscrucea deceniilor 60-70 a
veacului al XX, din westernul american, iar filmul
Easy Rider (1969, regie Dennis Hopper) ,,ca naste-
re a road movie-ului’, ce presupune unica caracte-
ristica de ,,petrecere a actiunii intr-un vehicul sau
in timpul unei célatorii’, care cu timpul devine
simplista si cere noi caracteristici.

Aflarea mereu in drum se interpreteazd ca o
ciutare a locului in viati. Incepand cu Odiseea lui
Homer, acestor calitorii li se atribuie un simbo-
lism aparte. Analizdnd filmele ce au ca subiect /
tema drumului, depistim citeva teme afirmate:
drumul spre Eldorado (raiul paméantesc) sau dru-
mul spre fericire (si liniste sufleteascd), drumul
spre casd, drumul vietii. Diverse aspecte ale dru-
mului se regisesc in filmele notoriilor regizori,
precum Federico Fellini, Bernardo Bertolucci,
Michelangelo Antonioni, Ettore Scola, Akira Ku-
rosawa si altii.

Or, genul road movie, care cunoaste o dez-
voltare tot mai larga, a devenit obiect de cercetare
pentru filmologi, prin multimea de aspecte actua-
le, de la crizele identitare individuale si nationale
pana la fenomenele, precum strimutarea, dias-
pora, exilul, migratia, nomadismul si turismul in
Europa postmoderna [7] etc.

Astfel teoreticienii si criticii au acceptat fron-
tiere mult mai largi pentru acest gen. Definitia
care o considerd mai semnificativd este cea a lui
Sargeat si Watson: ,,...genul poate fi definit ca o
combinare de elemente recognoscibile, atat de na-
ratiune, cét si de punere in scend, si se poate spune
cd road movie apartine unei traiectorii particula-
re, narativa si iconografica, desi esenta lui consta
in intertextualitatea si abilitatea de a se combina
cu alte genuri” [6, p. 135].

Motivul drumului adesea este aldturi de cel al
casei, intalnit in filmele lui Andrei Tarkovski, unul
dintre cei ,mai influenti cineasti ai erei sovietice”

»Creatia lui Andrei Tarkovski este in mare masu-
rd ,implicatd” in imaginile casei si ale drumului.
Eroii filmelor sale ramén fird casd, cdutandu-si
casa paradisul -pierdut, realizind sensul vietii lor
pe drum, incercand sa restabileascd amintirea ca-
minului lor departe de ea. De fapt, se poate urmari
cu incredere aceasta tema figurativa transversald
in aproape toate filme sale ,,adulte” ale regizorului
- de la Copildria lui Ivan pana la Nostalgia» [10].

In cinematografia romaneasci tema dru-
mului a fost abordata in mod special de Lucian
Georgescu, care isi construieste analizele sale din
perspectiva celor doud sintagme opuse semantic
— drumul in acceptia sa de célatorie ,siderald” si
»radicald” teoretizate de Marc Guillaume si Jean
Baudrillard, atribuindu-1 in special filmelor Nou-
lui val. Desi ,,Cel care face insa legatura intre Epo-
ca de Aur si Noul Val este Nae Caranfil, autorul
primului road movie declarat astfel inca in titlu:
Asfalt tango (1995). Apoi vor urma Marfa si ba-
nii (2001), Moartea Domnului Lizdrescu (2005),
Aurora (2010), toate in regia lui Cristian Puiu,
Pescuitul sportiv (2009) de Adrian Sitaru si altele.
Aceiasi tematici a drumului o scoate in evidenta
si Marilena Iliesiu, analizand peliculele primelor
decenii ale secolul XXI.

In acest context, un exemplu semnificativ
in cinematografia nationald ar fi Ultima lund de
toamnd (1965) dupa nuvela lui Ion Druta in regia
lui Vadim Derbeniov, care ne prezintd cilatoria
tatalui la feciorii sdi... Pentru batranul tatd porni-
rea la drum este si o descoperire a unei lumi noi
in care tréiesc fii lui, a trecerii timpului, a schim-
baérilor din societate, a valorilor etc. Or, drumul ar
putea fi considerat ca personaj care -1 insoteste pe
bétran. Caldtoria devine o radiografie a societatii
din cele mai diverse perspective. Drumul devine
o componenta principala a poeticii filmelor regi-
zorului Emil Loteanu: Poienile rosii, Lautarii, O
satrd urcd la cer.

Imaginea drumului este prezenta si in filmul
de nonfictiune ale marilor regizori strdini, dar si a
celor autohtoni. In filmologia nationald semnifi-
catiile drumului au fost abordate de scenaristul si
criticul Dumitru Olarescu, care s-a referit la filme-
le documentare ale lui Vlad Druc (Tata, Copilul
tau, Stefan cel Mare), Vlad lovita (De sdrbdtori),
Gheorghe Voda (De-ale toamnei, Amar), lon Mija
(Viata omului nu-i ca floarea pomului, Ce te legeni,
codrule?) si altele in care ,conceptul de Drum a
fost si rimane inca sa se asocieze cu viata omului,
cu acea duratd lunga si anevoioasd, plind de multe
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céderi si de putine urcusuri, cu acea sinusoidd pur
individuala..” [8, p. 109].

O interpretare cu totul aparte o are drumul in
filmele povesti (bazate pe motivele basmelor culte
sau a povestilor populare), unde apare ca un motiv
esential/nodal. Dupa cum indicd folcloristul rus
Vladimir Propp, care s-a ocupat in mod special
de cercetarea morfologiei basmului, drumul este
unul dintre elementele principale ale dramaturgi-
ei povestilor fantastice, ce presupune mai mult o
metafora a parcursului vietii spre transformare si
devenirea personajului.

In cinematografia universald avem mai mul-
te exemple de filme-povesti bazate atat pe basmul
cult, cét si pe cele fantastice (populare), in care
personajele pornesc la drum spre a-si atinge sco-
pul. Anume dupd un drum lung cu multe incer-
céri si peripetii papusa de lemn Pinocchio devi-
ne om. Istoria transformarii lui Pinocchio mereu
i-a tentat pe cineasti sd-si exprime viziunile sale.
In filmele cu actori avem mai multe variante: Le
avventure di Pinocchio (1972) un mini-serial in
regia lui Luigi Comencini; Pinocchio (2002) al lui
Roberto Benigni; Pinocchio (2022) lui Robert Ze-
meckis, cel mai recent al lui Guillermo del Toro,
nemaivorbind de variantele in desen animat etc.

La drum, in cautarea pasdrii albastre a fericii
pornesc cei doi copii — Mytyl si Tyltyl din Pasdrea
albastrd (1957)" dupa Maurice Maeterlinck, cala-
toria lor fiind lunga si plind de aventuri. Nu mai
putin spectaculoasa e si céldtoria lui Dorothy in
orasul de Smaragd la Vrgjitorul din Oz din peli-
cula Vrdjitorul din Oz (1939) in regia lui Victor
Fleming.

Un exemplu evident poate fi pelicula Fit-Fru-
mos (1977) in regia lui Vlad Iovitd. Drumul lui
Fat-Frumos este plin de aventuri si lupte. La drum
il cheama striggdtele auzite in copildrie, adolescenta
si tinerete, cAnd porneste si-i salveze. Pe parcursul
drumului isi gaseste dragostea pe frumoasa Ileana
Cosanzeana. Chiar si filmul se termina cu plecarea
lui Fat-Frumos sé salveze izvorul cu apa vie...

Povestile populare, dar si basmul cult ne pre-
zintd adesea istoria unui personaj aflat in parcur-
gerea drumului lung de initiere/devenire a lui. In
acest context semnificativa este si lucrarea lui Jo-
seph Campbell Eroul cu o mie de chipuri (1949),
unde elaboreaza teoria sa referitoare la miturile
lumii, analizand cele 12 arhetipuri ale personalita-
tii s.a. Un aspect comun pentru majoritatea mitu-
rilor este structura lor, pe care Campbell o numes-
te Calatoria Eroului. In studiile sale de mitologie

Arta cinematograficd §i televiziunea

comparata cercetatorul american stabileste sap-
tesprezece etape ale acestei céldtorii, incepand cu
chemarea la aventurd a eroului si terminand cu
Bucuria de a trdi, dupa descoperirea cine este cu
adevdrat.

Analizadnd filmele povesti sau cele inspirate
din miturile si basmele culte, regdsim o structu-
ra similard cu cea expusa de V. Propp [11] des-
pre basmul fantastic, care este valabild si pentru
filmele create in baza povestilor lui Ion Creangd,
in care dupd cum mentioneazd si Dumitru Ola-
rescu: ,Metafora drumului strabate si toata opera
lui Ton Creanga, reprezentdnd insusi principiul
ei de structurare. Drumul aduna si desparte eroii
(Fat-Frumos, Dénila Prepeleac, Harap-Alb, Setila,
Ochild, Capra, Fata babei, Fata mosneagului, lo-
nica s.a.), conferd peripetiilor viatd plind de sens.
E semnificativ faptul cd povestitorul humulestean
creeazd prin metafora Drumului o altd metaford
- cea a ,,lumii ca spectacol” - facdnd-o sa predo-
mine in toate povestile lui cu eroii de tot felul, dar
toti pusi mereu la incercare de Drumurile si ispi-
tele vietii...” [8, p. 108].

Vom urmari cum se pliaza situatiile originale
ale povestilor pe alte scheme de abordari cinema-
tografice, incepand cu pregitirile eroului pentru
drum, cu ultimele povete sau daruri magice pri-
mite si continuand cu parcurgerea acestui drum
al initierii sau al transformarilor, unde au loc in-
tampléri dintre cele neprevazute, la capatul ca-
ruia eroul ajunge intr-o altd stare. Pentru analiza
imaginii drumului vom apela la filmele de fictiune
incepand cu De as fi...Harap Alb si Se cautd un
paznic(ambele realizate cam in aceiasi perioada,
1965) pana la Ddnild Prepeleac (1996, regia lui Tu-
dor Tétaru).

Ne vom ghida de metoda de interpretare
a basmelor, propusa de discipola lui C. G. Jung,
Marie-Louise von Franz, atribuind-o filmelor-po-
veste. Analista jungiand propune de-a ne apropia,
incepand cu expozifiunea care contureaza locul si
timpul istoriei. Lin povesti, timpul si locul sunt
intotdeauna evident, deoarece incepe cu ,a fost
odata ca niciodatd...” sau ceva asemdnitor, adi-
cd in atemporaneitate si aspatialitate pe taramul
de nicaieri al inconstientului colectiv” [5, p. 57].
Astfel, povestea lui Harap Alb incepe cu acelasi
»amu cicd era odatd intr-o fard un crai, care avea
trei feciori”: un timp nedefinit si intr-o imparétie
oarecare Craiul isi testeaza abilitatile feciorilor sai;
la fel si povestea lui Danild Prepeleac incepe cu
»erau odatd intr-un sat doi frati...”; aceiasi atem-
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poraneitate o depistim si in Povestea dragostei,
care repetd acelasi inceput traditional de poveste:
»Cica era o datd o baba si un mogsneag...”

La fiecare inceput se va contura problema sau
dificultatea, care va provoca personajul la drum,
»altfel nu am avea nici o poveste”. Istoria lui Ivan
incepe dupd doudzeci de ani de slujbd, cand i se
déd drumul la vatrd si porneste ,fard s stie unde
se duce”, iar Dumnezeu cu Sf, Petre coboard pe
pamant in cautarea unul paznic pentru portile ra-
iului; Craiul primeste carte de la frate-sau, ,sa-i
trimitd grabnic pe cel mai vrednic dintre nepoti,
ca sd-l lase imparat...”, respectiv Feciorii de im-
pdrat pornesc spre viitoarea impdratie; pe Danila
Prepeleac il scoate din casd sdracia; singuratatea
celor doi mosnegi ii indeamna in cautarea unui
suflet etc.

Etapele desemnate de Joseph Campbell se
preteazd si povestilor populare, precum si basme-
lor culte. Primele etape anuntate de antropologul
american sunt comune si pentru filmele-povesti,
inspirate din opera crengiana. Astfel, prima eta-
pa este: Chemarea la aventurd (vom parafraza - la
drum). Personajele principale din toate filmele
sunt ,chemate la drum” sau impuse de situatie.
Cele mai diverse motive, care ii provoaca pe vii-
torii eroii (personaje) sa-si pardseasca casa parin-
teascd sunt depistate si analizate de cétre folcloris-
tul rus Vladimir Propp.

Anume aceastd chemare modificd modul de
existenta obisnuit al personajelor. La palat, fiul cel
mic al Craiului umbld méhnit de cuvintele apasa-
toare ale parintelui. In povesti pregitirea de drum
presupune si un ritual aparte, precum si blagoslo-
virea, pe care o primeste de la parinte doar mezi-
nul dupa ce trece incercarea.

Pregitirea pentru drum vine in continuarea
primei etape a lui Campbel. Acest element nu este
trecut cu vederea de regizor in filmul De-asi fi ...
Harap Alb, cand mezinul isi cautd hainele si arme-
le Craiului, cAnd era el mire, ciautarea calului cu o
tava cu jaratic etc. Pe Dénild Prepeleac fratele mai
mare il invatd cum sa procedeze cu boii lui mari;
in Povestea dragostei — fata imparatului este pro-
vocatd de-a porni la drum si-si caute sotul dupa
ce incalcé tabuul, Maria si Mirabela din mila fata
de broscuta cu piciorusele inghetate pornesc spre
Zana Padurii etc. Or, fiecare isi implineste desti-
nul sdu, reiesind din rolul si scopul sau, parcur-
gand drumul presupus...

In Povestea dragostei mogneagul, necdjit de
ideile babei, se mangai si isi intareste cugetul cu

niste tuicd de la vecin... In Maria Mirabela cele
doua surori se joaca la marginea padurii, unde va
avea loc intélnirea cu broscoiul Oache si incepu-
tul célatoriei la Zana Padurilor. Iar in pelicula Se
cautd un paznic personajele se afla chiar de la in-
ceputul naratiunii in drum: Dumnezeu si Sf. Petre
sunt in drum spre Pdmant, iar Ivan, eliberat de la
oaste, porneste in lume...

Campbel indica si la Refuzul chemdrii: din
fricd, comoditatea sau obligatiile familiei. Aceas-
ta etapa cel mai evidentd este in De-as fi... Harap
Alb, unde cei doi feciori mai mari s-au intors din
drum, nefiind in stare sd treacd incercarea organi-
zatd insasi de Crai.

Un alt element important in structura po-
vestii este Ajutorul supranatural: evident ca daca
personajul decide sd accepte chemarea la drum,
va aparea si ajutorul, care-1 va insoti sau doar il va
ghida pe parcursul drumului. In De-as fi... Harap
Alb avem, in primul rand, ajutorul si ghidajul ba-
tranei (Sfanta Duminica), care-i proroceste soar-
ta, precum si calul ndzdrévan, care va fi mereu
aldturi de fiul craiului, il va insoti la drum, il va
duce ,,ca vantul sau ca gandul”...

Lui Ivan, pentru bundtatea sa, Dumnezeu {i
blagosloveste turbinca, ce devine acel obiect fer-
mecat care-1 ajutd in lupta cu dracii; In Povestea
dragostei, fata imparatului este ghidatd in drumul
sdu spre Mandstirea de tamaie de cioroiul Cicy.

De obicei, drumul in poveste duce spre o
altd lume, un tirAm necunoscut, interpretat si
ca lumea cealaltd. Astfel, putem vorbi si despre
acea Trecere a pragului si atingerea unei alte lumi.
De cele mai multe ori transformarea spirituala a
personajului are loc intr-un spatiu diferit de ce
real.

Majoritatea povestilor isi au deznoddméntul
legat de drum: in drum au loc intalniri nepreva-
zute, aici se testeaza curajul, drumul i pune la
cele mai diverse incercari, se cileste chipul fizic si
psihologic al personajele. Maria si Mirabela merg
la Zana Padurii, dar pentru a ajunge la ea trebuie
sa se confrunte cu Mos Timp; Ivan Turbincé par-
curge calea de la Rai la Iad si invers, incercand sa
se lupte cu forfele negre (atat cu dracii, cat si cu
moartea)...

Personajul (ele) va parcurge inevitabil etapd
dupa etapd, trecand diverse obstacole si cumpene
pentru a incepe transformarea. Aici putem menti-
ona incercarile trecute de Harap Alb la indicatiile
Spéanului; ale lui Danilad Prepeleac, care se con-
frunta cu dracii.
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Apoi in structura povestii va urma peripeteia,
asa-zisul, moment de cotitura, care va da peste cap
toate intentiile initiale. Astfel, cam in toate poves-
tile eroul principal in drumul sau, mai devreme
sau mai tarziu, va avea o intdlnire imprevizibila:
mosneagul va intalni scroafa cu purcei, Ivan se in-
talneste cu Dumnezeu si Sf. Petre, Dénild va face
mereu schimburi; feciorul imparatului il va intal-
ni pe Span, luandu-1 de slugd; cele doua fete Maria
si Mirabela vor da peste Omida etc.

Dupa cum observa V1. Propp, in povesti
drumul nu se descrie. Folcloristul rus mentiona
cd: ,,...povestea sare peste momentul de miscare.
Miscarea niciodata nu se descrie amanuntit, ea
totdeauna se pomeneste doar in doud-trei cuvin-
te. (...) Drumul este numai in compozitie, dar nu
in factura’[11, p. 142]. Ne convingem de concisa
descriere a drumului, revenind la povestile origi-
nale ale lui Ion Creanga. Iata cum descrie Crean-
ga starea drumurilor in ,,Povestea lui Harap Alb”,
preluat in film, prin povestea impdérdtesei: ,,Si
apoi, pe vremile acele, mai toate tarile erau ban-
tuite de razboaie grozave, drumurile pe ape si pe
uscat erau pufin cunoscute si foarte incurcate si
de aceea nu se putea cildtori asa de usor si fara
primejdii ca in ziua de astazi. Si cine apuca a se
duce pe atunci intr-o parte a lumii adeseori dus
ramanea pana la moarte” [3, p. 83].

Filmul nu se limiteaza la trecerea directa
(prin montaj) de la un spatiu la altul, ci prin drum
se face legdtura dintre spatiile pe care eroul le par-
curge catre scopul sdu.

VL. Propp indica si la drumul spre lumea de
dincolo care e trecut, in special, in zbor. In Poves-
tea dragostei, fata imparatului impreuna cu Cicy
zboard spre taramul fantastic la Ménastirea de
tamaie pe o scard, motiv utilizat de Gopo in mai
multe filme.

Ne propunem sd urmdrim in interpretdri-
le cinematografice ale acestor povesti — calea de
devenire a fiecdrui personaj in parte. Acestea vor
fi abordate in ordinea aparitiei filmelor pe marele
ecran. Primele interpretari ale povestilor lui Ion
Creanga au fost in anii 60: De as fi...Harap Alb
(1965) in regia lui Ion Popescu-Gopo si Se cautd
un paznic (1966) de Vlad Iovita si Gheorghe Voda.

In filmul De as fi... Harap Alb depistim trei
motive ale drumului:

Drumul de incercare (organizata feciorilor
sdi de catre Crai) pana la pod, unde speriati de
urs, feciorul cel mare si mijlociu al imparatului
revin la palat. Acest drum este scurt (si nici au-
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torul, nici regizorul nu le acordd mare atentie), in
imagine avem doar iesirea/intrarea feciorilor prin
poarta palatului; Doar mezinul, care incé nici nu
are nume, insusi Craiul il striga ,,al, cel mic!”, reu-
seste sa demonstreze o pseudo vitejie;

Drumul mezinului spre Verde Impdrat, in-
talnirea cu Spanul, care-1 face sluga sa, punandu-i
numele Harap Alb;

Drumul de transformare a lui Harap Alb, care
in final totul pare un miraj: o poveste in poveste,
un vis pe care-l are fiul imparatului.

Descrierea drumului parcurs catre cunoaste-
re si devenire se deviaza in doud: prima este ca-
lea céitre Verde imparat, iar ce a de a doua sunt
drumurile incercérilor propuse de Span: citre
Gradina Ursului, Padurea Cerbului vrajit (ambele
ramase dupa cadru). Or, mereu coordonata spa-
tiului este legata de cea a timpului. Astfel, inain-
te de-a porni la drum calul in intreabd pe mezin:
»-..Numai sa-mi spui dinainte cum sa te duc: ca
vantul ori ca gadndul?”. La care feciorul de crai ras-
punde: ,De mi-i duce ca gandul, mi-i prapadi, iar
de mi-i duce ca vantul, tu mi-i folosi, cdlutul meu”
3, p. 90].

Drumul cétre impératia lui Verde imparat
autorul o descrie intr-un mod de suspans, parca
pregitind cititorul de o intamplare: ,,...Si merg ei
o zi, si merg doua, si merg patruzeci si noud, pand
ce de la o vreme le intra calea in codru. Si atunci
numai iaca ce le iese inainte un om spén...(...) Si
mergand ei tot inainte prin codri intunecosi, de
la un loc se inchide calea si incep a i se incurca
cararile, incat nu se mai pricepe fiul craiului acum
incotro sd apuce si pe unde sa mearga” [3, p. 93].
In film avem acelasi decor teatral (scenografie lon
Oroveanu) de poveste, in care drumul apare ca
un cerc vicios, doar sunetul copitelor indicd la o
miscare, de fiecare data revenind la locul unde I-a
intalnit pe Span. A treia oara Spanul se ofera sin-
gur sd-1 conduca pe fiul Craiului la Verde imparat.
Drumul celor doi trec pe locuri pustiite de razboi,
unde fumul dens si greu aminteste parjolul bata-
liilor. Harap Alb comenteaza aceastd ,priveliste
tristd”: ,,nu prea e vesel pe aici...”, preluat de Span:
»E chiar trist... e locul unde a fost un macel (...)
de roti erau legati si ridicati spre soare sd moard de
sete..., iar la masa rimasa ,,au sarbatorit victoria
band vin rosu in lac de sdnge”. Pentru Harap Alb
toate acestea sunt basme, pe care le-a auzit in co-
pilarie. Aici are loc si lupta intre cei doi, cand fiul
Crajului nimereste in fAntana si va deveni Harap
Alb, va capdta un nume.
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Iar dupd ce Spanul il transforma in sluga sa,
botezindu-l cu numele de Harap Alb drumul
continud: ,,...Si merg ei, si merg, cale lungd sd
le-ajungd, trecand peste noud mari, peste noua
tdri si peste noud ape mari, intr-o tarzie vreme
ajung la impdritie...” [3, p. 96]. In film acest drum
este redat prin doua planuri lungi, in care cei doi
se indeparteaza tot mai mult.

In povestile populare V1. Propp analizeazi si:
»-..cea de a doua etapd a drumului - de la casuta
din péadure in alta lume. Ea este despartita de o
distanta enormd, dar acest spatiu este trecut in-
tr-un moment. Eroul zboard peste dansul...(...)
de aici reiese cd spatiul in poveste are un rol du-
blu. Pe de o parte, drumul existd in poveste, ca un
element inevitabil al compozitiei. Pe de alta parte,
el parca nici nu ar exista. Evolutia se desfasoara
doar pe opriri, care sunt descrise detaliat” [11, p.
142].

Iatd cum este descris drumul ce-l parcurge
Harap Alb péna ajunge la cdsuta singuratica a
Sfintei Duminica (a Zanei): ,,....Si odatd zboara
calul cu Harap Alb péana la nouri; apoi o ia de-a
curmezisul paméntului pe deasupra codrilor, pes-
te varful muntilor, peste apa marilor si dupa aceia
se lasa incet-incet intr-un ostrov mandru din mij-
locul unei mdri, langa o casuta singuratica...” [3,
p. 100]. De unde foarte repede va ajunge in Gra-
dina Ursului. Filmul trece peste aceste segmente,
doar sugerandu-le existenta.

Apoi Harap Alb porneste spre imparétia Ros
imparat dupa fiica lui. Zborul citre imparatie este
descris intr-o manierd poetici: ,,In fundul ceru-
lui,/ Vazduhul pamantului/...De la nouri cétre
soare,/ Printre luni si luceferi,/ Stele mandre lu-
citoare/” [3].

In film drumul parcurs de Harap Alb citre
Rosu Imparat este redat destul de spectaculos, in-
cepand cu padurea arsd, din care au ramas doar
niste tulpini uscate, in mijlocul cdrora arde un rug
la care se incilzeste Gerila... Impreund pornesc la
drum: Harap Alb célare inainte, urmat de Gerild
pe jos, pana ajung la o albie de rau, apa cdruia ,a
baut-o unul in deal la moard”, unde-1 gésesc pe Sé-
tila, aldturi de Flamanzila care parlea un purcel...
Astfel Harap Alb isi intalneste ajutorii sai: Gerild,
FlamAanzila, Satila, Ochila, Pasarila, acea Oaste a
lui Papuc, fiecare dintre dansii posedand abilitati
si calititi deosebite, care il vor ajuta la momen-
tul potrivit. Insisi scriitorul si-a propus s scrie
o poveste in care sa fie adunate toate personajele
specifice identitdtii romanesti.

In filmul Se cautd un paznic personajele prin-
cipale se gdsesc mereu in drum: Dumnezeu si Sf.
Petre pe drumurile pamantesti, se familiarizeaza
cu viata muritorilor de rind; i Ivan care hoinéres-
te cantand, apoi va circula de la rai la iad si invers.

Regizorul Gheorghe Voda ii acorda drumu-
lui o functie aparte, fiind locul principal al des-
fasurdrii evenimentelor, unde au loc intilnirile
si actiunile personajului. La inceput ii vedem pe
Dumnezeu si Sf. Petru coborand din Rai si batand
drumurile pamantului in cdutarea unui individ
de-a fi vrednic paznic la portile raiului. Fetele
sfinte intalnesc in calea sa, procesiunea oamenilor
ce se roaga de ploaie, se ciocnesc de un Dumne-
zeu fals, incercand sa-si demonstreze intaietatea.
Drumul il aduce pe Ivan, implinindu-si sorocul
de slujba in armata, in calea celor doua fete sfin-
te. Astfel, intalnirea cu Dumnezeu si Sf. Petre ii
va da peste cap destinul presupus al drumului in
lumea mare, conturdndu-i un punct final concret
- Raiul. Dar pand a ajunge la poarta sfantului lo-
cas, Ivan este martorul la botezul unui nou néscut.
Drumul il duce de la Rai la Iad si inapoi, desci-
frandu-i treptat identitatea sa, completandu-i chi-
pul de luptitor pentru binele omenirii (in lupta cu
moartea).

Povestea dragostei inspirata din ,Povestea
porcului’, pentru care drumul devine inceputul
istoriei, cand mosneagul ,,...porneste el si se duce
tot inainte pe niste ponoare, pand ce dd peste un
bulhac” 3, p. 43], iar in film de o poiana din pa-
dure, unde fiinte caraghioase culegeau flori... si
unde mosul ia purcelul in costum de cosmonaut
de pe farfuria zburatoare. Urmatorul drum pe
care-] fac mosnegii impreuna cu presupusul lor
fiu e cel cu cdrutd care merge singurd spre centrul
urbei, la piatd, unde se adund lumea la distractie,
comunicare, aflarea noutatilor etc.

Cel mai lung si semnificativ drum e al fetei
de imparat spre Manastirea de timéie in cautarea
lui Fat-Frumos. Constientizand ca nu poate sta
in coliba mosnegilor, ,,...s-a hotédrat a se duce in
toatd lumea, sd-si caute barbatul. (...) Si a mers
ea, a mers tot inainte, prin pustiuri, un an de zile,
péana ce a ajuns intr-un loc sdlbatic si cu totul ne-
cunoscut” [3, p. 51]. Spre regret, drumul care la I.
Creanga este cel de devenire al fetei spre fericire
prin greutdti, descris astfel: ,,...Si tot asa mergand
ei inca un an de zile cu mare greutate si zdruncen,
au trecut peste nenumaratele {ari si mari, si prin
codri si pustietafi asa de ingrozitoare, in care fo-
jgdiau balauri, aspide veninoase, vasiliscul cel cu
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ochi farmecatori, vidre cate cu 24 de capete si alta
mulfime nenumdratd de ganganii si jiganii inspdi-
mantatoare, care stiteau cu gurile cascate, numai
si numai sa-i inghita.” [3, p. 54]. Iar in film fata de
imparat il intalneste pe cioroiul Cicy (inlocuieste
in film ciocérlanul din poveste), care o distreaza
si impreuna continua drumul, zburand pe o scard
fermecatd, iar aceastd minimalizare a greutatilor
din drum scade din farmecul povestii...

In filmul Ddnild Prepeleac se prefigureaza
doud drumuri. Primul este cel spre iarmaroc unde
Dinild intentioneaza sa-si vanda boii: ,Mergand
el cu Duman si Télasman ai sdi, tot inainte spre
iarmaroc, tocmai pe cand suia un deal lung si tra-
ganat, alt om venea dinspre targ cu un car nou...”
(3, p. 29]. In drum au loc toate schimburile pe
care le face Danild, incepand cu schimbul boilor
cu carul. Apoi isi ,,...ia carul si porneste tot la vale
inapoi spre casd” (...) ,...dar de la o vreme valea
s-a sfarsit si s-a inceput un deal...” si carul nu mai
merge singur, fapt ce-1 face sa-1 schimbe. Este cu-
rioasd traiectoria lui Danila: spre iarmaroc, inapoi
spre casa, din nou spre iarmaroc etc. Urmatorul
este schimbul carului pe capra si ,,Ia apoi si el ca-
pra si porneste iar spre targ”. Apoi schimba capra
pe gansac si pleacd tot inainte spre targ”.... pe ca-
re-1 insoard pe o punga goala... Drumul spre casa
nu se mai descrie si nici regizorul nu-1 mai arata.
Il surprindem pe Dinila la frate-siu, povestindu-i
despre peripetiile sale...

Al doilea drum este cel spre padure, la hota-
rul intre cele doud lumi, unde se va intampla o
rasturnare de situatie in concursul Dénild cu Dra-
cii, care-1 pun la cele mai diverse incercari...

Este interesant faptul, cd in filmul Danild Pre-
peleac autorii lirgesc mesajul/demersul povestii,
plasand in structura lui fragmente (secvente) din
diverse povesti. Astfel in calea spre acel tairam ne-
cunoscut ,unde a dus surdul iapa...”, Danila intal-
neste personaje din povestile lui Creangd, precum
ar fi Pacala si Tandald, care stau sub un copac si
clarificd ceva, fata mosneagului, ingrijind cupto-
rasul, la care se adreseaza cu intrebarea: ,,unde a
dus surdu iapa?” — spre acest spatiu incearca sa se
indrepte. Anume aceste intélniri de acum prefi-
gureaza trecerea intr-un alt spatiu opus celui real,
de care personajul nostru tot mai mult se inde-
parteaza.

Drumul il aduce pe Danila in padure la un
elesteu: locul de existenta a dracilor - padurea
misterioasd din poveste, unde se intdmpla cele
mai neverosimile lucruri. Nimerind in acel spatiu,
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lui Dénild i se modificd viziunea. Apare o noua
atitudine fata de lume, orientatd spre valori spiri-
tuale. El scapa si de unica unealta a sa - toporul,
pe care-l arunci in elesteu dupa rate. Ii apare ide-
ea de-a ridica o mandstire (pentru linistea sufletu-
lui), intuind mai intéi o cruce din doud crengi...

Si doar gandurile despre mandstire i nelinis-
tesc pe draci, care incearcd prin orice posibilita-
tea sa scape de Danila. Observam ca in mai multe
povesti ale lui Creanga acest motiv al relatiilor
eroului principal cu dracii domina, este unul de
care depinde transformirile eroului. Si dacd in
povestile ruse pe care le analizeaza Propp, eroul
nimereste in padurea fermecatd si se intalneste
cu baba Iaga - raul in formd feminina, atunci in
basmul cult al lui Creanga, preluat apoi si in film,
avem a altd forma de rdu, ce trebuie biruit, in chi-
pul dracilor, care se afld la polul opus al divinitatii:
rai — iad.

Referindu-ne in mod special la filmele inspi-
rate din opera lui Ion Creanga si analizandu-le
din perspectiva drumului parcurs de personajele
principale, conchidem cateva formule de inter-
pretare a drumului:

Drumul spre cunoastere a lumii si a sinelui,
pe care-1 parcurg surorile Maria si Mirabela;

Drumul spre devenire al lui Harap Alb;

Drumul spre fericire in Povestea dragostei si
Ramdsagul;

Drumul cédutérilor si a luptelor lui Ivan Tur-
binci;

Drumul rétécitor al lui Danila Prepeleac.

Note:

' Filmul Pasdrea albastrd (The Blue Bird,
1957), regie George Cukor in distributie cu
Jane Fonda, Elizabeth Taylor, Ava Gardner
s.a.
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Rezumat
Dilogia cinematografica ,,Quo vadis, populi?”: istorie si destine

Paralel cu investigatiile modalitatilor de expresie prin limbajul cinematografic se va elucida si fondul ideatic,
complexul de probleme ce tin de dictatura, ocupatie de teritorii straine, libertate, identitate nationala s. a., abor-
date de regizorul Vlad Druc in filmele de lung metraj ,, Alternante” (1991) si ,,Frontiere” (1992) din dilogia ,,Quo
vadis, populi?” (,Unde mergi, poporule?”).

La baza acestor filme, aflindu-se, in mare parte, cronica cinematograficd, prezintd interes munca regizorului
asupra acestui material, care pe ecran trece departe de limitele informative, obfinand calitatile unei stari artisti-
co-estetice, ce provoacd meditatii si chiar emotii. Acestea fiind repercusiunile unei atitudini profund creative din
partea regizorului V. Druc fata de toate componentele discursurilor sale cinematografice.

Cuvinte-cheie: Vlad Druc, dilogie, fond ideatic, cronica cinematografica, limbaj cinematografic.

Summary
Cinematic dialogue “Quo vadis, populi?”: history and destinies

The ideological background, the complex of problems related to dictatorship, occupation of foreign territo-
ries, freedom, national identity, etc. addressed by director Vlad Druc in the feature films “Alternante/Alternatives
(1991) and “Frontiere/Frontiers” (1992) in the dialogue “Quo vadis, populi?” (“Where are you going, people?”)
will be elucidated parallel to the investigations of the ways of expression through the cinematographic language.

At the basis of these films, being, for the most part, the cinematic chronicle, the director’s work on this ma-
terial is of interest, which on the screen goes far beyond the informative limits, obtaining the qualities of an ar-
tistic-aesthetic state, which provokes meditation and even emotions. These are the repercussions of a profoundly
creative attitude on the part of the director V. Druc towards all the components of his cinematographic discourses.

Keywords: Vlad Druc, dialogue, ideational background, cinematic chronicle, cinematiclanguage.

In prezent pe ecranele lumii apar tot mai
multe opere cinematografice, care demonstrea-
za pregnant marele potential al filmului de non-
fictiune prin abordarea la modul plenar a celor
mai diverse si mai grave probleme ale omenirii,
ale tumultoasei noastre realitati. Drept argument
la aceastd tezd poate servi si dilogia ,Quo vadis,
populi?”. Prin filmele de lung metraj ,, Alternante”
(1991) si ,,Frontiere” (1992), din aceastd dilogie,
regizorul Vlad Druc demonstreaza maturitatea
sa civica si artistica, o neistovita dragoste faa de
istoria neamului si o tulburatoare ingrijorare fata
de prezentul si viitorul lui. Printr-un limbaj ci-
nematografic, cu multiple calita{i relevante, regi-
zorul reuseste sa vorbeasca lumii despre umilele,
dureroasele si sangeroasele corelatii dictator-po-
por—forta, despre frontierele, ce straipung mereu,
pana la sange sufletul si inima neamului nostru,

care continuu luptd pentru obtinerea si pastrarea
libertatii si a identitatii sale nationale.

Regizorul Vlad Druc si operatorul Iulian Flo-
rea incep filmdrile pentru lungmetrajul ,Alter-
nante” in decembrie 1989, odatd cu declansarea
revolutiei antidictoriale din Romania. Acele fil-
mdri, acele imagini ale unei realitati imprevizibile
pentru o societate moderna ramén a fi nucleul sau
argumentul forte, prin care se elucideaza corelatii-
le dictator—popor intr-o complexitate si amploare
reali, la nivel de fenomen.

De la bun inceput mentionam ca dilogia pre-
zintd interes din punct de vedere compozitional,
fiind conceputa intr-un mod original, conform
unei structuri muzicale, in mai multe partituri/
nuvele si fiecare avand propriul motiv muzical.

Despre acest aspect, insusi regizorul Vlad
Druc mentiona: ,,Demult imi doresc sé fac filme
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dupéd semiotica artei muzicale. Am dat filmului
structura operei muzicale nu intamplator. E o pa-
siune mai veche a mea. Arta muzicald e ceva care
cuprinde totul. <...> In plus, am fost si riman
pasionat de Eliot, care a scris vestitele sale patru
cvartete, fiecare din cinci parti ce formeaza o sim-
biozd dintre cuvant, muzicd si imagine. Am recurs
la 0 asemenea structurd ca emotia sd vina de aici si
nu de la povestirea propriu-zisa. Am pus accentul
pe dinamica si emotie” [1, p. 6].

Pentru inceputul filmului ,,Alternante” regi-
zorul Vlad Druc creeaza o uvertura audiovizuala,
compusd din imagini contrastante (soare, ploaie)
insotite de compozitia muzicala ,,Mask” de Van-
gelis.

Secventa creeazd atmosfera pentru nuve-
la ,,Hora macabra”, montatd totalmente in baza
cronicii cinematografice, continand imagini cu o
dezlantuire furtunoasa a zecilor de mii de oameni
iesiti pe strazile Bucurestiului ca sa-1 onoreze pe
maresalul Antonescu (,,conducdtorul care a stiut
s aseze Roménia pe drumul onorabil si al biru-
intei, soldatul care a stiut sa biruie istoria” - din
comentariul literar extras din cronica cinemato-
graficd) si pe reprezentantii delegatiei germane,
care au inaugurat in orasul Bucuresti doua piete:
»Benito Mussolini” si ,,Adolf Hitler”... Comen-
tariul literar completeaza imaginea: ,,E mare bu-
curie, e ziua Arhanghelului Mihail - cel biruitor
asupra diavolului...”

...Avioanele germane bombardeaza Bucures-
tiul... Maresalul Antonescu este judecat. In sala
judecatii poporul aplauda frenetic... Aceleasi apla-
uze continua si la sosirea in Bucuresti a maregalu-
lui sovietic E. Tolbuhin cu ocazia inméanarii regelui
Mihai ordinul ,,Pobeda” pentru actul curajos al
politicii Rominiei de a rupe relatiile cu Germania
fascista si de a adera la natiunile unite in timpul,
cand incd nu era clard infrangerea Germaniei.

Regizorul a reusit ca prin posibilitaile mon-
tajului, aceasta ,Hora macabrd” sa continue de
a concentra in structurile sale audiovizuale mai
multe evenimente radicale ca fond ideatic, dar cu
evidente cauze: relatiile dictator-popor, lupta pen-
tru libertate, pentru atingerea altor idealuri. Dar
pentru solutionarea acestor probleme se impun
fortele contradictorii. Astfel, lupta contrariilor
devine clasicul procedeu dramaturgic al filmului,
care a necesitat de la regizor munca si percepere la
selectarea materialului din cronicile cinematogra-
fice sovietice si romanesti, dar si o inaltd maiestrie
in arta montajului, in arta sau in spiritul intuitiei

de a percepe exact durata planului cinematografic
si locul conexiunii acestuia cu partitura muzicala
sau cu un alt efect sonor.

...»Hora macabrd” sau hora evenimentelor si
a destinelor continua.

Imaginile de cronica cinematografica din
1945 ne prezintd un alt eveniment: A. Visinski,
mandatar al guvernului sovietic, il viziteaza pe re-
gele Romaniei - Mihai I...

Noul guvern democratic in frunte cu Petru
Groza si-a inceput activitatea. In istoria popoului
roman vine o erd noud, ce debuteazi cu initiativa
de retrogradare a Transilvaniei Romaniei, care in
1940 a fost ruptd de cétre Hitler de pamanturile
romanesti si cedata Ungariei.

Toatd Romania sarbatoreste . Aplauze, dan-
suri, cantece...

Pe ecran se perinda istoria celor mai impor-
tante evenimente extrase din cronica cinemato-
grafica, incepand cu anii 40 pania in timpurile
noastre, dar, evident, re-create printr-un limbaj
cinematografic elevat — fapt ce invocd la meditatii,
provoaca emotii.

O noud fila din istoria Romaniei se intoarce
in 1947, cand, prin abdicarea regelui Mihai I, s-a
proclamat Republica Populard Romania... Noul
guvern este aclamat de catre popor cu multa bu-
curie, cu mari sperante.

Suita de evenimente continud pe ecran cu un
congres din Roménia — important prin faptul cé
a participat L. Brejnev, primul secretar al CC al
PCUS.

Printre evenimentele mai semnificative, in-
tegrate in contextul filmului, este si vizita lui N.
Ceausescu in RSSM.

...Se perinda epoca de triumf a lui N. Ceau-
sescu si a sotiei sale Elena, care il insoteste la di-
verse intalniri, foruri, fiind intimpinati de popor
cu mare alai si entuziasm...

Dupa toate aceste ,,microsaturnale”, petreceri
de tot felul cu mult fast si veselie, regizorul efec-
tueazd o trecere brusca la luna decembrie a anului
1989, la sangeroasa revolutie din Romania...

Urmeaza secventa ,Intermezzo” - punctul
preculminant al filmului. Intr-o imagine de lun-
ga durata, creata dintr-o suitd de cadre montate
prin anseneu intr-un ritm rapid, apare fata lui
Ceausescu incrancenata de spaimd. Apare acel
chip congestionat de groaza din decembrie 1989,
atunci cand pe langa sutele de morti, pe care le
avea pe constiinta de-a lungul carierei sale, se mai
adauga sufletele acelor tineri inocenti de la Timi-
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soara, din Bucuresti si din toatd Romania...

Prin aceastd imagine se trece la nuvela ,,Ale-
gro barbaro” - punctul culminant al filmului.

...Ceausescu striga de pe balconul preziden-
tial, dar nimeni nu-1 mai aude... Poporul scaneaza
inversunat: Jos Ceausescu! Jos cildul! Jos asasinul!
Iar aparitia imaginii tancurilor si a soldatilor cu
mitraliere, impuscind in popor, vin sa indrepta-
teascd aceste strigate.

Prin imagini ingrozitoare cu mul{imea dez-
lantuitd vedem cum euforia libertatii ia proportii
in toatd Romania.

...Panorama de lunga durata cu imaginea
oamenilor morti, iar de dupa cadru se aud vocile
groaznicelor constatari: cutare decedat, decedat,
decedat...

Regizorul creeaza prin montaj ecoul acestor
constatari cutremurdtoare, ce rasuna jalnic peste
noile cruci din cimitire, peste lumandrile palpaind
in zdpadd, peste bocetele oamenilor plangand in
agonie...

Astfel, atmosfera, creatd prin toate moda-
litdtile limbajului cinematografic, completeaza,
amplifica starea psihologicd a realitétii elucida-
td in aceasta nuveld, cat si in urmétoarea - ,La-
mento tardivo” (,Lamentatie tardivd’). Aceastd
stare complexd vine sd contrasteze cu atmosfera
din prima jumadtate a filmului. Si ca o descarcare
sufleteasca regizorul creeaza nuvela ,Favelo oro”
(,Pastrati tacere”), conceputa drept un fertium
quid (un al treilea ceva), obtinut de la impactul
dintre prima si a doud jumatate a filmului.

Toatd nuvela ,Favelo oro” e compusa din
decoruri albe, naturale: ninge peste case, peste
strazi, peste tot Bucurestiul, peste toata lumea...
Peste acest peisaj de poveste se aud clinchete de
clopotei, fragmente sonore din obiceiurile sar-
bdtorilor de Craciun, dar si strigitele copiilor
cu: ,,Ore, ore, Ceausescu nu maij e...”. Un soldat
»sculpteazd” pe un tanc un om de zdpada...

Ninsoarea continua s inunde pamantul... Se
aud vocile oamenilor vorbind despre democratie,
despre viitorul tarii...

Ninge peste cimitir... Dupd cadru se sopteste
rugaciunea ,,Tatal nostru”

Copiii cantd o melodie vesela. ..

Imaginea unei cruci cedeazd albului peisaj de
poveste...

Astfel, atat confinutul si compozitia imaginii,
cat si fondul ideatic din acordul final al filmului,
sunt gandite intr-un registru conceptual polivalent,
in care persista ideea luptei dintre viata si moarte.

Arta cinematograficd §i televiziunea

in dilogia ,Quo vadis, populi?” regizorul
Vlad Druc a demonstrat virtuozitate in conce-
perea si crearea componentelor de baza ale celor
doua filme - ,,Alternante” si ,,Frontiere” — cét sia
compozitiei generale a lucrdrii. El a exploatat la
maximum potentialul artistic al coloanei sono-
re, ce s-a impus activ in dramaturgia naratiunii
cinematografice. In afari de partiturile muzicale
ale lui Klaus Schulze, Vangelis, Peter Gabriel, de
piesele de muzica nationald, de rugaciunea Tatdal
nostru, interpretatd de Gheorghe Zamfir, coloana
sonora contine o serie de ,momente audio” rup-
te ,pe viu” din valtoarea evenimentelor, precum
strigatele oamenilor de bucurie sau de durere, ra-
falele de arme si linistea lacrimilor, vocile firave de
copii si zgomotele tancurilor, bocetele sfasietoare
si sfaraitul luméndrilor arzinde. ..

Formula nivelului artistic al filmului inte-
greaza si mdiestria regizorului ,de-a orchestra”
ritmurile partiturii muzicale (diverse motive, in
conformitate cu fondul ideatic al fragmentului)
cu frazele de montaj.

Aceeasi maiestrie regizorul a depus-o in tot
procesul de investigare cinematograficd a rea-
litatii, elucidand esentele unor probleme dure si
mereu actuale ale istoriei si prezentului poporului
nostru.

Tot in baza cronicii cinematografice sovietice
si a celei romane, dar si a unor filmari din tim-
purile noastre, regizorul Vlad Druc, prin filmul
»Frontiere” (operator Iulian Florea), realizeazd o
incursiune in situatia umilitoare a unei parti a po-
porului roman, care, in urma Pactului Ribbentrop
— Molotov, a fost ruptd in doud. Sarma ghimpata
mai continud si dicteze hotarele, modul de viatd
a romanilor din Bucovina de Nord, destinul po-
porului din teritoriile romanesti cotropite in 1940
prin agresiunea armata a Uniunii Sovietice. Ace-
easi modalitate, ca si la filmul ,, Alternante”, inspi-
ratd din arta muzicala, regizorul o utilizeaza si la
elaborarea compozitiei generale a filmului ,,Fron-
tiere”, structurdnd-o in cinci nuvele sau partituri
audiovizuale.

Filmul debuteaza cu o serie de peisaje (cam-
pil, paduri, munti, ape) de o frumusete rari,
amintind de sincera si duioasa ,,spovedanie” ,La
Bucovina” a lui Mihai Eminescu: ,,N-oi uita vreo-
datd, dulce Bucoving, /Geniu-ti romantic, muntii
de lumind,/ Vaile in flori,/ Rauri re-séltande prin-
tre stanci nalte,/ Apele lucide-n dalbe diamante/
Peste campii-n zori./” [3, p. 152]. Si, brusc, pes-
te aceasta stare divind se dezlantuie o furtuna de
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tunete si fulgere... Iar de dupd cadru izbucneste
sinistra voce, care anunta in limba rusa monstru-
osul ultimatum din iunie 1940 despre cedarea Ba-
sarabiei si Bucovinei Uniunii Sovietice.

Apare titlul primei nuvele: Dies sacrificii, dies
illa... (Ziua sacrificiilor, ziua aceea...)

Ultimatumul se finalizeazd cu ucigatorul
avertisment sau dictat: ,,Exact la ora doud de zi,
la 28 iunie, trupele sovietice vor incepe invada-
rea hotarelor romanesti pentru ocuparea oragelor
Chisindu, Cernduti si Akkerman”.

Imagini din cronica cinematograficd sovie-
tica... Printr-un montaj paralel, regizorul Vlad
Druc prezintd pe ecran multimea de avioane si
tancuri sovietice, demonstrand forta acestei in-
vadiri totale: de pe pdméint si de la inalfimea ce-
rului. Imagini cu oameni disperati. Femei si copii
plangand... Secventele din cronica cinematogra-
ficd roméaneasca completeaza tragedia evenimen-
tului, comentand acele imagini: ,,Ochii lui Stalin
pandesc acest pimant romanesc de atitea ori pra-
da cotropitorilor (...) Sovietele silesc Roménia sa
le cedeze Basarabia si Nordul Bucovinei. Trupele
romane trebuie sa se retraga fara lupte. Armatele
sovietice patrund pe pdménturile Patriei cernite.
Trup din trupul Tdrii noastre ne este smuls, calcat
sub rotile carelor sovietice...”.

Prin aceastd compozitie de un contrast vio-
lent, dictat de conditiile unui context real, regizo-
rul Vlad Druc a conferit tonalitatea intregului sau
discurs cinematografic al carui subiect de investi-
gare, Bucovina, s-a aflat mereu intr-o stare marca-
td de insemnele dramaticului.

...Imagini distrugdtoare cu tancuri si avioane
sovietice care inainteazd pe pamanturile strdine...

In continuare regizorul, utilizind cu madies-
trie posibilitatile expresive ale montajului, se axea-
za pe principiile aceleiasi structurdri contrastante
ale materialului de cronica cinematografica si ex-
ploreaza reusit atat imaginea, cat si comentariul
literar. Spre exemplu, cronica sovietica cu imagi-
nea ,bravilor” ostasi eliberatori, iar in spatele lor
— case in ruine sau in flacari. Iar de dupa cadru se
vocifereaza triumfalnic in limba rusé: ,latd ca a
sosit ziua de neuitat, scrisa cu rosu in letopisetul
poporului moldovenesc - ziua reunirii cu patria-
mama. La trei iulie, exact la ora doua de zi, armata
rosie a finalizat eliberarea Basarabiei si a Bucovi-
nei de Nord”.

Imagini cu Chisinaul in ruine. Case distruse.
Catedrala bombardatd... Urmeazd vocea din cro-
nica romana suprapusd pe imaginea mai multor

oameni adunati la un miting: ,,Un minut de tacere
incrancenatd opreste respiratia intregii Tdri. E cli-
pa supremd, cind Basarabia este definitiv sfasiata
din trupul Térii...”.

Imaginile cu cadavre dezgropate sunt insofi-
te de un comentariu tragic: ,les la iveala ororile
savarsite de regimul bolsevic: zeci de victime -
romani ucisi fira de mild si fard judecata, sunt
descoperifi in pivnitele NKVD-ului si ingropati
crestineste in mijlocul rudelor indurerate”

Pe ecran apare inscriptia: Longe mala umbrae
terroris (La umbra fricii).

Urmeaza un episod despre calvarul depor-
tarilor. Martori ai acestui eveniment dramatic
din viata poporului basarabean si bucovinean isi
amintesc cu groaza prin ce au trecut ei si rudele
sale. Iar vina lor era cd sunt roméni..."!

Aceste secvente alterneaza cu planuri cine-
matografice de lungd durata (filmari cu viteza
incetinitd, ralanti), contindnd imaginea unei ci-
rezi de vite, care se miscd greu prin noroi, iar pe
fundalul acestei imagini se aud suieraturi lungi de
tren , impuscaturi de mitraliere, latratul cainilor...

Prin aceste imagini, fiind asociate cu destinul
Bucovinei, s-a obtinut o dramatica constructie
asociativd. De la aceastd asociatie, regizorul, par-
cd, intentionind sd efectueze o concluzie, trece
prin contrapunere la imaginea unor femei, imbra-
cate in negru si interpretand dureroasa melodie:
»Bucovind ce-ai patit?/Cine-n doua te-a impar-
tit?/Bucovind, floare aleasd,/ Cheama-{i gospoda-
rii acasa./”

Nuvela Qui tollis peccata?... (Cine va ispasi
pacatul?).

....S1 gospodarii, parcd, ar fi auzit chemarea
acestui cantec, se intorc acasa, la... podul de flori
- un episod plin de emotii, asteptari, intalniri im-
previzibile ale roménilor cu ...romanii de pe cele
doud maluri ale Prutului... Din acest eveniment
cu multa lume si cu diverse manifestari regizorul
Vlad Druc si operatorul Iulian Florea au izbutit sa
gaseasca, sa selecteze momente, care sd dezvolte la
tema si care prin semnificatiile lor trec de limitele
unor clipe accidentale, fixate pe suport audiovizu-
al. Aceste imagini, fiind montate ulterior in anu-
mite ambiante, devin sugestive, obtin noi semnifi-
catii, noi dimensiuni artistico-estetice.

...Imaginea Manastirii Putna, care tine de
destinul Marelui Voievod Stefan cel Mare...

O cununie, un botez...

O secventd cu romanii din Bucovina ex-so-
vieticd, care exclami cu mandrie: ,Noi suntem
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acasa!l” Rugaciunea ,,Tatdl nostru” vine in jonctiu-
ne cu imaginea unor adolescenti vorbitori de lim-
ba rusa, preocupati de niste exercitii militare...

Montajul paralel al unui dans popular bar-
bétesc in alternanta cu imagini de scurta durata
selectate din timpul mitingului. Din multimea
de lume se desprinde imaginea unui porumbel
alb. Semnificatiile de lumina si pace ale acestei
imagini sunt contrapuse cu imaginea unei turme
de miei albi, amintindu-ne de motivul sacrificiu-
lui...

In continuare se repetd imaginea acelei cirezi
de vite care merg prin noroi, insotite de impusca-
turi, de strigate si voci disperate, sugerand imagi-
nea convoaielor de deportati pe drumul Golgotei
siberiene...

...Sarma ghimpata... Din valmaseala de la
miting se desprinde 0 voce cutremurdtoare: ,,Frati
romani! A sosit clipa desteptarii!...”. Camera de
filmat se opreste la o ceatd de copii, unde unul
dintre ei recitd ,,Doina” lui Mihai Eminescu: ,,Vai
de biet roman siracul,/ Indirit tot di ca racul,/
Nici ii merge, nici se-ndeamna,/ Nici ii este toam-
na toamna,/ Nici e vard vara lui/ Si-i strdin in tara
lui” [3, p. 161].

(Imaginile cu statuile lui Lenin si Stalin,
montate dupd aceste secvente, iti creeazd impresia
cd si acestia ascultd ,,Doina” lui Eminescu...)

Tuna si ploud peste Mandstirea Putna. Tune-
tul si fulgerele se vor repeta si in acordul final al
filmului.

Rezonantele sonore cu zgomotul tunetului si
cu imaginile fulgerului din debutul, din mijlocul
si din acordul final al acestui discurs cinematogra-
fic amintesc de forma muzicala de rondo, bazata
pe revenirea de mai multe ori la tema principald,
care, alternind direct sau asociativ cu alte teme
sau sugestii, elucideazd esentele fondului ideatic
al discursului cinematografic.

Dintre nori apare imaginea impunatoare a
unui frumos curcubeu. Si aceastd imagine nu-i de-
loc accidentald in acest context. Ea a fost montata
de regizor anume in acest loc, tindnd cont de com-
plexul ei de semnificatii. Unii exegeti in domeniu
sustin urmatoarea opinie: ,,Curcubeul anunta in
general evenimentele fericite, legate de reinnoirea
ciclicd, dar el poate sa preceada si anumite tulbu-
rari in armonia universului si chiar sd capete o
semnificatie rau prevestitoare: aceasta este a doua
fateta a acestui complex simbolic. Cand un stat
este in pericol sd piard, cerul isi schimba fata... si

»

apare un curcubeu...” [2, p. 422].

Arta cinematograficd §i televiziunea

Observam ca unele conotatii ale curcubeului
sunt contradictorii. Putem confirma cd anume
acest aspect l-a interesat pe regizorul Vlad Druc,
care, constientizand trecutul si prezentul Bucovi-
nei, s-a straduit ca si acest simbol sd exprime ceva
semnificativ la subiectul discursului sdu cinema-
tografic.

Drept procedeu dramaturgic regizorul com-
pune o nuveld-metafora ,Maria Bucovinia”. Su-
biectul, fiind o evaluare a unei frumoase tinere,
care trece prin mai multe incerciri, constituie o
paraleld cu destinul Bucovinei. Ideea e amplificata
si de cantecul ce insoteste nuvela: ,,Unde te-ai por-
nit, Marie?/Ti-ai luat calea pribegiei,/ Te-ai temut
de deportare/ Si-ai pornit in lumea mare,/ Ti-ai
pus copiii gramada,/ Plangand jalnic prin ogra-
da...””

Imaginea unor nori negri, un asfintit rosu de
soare, o cruce la mormaAnt, tunete. Finalul acestei
nuvele coincide cu dramaticul acord final al fil-
mului, pe care autorul I-a intitulat ,,Kyrie, eleison”
(Doamne, miluieste).

M-am oprit in mod special la descrierea mai
multor momente surprinse din realitate si apoi
re-compuse la masa de montaj de catre regizorul
Vlad Druc, care in baza unor evenimente fixate
din trecutul Bucovinei sau din realitatea imedia-
td, a creat un film de o inalta tinuta artistica, fa-
candu-ne martori ai unui proces, cdnd realitatea
devine un veritabil act artistico-estetic, ce asigura
filmului o profunda valentd emotivd, o viatd in-
delungatd. Sau, precum a mentionat publicistul
Victor Gherman: ,,Frontiere” este un film de mare
artd, un film al revelatiilor pentru spectatori, un
film al destinului nostru” [4, p. 4].

Astfel, ,Frontiere” se concepe drept un film
al prezentului si viitorului neamului nostru, care
se mai afld la 0 mare cumpana de destin. Trecand
dintr-un imperiu (austro-ungar) in altul (rus),
romanii din Bucovina, in pofida tuturor vicisitu-
dinilor, izbutesc sd mai tina vie flacira roméanis-
mului... E un adevar, pe care regizorul Vlad Druc
a reusit sa-1 elucideze madiestrit prin toate compo-
nentele acestui discurs cinematografic.

Fondul ideatic al dilogiei ,Quo vadis, po-
puli?” depaseste limitele geografice ale acelor eve-
nimente concrete, vizandu-le si pe altele simila-
re, ce s-au desfasurat in diverse spatii si timpuri,
abordand noi aspecte ale odiosului mecanism al
corelatiilor dintre dictatori si popor. In aceasti
ordine de idei, vom nominaliza doar pe unii din-
tre cei vizafi in aceastd dilogie. Nume in spatele
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carora se ascund drame, tragedii, ideologii, o in-
treaga istorie: Hitler, Stalin, Mussolini, Antones-
cu, regele Mihai I, Molotov, Visinski, Hrusciov,
Groza, Brejnev, Ceausescu, Gheorghiu Dej, Bo-
diul 5. a. Numai prin rezonantele acestor nume
ne putem da seama de aria de deschidere si de
forta de generalizare a fenomenului investigat de
catre cineasti.

Cadrele de cronica cinematografica ne pre-
zintd imagini coplesitoare ale umilintei poporu-
lui, dar si ale ipocriziei acestuia in fata dictatori-
lor. Poporul ii aplauda frenetic pe toti acestia si
tot acel popor ii uraste si ii defdimeaza, iar pe unii
chiar ii executa. ..

Astfel, in dilogia ,,Quo vadis, populi?” regi-
zorul V. Druc a reusit si exploreze profund toa-
te componentele discursului sdu cinematografic
pentru ca sa obtind medita{ii ontologice asupra
unor probleme esentiale, precum dictatura, ocu-
patia de teritorii straine, libertatea, identitatea na-
tionald s. a., cu care se confrunta tot mai frecvent
societatea moderna.

Note:

Conform unor estimari documentare, numai
din raionul Noua Sulitd, regiunea Cernauti, au
fost deportati: 794 de béarbati, 630 de femei, 543
de copii. Daca ludm in calcul nationalitatea:
1352 de romaAni, 475 de ucraineni, 95 de evrei,
22 de rusi, 12 poloni. (Sergiu Barbuta. Depor-
tarile staliniste — crimd impotriva umanitatii.
In: Glasul Bucovinei, nr. 2-3, 2016, p. 49.)
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Rezumat
Dileme identitare in contextul globalizarii mediatice

Fenomenul globalizdrii se caracterizeaza printr-o multitudine de componente: economicd, financiara, poli-
tica, militard, culturald si comunicationald. In sfera mediaticd, spre exemplu, noile tehnologii informationale au
generat metafora ,,satului global” (Marshall McLuhan), care a reconfigurat substantial universul comunicérii prin
circulatia liberd a informatiei si a formatelor audiovizuale de divertisment. A luat fiin{d o adevarata industrie a
formatelor internationale, care a provocat omogenizarea pietei mediatice globale. Insé a devenit vizibild si dimen-
siunea nefastd a acestui proces aglutinant prin faptul ca globalizarea mediatica ameninta identitatea national,
cutumele si valorile culturale tradiionale etc.

Declansarea erei digitale este marcata de expansiunea internetului, proliferarea telefoniei mobile si puter-
nicul impact al retelelor de socializare in spatiul public. In contextul respectiv, analiza noastri se va centra, de
asemenea, pe un fenomen relativ nou: identitatea virtuala.

Cuvinte-cheie: globalizare mediaticd, identitate, formate media, mediul virtual, social media, generatia Fa-
cebook, identitate virtuala.

Summary
Identity dilemmas in the context of media globalization

The phenomenon of globalization is characterized by a multitude of components: economic, financial, politi-
cal, military, cultural and communicational. In the media sphere, for example, the new information technologies
generated the metaphor of “global village” (Marshall McLuhan), which substantially reconfigured the universe
of communication through the free circulation of information and audiovisual entertainment formats. A verita-
ble industry of international formats has sprung up, which has caused the homogenization of the global media
market. Nonetheless, the harmful dimension of this agglutinating process has also become visible by the fact that
media globalization threatens the national identity, the traditional cultural customs and values, etc.

The start of the digital era is marked by the expansion of the Internet, the proliferation of mobile phones and
the strong impact of social networks in the public space. In the given context, our analysis will also focus on a
relatively new phenomenon: virtual identity.

Keywords: media globalization, identity, media formats, virtual environment, social media, Facebook gene-
ration, virtual identity.

Noile tehnologii de informare §i comunicare
au modificat substantial lumea de azi, iar metafo-
ra ,sat global’, sugeratd de cercetdtorul canadian
Marshall McLuhan, a devenit o realitate percepti-
bild, in care s-a produs o reconfigurare substanti-
ala a spatiului public ,,global” si a celui ,,local”. Sa-
telitii si sistemele de telecomunicatii au impéanzit
planeta si au generat un fenomen fira precedent:
circulatia libera, neingradita a informatiei si a di-
vertismentului pe intreg mapamondul.

Cea mai provocatoare si mai paradoxa-
1a asertiune a lui McLuhan, lansata in volumul
Sa intelegem mass-media: extensii ale Omului
(1962), este The medium is the message (Mediu-

mul este mesajul) sau, intr-o varianta mai deta-
liata: esential in comunicare nu este discursul,
ci chiar mijlocul de comunicare, performantele
sale tehnologice. Sa mergem insd direct la sursa
si s3-i ddm cuvéntul savantului vizionar Mar-
shall McLuhan: ,,Prin radio, televiziune si com-
puter, intrdm de pe acum intr-un teatru global,
iar intreaga lume devine un happening. Habita-
tul nostru cultural, pe care odinioara il priveam
ca pe un simplu «recipient» al oamenilor, este
transformat de aceste mijloace si de satelitii spa-
tiali intr-un organism viu, continut la rdndul lui
intr-un nou macrocosmos sau matrimoniu de
natura supraterestrd” 8, p. 250].
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Globalizarea comunicérii mediatice a schim-
bat radical imaginarul popoarelor. Acest fapt a
avut loc mai intai in tarile in care conceptul de
»industrie culturala” - una dintre cele mai con-
sistente achizitii teoretice in sfera comunicirii,
postulat de corifeii Scolii de la Frankfurt sau de
»Scoala criticd” (doua sintagme intersanjabile, in
temei) — a devenit motorul, dar si instrumentul
vital, indispensabil, al asa-zisei ,,culturi de masa’,
prin intermediul careia au fost remodelate cadrele
de gandire si de comportament ale oamenilor - de
ieri si de azi [5, p. 140].

Acest proces complex si vertiginos a condus
la nasterea si proliferarea gigantilor multimedia.
Sa aducem in sprijinul ideii respective o serie de
exemple relevante, care sa reprezinte domeniile
esentiale ale culturii media: televiziune - CNN In-
ternational, BBC World, MTV; ziare — The Time:s,
Financial Times, International Herald Tribune, The
New York Times, El Pais, Die Zeit, Corriere della
Sera, Libération; reviste — Time, National Geogra-
phic, Playboy, Paris Match, The Economist; agentii
de presa — Reuters, Associated Press, France-Presse,
Bloomberg.

Aparitia internetului si a social media (Face-
book, Twitter, YouTube, Instagram) a declansat
schimbul interactiv de mesaje si accesul la baze
de date la scara planetara, transformand utiliza-
rea noilor media intr-un fenomen social omni-
prezent. Insa lucrul cel mai semnificativ tine de
faptul ca gratie tehnologiei numerice (digitale) s-a
infaptuit trecerea de la real la virtual, altfel zis, la
obtinerea imaginilor de sinteza, ceea ce a schim-
bat totalmente logica reprezentdrilor. Pana mai
ieri, spre exemplu, artele tehnologice precum fo-
tografia ori cinemaul reflectau imagini recognos-
cibile in realitatea concreti. Pe cAnd, actualmente,
scrisul, sunetul si imaginea pot fi transcodate in
semnale digitale si transmise instantaneu (cu vi-
teza luminii).

In mediul online nu se mai vorbeste de citi-
tori, ascultdtori ori (tele)spectatori, ci de utiliza-
tori. Autorul ,textelor” digitale poate apela la o
scriiturd liniard sau nonliniard, asambland mesa-
jul intr-o configuratie aseméanatoare unui suport
traditional ori poate recurge la o reprezentare
hypertextuald, in care sd fie integrate elemente
multimedia - text, imagini, video, animatie, gra-
fica etc.

Se vorbeste chiar despre o anume disolutie a
prezentei autorului tradifional in mediul online.
Instanta auctoriala este una tot mai dispersatd, de

natura colectiva sau anonima, produsul final fiind
fructificat de o echipa bine sudatd, in care fiecare
membru este implicat diferentiat in actul ,,scriitu-
rii digitale” (un proiect auctorial colectiv). Adese-
ori, constructia hypertextuala poate fi edificata de
un singur Autor (cu majusculg, fireste!), dar in ca-
zul respectiv el poate fi asemuit cu Omul-orches-
tra, care cumuleaza mai multe talente creatoare.

Procesul globalizarii mediatice s-a rasfrant
puternic asupra practicilor discursive din siste-
mul comunicdrii de masa contemporan. Actual-
mente, sunt favorizate asa-zisele formate media,
cu precadere acelea care se refera la comunicarea
audiovizuald. Unul si acelasi format TV se rega-
seste in nenumadrate variatiuni ,locale” (tema si
variatiuni este titlul unei schite de I. L. Caragiale),
in functie de strategiile de adaptare a proiectului
initial achizitionat de citre o tara sau alta. In acest
fel, a luat fiinta o adevératd industrie a formatelor
internationale, ceea ce a predeterminat si 0 anume
omogenizare a sferei mediatice la scara planetara.
Exemple relevante: formatele Big Brother, Cine
vrea sd devind milionar?, Great Britons/Mari en-
glezi, Got Talent etc.

Dupd ce am caracterizat vectorii globalizarii
media, vom aborda unele probleme si dileme ale
identitatii in contextul new media, intrucat multe
voci critice autorizate au pus in lumina si reversul
medaliei: globalizarea ameninta identitatea natio-
nald, cutumele si valorile culturale traditionale etc.

Este oportund observatia pertinentd a isto-
ricului si antropologului francez Michel de Cer-
teau: ,Cultura devine terenul unui neocolonia-
lism. Tehnocratia contemporana isi instaleaza
aici imperii, in acelasi mod in care natiunile eu-
ropene ale secolului al XIX-lea ocupau, militar,
continente dezarmate. Trusturile rationalizeaza si
rentabilizeaza productia de semnificatii; ele um-
plu cu produsele lor spatiile imense, dezarmate,
semi-somnolente ale culturii. Toate formele de
necesitate, toate slabiciunile dorintei sunt aco-
perite, adicd inventariate, tratate si exploatate de
produsele comunicarii de masd” [3, p. 194].

Tandra generatie, educata in societatea infor-
mationald, manuieste instinctiv noile mecanisme
ale comunicirii, prelucreaza cu o uimitoare rapi-
ditate informatia, este capabila sa execute in pa-
ralel mai multe activitati de sorginte online, altfel
spus, mediul virtual constituie un cadru familiar
prin excelentd. In presa de informare ori speciali-
zatd (tiparitd, audiovizuald sau online), generatia
respectivd a fost supranumita generatia interne-
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tului ori generatia digitala. Nu trebuie trecutd cu
vederea nici expresia cu tentd metaforica a cer-
cetdtorului si diplomatului romén, cunoscutului
eseist Teodor Baconsky: generatia Facebook.

Fiecare dintre aceste sintagme ne sugereaza
gandul ca adaptarea tinerilor la noile tehnologii
informationale este mult mai eficientd decat cea
a generatiilor precedente. Adolescentii de azi se
maturizeazd intr-o atmosfera societald inedita, in
care cultura media face o figura predominantd,
prezenta de computere si internet, a noilor media
fiind una uzuals, iar diversele forme ale comuni-
cérii mediatice au devenit o parte familiara a obi-
ceiurilor lor zilnice.

Este destul de interesanta analiza comparati-
va intre membrii celor doud generatii oaresicum
distincte — generatia PRO si generatia Facebook
[2, pp. 113-119]. Tinerii de dupd Revolutia Roma-
nd si cei din anii independentei Republicii Moldo-
va au avut posibilitatea sd vizioneze postul de tele-
viziune Pro TV Bucuresti, infiintat la 1 decembrie
1995, astfel incat multi dintre ei au fost o vreme
asimilati unei noi formule discursive in domeniul
comunicarii audiovizuale care circula nestanjenit
dincolo si dincoace de Prut: in aceste circumstan-
te s-a nascut generatia PRO. Evident, aceasta de-
numire a imprumutat numele primului trust de
anvergurd media cu capital strdin, care a introdus
in spatiul public roménesc si in cel basarabean te-
lenovela sud-americana cu personaje descatusate.

A urmat valul imens de talk-show-uri, jocuri
de noroc, numeroase concursuri si sloganuri ade-
menitoare de tipul Te wuifi si cdstigi etc., produse
TV care au provocat si au stimulat tabloidizarea
presei audiovizuale. Un exemplu faimos: stiri-
le din Jurnalul de la ora 17, care a adus pe micul
ecran faptul divers dintr-o realitate de tranzitie
pestrita: crime, violuri, cataclisme si asa mai de-
parte. In acest fel, a fost diminuati vizibil dimen-
siunea educativ-formativa a audiovizualului si s-a
impus, totodata, falsa idee a libertatii de expresie
printr-o larga difuzare a unei culturi mediatice
triviale (vd amintiti de ,,celebrul” personaj Garcea
din serialul Vacanfa mare?!), axatd eminamente
pe cultul ,distractiei” cu orice pret, pe abolirea cu
buna stiintad a sentimentului normalitatii. Telema-
nia distractiei a suprimat orice norma morala fata
de o societate neasezata, aflatd intr-o perioada de
tranzitie interminabild, propunind o emancipa-
re fara criterii si valori, zgomotoasa si agreabild,
uneori, dar care finalmente n-a reprezentat un
proiect mediatic solid si cu bataie lunga.

Arta cinematograficd §i televiziunea

Sustragerea tineretului de la gravele proble-
me societale s-a soldat cu negarea fafisa a unei
realitafi curente foarte complicate, mentalul lor
fiind invadat de nenumaratele jocuri video, alco-
olism, traficul de droguri, pornografie, mai ales
cind s-a extins accesul la internet si s-au mul-
tiplicat canalele audiovizuale de toate felurile si
culorile. In aceste circumstante - nicidecum ate-
nuante -, actiunile unor instante traditionale de
»~modelare” a constiintelor umane - familie, scoa-
14, bisericd - s-au redus aproape la minimum, in-
trucét adultii care au zamislit generatia PRO una
spuneau si alta fumau, vorba marelui scriitor Tu-
dor Arghezi.

Cei varstnici au fost nevoiti sa ,,arda etapele”,
sarecupereze in 30 de ani si mai bine o multitudine
de lucruri de care au fost privati de regimul totali-
tar, in primul rand, de noile tehnologii. Societatea
moldoveani a asimilat totul ,,din mers”. N-a fost
scutitd de blestemul ,,formelor fird fond”, pe care
le cunoastem din istoria culturald romaneasca.
Generatiile formate din persoane care s-au nascut
cam intre anii ’50 si ’60 ai secolului al douazecilea
au consumat preponderent ,televiziune pe paine”
(un slogan des vehiculat in perioada tranzitiei), pe
cand tinerii din societatea de azi au crescut intr-o
atmosferd dominatéa de ubicuitatea comunicarii si
a noilor media, avand ferma convingere ca televi-
ziunea este un mediu de comunicare anacronic.

Generatia Facebook - dacd ar fi sd ne refe-
rim la partea autentica si educata a acesteia - care
n-a cunoscut aievea experimentele abuzive ale ul-
timului deceniu din secolul al douazecilea - are
un psihic sandtos, mai mult discerndmant si o ati-
tudine critica fatd de noile media, din ,,panoplia”
céreia fructifica, in chip firesc si dezinvolt, partea
cea mai buni si mai eficienta. Insa de aici nu se
subintelege ca toti tinerii de azi sunt OK in proce-
sul de interactiune cu noile tehnologii.

Un copil indiferent fata de lectura cartilor de
capatai, care nu a intrat de mic in niciun muzeu
de artd sau n-a fost la teatru niciodata, risci sa
rateze oportunitdtile noilor tehnologii. Saracia si
ignoranta care se atesta, la ora actuald, in multe fa-
milii defavorizate si, in plus, marginalizate de flu-
xul innoirilor din aceastd societate individualista
risca sd le lase deconectate de la aceste binefaceri
intelectuale, chiar dacd in apartamentele lor se re-
gdsesc totusi telefoane mobile, computere care au
conexiune la internet. In cadrul aceleiasi formule
de risc se regasesc si copiii sau adolescentii din fa-
miliile bogate, dar inculte [2, p. 127].
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Internetul reprezintd un fenomen-cheie care
a marcat sfarsitul secolului al douazecilea si ince-
putul milenijului trei, fiind important, totodata, si
pentru realitatile socioculturale care se nasc chiar
sub ochii nostri. in genere, in ultimii 30-40 de
ani s-a produs o schimbare de paradigma in viata
planetei Pamant, odatd cu declansarea erei digi-
tale, care se caracterizeaza prin trei procese fun-
damentale: expansiunea internetului, proliferarea
telefoniei mobile si puternicul impact al retelelor
de socializare in spatiul public. Ca sd ne dam sea-
ma de aceste schimbdri tehnologice cu adevarat
revolutionare, vom prezenta citeva date statistice
la nivel global: circa 62% dintre pamanteni, adica
aproape 5 miliarde de oameni, utilizeaza cel putin
o retea de socializare. Totalul populatiei mondiale
cu acces la internet este de circa 64%.

Internetul nu este ,,doar” o retea globala care
permite stocarea si accesul rapid la informatii
dintre cele mai variate, ci §i un mediu esential de
comunicare culturala si sociald. In spatiul infinit
al acestuia prospera ziare si reviste online, posturi
de radio si televiziune, enciclopedii, biblioteci di-
gitale, muzee virtuale, sunt inmagazinate concerte
muzicale faimoase de toate genurile etc.

Pe langa aceste performante meritorii, exis-
td totusi si multe probleme. Numerosi oameni de
cultura, scriitori si ziaristi, ba chiar unii cititori
»de cursa lungd’, tot mai frecvent, isi pun intre-
barea: ,,Le vor inlocui, in perspectiva, publicatiile
in format electronic pe cele clasice, tradifionale?”.
Un raspuns univoc nu poate da nimeni. Cu toate
ca exista voci transante in acest sens.

Astfel, cunoscutul gazetar si scriitor Cristian
Tudor Popescu, poate, cel mai bun jurnalist roman
din ultimul sfert de veac, vorbind despre viitorul
presei romane, mentiona: ,,Peste zece ani ziarele
de hartie, tipdrite, vor fi ceva echivalent filateliei in
ziua de astazi, adica o nisa ingusta de cititori, care
inca vor mai avea nostalgia ziarului citit impreuna
cu cafeaua de dimineata. in rest, presa se va elec-
troniza. Nu numai presa tipdrita, ci si televiziunea
va pierde teren in fata internetului. (...) Televiziu-
nea se va indrepta tot mai mult spre divertisment,
sport, concerte si jurnalismul va parasi incet, incet
televiziunea. Practic, se va schimba profilul presei,
mutarea ei pe net nu inseamnd doar o schimbare
de suport, inseamna transformari structurale, este
alta presd, cu alte reguli” [6]. Cu alte cuvinte, spa-
tiul virtual a reconfigurat identitatea publicatiilor
scriptice, s-a schimbat substantial tipul de scriitu-
ra pentru mediile digitale, modul de organizare a

textului fiind adaptat la profilul utilizatorilor; au
devenit uzuale lectura liniara si lectura disconti-
nua a materialelor jurnalistice in functie de strati-
ficarea informatiei pe diferite niveluri etc.

Caracteristica esentiald a publicatiei online
- interactivitatea (absentd in presa tiparitd) - a
oferit posibilitatea cititorilor sau consumatorilor
de media de a interveni in timp real, modificind
chiar contextul obiectului mediatic prin postarile
de comentarii diverse pe forumul editiei digitale,
intensificand astfel dialogul virtual.

Au apérut studii stiintifice de tipul Identitatea
forumistilor in mediul virtual, in care sunt analiza-
te profilurile ori modurile de manifestare ale aces-
tor comentatori. Doar nu e un secret ca in proce-
sul de dezbatere pe marginea subiectului propus
unii forumisti isi asuma identitatea din viata reald,
pe cand altii — din varii motive — apeleaza la un
pseudonim.

Asupra acestei problematici acute s-a pro-
nuntat si regretatul editorialist Constantin Tana-
se, intr-un articol polemic chiar din titlu: ,O di-
lema falsd: ziarul tiparit ori ziarul online” (2010),
declarand cd ,hartia este si va rdmane esenta
presei, asa cum e definitd in limba latind: verba
volant, scripta manent! Indiferent de furtunile
sociale, politice si economice, ziarele tiparite vor
supravietui, fiindca (...) valurile acestor furtuni
au lovit si Moldova, unde piata presei scrise inde-
pendente e inca (foarte) slab dezvoltata. In aseme-
nea conditii, invazia Net-ului si scoaterea din uz a
ziarelor tipdrite vor avea alte consecinfe decét in
tarile puternic dezvoltate industrial si tehnologic,
unde computerul (si Net-ul) demult au devenit
un accesoriu, un obiect de rutina chiar, inclusiv
in mediul rural. La noi situatia e alta si incd mult
timp va fi alta — pana cand in cea mai indepartata
fundaturd, in fiecare casa vor apdrea un compu-
ter-doud” [9].

Intr-adevir, Barometrul de Opinie Publici
din luna noiembrie a anului 2010 ardta o pondere
neinsemnata a internetului in Republica Moldo-
va. La intrebarea Cdt de des utilizati internetul?, au
raspuns: ,,niciodatd” - 62%, ,,in fiecare zi” - 12%,
o dati in ,cinci-sase zile” - 2%. In situatia cand
62% din populatia republicii nu avea acces la in-
ternet, iar aceasta reprezenta, de fapt, populatia
rurald, disparitia ziarelor tipdrite ar fi fost o ade-
varata diversiune impotriva satelor moldovenesti.

Situatia s-a schimbat simtitor odata cu trece-
rea timpului. Astfel, daca apelam la Barometrul de
Opinie Publicd din noiembrie 2022 (BOP 2022),
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dupéd mai bine de un deceniu si ceva, starea de
lucruri a cunoscut o evolutie cu totul remarcabi-
la. Dar sa vorbeasca cifrele. Vom estima calitatea
si semnificatia raspunsurilor pentru doud medii
- internetul si televiziunea -, intrucét ele dispun
»de partea leului” in ceea ce priveste timpul de
utilizare a mass-media de citre cetédtenii nostri.
Distributia raspunsurilor la intrebarile: Cdt de des
utilizati internetul? si Priviti televizorul este: zilnic
apeleazd la medii 73,8% pentru internet si, respec-
tiv, 63,6% pentru televiziune. Vedem ca spatiul
virtual a detronat televiziunea.

Viata noastra depinde mult de noile tehno-
logii informationale, astfel incat expertii in cultu-
ra mediatica au sesizat cd, incepand cu anii 90 ai
secolului al doudzecilea, fiinta umana isi proiec-
teazd sinele, mai mult ca altadata, pe fundalul a
doua entitati fundamentale: realitate si virtualita-
te. Dar intre Eul real si Eul virtual exista nenuma-
rate interconexiuni: nu intdmplétor, actualmente,
conceptul de identitate virtuald beneficiaza de
multiple abordari interdisciplinare: filosofice, an-
tropologice, sociologice, culturale, literare, psiho-
logice, politice etc.

Mentiondm céd nu este nicidecum simplu sa
aproximezi o definitie temeinicd pentru sintag-
ma identitate virtuala, intrucit acest concept
complex are mai multe conotatii si este greu de
identificat o entitate semantica ce ar aglutina toate
sensurile valide. Din fericire, in investigarea iden-
titatii virtuale, avem la indeména o lucrare stiinti-
ficd originald, de o adancime filosoficd deosebita,
realizatd din perspectiva fenomenologica de catre
cercetatorul Mihnea Maruta si aparuta la Editura
Humanitas in 2023 - Identitatea virtuald: cum si
de ce ne transforma refelele de socializare. Este un
volum de o mare deschidere intelectuald si densi-
tate ideaticd. Distinsul savant Aurel Codoban este
transant in apreciere: ,,Cu aceastd carte, Mihnea
Marutd scoate gandirea filozoficd romaneasca din
rutina de a comenta lucrari striine si, totodats,
ridicd discursul asupra lumii digitale de la texte
descriptive la o teoretizare profunda si radicald”
Autorul cértii si-a luat doctoratul in filosofie cu
teza Fenomenul identitdtii virtuale (2021), care, de
altfel, se afld la baza acestui studiu monografic.

Asadar, ce se intelege prin identitatea virtu-
ala? Este identitatea unei persoane reale edificatd
prin intermediul retelelor de socializare (una ori
mai multe: Facebook sau/si Twitter, Instagram,
YouTube, Telegram, TikTok s.a., orice combinatie
e posibild), in care institutiile media abilitate soli-
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citd unui utilizator oarecare sa se autentifice, sd-si
creeze un profil, urméand in continuare sa posteze
in retea, pe platforma digitald aleasd, diferite tex-
te, fotografii, materiale video etc.

Finalmente, identitatea virtuald a unui utili-
zator (ori imaginea acestuia, abordata in plan se-
miotic) se naste in mintile grupului de urmaritori,
care interpreteaza postdrile din retea ale acelei
persoane; ea este ,numitorul comun al percepti-
ilor, intuitiilor si judecatilor pe care un individ le
induce altora in social media — suma cioburilor de
oglinda in care se sparge prezenta sa absentd” [7,
p- 18].

Ajunsi in acest punct, s-ar impune o preci-
zare. Eul real (un utilizator, omul retelei) incear-
ca prin orice postare sau fragment de discurs sd
castige atentia, aprecierea si simpatia cuiva din
cadrul retelei. Insd traseul final de constituire a
identitatii Eului virtual (o extensiune fantomatica
a Eului real) se afld in afara oricarui control din
partea utilizatorului, fiindca orice continut postat
pe platforma digitala - text, video, comentariu,
imagine ori insemn de atitudine (like, love, sha-
re) — este supus algoritmilor de distributie ai unei
retele sau ai alteia.

Cercetdtorul Mihnea Maruta invoca, in
aceasta ordine de idei, un ritual cunoscut din tra-
ditia noastra popularé: ,,E ca si cum X ar arunca
seminte, la intdmplare, pe un teren arat si ar supra-
veghea sd vadid ce s-a prins si unde rdsare. lar ceea
ce rdsare dupd aceastd insamdntare virtuald - si cu
asta ajungem la principalul efect al metalepsei de
sine — este atentia celorlalfi. Aceasta atentie hra-
neste cel mai puternic motor al producerii de sine
intr-o retea de socializare: dorinta de agregare a
propriei prezente in constiinta celorlalfi” [7, p. 53].

Autorul volumului Identitatea virtuald se in-
treabd si raspunde fira echivoc: ,,Care este «dus-
manul» unei retele digitale? REALUL. $i care este
alternativa pe care o propune? Evident, VIRTUA-
LUL”. Prin urmare, ideologia oricarei retele de so-
cializare consista in interesul vadit al acesteia ,,de
a-1 desprinde pe utilizator de existenta sa obisnui-
ta, de corp si de grijile sale curente, pentru ca el sa
fie conectat cat mai mult timp si sa se dezviluie pe
sine intr-o mdsura cit mai mare” [7, pp. 244-245].
In ultima instant3, ii propune internautului un re-
mediu eficient si nu chiar atat de costisitor pentru
inlocuirea ori chiar refuzul realitétii propriu-zise.

Insé lucrul cel mai grav {ine de faptul ci utili-
zatorul are de-a face cu un univers virtual, care, de
multe ori, imitd intocmai viata reala si incearca sa
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i se substituie acesteia, astfel incat unii adolescenti
se desprind incet-incet de lumea inconjurdtoare si
isi creeaza o ,realitate paraleld”. Cercetatorii co-
municérii mediatice au sesizat, nu o dati, tendinta
unor creatori sau consumatori inveterati de social
media de a evada din realitate in lumea iluziilor,
fantasmelor, mai ales in situatiile de criza, slabi-
ciune, instrainare (asa-zisul fenomen escapism).

Inci o problemi care trebuie sd ne puni in
garda. S-a constatat ca foarte des accesatele re-
tele sociale au devenit un fel de refugiu favori-
zant al persoanelor cu false identitdti. Fenomenul
a capatat proportii ingrijordtoare, nu stim daca
este contabilizatd aceasta activitate dubioasd, insd
pentru unii utilizatori, fard niciun fel de dileme
etice sau oprelisti morale, un pseudonim digital
sonor si bine prizat echivaleaza cu libertatea ne-
marginitd de exprimare.

Astfel, multe lucruri abominabile si expresii
obscene pe care aceste specimene si le interzic in
viata reald ori sub numele adevirat (din actul de
identitate, bineinteles) capatd configuratia jindui-
ta in spatiul public virtual prin subterfugiul unui
nume fals (pseudonim). In ultim3 instanta, orice
identitate falsa constituie o fraudi, o modalitate
perfida de a trisa (a trage pe sfoard) in ,marele joc
digital” (T. Baconsky) de pe retelele sociale: ,Ve-
detizarea virtuald, mdsuratd prin numarul acce-
sarilor (adica prin cantitatea de atentie dislocata)
este marea iluzie a imposturii postmoderne” [1,
p- 66].

Se mai intdmpla insa, uneori, si lucruri amu-
zante. Marele carturar Umberto Eco scria in 2013:
»Eu nu sunt pe Twitter, nici pe Facebook. Consti-
tutia tarii mi-o permite. Dar evident cd exista pe
Twitter o falsd adresd a mea. Odatd am cunoscut o
doamna care, cu ochii plini de recunostinta, mi-a
spus ca ma citeste mereu pe Twitter si uneori a si
interactionat cu mine cu mare profit intelectual.
Am incercat sd-i explic ci era vorba de un fals eu
insumi, dar m-a privit ca si cand i-as fi zis cd eu nu

eram eu. Dacd eram pe Twitter, existam. Twitto,
ergo sum” [4, p. 28].

O ultima consideratie, poate, cea mai nelinis-
titoare pentru cercetatorii culturii media si analis-
tii comunicérii: fenomenul globalizérii faciliteaza
procesul de uniformizare a productiilor mediatice
si favorizeaza involuntar pierderea identitétii na-
tionale a publicului care uzeaza de nenumaratele
servicii si oportunitati oferite de social media si
internet.
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Rezumat
Ingerinta cenzurii in serialele si serialele de televiziune in timpul legii martiale
in Polonia (1981-1983) - context istoric si juridic

Pe parcursul perioadei Republicii Populare Polone, solutiile politice si sistemice au fost nedemocratice. Exis-
ta Biroul principal de control al presei, publicatiilor si emisiunilor (GUKPPiW), al carui nume a fost schimbat in
iulie 1981 in Biroul principal de control al publicatiilor si emisiunilor (GUKPiW). La 13 decembrie 1981, comu-
nistii (sub conducerea generalului Wojciech Jaruzelski) au introdus legea martiald, care a fost abolita la 22 iulie
1983. Autoritatile statului au incercat sa opreasca dezvoltarea Sindicatului Independent Autoguvernat ,,Solidari-
tate”. Societatea, inclusiv producatorii de seriale si seriale de televiziune, a fost supusd unui control si mai strict.
Cenzura preventiva a avut un impact negativ asupra dezvoltarii vietii culturale si artistice. Scopul acestui articol
este de a ardta mecanismele de functionare a cenzurii poloneze (in contextul istoric si juridic), care au avut impact
asupra difuzarii programelor de la televiziunea polonezi in timpul legii martiale (1981-1983).

Cuvinte-cheie: Republica Populara Polonezd, cenzura in Polonia comunistd, legea martiald in Polonia, seri-
ale si seriale de televiziune, televiziunea poloneza.

Summary
The censorship interference in television serials and series during martial law
in Poland (1981-1983) - historical and legal context

Throughout the period of the People’s Republic of Poland, political and systemic solutions were undemocra-
tic. There was the Main Office of Control of Press, Publications and Shows (GUKPPiW)., whose name was chan-
ged in July 1981 to the Main Office of Control of Publications and Shows (GUKPiW). On 13 December 1981, the
communists (under the leadership of General Wojciech Jaruzelski) introduced martial law, which was abolished
on 22 July 1983. The state authorities tried to stop the development of Independent Self-Governing Trade Union
“Solidarity”. Society, including the makers of television serial and series, has been subjected to even tighter con-
trol. Preventive censorship had a negative impact on the development of cultural and artistic life. The aim of this
article is to show the mechanisms of operation of Polish censorship (also in the historical and legal context), which
had an impact on the broadcast of programs on Polish Television during martial law (1981-1983).

Keywords: Polish People’s Republic, censorship in communist Poland, martial law in Poland, television serial
and series, Polish Television.

During the wave of workers’ strikes in Au-
gust 1980, the communists ruling in Poland be-

coup began before midnight when telephone con-
nections were blocked. The introduction of mar-

gan to consider the possibility of imposing mar-
tial law. The authorities wanted to stop social
unrest and lead to the liquidation of the emerging
and growing democratic movement (Indepen-
dent Self-Governing Trade Union “Solidarity”).
Finally, on the morning of 13 December 1981, a
speech was broadcast on radio and television, in
which General Wojciech Jaruzelski announced
the introduction of martial law throughout the
Polish People’s Republic. However, the military

tial law also meant the internment of almost seven
thousand social and political activists, the sus-
pension of the activities of social organisations,
the restriction of freedom of movement and the
introduction of a curfew. Citizens were banned
from strikes and demonstrations, and workplaces
were militarised.

Considering the legal order in force at that
time, even in communist Poland, the introducti-
on of martial law was a coup détat. The forma-
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tion of the Military Council of National Salvati-
on (WRON), headed by General Jaruzelski, was
announced, although no legal basis was invoked
in doing so. The act introducing martial law was
the Decree of the Council of State of 12 December
1981 on martial law. The approval of the resoluti-
on on the introduction of martial law and the de-
cree on martial law was opposed by one member
of the State Council, Ryszard Reift from the PAX
Association [16, p. 378] (pro-communist Catholic
organization). As indicated in Article 31 section 1
of the Constitution of the Polish People’s Republic
adopted by the Legislative Sejm on 22 July 1952
(as amended): “In the intervals between sessions
of the Sejm, the Council of State issues decrees
having the force of law. The Council of State sub-
mits the decrees to the Sejm for approval at the
next session” [12 - transl. from the Polish by W.
A. Swigch]. However, on 13 December 1981, the
Sejm of the Polish People’s Republic was still in
session. Martial law in Poland was suspended on
31 December 1982 [18] and abolished on 22 July
1983 [19].

Censorship, under communist control in Po-
land, was a phenomenon of state authorities” su-
pervision of information (including cultural, but
also entertainment) intended for dissemination.
Censorship in the communist era was preventi-
ve in nature, so it eliminated undesirable content
before it was published in the media. Censorship
was carried out by the Main Office of Control of
Press, Publications and Shows (GUKPPiW) esta-
blished by a decree of 1946 [2], whose name was
changed in July 1981 to the Main Office of Con-
trol of Publications and Shows (GUKPiW). The
decision of GUKPiW could be appealed to the
Supreme Administrative Court since 1981 [20].
However, in the course of proceedings before the
administrative court, only the legality of this de-
cision could be assessed, i.e. compliance with the
applicable regulations on issuing such decisions.
The court could not take evidence in this regard.

During martial law, the basis for interference
in television serials (“produced by film units for
television broadcasts with a more concise version
shot for a cinema release” [14, p. 66]) and televi-
sion series (“characterized by simpler and more
schematic narratives, lower production values and
quicker shooting time” [14, p. 66] and in addition
series were mostly produced by the television or
its associated entity) was the Act of 31 July 1981 on
the control of publications and shows, as well as

the legal acts of 12 December 1981: the decree on
martial law and the ordinance of the President of
the GUKPiW. The last of the aforementioned legal
acts provided, inter alia, that the decision refusing
to issue a permit was final and could not be appe-
aled against to the administrative court [24]. Cen-
sorship most often referred to the aforementioned
act of July 1981, which stated, among other things,
that using the freedom of speech and printing in
publications and shows, it was not possible to:

— undermine the independence or territorial
integrity of the Polish People’s Republic;

— call for the overthrow, revile, mock or humi-
liate the constitutional system of the Polish
People’s Republic;

— undermine the constitutional principles of
the foreign policy of the Polish People’s Re-
public and its Alliance;

— make war propaganda;

— incite or praise the commission of a crime;

— violate the religious feelings and feelings of
non-believers;

— promote national and racial discrimination;

— promote morally harmful content, in parti-
cular alcoholism, drug addiction, cruelty and
pornography [20].

Martial law in Poland was lifted on 22 July
1983, although it was suspended on 31 December
1982. On the basis of a query in the Archives of
New Records in Warsaw, it can be assumed that
until the end of 1982 Polish Television did not sub-
mit to censorship any television serial or televisi-
on series that might raise any doubts from the po-
int of view of the Communists. The authorities of
the state television broadcaster themselves largely
control the content of the broadcasts in political
terms. On 31 December 1982 martial law had not
yet been formally lifted, but those responsible for
the content of television programmes carried out
with the intention of broadcasting content which,
from the point of view of the communists, could
have a negative impact on Polish society.

Confidential information on the interferen-
ces made in January 1983, prepared by the Main
Office of Control of Publications and Shows in
Warsaw (ref. no. DIN-pf-052/1/83), contains de-
scriptions of three production - television serials
and television series — although the draft report
mentions four films, which suggests that the do-
cuments are incomplete). The serials and series
were presented by the Editor-in-Chief of Film
Programs of Polish Television.
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The five-part serial entitled “Zamach stanu”
(in English: “Coup d#état”) directed by Ryszard Fi-
lipski (he also played the lead role in the serial) was
not allowed to air on Polish Television in 1983. The
serial (made by Film Production Studio “Iluzjon”)
is about the political breakthrough caused by the
May Coup in 1926, and the action, covering the
years 1925-1935, presents the mechanism of the
coup détat, the struggle against parliamentaria-
nism, the pursuit of dictatorship, etc. The archival
chronicles of the Polish Telegraphic Agency used
extensively in the serial showed Jozef Pilsudski,
according to communist censorship in 1983, as a
hero adored by the nation, the personification of
the idea of freedom and independence, the reborn
of the independent Polish state. In the opinion of
the censors expressed in January 1983, the critical
portrayal of Marshal Pitsudski in the plot layer of
the serial was not very convincing [7, p. 22]. It is
worth mentioning that the censorship was unfa-
vorable about the serial entitled “Zamach stanu’”,
although Ryszard Filipski was associated with one
of the factions of the Polish United Workers’ Par-
ty, which gathered activists described as national
communists [10].

It should be also mentioned that in 1980 the
director Ryszard Filipski made a narrative film
under the same title (“Zamach stanu”), which
had its premiere in April 1981, i. e. before martial
law [22]. It is also important that the serial titled
“Zamach stanu” is listed in the database of The
Leon Schiller Polish National Film, Television and
Theatre School in £6dz with a production year in
1985 and a premiere date in May 1987 [23]. This
may mean that after the censors’ remarks in 1983,
the serial was completely re-edited in 1985.

In the serial “Popielec” (in English: “Ash
Wednesday”) directed by Ryszard Ber in 1982,
presenting the image of a village in the Rzeszéw
region during the Nazi occupation and the be-
ginning of communist rule in Poland, the censo-
rs ordered in January 1983 the removal or shor-
tening of particularly cruel, naturalistic scenes
of murder and moral abuse of Germans against
Poles, group rape of a young woman, etc. In ad-
dition, it was demanded to eliminate scenes with
a song sung by drunken young people when Bo-
lestaw Bierut came to power [7, pp. 22-23]. The
censor’s objections were raised by the song enti-
tled “Géwno w trawie zapiszczato” (in English:
“Shit in the grass whistled”), which was a remake
of the song “Serce w plecaku” (in English: “Heart
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in backpack”) intoned by soldiers of the Home
Army (armed forces of the government of the
Republic of Poland in exile in London). The song
“Gowno w trawie zapiszczalo” was widely known
in the second half of the 1940s and enjoyed great
popularity among the “cursed soldiers” (anti-So-
viet and anti-communist Polish resistance mo-
vements). The piece of music was a form of di-
sapproval for Polish communists sent to Poland
from Moscow (including Bolestaw Bierut and
Edward Osébka-Morawski).

The nine-part serial (made by Film Unit “Si-
lesia”) premiered in 1984. Before “Popielec” was
broadcast on Polish Television, the serial received
in 1984 a special mention of the International TV
Film Festival “Teleconfronto” di Chianciano Ter-
me (Italy) for “an original, rhetoric-free way of
showing the life of the Polish countryside during
the Nazi occupation” [15 - transl. from the Polish
by W. A. Swiech]. In the serial produced in 1982,
the fate of the Polish countryside was shown in
a way that differed from the narrative that had
been in force until then (which was criticized by
some recipients of “Popielec”). The serial showed
characters trying to survive a difficult period of
Polish history. Thus, people lost in the new reality
often behave in a way that is far from the propa-
ganda stereotypes of war heroism and sacrifice
cultivated in earlier Polish cinematography. Des-
pite censorship, some viewers continued to accuse
the serial-makers of shocking brutality and eroti-
cism [15].

Under the working title “Alternatywy 4” (in
English: “4 Alternative Street”) in January 1983,
Polish censorship took care of the nine-part co-
medy series directed by Stanistaw Bareja (it was
probably a draft version of the production [7, p.
23], which was started even before the introduc-
tion of martial law), telling the story of the life of
the inhabitants of one of the building constructed
of large, prefabricated concrete slabs, in the late
1970s and early 1980s. The censorship ordered the
removal of fragments of the series concerning the
activities of the anti-government opposition, e.g.
meetings of the so-called “flying university” [7, p.
23] (a system of self-education in the form of lec-
tures in private flats organised by anti-communist
opposition activists operating illegally in Poland
in the second half of the 1970s [9, pp. 6-28]). The
censorship also ordered the cutting out of scenes
depicting the surveillance of society by the Secu-
rity Service (use of bugging, attempts to recruit a
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building caretaker to cooperate with the Security
Service) [7, p. 23].

Moreover, the control authority did not like
the conversations, totally condemning the atti-
tude of high-level activists of the Polish United
Workers” Party and the functioning of official
propaganda, especially the Television Journal.
According to Polish censorship, the discussions
of the characters in the series tendentiously and
unilaterally exposed Polish-Soviet relations (the
case of the Warsaw Uprising, isolation camps in
the Soviet Union). An order to remove parts of
the series was therefore issued [7, p. 23].

According to Polish databases, the year of
production of the comedy series entitled “Alter-
natywy 4” (producted by Poltel, i. e. the Polish
Televison unit [17, p. 173]) is 1983 (although pro-
duction began on 9 December 1981), but it had
its television premiere only in November 1986 [1].
There is no doubt that the communist authorities
were afraid of the film production of Stanistaw
Bareja, who, like no one else, was able to present
the reality in the People’s Republic of Poland in
“a distorting mirror”. The director ruthlessly ex-
posed the functioning of the system and showed
the absurdities of life in the communist state. The
adventures of the characters of the comedy series
“Alternatywy 4, on the example of a neighborho-
od community in a pseudo-housing cooperative,
showed on a microscale the mechanisms of action
of the power, whose personification in the series is
the caretaker [11, pp. 235-237]. The series entitled
“Alternatywy 4” somehow replaced society in the
expression of its collective experience. The autho-
rities realized that Stanistaw Bareja’s production
was full of allusions and the director constantly
“winked” at the viewer. Communists were aware
of this, but the comedy was supposed to be “a safe-
ty-valve institution”, although scenes that showed
directly and too clearly the pathologies of the
communist system were removed from the series.
For this reason, the aforementioned film produc-
tion was broadcast on Polish Television at the be-
ginning of the second half of the 1980s.

In 2014, it was reported that the Center for
Documentation and Program Collections of the
Polish Television made a digital reconstruction
of the series entitled “Alternatywy 4”. The editing
lists were compared with the content of the re-
cords available to Polish Television. On this basis,
it was possible to find many censored fragments
and indicate their original location in the series.

Although the negatives for these fragments have
not survived, scans from the positive have been
inserted into these places. In September 2014,
Polish Television started broadcasting a digitally
reconstructed TV series directed by Stanistaw Ba-
reja [13].

The Editor-in-Chief of Film Programmes of
Polish Television submitted to the Main Office of
Control of Publications and Shows the series enti-
tled in German “Hotel Polan und seine Giste” (in
Polish: “Hotel Polandw i jego goscie”; in English:
“Hotel Polan and its guests”) [7, p. 89] that was
produced by Deutscher Fernsehfunk (German
Television Broadcasting), i.e. the state television
broadcaster in the German Democratic Republic
(East Germany). The script of the series was ba-
sed on a biographical novel (“Bohemia - mein
Schicksal”, Mitteldeutscher Verlag, Halle - Leipzig
1979) written by Jan Koplowitz. The writer and jo-
urnalist, based on his own literary work, even pre-
pared a script for the series together with Giinther
Riicker. The television series was shot in Poland
in Kudowa-Zdrdj [21], i. e. in the town where Jan
Koplowitz was born in 1909 (at the time Bad Ku-
dowa) [8, pp. 1126].

Information about interference in the series
entitled “Hotel Polan und seine Giste” (in the
materials (ref. no. DIN-pf-052/4/83) of the Main
Office of Control of Publications and Shows, this
film production was entitled “Hotel Bohemia i
jego gosci’, that is in English “Hotel Bohemia and
its guests”) was included in the report of censor-
ship in April 1983 [7, p. 89]. The Polish office res-
ponsible for control described in the report that
in the series was presented the story of a Jewish
family involved in the events of 1914-1942. From
the statements of the Zionists appearing in the
third part of the series, opinions derogatory to the
national dignity of the Arabs were removed [7, p.
89]. The following statement addressed to people
associated with the communist movement was
also questioned by censorship: “Where have you
achieved anything? Where? Maybe with Asians
or in Africa with bushmen with nose rings” [7, p.
89 - transl. from the Polish by W. A. Swiech]. It is
worth mentioning that the Six-Day War of 1967
caused the severance of diplomatic relations be-
tween communist states (except Romania) and Is-
rael, and the Soviet Bloc began to support armed
Arab terrorist movements, although it seems that
the Polish People’s Republic did it to a limited ex-
tent [5, pp. 88-119].

104

ARTA - 2023

ISSN 2345-1181




The series entitled “Hotel Polan und seine
Giste” was broadcast in Poland during the glo-
omy period of martial law by Polish Television. In
2009, there were requests from the Kudowa-Zdrdj
local government and the Forum of Polish Jews
to re-broadcast the series. However, there were
legal problems in this case [21] (which is beyond
the purpose of this article). However, it should be
mentioned that already in the 1990s there were
voices in Poland that the series was anti-semitic
in its meaning, although it was done in a hypocri-
tical and perfidious way, referring to existing ste-
reotypes [6, pp. 8-9]. Similar opinions also appe-
ared in scientific publications outside Poland 3,
pp. 68-86; 4, pp. 218-237].

As indicated in Article 83 of the Constitution
adopted by the Legislative Sejm on 22 July 1952
(as amended): The Polish People’s Republic gu-
arantees citizens freedom of speech, press, assem-
bly and mass meetings, marches and demonstra-
tions. The realization of this freedom shall consist
in the provision for the use of the working people
and their organizations of printing houses, stoc-
ks of paper, public buildings and halls, means of
communication, radio and other necessary ma-
terial means” [12 - transl. from the Polish by W.
A. Swiech]. Taking into account the results of the
query in the Archives of New Records in Warsaw,
the observance of the basic rights of citizens of the
People’s Republic of Poland was a fiction throug-
hout the entire period of the communist state, and
even more so during martial law. In fact, censor-
ship had power over film production. Even indi-
rectly, because many creators used self-censorship
for fear of losing it managerial position or work,
which limited, gagged and destroyed free speech
in filmmaking. It can therefore be assumed that
many scripts of the serial or series found their pla-
ce in desk drawers and were not realized.

In July 1981, the possibility of appealing
against decisions of the the Main Office of Control
of Publications and Shows to the Supreme Admi-
nistrative Court was introduced. However, as in-
dicated in this article, the administrative mode
had certain limitations. In addition, constitutio-
nal rights have been restricted, among others, by
Ordinance of the President of the Main Office of
Control of Publications and Shows of 12 Decem-
ber 1981 on the rules and procedure for granting
permissions for the distribution of publications
and shows and the procedure for using printing
plants, devices and apparatus during martial law
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[24]. In the case the censorship justified its deci-
sion, it did so in a general way. Only the editorial
unit of the legal act on the basis of which the in-
terference was made was usually invoked without
a detailed explanation. The materials of the Main
Office of Control of Publications and Shows thus
show the true face of the communist era, in which
an attempt was made to impose “the ideological
muzzle” on cultural life, and citizens’ rights were
an insignificant phrase, although sometimes, after
a few years, a TV series, such as directed by Sta-
nistaw Bareja, was allowed to be broadcast, which
was treated as “a safety-valve institution”.
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Rezumat
Esenta manipulativa a media vizuala: de la imagini create de om
la deepfake-uri generative

Lucrarea exploreaza problemele manipuldrii si fiabilitatii informatiilor din mediile vizuale. Manipularea face
parte din esenta lor. Distorsiunile in mesaj apar dintr-o schimbare a atentiei de la realitate ca atare la modul in
care este vazut de altii sau cine si cum este reprezentat. Viziunea obiectiva este inlocuitd de o prezentare a viziunii
celorlalti in mediile vizuale. Acest lucru deschide posibilitatea manipularii i devine motivul crearii de falsificari
vizuale.

Modernitatea a devenit epoca post-adevarului. Media vizuala se indreapté din ce in ce mai mult cétre falsifi-
carea totald odata cu dezvoltarea tehnologiilor digitale, inteligentei artificiale. Imaginea generata se dovedeste a fi
mai reald si de incredere decét realitatea in sine.

Aceastd lucrare utilizeazid clasificarea imaginilor media vizuale in functie de modul in care sunt create. Se
incearca identificarea cauzelor distorsiunilor in reprezentarea realitdtii in diferite etape ale dezvoltirii mediilor
vizuale. Articolul analizeazd modul in care tehnologiile de creare a imaginilor vizuale afecteazé dezvoltarea prac-
ticilor manipulative si de falsificare care submineaza credibilitatea mesajului vizual.

Cuvinte-cheie: media vizuala, manipulare, imagine, imagine tehnica, imagine digitala, imagine generativa,
deepfake, retele neuronale, autenticitate.

Summary
The manipulative essence of visual media:
from man-made images to generative deepfakes

The paper explores the problems of manipulation and reliability of information in the visual media. Manipu-
lation is part of their essence. Distortions in the message arise from a shift in attention from reality as such to how
it’s seen by others or who and how it’s represented. The objective vision is replaced by a presentation of the vision
of others in visual media. This opens up the possibility of manipulation and becomes the reason for the creation
of visual falsifications.

Modernity has become the era of post-truth. Visual media are increasingly shifting towards total falsification
with the development of digital technologies, artificial intelligence. The generated image turns out to be more real
and reliable than reality itself.

This paper uses the classification of visual media images based on how they are created. An attempt is made
to identify the causes of distortions in the representation of reality at different stages of the development of visual
media. The article analyzes how the technologies of creating visual images affect the development of manipulative
and falsifying practices that undermine the credibility of the visual message.

Keywords: visual media, manipulation, image, technical image, digital image, generative image, deepfake,
neural networks, authenticity.

B nHacroamee Bpemsd, B BEK, XapaKTepu3y-
IOIIMIICA BU3YaJIbHBIM IIOBOPOTOM B KYNBTYpe,
BU3yaJIbHbIe Mefiia UTPAIOT BCe OOJIBIIYIO POTIb B
ku3Hu ofiert. Tor 06pas pearbHOCTH, KOTOPBII
IPe3eHTUPYIOT BU3ya/IbHbIe Mefiua, 6€3yCI0BHO,
YIPOIIeH, OIIOCPEACTBOBAH 1 006paboTaH YbMM-
10 MHeHueM. Kak 6bl HM ObUT OH ybenuTeneH u
peanucTuyeH, OH €CTb IPOAYKT MaHUIY/IALNMA,

BOJIbHO WM HEBO/JIbBHO BBONAIIMII 3pUTENA B
3a0my>XJieHue, B IPOCTPAHCTBO MCKaKEHMII, B
MBICTTUMBII WM BOOOpakaeMblit Mup. Kpurukn
He IIPOCTO BBIAB/IAIOT GaKThl MAHUITY/IALN, OHU
IBITAIOTCS YCTAHOBUTD €€ TPaHMIBI U 0003Ha-
9UTh HOBBIE 0O/IACTY ee IIPOSIB/ICHN.
MaHnnynupoBaHue COCTaBAAeT CYTb BHU-
3yaspHbIX Memma. OHUM HUKOIZIAa He MHTepeco-
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BaJINCh MIEICTBUTEIbHOCThIO KaK TAaKOBOW U He
IBITANCh ee 0TpasuTb. OHM HUKOIZA He ObUIN
3epkasoM. VIX BUAMMas 3€pKajbHOCTb TONBKO
HOKPOB, /MO0 YIPOLIAKIINI KOMMYHUKALUIO,
7m60 yCTpaHAIIINI HefloBepue K IpefcTaBse-
MoMy. BHuMaHue BU3ya/lbHBIX Mefua OBUIO CO-
CPeIOTOYEHO MU Ha TOM, KaK peaIbHOCTb BUIAT
U KOHCTPYUPYIOT APYyTHUe, WIN Ha TOM, KaK B Heil
XOTAT BBIMIANETH Te, KTO CTAHOBUTCS 0OBEKTOM
BHUMaHMs1. [lonmagaroiiee B uX Iore 3peHust Co-
ObITME TO/DKHO OBITH TaKUM, YTOOBI €r0 XOTeNN
YBUZIETb APYTHeE, & TNYHOCTD, UTPAIOIast POIb B
COOBITUN VIV TIPEACTAB/IAIONIAS €T0, CTPEMUTCA
K TOMY, YTOOBI TIpMB/IeYb K cebe U K COOBITHIO
BHYMaHIe OONBIIMHCTBA. B pesynbrare Busy-
a/IbHbIe Me/yia HUKOIJIA He CTaBWIN 3ajadeil OT-
paXkaTb BUAMMBI MMP 0ObeKTuBHO. VX 3amaua
3aK/II0YaJIach B OCYIIECTBICHUY KOMMYHMKALUN
U B BO30OY)XJeHUM MHTepeca K MHpOpManmy, K
TOMY, YTO OHU PEIPe3eHTUPYIOT.

BusyanpHble Mefuia He TONBKO (UKCUPYIOT
U TIOKa3bIBAIOT TO, YTO «IUJEPHl MHEHWUIT» CUM-
TAalOT BR)XHBIM, HO U ITIOJAIOT Te V/IM MHBIE MO-
MEHTbI KaK BaKHble [l 4eJloBeKa M O0lecTBa.
BropocreneHHblit, He3HAYMMbI GakT mim mep-
COHaXX, IPE[CTAB/ICHHBIII BU3Yya/IbHBIMU Mefua,
TYT >Xe IIprobperaet 0cobblit craryc. IIpu atom
HOHSTIE «BaYKHOTO» OIPefe/seTCs] UCXOMs He 13
3HAYVMMOCTM COJePKaTeNbHON COCTaB/IAIOIIEI,
a 13 MacmTabHOCTH, 9PPEKTHOCTU U APKOCTU
IPONCXOpAILero, u3 popmsl ero nogauu. B aroir
CUTyallUM CTeIleHb BaKHOCTU IlepecTaeT olpe-
[EeTATbCST Te€M, YTO HPebsBIsAeT PeanbHOCTD,
3HAYMMOCTBIO U MaCIITAOHOCTBIO CAMOTO COOBI-
A, OHa M3MepseTCs IO OTHOIIEHMIO K paHee
IpeAbABIEHHOMY, K TeM MOMEHTaM, KOTOpbIe
ObUIM HIOfjaHbI Mefina KaK BakKHble. B pesynbrare
BU3ya/IbHble Mefla HauMHAIOT COOTHOCUTD Cebs
He C Ie/ICTBUTENBHOCTDIO, @ C PENPOAYLIPOBaH-
HBIMI UMM 06pasamit, TO eCTh 110 OTHOIIEHMIO K
TOJI KapTUHe MMPa, KOTOpas MU OblIa CO37aHa.
IIpencraBnsas obpa3 pealbHOCTY, BU3YaIbHbIE
Mefia 3aC/IOHAIOT €ro JO TaKOVl CTEeleHM, 4TO
TpaHC/IUpyeMasl UMM KapTHHA MUpa BOCIPUHU-
MaeTcs1 KaK caM MUP, KaK HeKoe MOfIMHHOE ITPO-
CTPAHCTBO OBITUA. ITO CO3AET CUTYALUIO «BU-
3ya/IbHOTO MOBOPOTa», O KOTOPOIl 3arOBOPYIIN
TE€OPETUKN BU3Ya/lIbHBIX Meiua B KOHIle XX BeKa.
BcnepcTBue 9TOil MOAMEHBI YeNIOBEK IepecTaeT
[IeKOAVPOBaTb TPAaHCIMpPyeMble BU3YalbHBIMU
Mefia COOOLIeHNsT U HauMHAeT BOCIPUHUMATD
UX KaK VCTUHHbIe 06pa3bl MIpa.
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[Tpo6neMa MaHUITY/IALVIN B BU3Ya/IbHBIX Me-
[iva YXORUT B IIy0b BEKOB U HEJIb3s1 CKa3aTh, YTO
B X UCTOPUU OBUI IIEPUOJ, CBSI3AHHBIN C 00beK-
TUBHOI pemnpeseHTanuell. VickaxxeHne nmpoucxo-
IWJIO He M3-3a Ha/M4ys IIyMa B KaHaJle Iepefa-
4y uHGOpMaIy WK ee Kogyudukaimy, a 3a c4eT
CMEIEHN BHVMAHMA C PEAJIbHOCTY KaK TaKo-
BOJ1, Ha TO, KaK €€ BUIAT LPYTMe, VIN TOrO, KTO
U KaK ee penpe3eHTHpYyeT. B pesynbrare 0Obek-
TUBHOE BUJIeHMe ObIJIO 3aMeHeHO Ha IIpefiCTaBIIe-
HI€ BUJIEHNA IPYIUX, BUNEHIE, OIIOCPENOBAHHOE
VI CMOJIEIMPOBAHHOE, TO €CTb IIPE3EHTUPYEMbBIM
06pa3oM. ITO OTKpbIBaET BO3MOXKHOCTD /IS Ma-
HUITYIALUI U panbcupyuKanmii.

B ponudposoit mepnoxn pasBUTHS BU3YalIb-
HBIX Mefya, B CWIy TEXHMYECKUX OIpPaHMYeHUI
COo3flaHMA IIpe3eHTUpyeMoro obpasa coObITHA,
OCTaBa/IVCh 30HBI, CBOOOIHBIC OT MAHUITY/IALINIL.
C pasBuTreM LUQPPOBBIX TEXHONTOTUII 1 MOSABJIE-
HIIEM CUCTeM VICKYCCTBeHHOro nHTemnekra (V)
BU3ya/IbHble Mefiua Bce OOJIbllle CMEMIAITCA K
TOTa/JIbHOMI MaHUIY/ALUM, Ifie TeHepaTUBHBIN
o6pa3 okasbIBaeTcs 0osee peanbHBIM ¥ JJOCTO-
BEpPHBIM, YEM CaMa peasbHOCTb. B pesynbrare
COBPEMEHHOCTD CTaJIa 3MO0XOM MOCTIIPAB/bI, CBA-
3aHHOI ¢ MTHGOPMAIMIOHHBIMI BOVHAMY U JVII-
¢erikaMy, HallpaB/IeHHBIMU Ha MaHUIYINpPOBA-
Hyle OOIeCTBEHHBIM MHEHMEeM, a BU3yaJIbHble
Mefya B CUJIY MX TOTAJbHOCTU B COBPEMEHHOM
MUpe UTPAIOT B 9TOM I7IaBEHCTBYIOLLYIO POJIb.

Cucrema o6pa3oB

[Tox 06pa3oM MBICTUTCS HE TIPOCTO 0cobast
Pa3sHOBMIHOCTD 3HAKa, a HeKasl cucTeMa Un To,
yTo M. DyKo Ha3Bas «IOPAAKOM Belein» [7]. B.
®rroccep cooTHOCUNT 06pa3 ¢ O3HAvaIell I10-
BEPXHOCTBIO, O0JIajiatolell JBYXMEpHOCTbIO, Ha
KOTOPOJ NPOUCXOAUT NPENCTAB/IEHNE B YCIOB-
HOJ, TepeKOMpOBaHHoOl popme obmamaromiero
YeTBIPEXMEPHOCTbI0O  IIPOCTPAHCTBa-BpeMEHM.
BocniprHumas o6pas, 11a3 sputens CKOIb3UT 110
HOBEPXHOCTY WU CTPYKType obpasa M CKaHU-
pyet ee. VI3 aTOr0 BO3HMKaeT 3HaYeHye oOpasa,
IpefcTaB/siioniee Co00i «CUHTe3 ABYX MHTEH-
LUIL: TO, 4TO MaHudecTUpoBaHa B obOpase, U
MHTeHIMeN 3putesnsi» [6, c. 7]. [ToaTomy o6pa3ssr
«IIPefOCTAB/AIT IPOCTPAHCTBO [/Isl MHTepIIpe-
Tanui» [6, c. 7].

Y. Ix. T. MuTdenn BbifienseT clefyloline
TUIIBI BU3Ya/TbHBIX 00pa3oB: rpaduueckuit, om-
TUYECKNUII, NepLenTyaabHblll, MEHTAJbHBIN WU
Bepb6anpublil. OH He CBOIUT MOHATHE 0Opasa K
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u300paXkeHnIo, kak aTo fenaer Pmoccep, wim
MaTepyaabHOMY MOJOOMIO, a MBICIUT €ro Kak
00BeKT AyxoBHOTO cxofcTBa. O6pas mpencraeT
CYILHOCTHOJ1 peaIbHOCTbHIO, ¥ TOJIBKO B IIpoLiecce
VICKQ)KEHNA OH OKa3bIBAETCA CBA3AH C Te/IeCHBIM
WK ¢ MatepuanbHoit popmoit. CrrefoBaTebHo,
HOJIMHHBIN 00pa3 — 9T0 06pa3 AYXOBHBII WK
MeHTa/nbHbII. Tora Kak MepLenTUBHO BOCIPU-
HYIMaeMblif 00pa3 sIBJIsIETCS IOXKHBIM VTN Pefy-
LIVIPOBAHHBIM, TaK KaK BO3HMKAeT BC/IE[CTBUE
HepeBofia MIN ITIEPEKOAMPOBKY WUfieM B Marte-
puanbHylo dopmy. B mporecce nepesopa upjes
MO>XKeT OBITh MCKa)KeHa VIV HEeTOYHO IepefjaHa,
COOTBETCTBEHHO HEBEPHO MHTEpIpeTUpPOBaHA.
Bupgumelit, BoCIipuHUMaeMblit 06pa3 BTOpUYEH
10 OTHOIIEHNIO K 06pasy-unee. OH MOXeT pac-
CMaTpUBATbCA KaK IPENATCTBUE B MOHMMAaHUN
MCTUHHOTO, KaK MCKaXKalollee CYLITHOCTHOE.

B pabore wucrnompsyercs Kaaccu@uKarys
BU3Yya/IbHBIX 00pa3oB Ha OCHOBE CIIOCOOOB MX
cosfannsa. COOTBETCTBEHHO BBIETISIOTCA Py-
KOTBOPHbIE M/ MaHya/bHble 00pa3bl, TEXHMYE-
CKJMe VIV allllapaTHO IpOAyLMpyeMble 00pasbl,
udpoBsle (KOMIIO3UTUBHBIE) 00pasbl 1 TeHe-
paTuBHBIe 00pasbl, CO3AaHHbIE C NPYMEHEHUEM
WVI. JanHOE meneHMe yCIOBHO, TaK KaK, paccMa-
TpuBasi PyKOTBOpPHBIE 00pasbl, MOXXHO BBIABUTD
Te, YTO MPOAYLMPYIOTCA C ydIacTUeM TeXHUYe-
CKMX CPEJCTB WIM MEXaHM4eCKOTo MHCTPYMEeH-
TapysA, K IpuUMepy, N300paKeHNs, CO3/jaBaeMble
HEeYaTHBIMM CIIOCO0AMU WM C IpUMeHeHNeM
OITUYECKOT0 WHCTpyMeHTapus (mamarka Ke-
IIepa WM KaMmepa mocupa). Porb yenoseka, ero
MacCTepCTBO MPY CO3AAHUY ITUX 0OPa30B sIBIIS-
eTCsl JIOMMHAHTHBIM, a TEeXHUYEeCKUII VHCTPY-
MEHTapUil HOCUT BCIIOMOTaTeNbHYI ponb. Ero
B/IMSHVE Ha KauecTBO oOpasa, XOTS U eCTb, HO
OHO He CTOJIb BelMKO. Torja Kak Ipy CO3gaHum
anmapaTHO IPOAYLMPYEMbIX 06pa3oB, HAIPUMEP
¢doTtorpaduii, rImaBeHCTBYIONAs POIb OTBOANUTCS
MHCTpyMeHTapuio. Ero TexHmdyeckne nmapameTpol
UTPAIOT CYIECTBEHHYIO PO/Ib IIPY IPOU3BOJCTBE
udpoBsix 06pa3os. [Ipn mpons3BoaCTBe reHepa-
TMBHBIX 00pPa30B IJIABEHCTBYIOLYIO POIb UTPAET
y>Ke He CTO/IbKO MHCTPYMEHTapMii, CKOJIbKO Ka-
4eCTBO MAUIMHHOIO aaroputma. IIporpamma nu-
IIETCA 4eTIOBEKOM, HO 3TO BOBCE He 3HAUUT, YTO
TOT, KTO CO3/Ia/I IIPOTPaMMy WIM Hamycan nud-
POBOII KOf, OyZieT ABIATbCA aBTOPOM IIM(PPOBBIX
U3006paKeHMIL.

TpaguinonHoe nsoo6pakeHume
¥ Ha4aJI0 BU3yaTbHOTO IIOBOPOTA

CpeniHeBeKOBble  MBICIUTENN  IIOJIArajli,
9TO MOCTVDKEHVE MCTMHHOTO BO3MOXKHO 4epes
BUAVMBII 06pa3. ITO e HAIIO OTPakeHNe B
pasmbiieHnax B. ®mioccepa: «V3o6paxeHns
BBICTYIIAIOT IIOCPEIHMKAMI MEXAY MUPOM U de-
JIOBEKOM ... <OHI> OepyT Ha cebs1 0053aHHOCTD
CHenaTh MUpP IPeACTaBUMBIM A demoBeka. Ho
KaK TOJIbKO OHM 3TO [Ie/IAI0T, OHM BCTAIOT MEXAY
MIPOM U YeIOBEeKOM» [6, . 8].

CospaBasi  mpowmsBefieHne (coobuieHue),
aBTOp IOKasblBaeT BMJ U3 CYOBEKTUBHON pe-
aJIPHOCTH. 3aHNUMas IMOTPAHNYHOE IIOJIOKEHMUE,
ero B3IVLAf, HampasieH /b0 K obpasam cyOb-
eKTUBHOTO MMpa, Oy/ib TO IMPOCTPAHCTBO MaMsi-
TV, YYBCTBEHHBIX IePEeXVBAHWUIT Y OLIYIEHMI,
pedrexcuit mny acconmannit, 160 B CTOPOHY
O00BEKTMBHOIO MUPa, Ha COOBITHUS PeaTbHOCTH.
Ho u cobbiTue peasbHOCTU BUJENOCH M pempe-
3€HTUPOBAIOCH, UCXOMS U3 3aHATOI CyOBEKTOM
nosuiun. B pesynprare 06pas peasbHOCTH IICH-
XOJIOTM3UPOBAICA. PeallbHOCTD IpefCcTaBIsIach
He TaKOJi, KaKasl OHa eCTb BO BCell ee MOJIHOTE U
MHOTOTPAHHOCTH, a TAaKOM, KaKOil OHa OblIa Te-
peXnTa XyJOXKHIUKOM, KaKoil OHa Oblla BUAMMA
C TOYKM 3peHMs ICUXOIOTUM CyObeKkTa. B moss-
JIEHUY TeXHUYECK) CO3/IaBaeMbIX 00pa3oB Bufe-
JIOCh COIIPOTUB/IEHVIE KOHTPOJIIO CYO'beKTUBHOTO.

Hannune dakropa cyObeKTMBHOCTHU IIOPO-
JKJIJIO CIIOPBI O CTEIIEHY JOCTOBEPHOCTU U 00'B-
eKTUBHOCTY M300pa)kaeMOro WIM pelpe3eHTH-
pyeMoro, InepefaBaeMoro Mefyua. 3adacTyi 9TH
IVCKYCCUM CTAaHOBWIVCH CIIOPAMU O CTUJIE U Me-
TOfie, CTeIleH) YCTIOBHOCTM ¥ TpueMax Komudu-
Karyy nHGOpMaIy, 3aJI0>KeHHOI B COOOIIeHNN.

CrpemiieHue penpe3eHTUPOBAaTh CYLIHOCT-
HOe, TlepeBeCTI HeBUAMMOE B 00/1aCTh BUAMMOTO,
CII0COOCTBOBAIO PasBUTHIO MeAMANTbHBIX IIpPaK-
TUK U TEXHOJIOTUII pelpe3eHTal .

Ha4uHas ¢ OTKphITHA IPAMONIVHEIHON IIep-
CIIeKTVBBI, €BPOIEICKOMY CO3HaHMIO Ka3anoch,
4TO OBII HaliJieH CIOCOO JOCTOBEPHOTrO Mpef-
CTaBlIE€HMA MCTUHBL. B ee ocHOBe jexxan Mare-
MaTHYeCKUil pacyeT, NpeNTarailuil CUCTEMY,
ONVCBHIBAKINYI0 ¥ KOHCTPYUPYIOUIYIO MOJe/b
TOTO, KaK 4elIoBeK BUUT MMP. DTa UCKYCCTBEH-
Has CHUCTeMa JIMIIN/IA Ye/IOBEKA eCTeCTBEHHOTO
OUIIOSIPHOTO 3peHMsI, 3aMEeHNUB €r0 Ha «IVKJIO-
nudeckoe» BupeHue. Ho denosex Bospoxpenus
ObIT 0OUapOBaH HOBOJ CUCTEMOI pelpe3eHTal .
JKuBomucp cTanma LeHUTHCS BbILIE OCTANTbHBIX
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VICKYCCTB, TaK KaK OHAa PeNpoOfyLVpyeT ecTe-
CTBeHHOe BujeHue. JleoHapmo ga Bunum ymo-
Ro6ysin ee 3epkany. OH IOIarai, 4To XMBOINCH
He TONBKO MOAPAXKAeT MPUPOTHBIM OOBEKTAM 1
3arevyaryieBaeT MX OTPAKEHMs, «MCIyCKaeMble»
MMM 06pasbl, HO U fiefIaeT 3TO C TOMOLIBI0 TEXHU-
KI Y TEXHOJIOTMY, HAYYHBIX CPeCTB IpeACTaBIe-
HIISL, KOTOPBIe 06eCIeunBaoT CO3JaHHOMY 00pa-
3y UICTUHHOCTS [2, ¢. 27].

O6passpl, co3maBaemMble IO 3aKOHAM Mpsi-
MOJIMHEHOI TIePCIEeKTHBbI, He OBUIM TOYHBI U
00beKTVBHBL. V] He moTOMY, 4TO ObLIA HE COBEp-
IIeHHAs] CUCTeMa WIM HeBepeH caM IMPMHIUI, a
[IOTOMY, YTO ITePEBOJ «MCITYCKAEMBIX» 00'beKTOM
00pa3oB B MaTepyanbHYI0 GOPMY OCYILIeCTBISII-
Cs1 4€/I0BEKOM, BHOCSIINM B CU/Iy HECOBEpILIeH-
CTBa CBOETO MAacTepCTBa YIPOLIEHNUA M MICKaXe-
HUS, YeJIOBeKa, CKIOHHOTO K MaHUITY/TMPOBAHMIO
[IOf] IaBJIeHNEM TeX OOCTOSTENbCTB, B KOTOPBIX
OH HaXO[VJICS.

Texnuyeckuit 06pa3 Kak OCHOBa
IOCTOBEPHOCTH PeNpe3eHTUPYEMOTO
YBIeKIIasAcA MOMCKaMM CIIOCOO0B Ipe3eH-
TalM MCTUMHHOTO eBPOIeliCKas HayKa (M Ipak-
TMKA) CTa/d MCKaTb CIIOCOOBI HMBEMIMPOBAHUA
CYObeKTMBHOIO HayajIa KaK MCKaKaromlero ¢ax-
TOpa U pa3pabaTbIBaTh MEXaHMYECKIIe I alllapar-
Hble TeXHONOTUM (PUKCAIMM BUVIMOTO, B KOTO-
PbIX CyOBEKTUBHOE Ha4aIo ObIIO ObI yCTPaHEeHO.
Bepa B JZOCTOBEpHOCTb ONTHYECKOTO M30-
OpaskeHIA U ITepefjlaBaeMoli C IIOMOIIBIO Hero MH-
¢dbopmanyn 6b11a MopoxkzeHa GoTorpaduIecKon
TEXHUKOI U1 CIIOCOO0M IIPOM3BOACTBA 06pa3os. B
MOMEHT NosABIeHNA PpoTorpaduy Kasanoch, 4To
HaliJleH CIoco6, Korja peasbHOCTb MOXeT OBITh
3amevaT/ieHa 0e3 yuacTys 4eloBeKa B aBTOMATH-
YeCKM NPOM3BOAMMBIX CHMMKAaX ¥ MTHOBEHHO,
6e3 BpeMeHHOI AMCTAaHLNU MEXJy CBepIIeHN-
eM coObITHA M ero penpeseHranyei. Hecmyyaii-
Ho C. Mopc cumran o6pasbl C [jareppOTUIIOB
«II0-peMOpaH/ITOBCKM  COBeplleHHbIMM»  [10,
p. 23], a 9. Tom6pux nonmaran, 4to GoToANIApaT
HOCPEICTBOM MEXaHU3AIUN CUCTEMBI IIPSAMOJIN-
HEJHOI IePCIeKTUBbI peannsyeT oO0beKTUBHOE
IpefiCTaBjIeHNe, eCTECTBEHHOE BUJEHNE B ecTe-
CTBEHHBIX 3HaKax [1].
MexaHN4YecKN-XUMUYECKUIT CIIOC00 co3ma-
HIJISL BU3YaJIbHOTO 00pa3a MBICIMIICA KaK yCTpa-
HAIIINI IIyM B KaHajle, HUBENUPYIOIIWI WK,
TI0 KpaifHeil Mepe, CBOAAIINI K MMHUMYMY CY0b-
eKTMBHOE Ha4a/Io KaK VICK KA GaKTop.

Arta cinematograficd §i televiziunea

Vcxopnsa U3 anmapaTHON IPUPOAbI TeXHIYe-
Ckoro o6pasa, MCKyCCTBOBeJieHMEe pa3pabaThl-
BaJI0 TPUHIUIBL, HA KOTOPBIX CTPOMIOCH IIO-
HJMMaHJe [OCTOBEPHOCTI peIpe3eHTUPYeMOro
B coobmeHnn. Ecmi B KImaccuyeckoM MCKYCCTBe
KPUTEPUU TOCTOBEPHOCTY U 0O BEKTUBHOCTY II0-
CTOSIHHO IIepecCMaTpUBAIOTCA B 3aBUCUMOCTHU OT
BOCHPUATHA OODBEKTUBHON ¥ XYH0)KeCTBEHHOI
PeaybHOCTH, TO B OTHOLIEHNY TEXHIIECKOTO 00-
pasa moLudpoBOro, aHaJTOrOBOTO MEPHOAA STU
KPUTEPUM CUMTANNCh KOHCTAaHTHBIMM Oraropia-
pA crioco6y ero cosganua. OH UMen MexaHude-
ckuit xapakrep. Kamepa 6ecnpucrpactHo ¢uk-
CHpoBajia IpOUCXOfiAllee, a BepHee (pparMeHThI
peasbHOCTH, HaXOfAIIMeCs B IO7Ie ee 3peHns. B
pesy/IbTare 3TO NOPOAW/IO WITIO3NIO, YTO $OTO-
rpaduyeckuit o6pas o61aaeT JOCTOBEPHOCTHIO.

Crano ObITh, (oTorpaduyeckue o6paspl
Bpofe OBl U1 He ABJIAITCA CMMBOJIAMIY, KOTOpBIE
HY>KHO pacumidpoBbiBaTbh. OHU COflep>KaT CUM-
ITOMBI MIPa, KOTOPBIiT, XOTsI 11 OIIOCPEOBAHHO,
Jepe3 Kajip, KaK HEKOe OTBEpCTIe, MOXKHO pac-
CMOTpeTb. B pesynbrare 3purenb momaraer, 4To
TeXHIYECKV CO3JJaHHOE U300paXkeH1e — 3TO He
o6pas, a OKHO, Marn4eckoe 3epKaso, I03BOJIAI0-
Ijee eMy BUJETb U IIO3HaBaTh MMp. DTO 3epKa-
JI0 — HOBDBIV ONTUYECKNIT MHCTPYMEHTApUIl, He
TO/IBKO PaCIIMPSIONINII eCTeCTBEHHOE BUJCHIE,
HO U 3aMeMIAIOINII eT0 Ha TeXHIYeCcKoe.

OnTnyeckuil MHCTPYMEHTAJIbHBI 00pa3s
CTQHOBUTCS I 4Ye/lOBeKa MJealbHbIM IOCpPef-
HIKOM MeXAy HUM U MypoM. OH BOCIIpUHYMA-
eTCsA KaK Hambojiee TOYHBIT OPUEHTHP 1A Yelo-
Beka B Mupe [6, c. 8].

CoOoTBeTCTBEHHO, Kak roBoput B. ®rroccep,
4e/IOBeK KPUTHUKYeT TeXHUYECKM CO3[aHHbIe 00-
pasbl He Kak 00pasbl, a Kak MupoBoa3penue. Ero
KPUTMKA HaIlpaBjIeHa He Ha aHa/IN3 UX CO3JaHMA,
a Ha aHa/IM3 MUPA, IPUIeM OIIOCPE/JOBAHHOTO, He
VICTHHOTO, a penpe3eHTyeMoro. Yemosek mepe-
CTaeT BUJETb MUP peabHBbIM, TAKUM, KaKOJl OH
ectb. OH HauMHaeT BOCIPVHUMATH €rO 4epes
00pas, CO3aHHBIN TEXHUYECKUMMU CPECTBAMN.
Hekpurtuueckoe OTHOLIEHME K TEXHUYECKOMY
VIV ONTUYECKOMY 00pa3y HeceT omacHOCThb. OHa
B TOM, 4TO OOBEKTVBHOCTb TaKOTO 0Opasa — -
CTas WITI03M:A, HOCKOIbKY 3TOT 06pas, Kak I Bce
006pasbl, He TOIbKO CUMBOJIVYEH, HO U IIPEiCTaB-
nsiet ete 6ojee aOCTPAKTHBIN KOMITTIEKC CMBO-
TIOB.

B TpapmuumonHHOM o06pase JerKo YBUZETbH
CUMBOJIMYECKIIT XapaKTep, TaK KaK 3/jeCb MeX/Y
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00pa3oM 1 ero 3Ha4yeHMeM BHEAPSETCS YelOBeK,
ero cospatounit. OH CHavaza B TOJIOBE CO3JaeT
00pas-CUMBOJI 1 3aTeM IIEPEHOCUT €ro Mpyu IOo-
MOIIY MHCTPYMeHTapusi (KMCTM M KpPacok, Ka-
paHfiala, repa U T. A.) B pealbHOCTb Ha HEKUI
HOCHTE/b, HA KOTOPOM OH €ro QUKCUPYeT B TOM
VIV MTHOM MaTepuajie.

B cnydae TexHMdYeckux 06pasoB Bce He TaK
04eBUAHO. XOTs U 37€Ch MEXAY 00pasoM 1 ero
3HAYeHMeM CTOMUT allllapaTHas COCTAB/ISIOLAs
(doTo mnm udposas kamepa, KOMIBIOTEP) U UC-
HOJIB3YIOIINII VX YeTIOBeK. 3aredaT/IeHHbIi 06pa3
peasbHOCTM OO/MafiaeT MHIEKCHOCTBIO, O71aro-
flapsi 4eMy M300pakeH1e Hafle/sIeTCsl CTaTyCoM
JIOCTOBEPHOCTH. VIHMIIMATOP CheMKM B OT/IM4YME
OT TPAfMIMOHHBIX CIIOCOOOB CO3[aHUsA ObOpa-
3a He MOXKeT BMEIINBATbCA HEMOCPEACTBEHHO B
HpolLiecc NOMY4YeHNA ONTUIECKOT0 N300paXKeHN
KaK TaKOBOTO, TO €CTb OH He MOXKeT OCTaB/IATb Ha
HOCHUTeJIe CBOII MaHya/IbHbli1 creff. Co3/aBaeMblil
TeXHUYECKVMU CPefiCTBaM 06pa3 OTCTpaHeH OT
cosparerisi. Xy[IO>KHIK ITOK/TI0YAeTCs He Ha 9Tarie
¢buKcanyy peasbHOCTU Ha HOCKUTENb, @ Ha JTaIlle
CO3aHuUs COOOLIeHNS U3 TIOTy4eHHBIX 00Pa3oB.
XoTs1 cyOBeKTUBHOE HAYaJIO IIPOSB/IACTC ellie [0
MOMeHTa (PUKCALMY U CBSI3aHO OHO, HAIIPUMeD, C
BBIOOPOM TOYKY CHEMKI, KPYITHOCTH, OCBEIeHISI
" MOMeHTa cbeMKu. Ho 1mocre cheMKM XyZOXKHMK
i GpoTorpad momydyan BOSMOKHOCTb PefjaKTu-
pOBaTh TEXHMYECKUIT 00pa3 ¥ MaHUIYIMPOBATh
IIOJTyY€HHBIM «CBIPBIM» MaTe€pUaIoM AJIsI CO3a-
HIIS U3 eT0 PparMeHTOB COOOIIeHMII, BOCIIPUHN-
MaeMBIX KaK JOCTOBEepHbIe O/1arofiaps MHEKCHO-
CTU UCXOIHBIX «CHIPBIX» 0OPA30B.

O TaKoit mpoleccyaabHOCTY roBopu Ji3ura
Bepros. OH nonaran, 4To 3ajja4ya JOKYMEHTa/IN-
CTa 3aK/II0YaeTCsA He B PUKCALUY PeaIbHOCTH, a
B ee IperapupoBaHuy 1 npeobpaxennn. Peap-
HOCTb, COOpaHHasi M3 MHOTOYMCIIEHHBIX (Qpar-
MEHTOB, 00/afiaet, cornmacHo BepToBy, 6omblrei
BUTAJIBHOV CUJION, HEXeNN OT/ieNbHble MHJeKC-
Hble 00pa3bl. Ho MOHTaXHBII c110co6 paboThI ¢
obpasaMi peabHOCTYU OTKPBIBAET ITyTH /LA Ma-
HUITY/IMPOBAHNUA, I B IIEPBYIO OYepeNib, MaHUITY-
NMPOBaHMS CMbICTaMI. B 9Toit cBsI3U jocTaTOY-
HO BCITIOMHUTb 3¢ ekt Kynemosa.

CrpeMieHne yCTpaHUTb CyO'beKTMBHOE Ha-
YajI0 CTa/l0 OIpefe/AINM B IIOHUMAHUN JIO-
CTOBEPHOCTM ¥ IOIJIMHHOCTU peIpe3eHTUPY-
emoro. Co3/aBajoCh YCTONYMBOE YOeXJeHue,
4TO, YeM MeHbllle OyaeT CyObeKTUMBHOCTM B 3a-
HevyaTIeHHOM o6pase, YeM MeHblile OyfeT aBTop

BMELIMBATHCS B IIPOLIECC CO3IAHUS COOOIeHNs
U3 ONTUYECKUX 00pasoB, TeM 6Gojee HOCTOBEp-
HBIM OHO OyzieT, TeM Oosbllle B HeM OyfieT ICTUH-
HOTO OTP@KEHMsI PealbHOCTU. ITOT MPUHINIL
OBIJI TTOJIOXKEH B OCHOBY JJOKYMEHTA/IbHOTO KIHO
IpefcTaBUTeNIAMY cinéma-vérité ¢ ux Mpu3bIBOM
K HeBMeIIATe/IbCTBY B (UKCUpYeMble COOBITHA,
OTCTPaHEHHOMY ¥ OeCIHpUCTPaCTHOMY UX OT-
paxeHMo, 6e3 MPOsIBIEHUs KaKOI-mnbo 3amH-
tepecoBaHHOCTM. Ho no muenuto Cr. bpynum,
OTCTpaHeHHOe Hab/IIofieH e ¥ 00 BEKTUBHOCTD He
ABJIAIOTCS CMHOHMMaMH (8, p. 74].

Texuuueckne 06pasbl BO3JENICTBYIOT Marmu-
YeCKU, OHM NPOBOLMPYIOT 3PUTE/s K IPOEKLUN
3TOI1 HemmgpyeMoit Marny Ha BHeIIHui Mup. Ma-
TMYECKOe OYapOBAHME TEXHMYECKMMU OOpasamu
Ha0O/MIoaeTCsl IIOBCEMECTHO: B TOM, KaK OHU Me-
HSIOT HAIly )KM3Hb, KaK MbI IIpeObIBaeM I0f BO3-
IelicTBIeM 3TUX 00pa3oB. VIX Marusi HampasieHa
He Ha BHEIIHUII MUp, a Ha TO, YTOOBI M3MEHUTD
HAIIM TOHATHSL O MUpe. ITa Marus — abCTpaKTHas
mucTudmkanys. GyHKIMS TEXHNYECKOTo obpasa
COCTOUT B TOM, YTOOBI OCBOOOIUTH 3pUTENSA OT
He0OXOAVIMOCTY HOHSATHUITHOTO MbIIUIEHVS, 3aMe-
1[asi ICTOPUYECKOe CO3HAHVE MarnyecKM, OHsI-
TUIHYIO CIIOCOOHOCTD — BOOOPasKEHMEM.

TexHudeckne o6pas3bl He BBOMSAT TPaJULIN-
OHHBIE 00pa3bl U MPEICTABIEHNS B MOBCEIHEB-
HYIO J)KM3Hb, HO 3aMeIIAI0T UX PEeNpONYKLMIMI,
3aHMMAIOT UX MecTo. OHU He COXPAHSIIOT 3HAHME,
He JeMaloT ero OOIIeJOCTYIHBIM, HO (anbCu-
GULUPYIOT €ro, MOCKO/IbKY NepeBOAAT HaydIHBIE
[IPE/ICTaB/IEHNs] U BBICKA3bIBAHUS B IOTIOXKEHIE
Bellleif, TO eCTh B 06pas, 0 OTHOLIEHNIO K KOTO-
POMY y 3puUTe/s HeT IPAKTUKY JeKOgupUKaLny,
a COOTBETCTBEHHO, CTPEMJIEHUsI MX ITOHMMATD,
€CTh TOJIBKO CKOJIb3silljee 0 IOBEPXHOCTY BOC-
HpUATHE, He NPOHMKAIOIIee BITIyOb, B CKPBITYIO
3a BHEIIHEN UIITI03MeN CYTh.

IIudposoii 06pa3 u pasBurne
MaHUIYISATUBHBIX TEXHOTOTMIA
C npuxonoM 1ndpOoBBIX TEXHOTOTMIT ONTH-
Jeckye Meiua 6osee He MOTYT PacCMaTpUBAThCA
KaK CPefICTBO, OllepypyIoliiee TOCTOBEPHbIMMU 00-
pasamnt. [{ndpoBbie TEXHOMOIMM TIPENOCTABIIAIOT
HeOrpaHMYeHHbIe BO3MOXKHOCTI He TONBKO IS
BMEILIATENbCTBA B CO3[jaBA€MBIil AIIAPATHBIMU
cpencTBamy 06pas, HO ¥ [Is1 MAaHUITY/IMPOBAHISI
[IPOSIBTIEHVSIMU PEATTbHOCTIL.
B un¢posBom obpase peanbHOCTb He (uk-
CUpyeTcsi, a KOGUPYETCs, TO eCTh OIMVCBHIBAETCS
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C TIOMOIIBI0 MaTeMaTUYeCKUX QYHKIMIL U ajro-
pUTMOB. VIMEHHO II03TOMY MOYXHO C/IBILIATD, YTO
«un¢poBoe n30b6pakeHMe HUYEro He M300pa-
JKaeT, TaK Kak sIBJIsIeTCS KOAMPOBAHHBIM U, CO-
OTBETCTBEHHO, He 3aIlevaT/ieBaeT ¥ He BOCIPO-
u3BOIUT (pusnyecKyio peanpHOCTb. Ha ypoBHe
~COlep)KaHnsw WU300paKeHMsl, KOTOpOe YacTo
CUMYIUPYeT WM M300parkaeT HEYTO peasbHoe,
3TO CIOPHO, HO Ha YPOBHE €r0 CO3[jaHMUs COBep-
HIeHHO BepHO» [4, c. 47]. Ludposoit doTokazp,
a COOTBETCTBEHHO U BUJIEO, IOfIBEPXKEH aBTO-
MaTM4ecKol MaHMIynauuu (IpeMopeparun),
TaK KaK B KaMepe IPOUCXOAUT aBTOMATHYeCKast
obpabotka nHpopMaruy, BbI6Op Harbosee myd-
IINX IIapaMeTPOB ChEMKM, HACTPOIIKA YPOBHeI
KOHTPACTHOCT! U I[BETOKOPPEKI[MY, aBTOMATH-
geckast GOKYCHMpPOBKa Ha 00beKTax U n3basieHue
C0371aBaeMOor0 CHMMKa OT BCETO TOTO, YTO COT/IacC-
HO IIporpaMMe CBheMKU OyIeT OIpefie/ieHO Kak
nH(popMauMoOHHbIT myM. Bee aTo mmimaer nud-
poBoit GOTOKAAP M MPe3eHTUPYEMbIT UM 00pas
yXXe Ha ypOBHE €ro CO3JaHMs CIy4ailHOCTU U
nHpekcHocTH. Lludposas kamepa mopcTpanBaeT
¢dukcupyeMmblit €10 06pa3 peasbHOCTY HOJ 3apa-
Hee 3a/JaHHbIe ITapaMeTPbI KauecTBa.

Lludposoit 06pa3 oTpaxkaeT pearbHOCTb
JIIIb C HEKOTOPBIM JOIYCTUMBIM IPUO/IVDKEHN-
eM. YeM 6071bl1re OH TPUOIIDKAETCA K peaIbHOCTH,
4yeM 60iee TOYHO ¥ 0O'bEMHO OH ee OTPaXkaeT, TeM
MeHbIlle IPOCTPAHCTBEHHON (MM BpeMeHHOI)
[VICKpeAuTaLuy, TeM Oojblie OyfeT 3/IeMEHTOB
U300pakeHNsI Ha KaKAbIiL ero cerMeHT. CTeleHb
IpUOIVDKeHNs OTpaHNYeHa TEXHUIECKVIMI T1apa-
MeTpaMI, TAKUMM KaK 00'beM IaMsATV HOCUTENS,
JIMCKOBOE IIPOCTPAHCTBO KOMIIBIOTEPA, EMKOCTb
11PPOBOTro N30O6paKeHMSL.

[Iudposoit 06pa3 MmomBep>KeH ANTOPUTMMU-
YeCKMM MaHMITY/IALVAM, OH IIPOTPaMMMpYeM,
He 00/ajjaeT KOHCTAHTHOCTBIO M 3aKPBITOCTBIO.
OH mpefcTaeT OTKPBITON CTPYKTYPOIL, TIO3BOTISI-
IoLIell MI3MEHATD UCXOAHYI0 nHpopmanmio. KoH-
durypauns nmKcesneit UCXOZHOTO MaTepyuaa Mo-
JKeT OBbITh M3MeHeHa OecuncieHHOe KOMMYeCcTBO
pas. Ilukcenp — 9TO JOTMYecKas TpaHuUIA pas-
PEIIMMOCTI U MCXOJHBI MaTepyasn 1ydpOBbIX
06pa3oB. Byayun cBeTOBBIMU TOYKAMM, OHHU «IIO
CBOEIl NpUpOJe He HYXAAITCI B (U3NIECKOM
00beKTe I ,U300paKeHUs1” ¥ HOXYMHSIIOTCA
NPUHLINIY CONPSDKEHNUS C peajbHBIM MUPOM»
(4, c. 48]. SIBnsisAch MUCKPETHBIMU eNVIHUIIAMIU,
HMKCe 06eCrednBaT MOLYIBHYIO CTPYKTYPY
QpoBEIX 006pa30B, Ife KaX/BI OT/AENbHbI
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97IEMEHT CYIIECTBYET CaMOCTOSITE/IBHO, HO IIpU
3TOM OH 4acTh ob1ero. Takast CTPyKTypa I03BO-
JIseT MPOU3BOAUTD MAHUIY/LILINMUA OTHEIbHBIMU
anemeHTamu 1enoro. Ho maxe mpum atom o6pas
OyneT mpeTepIieBaTh M3MeHEHMe.

[To orHomeHmio K IubpPOBBIM obOpasam
Heb3s1 00JIbIlle TOBOPUTH 00 0TOOpasKeHNN, 110-
CKOJIBKY Ka)K[bIi1 IIMKCeNb, SB/IAACh YaCThIO Iie-
JIOTO, CYLIECTBYeT Ha 9KpaHe M3OMMPOBAHHO U
AB/sieTCss 00beKTOM MaHumymsanuu. Ecmu paHee
MaHMITY/ISIIMY MOI/IM IIPOUCXOAUTD C OOMBIINMY
dbopmami, ¢ COCTaB/SAIOLIMMY YaCTSIMU TEXHMN-
4eckoro obpasa 11 4eJIoBeK, Halpsras CBOJ 3pu-
TE/IbHBII MOTEHIMAI, MOT OOHAPYXXUTb UX, TO C
3aMeHOI1 aHaJIOTOBOTO M300paXkeHNsI Ha N po-
BOE€, COCTOsIIIee U3 OT/ebHBIX IIKCeTIelt, He CBsI-
3aHHBIX MEXZY c000/i BHYTPEHHUMM CBS3SMIL,
3TO CTAHOBUTCSI HEBO3MOXKHBIM. 3PUTETbHBII
anmapaT 4e/ioBeKa He 00/1a/jaeT TaKoil CTENeHbIO
HNpUOVDKEHHOTO BMAeHMs. VI3MeHeHMs U Ma-
HUNY/IALUA UAYT Ha CTOMb MUKPOCKOIINYECKOM
YPOBHeE, YTO OH IIPOCTO He MOXKET YBU/ETD CTIE[bI
MaHMITY/LIIMY 6e3 COOTBETCTBYIOIIErO MHCTPY-
MeHTapus.

[ludpossie 06pa3bl He CBSI3aHBI CO CPeMO,
B KOTOPOI1 pernpeseHTupytorcs. Eme ogHoit oco-
O€HHOCTBIO ITUX 0OPA30B ABNIACTCS MOABEPIKEH-
HOCTb VX TPAHCKOJVPOBAHMNIO, TO €CTh IEPEBOAY
UX U3 ogHOro Iudposoro ¢opmara B APYroil
[IprdeM mepeBOf He IpeIIoNaraeT COXpaHeHNe
ucxopHoit nHpopmanyu. OHa MOXKeT OBITH 6e3-
BO3BPAaTHO MOTEPSIHHON 3a c4yeT cxarus. TpaHc-
KOIMpOBaHMe eCTh aBTOMaTn4eckas ¢popma Ma-
HUITY /IS

Lludposoit 06pas, kak u cooOlieHme, co-
3IaHHOe Ha ero OCHOBe, o0OasjaeT pasHbIMK Gop-
MaMJ VHTepPAaKTHBHOCTI: PacCMOTpeHMs obpasa
C yBeIMYEHMEM WIM CKaTueM, VHTEPBEHLUN B
caMo coobieHre wm obpas ¢ Ienplo T0padoT-
KU, I3SMEHEeHNs WIN [IePEKOAMPOBKIA, M3MEeHEHVsI
cpefbl TPAHCALUM, GOPMBI BOCIPOU3BENECHIA,
BIIVICBIBAHVS B HOBbIE KOHTEKCTBI I T. [.

Co3gaHHOe Ha OCHOBe IVM(POBBIX 00pa3oB
coobuienue 6onplie He 06/1aaeT OfHO3HAYHON
JIOCTOBEPHOCTBIO, BCE BBI3bIBAET COMHEHIE, JII0-
60it ¢parMeHT 3amevyar/ieBaeMOil pPeaTbHOCTH
MOXXeT OBITD HofiBepKeH obpaboTtke. Ho moteps
JIOCTOBEPHOCTH IIPOMCXOANUT HE TOMBKO M3-3a
BO3MOXKHOCTU 0OpabOTKM MCXOZHOTO MaTepua-
J1a, HO CaM CII0CO0 ero IOyYeHNus, XOTA U 0CTa-
eTCsl alIlapaTHBIM, MpeAIoaraeT J3Havasb-
HYI0 MaHUNYIATMBHOCTb. B Teopuu mepemaun
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IMCKPETHBIX COOOIeHnit mponecc undpoBoi
MOAY/ALVM WIM MAaHUIY/ALUK TIPefCTaBIIAeT
npeobpasoBaHIie TIOCTEOBATENBHOCTI KOFOBBIX
CUMBOJIOB (YC/IOBHBIX 3HaKOB) B ITOC/IEOBATE/Ib-
HOCTD 3/IEMEHTOB CUTHAJIA.

dororpadus chopmupoBana ycToiunBOE
IpefcTaB/eHNe O JIOCTOBEPHOCTY Kajpa, He-
CMOTpsI Ha pa3Hble CIIOCOOBI MAHUITY/IMPOBAHMS
nsobpakeHreM (3a C4eT ONTUKY, (PUIBTPOB,
crioco6a MpOsIBKY U Ievaty, peTyum u T. i.). Ho
dpoBas TeXHMKA U TEXHOJOTUM He OCTaBIIIN
KaMHs Ha KaMHe OT 9Toit Bepbl. [udposoit 06-
pas — 3TO pe3yIbTaT MAIIVHHOTO a/JITOPUTMA,
HePeBOJSAIIET0 CBETOBYI BOJIHY B ILU(POBYIO
nH(pOpManMIo, OTKPHITYIO A/t u3MeHeHus. Ko-
4yeBasi 0COOEHHOCTD IIPPOBOro obpasa cOCTOUT
B OTCYTCTBUU Pa3/INuusA MEXIY OPUTVHAIbHbIM,
HIOJTY4eHHBIM PV (PUKCALMU PeaTbHOCTH, U €ro
xomyent. Cnenyduka cosgannsa nuppoBoro 06-
pasa B OT/IMYMe OT aHAJIOTOBOTO O0OYC/IOB/INBAET
OTCyTCTBMEe O00BEKTUBHBIX (pusmyecknx) moka-
3aTe/IbCTB HA/IMYMA TOTO COOBITHS, KOTOpOe 3a-
HeYaTIeHO ¥ PEeNpe3eHTHPOBAHO B LUPPOBOM
obpase. Bo-mepBbIX, B Ipolecce IOTyYeHUNS
nudpoBoro obpasa He y4acTByeT (PUIMUECKUIL
HOCKTE/b, Ha KOTOPOM OCTA€TCs CJIef| COOBITHS
peanbHOCTH, KaK B C/Iydae C aHaJIOTOBBIMU TeX-
HozmorussMu. Bo-BTopbix, umdposoit obpas Mo-
KeT OBbITb TeXHMYECKO} MaHWMIyIALUeNl U Ch-
MY/IIKPOM, TIPEACTAB/IAIIMM a/lbTePHATYBHYIO
PeasbHOCTD VM CMOJIeTMPOBAHHOE COOBITIE.

LludpoBoe m300pakeHMe CUHTETUYHO IIO
cBoeit mpupope. OHO BO3HUKAET B Ipoliecce 06-
PabOTKM «CBIPOTO M300paskeHMsI» NN €T MOfe-
NTMPOBaHMA B OfHOM 13 rpadMyuecKux pefaKTo-
poB. Lludposoe nsobpaxkeHne coderaer B cebe
9/IeMeHTBI, 3aXBaueHHble 0O'bEKTUBOM, C rpadu-
4eCKMMI 9JIEMEHTaMMU, KOTOPbIe MOTYT ObITh Kak
OTPUCOBAHBI BPYYHYIO, TaK U CreHEPUPOBAHBI.
[Tostomy Y. Mutuenn cumran moboe nudpo-
Boe u3obpaxenue cumymnsanues [9]. CormacHo
€ro MHEHUIO, TeXHIYECKVe aHa/IOrOBble 00pasbl
OT/IMYAIOTCA OT UM(QPOBBIX TEM, YTO HeEpBble —
pelpe3eHTaTUBHBI, @ BTOPbIe IPe3eHTaTHBHBL.

IIudposoit 0bpas obnasaer ABONICTBEHHO-
cTbio. C OJHOII CTOPOHBI, IIPY €r0 CO3TAHUN MO-
XKeT YCTpaHATbCA CyObeKTMBHOe Hauasno. Pomb
Ye/I0BeKa MOXKET CBOAMTCA K HAIVICAaHMIO KOJa.
Ho ¢ mpyroit cTOpoHBI, K CO3aHNIO IM(PPOBOTO
o6pasa BHOBb IIPUBJIEKAETCS YelIoBeK. MaHuIy-
nupys uHbOpMAaIVell, OH CO3[jaeT KOMIIO3UTHB-
HBI 11 pOBOIT 06pas. ITOT 06pa3 «BO3Bpalla-

eT» YelOBEKYy pPOJIb CO3JaTesi M300pakeHus,
KOTOPOJI OH JIMIIMJICS C TOsIBJIeHNeM (oTorpa-
¢un. Ho ungposoit 06pa3 He HeceT B cebe Ma-
HYa/IbHOTO C/Iefia, He CoXpaHseT nHpopmannm 06
aBTOpe U 9TAIlaX CO3[aHNA, YTO XapaKTePHO /I
06pa3oB JOTEXHIYECKOTO IePHOfa.

J13-3a OTKpBITOCTM HOMHOMOUMS IMppo-
BOro o6pasa Kak areHTa peabHOCTY U ONTHUYe-
CKOTO JIOKyMEHTa YMEHBIIAITCS, KaK U MOAPbI-
BaeTCsI foBepye K HEMY CO CTOPOHBI YYaCTHUKOB
KOMMYHUKAIIVN.

Crernuduxka undposoro obpasa mosBojsieT
IPUMEHATb PasHOOOpasHble MaHUIY/IATHBHBIE
mpueMsl. B ofHOM ciiydae 3TO aKIeHTHpYeTcs,
bopMupysl HOBYIO SCTETHKY, @ B JPYTOM MaHU-
IY/SIIMM CKPBIBAIOTCS MepLenTUBHbIMI 3 dex-
TaMU, POX/JAOIVIMU VITIO3UIO JOCTOBEPHOCTH.
9TO OTKpbIBaeT BO3MOXXHOCTb CO3JJaHMA Pas3HO-
00pa3HbIX IPOBOKALMI 11 EIKOB.

O6paboTka 1P poBBIX U30OPAKEHUIT — ITO
TeXHUKa (anbCcuprKaLny, He OCTaBIIAONIAs CTIe-
ma ot MaHunymauumit. lugposoit o6pas cyue-
CTBYeT B BUJE JVICKPETHBIX pAfOB uncen. Bemen-
CTBUE 3TOT0, MO>KHO IIPUOETHYTb K PeTYIIN VI
MozmUKaIM KaK BCEro M300pakeHMs, TaK U
OT/Ie/IbHBIX €TO 97IEMEHTOB, He HeCYIIVUX perpe-
3€HTATUBHON MHPOPMAIINH, @ TUIIb ONTHYECKOe
cofiep)KaHue, IIOCKO/MbKY IMKCeNb L1(POBOTo
1300pa>keHNsA MeHblIle, YeM 3ePHO (POTOIUIEHKN.
Tenepp 06071 egyHMIETT M300paXKeHNsT MOXKHO
MaHUIIYIMPOBATh TaK, YTO MOCIEACTBUEM OyHeT
OTCYTCTBMe HOCTeACcTBuUiL. LIBeT, peskocTh, TOH
U300pa’KeHNsI, er0 KOHTPACTHOCTb MOTYT OBITH
MTHOBEHHO IIpeoOpas3oBaHbl, OTAenbHble ¢par-
MEHTBI yfla/IeHbl, JYOINpPOBAHBI, UM B HUX MOTYT
OBITb MHTETPUPOBAHBI «OCKOIKU» APYTUX U30-
OpaxxeHuit. BusyasbHble C1oM pasHbIX 00pa3oB
MOTYT HaK/Ia/ibIBaTbCsI WM CIMBAThCS, CO3/jaBast
KOMIIO3UTVBHOE M300pakeHNe, sB/sIIee HO-
BYIO BBIMBIIITIEHHYO VIV CUMY/ISITUBHYIO popmy
peanbHOCTU. MOXKHO CO37aBaTh He IIPOCTO PeTy-
IV POBAHHBIN, PEKOHCTPYMPOBAHHBII 00pa3 pe-
aJIBHOCTH, HO U 00pa3 IceBjopeaTbHOCTH, 06/1a-
HAIOUIT BCeMM NPU3HAKAMU JJOCTOBEPHOCTY U
ybenuTenpHOCTH. DTa PeasbHOCTh He BBITTIAANUT
HJ VICKYCCTBEHHOJT, CMOJIeTMPOBAHHON, HU TIOf-
mmHHOM. OHa, COXpaHASA eAMHCTBO IPOCTPaH-
CTBEHHBIX ¥ BPEMEHHBIX IIOCIIEI0BATEIbHOCTEI,
BBIIJIAUT COMHUTEIBHON, U JJaXKe TIpY U30BITOY-
HOI ieTa/in3aluyl ieMaTepranai30BaHHOIL.

Texuonornu 1udposoit 06paboTku nzobpa-
JKEHWIT CIOCOOHBI BOCCTAHOBUTH M3MEHEHHbIE
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o6paspl. MeToppl, mofo6HbIe aHanu3y psagos Dy-
pbe, AealoT BO3MOXKHBIM YIIy4llleHue M300pake-
HUIT, 0ObeKTUBHOE BOCIPUSATIE KOTOPBIX OBIIO
3aTpygHeHO. VI306paskeHNns Py 9TOM CTAHOBSAT-
CA 4MlIle, CTPYKTypa JAHHBIX ONTUMM3MPYETCH,
MOBEPXHOCTY KAXYTCA PasI/IaXeHHBIMMU, Kpas
00peTaloT YeTKye KOHTYpBL. [71aBHas 3ajiaya mpe-
06pa3oBaHms N300paKeHNSI 3AK/TI0YAETCS B OYN-
jeHny curHanma ot myma. [Tpu takoit o6pabor-
K€ VICXO[HBIX NAHHBIX IOHATHE MAHWUITY/IALUN
yTpauuBaeT CBOV KpuTmdeckuit cMbici. Ludpo-
Basi 06paboTKa Bcerza eCTh MaHUITY/LALVIA.

Ha ¢one MaccoBoro pacrnpocTpaHeHus Ipo-
rpaMM MaHUIY/IALNIL C ONTUYECKMMY 06pasaMu
HOSIBU/IUCH TEXHUYECKUEe BO3MOXXHOCTH JIOKa3a-
Te/IbCTBA MX HOfIMHHOCTU. HO 9T TexHomornu
JIOPOTOCTOAIIM M JOCTYIHBI €AVMHMLIAM, TOTZA
KaK MacCOBOMY 3PUTENI0 OCTAeTCA TONBKO JO-
BepsATb TOMY, KTO CHUMAJI I KTO PacIIpOCTPaHsAT
BusyanbHOe coobmenne. Kak ormeuaer Kp. Ior,
«TOT (PaKT, YTO LUPPOBOI MEJUYM IIO3BOJIAET
OeCIIpersITCTBEHHO BOCCO3[jaBaTh ¥ BUJIOU3Me-
HATb PealbHOCTD, IIOXOXKe, TONbKO YCWIWI CO-
MHEHUSI B TOM, Y4TO KaKoe-mnbo m3obpakeHue
MO>XHO CUNTATh ayTEHTUYHBIM» [4, c. 36].

ITorepsi Bepbl B JOCTOBEPHOCTb OHTUYECKU
PeIpe3eHTNPYeMOro Mypa B BU3Ya/JbHBIX Mefya
POXK/iaeT y 3puTeNsi HEOCO3HAHHOE YYBCTBO Tpe-
Boru. Cormacuo V. [bx. T. Mutuenny, omyiieHne
TPEBO)XHOCTY €CTh C/IEICTBYE Pa3MBITUSA IPAHMIIbI
ME>K/Ty IIPUYMHHO-CIIEICTBEHHBIMM CBA3SAMMI, MEX-
Ly 00 BEeKTUBHOCTBIO 11 CYOBEKTUBHOCTRIO [9, p. 12].

CeTb CIIOCOOCTBYET He TOTIBKO pacIpocTpa-
HEHVI0 MAaHUIY/IITUBHOTO BU3Ya/IbHOTO KOHTEH-
Ta, HO ¥ TI03BOJIAET BBIAB/IATD U OCTAHAB/IMBATD
HONBITKY MCKaXEHVS CMBICTIOB. BbIK/IajbIBae-
MBIi1 B ceThb 11 poBOIt 06pas boree He AUCTAHIN-
POBaH BO BpeMEHU OT IPE3eHTUPYEMOro COOBI-
Tiist peanbHOCTI. OH YHUUTOXAET PaspbiB MEX/Y
IPOM3BOACTBOM 1 IOTpeb/IeHneM, caM Ipolece
CTQHOBUTCS MHTePaKTUBHBIM. CBUJIETEIAMM CO-
OBITMIT MOTYT OBITH He TOBKO IpodeccuoHansl,
JUIE KOTOPBIX UX (PUKCAIVS €CTh POJ AesATENIbHO-
CTU M KOTOpbIe BOB/ICYEHBI B MaHUIY/LITHBHBIE
UTPBI, HO M CIIy4ailHble JTIOAM, OKa3aBIIMeCcs Ha
MecTe coObITUA. 3apUKCUPOBAaHHBIE UMM COOBI-
TV, pa3MellleHHbIE B CETH, CO3[JAI0T YC/IOBUA JI/IA
OTpaHMYEHMA MAHUITYJIATUBHOCTU ¥ IpPO3pad-
HOCTM KOMMYHMKAIIIOHHOTO IIporecca. Takme
00pasbl CTAaHOBSATCS OJHMM 13 CPeACTB B OOHa-
PY>KeHuu MCTOYHMKA (eitkoBoi MHPOpMALNIL,
MICKa)KaIolllell peaIbHyI0 KapTUHY.
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B coBpeMeHHOM Mupe KPUTMYECKU IajjaeT
moBepue K coobiieHno. ToT, KTO BXOAUT B CETh
WIN VIMEeT JIeJI0 C TeXHUYeCKUMY obpasamit, OT-
[aeTCsi Ha BOJMI0 MaHUIY/TALMOHHON aHApXUN,
Ipy HepabOTAILIMX MeXaHM3MaX KOHTPONIA U
¢unprpanym. [TonesHoe 3HaHYe ¥ TAPAHOII, O-
CTOBEpHBII CHUMOK U c(habprKOBaHHAs WJITIO-
30pHas IOAJeNKa UAyT pyka o6 pyky. Ha mecto
VICTVHBI TIPUXOAUT YCIOBHOE HOBepUe K MCTOY-
HUKY nHbOpMarn. B mpocTpaHCTBe MOCTIpaB-
ZIbI He TO/IbKO BO3PACTaeT YYBCTBO CKENITHUIU3MA,
HO OHO IIEPEPOXKAAETCA B OTKPBITYIO BpaxkieO-
HOCTD 1 TIOCTOSIHHOE, IOBJICIOlIee YYBCTBO YIPoO-
3bl. YTpara JOBepus CTAQHOBUTCS IPUYMHON
IecTabVINSUPYOIIMX IIPOLIECCOB B OOIIeCTBe.
[TosTomy mpo6nema BepuyKauyuy CTAHOBUTCH
OJIHOI U3 K/IIOYEBBIX J/IA BCEX YYaCTHUKOB KOM-
MYHMKaTUBHOTO TIPOIiecca.

Bcerna MoxxHO mpoBepuTh MH(POpPMALUIO,
noly4yass ee M3 pasHBIX MCTOYHMKOB. Hapmex-
HOCTb JIOCTUTAeTCs depe3 M3ObITOUHOCTb. Ho
KOHKYPEHIIVSI VICTOYHMKOB CO3JjaeT VIJUTIO3MUIO
moBepusA K nomydaemori nHpopmanym. Ilonb3sy-
IOIIMeCs TOBEPUEM MCTOYHUKY He TapaHTUPYIOT
cBOOOAY OT MaHMITY/IALVIOHHBIX TEXHOJIOTMIL.
OpHo feno, ecmu 9TM MAaHUIY/IALUY KacaloTCA
BHeIlIHell (OPMBI, MMOBEPXHOCTHOTO CIOSI TeX-
HIYEeCKOTo 00pasa, He 3aTparuBas ero cofiepka-
TE/IbHOJ CTOPOHBI, He BHOCA VI3MEHEHMA B 3Jle-
MEHTBI, HeCyIlMe CYLUIHOCTHYI MH(OPMALUIO.
Ho maxxe B 9TOM cofepKarcs CBefieHN s, KOTOpbIe
MOTYT SBJIATBCS 3HAYMMBIMY, M UX V3MEHEHIe
MOXXeT 00epHYTbCsI MopmUKanueil Wi MmoTe-
peit Try6okoit MHpOpManM U CTaTh NPUYNHON
nosiBeHus GanbcupuKaIn.

He Bepn TOMY, uTO BUaunib: gumndgeinku
¥ TeHepaTUBHbIe 00pa3bl KAaK MHCTPYMEHTHI
T0KHOJ BU3YaTbHOCTH

C umdposusanmein 0O0bEKTUBHOCTb, WH-
IEeKCHOCTDb ¥ JJOCTOBEPHOCTb 00pa3oB OKa3bIBa-
1oTcsi o7, BompocoM. OcCo6eHHO aKTyalbHBIM
9TO CTAHOBMTCS B CBSI3M C IPUXOJIOM T€XHOIOTUI
Ha 6ase V1V u HeiiponHbIx ceteit (GAN).

bnaromapsa U, cnoco6HOMY mpomyumpo-
BaTh TeHepaTMBHbIE U300pa’KeHNUs, OHATD, THe
00pa3 — oTpakeHye PeanbHOCTY, a IJie CUMYJIS-
Kp, IPAKTUIEeCKY HEBO3MOXKHO 63 IPOrpaMMHO-
rO MHCTPYMEHTAPMUAL.

Emne coBceM HeflaBHO HeVpOHHBIE CETH TONTb-
KO YYWIVICh BOCIIPOM3BOAUTDL 00pasbl, He 0bmazia-
TolIIVIe MHeKCHOCTDI0. Co3/jaBaeMble MMU 1300pa-
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JKeHIA HUKOITIA He CYILeCTBOBA/IN B Pea/IbHOCTIL.
OHu 6N TIOTTHOCTBIO AIINAPATHBIM IPOLYKTOM,
pe3ynbTaTOM MAaHMIYJATUBHBIX IIPOLIECCOB U
«IUIOfIOM MAIIVHHOTO BoOOpakeHusa». Ha mep-
BBIX 3TallaX OHYU ObUIM HECOBEPIIEHHBI U 3TO MO-
3BOJIAJIO YCOMHUTBCA B X NOCTOBEPHOCTH. B oc-
HOBHOM JCIIO/Ib30BAJICA IIOAXO]], OCHOBAHHBIII Ha
KOMIIWIALIIOHHOM CHHTe3e 00pa3oB (IX cOCTaB-
JIAIONINX), MMEIOIVIXCS B CETU WU B 6uO/IoTeke
nsobpaxennit. [TapajienbHO OTyunIu pasBuTue
TEXHOJIOTMM, OCHOBaHHbIE Ha IIapaMeTPUYeCKOM
crHTe3e 1 00paboTKe TEeKCTOBOTO 3aIpoca.

Heriponnble ceTu NPUMEHSAIOT A/ IPOU3-
BOJICTBA BMAEOKOHTEHTA. AHAnu3upys HabOpBI
00pasIoB, CeTb-TeHEPATOP MOXET UMUTUPOBATD
MIUMMKY, MaHepy MOBefeHNs, T0oJI0C ¥ MHTOHA-
LM} 4e/I0BEKa, XapaKTep CheMKM, TapaMeTPhl OC-
BeIl|eHNs U T. [i., TM00 MepeHOCUT NHPOPMALINIO
¢ ogHoro Bujeo Ha ppyroe. [Ipumepom Taxoro
nopxoya ctana Texsonorus deepfake, mossonus-
masg cosfaBaTb BBICOKOPEATNCTUIHOE TeHepa-
TUBHOeE M300paxkeHne. C ee pasBUTIEM KaueCTBO
nundeikoBoro KOHTeHTa Ooree He ABAETCA
KpUTEpUEM [OCTOBEPHOCTH, TaK KaK CO3MaeTCs
TeHepaTMBHOEe N300pa)keHNe O4YeHb BBICOKOTO
Ka4eCTBa U pacIO3HaTh MOJIE/IKY HEBO3MOXHO.

VsnavanpHo mporpammsl VIV pabotamm ¢
3amycaHHON MHpopMalueii, Ho B 2017 ropy no-
ABWINCH TEXHO/IOTMY, paboTaiolye C BUJEO B
peanbHOM BpemeHu. Paspaborunku Crandopp-
CKOT'O YHMBEPCUTETA CO3/IaIN NIPOrpaMMy, KOTO-
pas reHepupyeT 3alMCaHHbIE BUeOMaTepyaIbl C
MIOTOKOBBIM BUJIEO U M3MEHSAET €r0 B PeaIbHOM
BpeMeHu. Kpome Toro, 6b1a co3fgana mporpamma
Face2Face, nosBonsmomnas «3axBaTblBaTh» MUMU-
Ky U SMOLMM >KMBOTO 4eloBeKa (akTepa) B pe-
a/IbHOM BpeMeHU M KCIUIMIVIPOBATh UX Ha JINLO
4YeI0BeKa 13 3allMICAHHOTO BUeoMaTepuana.

Yuenble n3 BalIMHITOHCKOTO YHUBEPCUTETA
IpeJIOKIIN NIPOrPaMMYy, CIIOCOOHYIO B peajib-
HOM BPEMEHU B BUJIEO MEHATb apTUKY/IALUIO Y
4e/I0BeKa, B OYKBaJIbHOM CMBICTIE MaHUIYIUPY
€T0 peybl0 U 3aCTaB/IAA €r0 IPOU3HOCUTD TEKCT C
MHBIM CMbICTTOM [13].

PaspaboTunku mporpaMm u3 o60MxX yHUBEp-
CUTETOB Ha J[IeMOHCTPAllIOHHOM BUJEO 3acTa-
BUIM Befymux nomutudeckux nupepos CIIIA,
B OffiHOM ciydae 3To 6bu1 k. Bym, B apyrom
b. O6ama, «roBOpUTH» BelM, KOTOPble OHU HU-
KOIZIa B pea/IbHOCTH He IIPOU3HOCUIIN.

C momeHTa nosaenenns B 2017 rongy TexHO-
JIOTYsI MOMEHTA/IbHO IIproOpena CKaHJaIbHbIN

opeornt. Y 9KCIEepPTOB OHA BBI3bIBAET Cepbe3HbIe
OIIACeHVs], CBSI3aHHBIE C IIOAPBIBOM CTAaOMIBHO-
cT! B 001IecTBe U ero 06e30IMacHOCTBIO, TaK Kak
OHAa aKTMBHO JICIIOTIb3YeTCS B IIPECTYIHBIX Iie-
NAX: UIA MAHTaXa, AUCKPeIUTAIuy BIMATENb-
HBIX JIIOZIeV, KnbepOy/IIMHra, MOMUTUIeCKNX Ma-
HunyAnuit. OCHOBHas yrposa o0lecTBEHHOMY
IUCKYPCY OT IreHepaTUBHBIX (PelIKOBBIX M306pa-
JKEHUI U BUJIEO 3aK/TI0UeHa B UX CIIOCOOHOCTU
MaHUIY/IMPOBAaTh MAaCCOBBIM CO3HAHMEM 3a CYeT
TOTO, YTO JI0)KHO€ MUMMKPUPYET IOJ, MICTMHHOE
U 3aMelaeT ero coboit.

CeropiHa Ha pbIHKE CYLIECTBYIOT pasyHble
IIporpaMMBbl Ha OCHOBe TexHonorui MV, ncrosnb-
3yeMble KaK /IS M3MEHeHMsI MCXOFHOro obpasa
(face swape, MyHeritage, Doublicat, DeepNudes,
Reface, DeepFaceLab or xommanmm Windows,
poccumiickast FaceApp mnm kmraiickas Zao), Tak
U [ CO3[JaHMs BU3Ya/lbHBIX CUMYIAKPOB (Bing
Image Creator, Dall-e nnmu BlueWillowAI)

Ecmm B 2017 ropmy omaceHue BBISBIBAIU 3a-
IIO/IHYBIINE CeTh AUIIQEIKOBbIe BIIC0, TO Y>Ke B
2019 rony onaceHus BbI3bIBajIa TexHojorus fake
face, mosBonAmomasg co3faBaTh HEOTINYMMBIE
[0 PeajMCTUYHOCTI 00pa3bl HECYIIeCTBYIOLUX
moperi. ITpopynupyemble HeIpOHHBIMU CETSIMU
reHepaTUBHBIE 0Opasbl CO3/jaBaINCh He HAa OCHO-
Be M3MEHEHMs OTHAE/IbHBIX 57eMEHTOB PeabHO-
ro M300paKeHNA B MCXOZHOM Marepuase, a IO
IPUHINITY TeHepUpOBaHMA HOBOTO BUPTYasb-
HOro o6pasa Ha OCHOBe aHa/IM3a IpeJIaraeMoro
MaTepuaa.

IIporpammbl Ha ocHOBe npumeHeHus WU
Halpas/ieHbl Ha PO yLPOBaHVe MaHUITY/IATIB-
HOTO MOJIfIeTbHOTO BM3YalbHOrO KOHTeHTa. VIV
3aMelaeT 06pa3 peasbHOCTV BBICOKOKAUeCTBEH-
HBIM CT€HepUMpOBaHHOM cUMynAkpoM. OH oOKa-
3pIBaeTcs 6ormee yOequTeIbHbIM, YeM caMa peajlb-
HOCTb ¥ IIOTOMY BbI3bIBaeT foBepue. CTpos cBoe
MUPOBOCIPUATIE HA TEHEpaTVBHOM KOHTEHTe,
Je/IoBeK OKa3bIBaeTCsA BHYTPU MaTpuiibl. TeHepa-
TUBHBIT 006pa3 yTpauuBaeT IpeTeH3NI0 Ha 00beK-
TUBHOCTb, YTO IOAPBIBAET CAMM OCHOBBI OHTOJIO-
TUYECKOJl peallbHOCTI 300 pasKeHNs U BUJIEO.

GAN MoOryT He TOTbKO CO3JaBaTh BU3yajb-
Hble 00pasbl, HO 1 JOPUCOBBIBATh HEJOCTAOIYE
JacTU M300paXkeHMs, KOMIIMINPOBATh 00pa3 13
HeCKOJIbKVX, pa3bypas Ha COCTaBHBIE /IEMEHTHI
VI MHTeTPUPYs UX B HOBbIe 00pasbl, a TaKXe re-
HEepUpPOBAaTb BUJEO HA OCHOBE YXKe MMEIOIXCSL.
lenepaTBHOE BUAEO IONTydYaeTcs, KOIfAa 4acTb
IIPOLIECCOB JIeTIeTNPyeTCsd KOMIbIOTEPHBIM TeX-
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HOJIOTVSIM U CeTeBBIM IIaTdopmam. B atom crry-
yae HePOHHBbIE CETV VICIONb3YIOT IIPENOCTaB-
JICHHBIJI Pea/IbHOCTBIO VICXOASAIUI MaTepuasn B
Buzie nHPopManyy. Paboras ¢ aTMM MaTepuanom
U TIepeOCMBICTIBAA €ro, HeIpOHHbIe ceTu (op-
MUPYIOT CreHepUpOBaHHbI 00pa3, HeCyILIeCTBY-
IOVl B PEaJibHOCTH, HO C BBICOKOJ CTEIIEHBIO
UMUTAUOHHOCTI. HecMOTps Ha nepuenTNBHBIIN
peanusM, pumndeilkoBbie 06pa3bl He 00MamaOT
VHJIEKCHOCTBIO.

B curyanum c reHepupyembiMu oOpasamu
U y4acTHeM B VX IPOAYLVPOBaHNUM HEIIPOHHBIX
ceTell 4elI0BeK, KaK TBopell, ycTpaHsercs. OH 3a-
[AeT JIMIUb M3HAYaAbHBIN a/ITOPUTM, HEVIPOHHAA
ceThb caMa INPMHJMAET pelleHNe M TeHepupyeT
00pa3-cUMYJLIKp.

Su Tyndennoy eme B Host6pe 2017 ropa 3as-
BIJL, YTO HeVPOHHAsI ceTh 00/maiaeT «BOOOpaxe-
HUEM 1 CAMOAHA/IM30M» 1 «TeHepaTop, paboTaeT
HACTOJIbKO XOPOIIIO, YTO He MO/IaraeTcsl Ha OT3bl-
BbI jmrofieit» [11]. 9To gamo moBog roBoputh 06
VIV xak 0 «TBOpUECKOII IIpOrpaMmer.

B 2019 rony Ha ppIHKE TOABUIIACH HOBAs T€X-
Hosnorus Ha ocHoBe VIV GauGAN, nosBonsmoias
peo6pa3oBbIBaTh HAOPOCKM U 3CKU3bI B (oTO-
peanucTiyHble n3obpaxeHus [12]. B nasBanumn
TEXHOJIOTUN TIpeJHAMEepPeHHO 3aJ/I0KEeHa TBOpYe-
CKasl COCTaBJIAIONIAs, CeTb BOCIPUHIMAETCS KaK
TBOPAILIMI 00bEKT, MpeIaralolyii He MPOJYKT
MAIIVHHOTO aJITOPUTMA, a XY 0>KeCTBEHHBIIT 00-
pas creHepupoBaHHOI peanbHOCTH. Ho 1 B aTOM
CTy4ae MHMIIMATOPOM CO3/IaHMs 0Opa3a OKa3bIBa-
€TCsA YeIOBeK, IIpeyIararolil HadaJIbHbIi, TOYTH
HnUKTOrpadmueckuii  00pas3-puCyHOK, KOTOPBIi
nmkeHepsl Nvidia HaspIBaIOT «KapToll cerMeHTa-
nvn». Ha ero ocHoBe ceTb reHepupyet n3obpaxe-
HIIe, TIpefIarast 00pas BUPTYalIbHON peaybHOCTH
B KOOPAMHATaX 00 BEKTUBHOIO MMpA.

IIporpammMbl Ha ocHOBe GAN IOKa3bIBAIOT
He OdYeHb 0O/blIOe pasHOOOpasye TUIOB U30-
O6paxxeHuit npu reHepaumu. Ha mux mecto mpu-
i i ysnoHHbIe MOfen, 061aaoNe cTa-
OVIBHOCTBIO ¥ BapUATUBHOCTBIO IIPU TeHEePALUN
nsobpakennit. K unciy Takux mporpamm, mpo-
AYLUPYIOLINX TeHepaTMBHOe M300pakeHMe II0
TEKCTOBOMY 3aImpocy, oTHocutca Midjourney,
Stable Diffusion m mynbrusserynas Kandinsky
2.0. OHu cyujecTBYIOT B Bujie 60Ta, TeHepupyo-
[ero 1300pakeHne B COOTBETCTBMU C TEKCTO-
BBIM 3aIIPOCOM IIO/Ib30BATeJIs, a TAKXe CII0co0-
HOTO COBEpILIEHCTBOBATDb, YTOYHATb CO3JIaHHBIE
er0 06paspl. PesynbraT reHepanym 3aBUCKT He OT
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VICXOIHBIX M300pa’keHM!Il, a OT KauecTBa TEKCTO-
BOroO 3afjaHyA (prompt engineering).

Pasnmuune renepaTuBHOro obpasa ot udpo-
BOT0, KOMIIO3UTUBHOTO COCTOUT B TOM, YTO IIPU
€ro IpOM3BOJACTBE YCTPaHAETCA CyObeKTUBHOE
HaJaso, TO eCTh 4emoBedecknit dakrop. O6pas,
CO3JJAHHBIII CETBIO, AB/IAETCA IOTHOCTDHIO MAIIIVH-
HbIM. J[711 ceTy 06pas1joM BbICTYIaeT 110 cama
peaspHOCTb, HO BOCIPMHATAs WM 3apUKCUPO-
BaHHas1 1MPOBBIM I71a30M, MO0 CO3TAHHOE pa-
Hee M300pakeHNe, TO eCTh B TI0OOM ClIydae Cu-
cTeMa MH(GOPMAINH, @ He OITUYECKast WUTIO3NA.

[eHepaTuBHOE pea/MCTUYHOE U300pakeHue,
ABJISSICH TIOAJENIKON, IEPLEeNTUBHO BOCIPUHM-
MaeTcsi Kak mopjmHHoe. IlepiientuBHas KocTo-
BEpHOCTb CpabaThIBaeT KaK TO, YTO YIPOIIaeT
BOCHPUATIE COOOIeHNA. YIPOLIeHNe ABIAETCA
OJIHOV U3 K/IFOYEBBIX MaHUIY/IATYBHBIX TEXHUK.
MaccoBoe coO3HaHMe aKTUBHee pearupyeT Ha
HOHATHYIO, JIETKO BOCIpPUHMMaeMyo WHQOp-
Manuio. braropapsi meprienTUBHOMY peanusmy
U TUP@XVMPOBAHMIO BU3YaJIbHBIX CTEPEOTHUIIOB
TeHepaTUBHbII 00pa3 OKa3bplBaeT MaHUIY/IA-
TUBHOE BO3JIEIICTBIE Ha 3PUTEIsA, HECIIOCOOHOTO
OT/IMYUTD TOJJE/NKY OT OpUIVMHama. MaHUITyu-
pOBaHMe 3puUTeIeM Yepes3 reHepaTUBHOe U300pa-
JKeHJe OCHOBAHO Ha MPUHIMIAX «IIOATATKMBa-
HVIS» ayAUTOPUM K HY>)KHOMY [/IsI MaHUITY/IATOpA
nosefieHnto. [TloTeps foBepys K BU3yalTbHBIM Me-
nya 1 o6paszaM BeleT He TONbKO K «MHpOopMaLu-
OHHOMY AIIOKA/IMIICKCY», KOT/Ja JIIOV IlepecTa-
HYT BepUTb OOJIbILIEN YaCTU MY/IbTMMERUIHBIX
MaTepuanoB, KOTOpble OHY BUMAAT B PasIMYHBIX
VICTOYHMKAX Y KaHajIaX. 9TO IOPOXKAET TOTa/Ib-
HOe HefloBeple K peajlbHOCTH, TaK Kak ee oOpas
U TIpeiCTaBJIeHe O Heil GOopMUpyeTCcs BU3yallb-
HbIMM Menya. AByuB OBajbe Has3bIBaeT JAHHYIO
CUTYaLMIO «allaTyell peabHOCTI», KOT/a JIIOAN,
OKPY>KeHHbIe ITOTOKOM IIOCTOSIHHOM Jie3uH(Op-
Maluy, HAYMHAIOT CAABAThCA U IIepecTaiT obpa-
I[aTh BHMMaHMeE Ha TI0OYI0 ITOCTYIANIYI0 K HUM
uHpopmanuio [14]. Ipyrumu cmoBamu, camas
OoJblIIas yrpo3a 3aK/I04aeTcs He B TOM, YTO JII0-
Zieit 0OMaHYT, UCIIO/Ib3Ys FeHepaTuBHOe U300pa-
JKEeHMUsI, @ B TOM, YTO OHYM HAYHYT PacCMaTPUBATh
BCe KaK 0OMaH, BOCIIPMHMMAsI JaXkKe TO[/INHHBIE
00pasbl U KaJpbl KaK QajblIBbIe.

CoBepILEeHHO SCHO, YTO COBPEMEHHbIE BU3Y-
aJIbHble Mefia He MOTYT CYILeCTBOBAaTh BHE Ma-
HUIY/IALMOHHBIX TEXHOJIOTHI, HO, TEM He MeHee,
Hallle JoBepue K HuM 6GesanbrepHaTnBHO. Cerop-
Hs TOIPOCTY HET BpPeMeHM CPaBHMBATh ayAyo-

ISSN 2345-1181

ARTA -

2023 117




Arta cinematograficd §i televiziunea

BU3YaJIbHBII OTYET O COOBITUY C CAMUM COOBITH-
eM. Tak uTo 6e3 oBepyst He OOOITICH, HO OHO
MIOCTOAHHO MofpbiBaeTcA. UeM coBeplIeHHee
CTaHOBUTCS TEXHMKA U TEXHONOTMM BU3Ya/IbHBIX
Mefjyia, TeM MeHee YBEepeHHBIM 4yBCTBYeT CeOs
YeJIOBEK, CTANKMBAACh C HVMMM, M TEM MEHbIIe
00BEKTVBHOTO 3HAHMA OCTAETCS Y HETO O MMUpe.
OH He3aMeTHO /I ce0si OKasbIBaeTCs IIOIPY-
JKEHHBIM B BUPTYaJbHYIO VIM a/IbTEPHATUBHYIO
peabHOCTb, B CMOJIE/IVPOBAHHBI MHPOpMa-
UMOHHBIA 1y3bIpb. llosTOMy Hama KynbTypa
CerofiHA IOIVIOIIeHA IpoOeMaMyl pasfie/ieHNs
CUMYIALMM ¥ ayTeHTM4HOCTH. Eii KaTactpo-
¢udeckr He XBaTaeT JOCTOBEPHOCTH, 0Opa3oB
OOBEKTVMBHOI PeajbHOCTY, UHCTPYMEHTApUA U
MexaHu3MoB Bepuduxannu. OTcroa 1 Takoii 3a-
Ipoc 061IecTBa Ha PeaTMCTUIHOCTD U JOKYMEH-
Ta7bHYIO PENPE3EHTATUBHOCTD. JJOCTOBEPHOCTD,
HeCIocoOHasl peann30BaTbCs B TPAJULIMOHHBIX
11 Hee popMax, B CBSI3Y C YTPATOil JOBepUs K
HOBBIM MefiMa KaK CpefiCTBaM pelpe3eHTalun
VCTMHHOTO 3HaHM, IPOPACTaEeT B MHbIX BUAAX.

B cBsA3uU ¢ TeM, 4TO HOBbIE Mefyua C UX VHC-
IIeHVPOBOYHOJ MOIIBI0 BCe ITy0>Ke BTOPraloT-
Cs B JIEMICTBUTENIbHOCTD, CTPEMATCA MOSMEHUTD
co6011 peanpHOCTh, HAPACTAET TOCKA IO «MI€¥i-
CTBUTEIbHOM» JEMICTBUTENbHOCTH, 10 MUCTUHHON
peanbHOCcTU. HO Kak HU HapafioKca/lbHO, U 3Ty
HOTPeOHOCTb YHOBIETBOPAIOT U CTapble, ¥ HO-
Bble MefiMa. B aTOM cocTOUT TaiiHa peanuTu-uIoy,
LIOKYMEHTALWil, BYyallpeCTUYECKOIo Te/leBufie-
HUsA M KuHeMarorpaga. B Kynprype u uckyccrse
YCUIMBAIOTCA TEHIEHLIMM KOHBEPTeHTHOCTM U
HOPOX/JAIOTCS TMOpUAHbIE GOPMBI HA OCHOBE 10-
CTOBEPHON MHGPOPMALIVIN U PeNpe3eH TUPYIOIX
peasbHOCTb 00pa3oB. DTO M NOKYMEHTa/lbHasi,
MeMyapHas TUTepaTypa, HOH-QUKIIEH, JOKyApa-
Ma, IPOM3BeeHNs B XKaHpe BepOaTuM, Be6-10-
KyYMEHTap U JOKYMeHTa/lbHasA aHMMalVA.

B Mupe ToTanbHOI CUMYIALMY TIOAU CTAHO-
BATCA OflEP>KMMBIMI IIOUCKOM peanbHOCTU. He
CJIy4allHO B 3II0Xy HOBBIX Me[Ma JeMCTBUTE/b-
HO€, HacTosAllee, MOJINHHOE CTPEMATCA MCKATh
Ha yauie, 3a IpefenaMy IpodeccrOHaTbHBIX
cTynuil. B maHHOM cy4ae ynniia sAB/A€TCA CUHO-
HUMOM Henpo(deccuoHalIbHOTO KOHTEHTA, CO3-
JIAHHOTO JIIOOMTENAMY, He MMEIOIIMMM BOCTYIIa
K TeXHVKAaM MaHMUITYIMPOBAHVA VU B €OLIV-
MM VMM, HO He B IIPOMBILIIEHHbIX MacIITabax.
Ho sTa melicTBUTENbHOCTD [IEeNICTBUTENBHOCTI
MpaKTUYECKN BCETZla OKa3bIBAE€TCA Pe3yIbTaTOM
MUCTUDVKALIVN.

IIpumevanus:

H. CocHa mpeparaeT ncronbp3oBaTh He TeX-
HUYecKuit obpas, a TexHorenuniin [5]. Ho
TaKOBBIM MOXeT OBbITb He TOJIbKO 00pas, co3-
JIaHHBIN C UCTIONb30BAHNEM ATIIIAPATHOIA CO-
CTaBJIAIOILEN, HO ¥ BOSHMKAIOLIVIL B PE3y/Ib-
TaTe MPUMEHEHVS KaKol-160 TeXHOIOTUM.
B maHHOM CiTyYae TepMMH «T€XHOTEHHBII
06pa3» MOXKeT MMOHMUMATBLCA B OoJee MIMpo-
KOM IIOHVMAaHUY, BK/IIOYamolleM o0passl,
CO3/IaHHBIE IIPY MOMOIIY LU(PPOBBIX TEXHO-
JIOTUIL.

B. ®moccep momnaraer, 4TO TeXHUYECKUE
00paspl SIB/AIOTCA HENPSIMBIMU IIPOMU3BO-
JHBIMI HAay4HOTO TeKcTa [6]. PykoTBopHbIe
00pasbl OH oIpefensieT KaK TPajUIVIOHHbIE,
4TO, Ha HAlI B3IVIAMI, HE COBCEM TOYHO, IIO-
TOMY 4YTO CO BpeMeHeM U 1udpoBble 0bpa-
3bI MOXKHO Oy/ieT Ha3BaThb TPAAULVIOHHBIMI,
KOIZIa 9TO CTaHET YCTOABIIENCA MPAKTUKOIL.
Torga kak TexHUYecKye 0Opaspl CIEAYIOT 3a
TEKCTaMN.

B HasBaHMM TEXHOTOTMM €CTb OTChIIKA K
uMeHM (PPaHITy3CKOTO XyHTOXKHMKA dKCIpec-
cronncta Ilomns Torena (Gau).
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Rezumat
Academicianul Iakov Print (1891-1966) -
fondatorul scolii entomologice moldovenesti

Articolul este dedicat savantului remarcabil in domeniul entomologiei si protectiei plantelor Iakov Print,
care a adus o contributie semnificativa la cercetarea biologiei si ecologiei filoxerei si la elaborarea sistemelor de
protectie integratd la vita de vie. Profesorul I. Print a activat in diverse institutii stiintifice din fosta Uniune So-
vieticd (Azerbaidjan, Georgia, Federatia Rusd, Moldova). In cadrul Laboratorului de zoologie a nevertebratelor
(1957-1966) au fost efectuate studii bioecologice si sistematice, a fost realizat evidenta si estimarea insectelor. In
1961, 1. Print a fost ales in primul efectiv de membri titulari ai Academiei de Stiinte a RSSM, fiind inalt apreciat
de comunitatea stiintifica internationald si nationala. Contributii semnificative in cercetarea entomofaunei au fost
realizate de discipolii academicianului B. Veresceaghin, P. Kiskin, S. Plugaru, I. Plugaru.

Cuvinte-cheie: Takov Prin{, entomologie, filoxerd, protectia plantelor, Institutul de Zoologie, Academia de
Stiinte a RSSM, scoala stiintifica.

Summary
Academician Iakov Print (1891-1966) -
founder of the Moldovan entomological school

The article is dedicated to the outstanding scientist in the field of entomology and plant protection Ia. Print,
who made a significant contribution to the research of the biology and ecology of phylloxera and to the develo-
pment of integrated vine protection systems. Professor Ia. Print worked in various scientific institutions in the
former Soviet Union (Azerbaijan, Georgia, Russian Federation, Moldova). Bioecological and systematic studies,
as well as the registration and estimation of insects were carried out in the Laboratory of Invertebrate Zoology
(1957-1966). In 1961, Ia. Print was elected in the first group of full-time members of the Academy of Sciences of
MSSR, being highly appreciated by the international and national scientific community. Significant contributions
in entomofauna research were made by the Academician’s disciples B. Vereshcheagin, P. Kiskin, S. Plugaru, I.
Plugaru.

Keywords: Takov Print, entomology, phylloxera, plant protection, Institute of Zoology, Academy of Sciences
of the MSSR, scientific school.

Problemele actuale de securitate ecologica,
managementul rational al naturii, controlul ddu-
nétorilor in cultivarea plantelor obliga cercetéto-
rii contemporani sd aprecieze din nou rezultatele
si materialele acumulate in procesul dezvoltarii
stiintelor biologice si agricole. In acest sens, is-
toria directilor stiintifice poate fi apreciata si din
perspectiva activitatii savantilor remarcabili in
calitatea lor de conducatori ai scolilor stiintifice,
prin dezvoltarea conceptelor concurente, prin po-
lemici dintre aceste scoli. ,, Iraditional, denumirea
Scoald stiintificd se aplica unei comunitati stiinti-
fice delimitate spatial, al cirei membri prezinta un
set de trdsaturi in ceea ce priveste gandirea stiin-

tifica si metodele utilizate. Dar pentru ca o Scoa-
14 sd apara este nevoie de o masa critica de idei,
intrate in coliziune si reciprocd acomodare” [5].
in 1904 a fost infiintatd ,,Societatea Natura-
listilor si Amatorilor de Stiinte Naturale din Ba-
sarabia” [23, pp. 3-4]. Membrii societatii au fost
persoane din diferite domenii, iar printre ei si E.
E. Miller, medic de profil, autor al mai multor lu-
crari coleopterologice si lepidopterologice. In co-
laborare cu N. N. Zubovski, entomologul societa-
tii, au publicat in Analele Societatii (1904-1917)
liste cu specii de coleoptere si fluturi din mai mul-
te familii. Dupd schimbarea regimului politic in
Basarabia in 1918, cercetarea entomofaunistica a
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continuat, inclusiv a colectionarilor E. Miller si N.
Zubovski. Rezultatele obtinute au fost publicate in
Buletinul Muzeului National de Istorie Naturala
(1926-1938), in colaborare cu A. Ruscinski [3; 4,
p. 288; 8]. Lucrarile prezinta si astdzi un interes
deosebit pentru cercetétorii preocupati de studi-
erea entomofaunei Republicii Moldova, de sis-
tematizarea si descrierea colectiilor care sunt in
gestiunea Institutului de Zoologie al ASM, a Uni-
versitdtii Agrare de Stat din Moldova si a Muzeu-
lui National de Etnografie si Istorie Naturala [22,
p. 19].

La inceputul secolului XX s-a acordat com-
parativ mai multa atentie studiului insectelor care
provocau daune considerabile plantelor cultivate.
In anul 1910 a fost luati decizia de a organiza Sta-
tiunea Bioentomologica din Chisinau. Isaak Kras-
silscik se incadreazd activ in activitatea de creare
a acestei stafii si dupa deschiderea ei a fost numit
sef al institutiei. Intr-un timp scurt, Statiunea Bio-
entomologicd din Chisindu se situeazd in fruntea
institutiilor de combatere a vatdmatorilor cultu-
rilor agricole, organizeaza diverse experimente,
editeazd brosuri de popularizare a metodelor de
lupta cu insectele daunitoare. In fiecare an se edi-
teazd raportul de activitate a statiei care contine
informatii stiintifice si practice actuale si pana in
zilele noastre [6, p. 76; 35]. Sunt bine cunoscute
cercetarile entomologice efectuate de cétre I. M.
Vidgalm, I. N. Vitcovski, A. I. Poghibco, E. L. Re-
kalo, B. V. Veresceaghin s.a. In baza materialului
biologic colectat, ei au determinat raspandirea si
particularitatile biologice ale diferitor insecte da-
undtoare [24, p. 31; 27, 28]. Pentru efectuarea cer-
cetarilor aprofundate ale filoxerei vitei de vie in
republica, in 1946 a fost invitat doctor (habilitat),
profesor Iakov I. Print.

Iakov Prinf s-a nascut la 28 septembrie 1891
in satul Ciucea, regiunea Crimeea, Rusia tarista.
A absolvit Universitatea din Moscova, Facultatea
de Fizicd si Matematicd, Sectia de Stiine Naturale
(1911-1917). A inceput activitatea (1917) in func-
tia de asistent la Biroul (Cabinetul) de entomolo-
gie al Gradinii Botanice din Tbilisi, Georgia. In
1919-1923 a activat in calitate de profesor la Scoa-
la Medie de Cultura Generala din Helenendorf,
Azerbaidjan, unde a fondat si a condus Biroul de
entomologie al cooperatiei agricole ,,Konkordia”,
cu scopul de a oferi suport viticultorilor in lupta
cu daunatorii si bolile (1921-1930) [10; 15; 26, p.
3]. In anii "20 ai secolului trecut, la. Print studi-
aza eficacitatea metodelor de combatere a manei
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si a filoxerei vitei de vie, alti ddunatori ai livezi-
lor, bumbacului. Metoda profilactica de baza in
aparitia mildiului (mana, provocata de ciuperca
Plasmopara viticola) este tratarea butucilor vi-
tei de vie inaintea momentului infectiei posibile.
Cercetatorii K. Miiller in Germania si I. Print in
URSS au propus metoda rationald de tratare pro-
filactica a plantatiilor viticole, bazata pe calcularea
duratei perioadei de incubatie in dependenta de
conditiile meteorologice, evaluate pentru terenul
concret unde este amplasatd plantatia. Durata pe-
rioadei de incubatie se determina dupé curba lui
K. Miiller, intocmita pe baza datelor medii multi-
anuale ale indicilor meteorologici. I. Prin{ a apre-
ciat inalt rezultatele obtinute de K. Miiller [21, pp.
119-120; 26, pp. 3-4].

In anii *30-40 1. Print isi desfisoard activi-
tatea in domeniul protectiei plantelor in diverse
institutii de cercetari stiintifice din fosta Uniune
Sovietica. Intre 1930 si 1934 a fost sef al Sectiei
de Protectie a Plantelor a Institutului Unional de
Viticultura si Vinificaie din Tbilisi. Tot aici isi
incepe activitatea stiintifico-didacticd la Institu-
tul Subtropical, Catedra Protectia Plantelor, unde
a devenit conferentiar universitar (docent). Pe
timpul aflarii sale in Caucaz, I. Prin{ a facut cu-
nostinta cu geneticianul N. I. Vavilov, a colaborat
cu pedologul S. A. Zaharov, cu botanistul, colegul
sau de facultate P. A. Baranov, cu entomologii G.
E Rekk si V. N. Recaci, cu specialistul in agricul-
turd N. E. Derevitchi [26, p. 4; 48].

In anul 1934 savantul a fost invitat pentru
a conduce Laboratorul Ecologic al Institutului
Unional de Cercetari Stiintifice pentru Protectia
Plantelor din Leningrad (azi Sankt Petersburg).
Concomitent a fost seful Catedrei de Entomologie
si Fitopatologie a Institutului de Zoologie si Fito-
patologie Aplicativa din Leningrad (1934-1944).
La Universitatea de Stat din Leningrad a predat
cursul ,,Ddunatorii horticulturii” [26, p. 4; 30, p.
232]. Teza de doctor (habilitat) in stiinte biolo-
gice ,DKOJIOTMYECKMEe CUCTEMBbl MepOIpPUATUI
II0 3alljiTe BUHOTPAJZHOM JI03bl OT BpeAUTENIEN U
6onesneit” (Ekologicheskie sistemy meropriiatii
po zashchite vinogradnoi lozy ot vreditelei i bo-
leznei) a fost sustinutd in 1936 [51]. Prin Hota-
rarea din 4 martie 1936 a Comisiei de Calificare
a Academiei Unionale de Stiinte Agricole ,V.I.
Lenin” (BACXHII), lui I. Print i-a fost atribuit
gradul stiintific de doctor (habilitat) in biologie,
iar la 17 junie 1937 Comisia Superioard de Atesta-
re a URSS i-a aprobat titlul de profesor universitar
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in domeniul entomologiei [25, p. 382]. Rezultate-
le stiintifice ale cercetérilor efectuate timp de 15
ani au fost publicate in monografia ,,Bpegurenn
u 6onesun BuHorpapma” (Vrediteli i bolezni vino-
grada) (1937). Au fost studiate biologia si ecologia
celor mai importante organisme ddunétoare si bo-
lile vitei de vie: filoxera, eudemisul sau molia vitei,
cdrabusul marmorat, cardbusul de mai, forfecarul,
acarioza vitei, fainare, mana, esca sau apoplexia
vitei de vie, antracnoza, putregaiul cenusiu, pu-
tregaiul negru, putregaiul alb al rddacinilor, boa-
la petelor rosii (rujeola), cancere, necrose. Textul
este insotit de imagini cu organismele ddunatoare
si simptome ale atacului produs de acestea la vita
de vie. Gestionarea cu succes a organismelor da-
unatoare se asigurd prin aplicarea masurilor cu-
rative: metode biologice, agrotehnice, mecanice,
fizice si chimice [41]. In 1944-1946 a fost seful Ca-
tedrei de protectie a plantelor a Institutului Agri-
col din Barnaul, tinutul Altai, unde a fost evacuat
Institutul din Leningrad.

Din 1946 Iakov Print activeaza in Moldova,
unde a devenit seful Laboratorului pentru imuni-
tate al Statiunii Moldovenesti de Protectie a Plan-
telor a Institutului Unional de Cercetiri Stiintifice
pentru Protectia Plantelor. Totodati a fost angajat
prin cumul in calitate de profesor universitar la
Institutul Agricol din Chisinau (1947), devenind
(1949-1950) seful Catedrei de protectie a plantelor
a Facultatii de Agronomie. Pe parcurs, a fost con-
firmat in calitate de conducator stiintific, activind
prin cumul pana in 1960 si pe baza de contract in
continuare la acest Institut [25, p. 384]. Savantul a
dedicat studiului filoxerei mai mult timp decat in
Transcaucazia.

Perioada de dezvoltare a viticulturii de pana
la aparitia filoxerei pe continentul european (finele
secolului al XIX-lea) este marcata de crearea va-
rietdtilor de vita de vie cultivate pe radacini pro-
prii. Prezenta filoxerei in Basarabia s-a inregistrat
in anul 1886, iar catre anul 1915 toate plantatiile
de vitd de vie au fost atacate de daunitor. Viile pe
radécini proprii au fost defrisate [1, p. 77]. In anii
1883-1886, Comitetul Filoxeric din Odesa a infi-
intat Comisia filoxerica din Basarabia sub prese-
dintia Iui A. I. Poghibko, iar membrii au fost E. L.
Rekalo si I. M. Krassilscik. Investigatiile comune,
apoi in particular, pentru combaterea insectei ddu-
ndtoare vitei de vie l-au inscris in rAndul savantilor
renumiti din Europa [18, p. 129]. Isaak Krassilscik,
fiind in cdutarea unor posibilitdti de protejare a
viilor, a realizat numeroase experimente de dezin-

fectie a plantelor cu gaze de clorurd de hidrogen,
gasind, in cele din urma, modalitétile de distruge-
re a filoxerei prin metoda de fumegare [19, p. 73;
34]. Refacerea si revitalizarea viticulturii europene
s-a efectuat, in principal, in baza tehnologiilor de
obtinere a hibrizilor direct producitori si prin al-
toirea soiurilor traditionale europene pe portaltoi
de origine americand. Pentru cultivarea soiurilor
de vita de vie productive a fost necesara aplicarea
metodei de altoire, care are si unele neajunsuri, si
anume: la producerea materialului sdditor altoit
sunt necesare resurse umane si financiare consi-
derabile, plantatii-mama de altoi si portaltoi, utilaj
tehnologic performant etc. [2, pp. 36, 40].

In 1947, Ministerul agriculturii al RSSM a
organizat o expeditie pentru cercetarea vitei de
vie pe radacini proprii filoxero-rezistente si va-
rietdtilor de sol si terenurilor bune pentru soiuri
europene pe ridacini proprii. In expeditie au par-
ticipat: Statiunea Moldoveneasca de Protectie a
Plantelor a Institutului Unional de Cercetari $ti-
intifice pentru Protectia Plantelor (I. I. Print, B. P.
Jemaneanu, V. M. Kozlov, P. X. Kiskin), Filiala din
Chisindu a Institutului Unional al Viei si Vinului
»Magaraci” (P. V. Ivanov), Staiunea experimen-
tald de Pomiculturi si Viticulturd (A. 1. Mihailov,
L. I. Biblina), Filiala Moldoveneascd a Academiei
de Stiinte a URSS (M. I. Nikitiuk), Institutul Agri-
col din Chisinau (1. I. Lavlinski). In 1947 au lucrat
trei echipe (un specialist in pedologie, un specia-
list viticultor-filoxerist, tehnicieni si lucratori), in
1948 - o echipa si in 1949 - doua echipe. Au fost
stabilite sectoarele cu soluri nisipoase si nisipo-lu-
toase din Moldova, bune pentru plantarea viilor
pe radacini proprii, care nu cer fumegare [11, pp.
37, 106]. La sedinta unionald (Odesa, decembrie
1947) privitor la cultura vitei de vie pe radacini
proprii in raioanele culturii altoite, s-a decis sa
se recomande pentru plantarea trei soiuri: Ca-
bernet Sauvignon, Rara Neagra, Rcatiteli ca soiuri
recunoscute de calitate superioard si cu rezistentd
sporitd la filoxera [14, pp. 15-16]. Pe baza mate-
rialelor expeditiei, a experientelor cu fumegarea
solului in Transcaucazia, precum si in sovhozul
Gratiesti din Moldova (1946-1948), guvernul a
decis plantarea vitei de vie pe radécini proprii in
republicd, luand in considerare tipul de sol, rezis-
tenta soiurilor si protectia chimica impotriva filo-
xerei [26, pp. 5-6].

In 1950, a fost infiintat Institutul de Pomi-
cultura, Viticultura si Vinificatie al Filialei Mol-
dovenesti a Academiei de Stiinte a URSS, initiat
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de I. Print, sef al Sectiei de Protectie a Plantelor
(1950-1956). In raportul la Prima Sesiune Stiinti-
fica a Bazei Moldovenesti de Cercetdri Stiintifice
a Academiei de Stiinte a URSS savantul a contu-
rat principalele recomandari: diferentele de sol in
care filoxera se dezvolta diferit si rezistenta soiu-
rilor — doi factori care au creat posibilitatea de a
ridica problema in Moldova despre necesitatea
trecerii pe scard largd la cultura pe radacini pro-
prii, chiar inainte de dezvoltarea soiurilor noi [9,
pp. 625-629; 45, p. 109].

Acordand atentie dezvoltarii domeniilor per-
spective, Prezidiul Academiei de Stiinte a URSS a
examinat la 12 octombrie 1951 tema ,,Cu privire
la activitatea Filialei Moldovenesti a Academiei
de Stiinte a URSS privind aplicarea metodelor de
combatere a filoxerei”. In rezolufia adoptati a fost
remarcatd marea importanta stiintifica si practica
a activitatii savantilor din RSSM sub conducerea
doctotorului (habilitat) L. I. Print. Pentru dezvol-
tarea cu succes a noilor metode de combatere a
filoxerei si implementarea lor activd in practicd,
Prezidiul si-a exprimat recunostinta profesorilor
L. . Print, B. P. Jemaneanu, P. H. Kiskin [37, p. 79].
Aceasta a fost recunoasterea oficiald a nivelului
inalt de cercetari stiintifice in directia respectiva
[58, p. 77]. Studiile privind biologia si ecologia
filoxerei, rezistenta la filoxera a vitei de vie prin
metode anatomice, histochimice si biochimice,
plantéri experimentale, precum si studiul meto-
delor chimice de combatere a filoxerei au aratat
cd este mai rentabil din punct de vedere economic
sd se planteze soiuri europene pe raddcini proprii
de inalta calitate cu fumigatie ieftina a solului [49,
pp- 9-10].

In toti acesti ani, in lumea stiintifica au existat
mai multe discutii cu privire la vita de vie pe ra-
décini proprii si a filoxerei, decat in orice alta pro-
blema a agriculturii. Profesorul I. Prin{ era ferm
in convingerile sale stiintifice si a participat in dis-
cutii aprinse in problemele discutabile. Savantul
sustinea cresterea soiurilor rezistente pe radacini
proprii si protectie chimicd, utilizind soiurile eu-
ropene, N. Moghilianski, M. Magher, V. Talitchi
propuneau aplicarea metodei de altoire a soiurilor
de vitd de vie pe portaltoiuri rezistente la filoxera
[36, pp. 21-25; 40, pp. 18-21; 46, pp. 35-39; 47, pp.
623-625].

In 1957 a fost organizat Institutul de Biologie
in cadrul Filialei Moldovenesti a AS a URSS. Dupa
crearea Academiei de Stiinte a RSSM (1961), In-
stitutul de Biologie a fost divizat in Institutul de
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Zoologie, Institutul de Fiziologie si Biochimie a
Plantelor si Sectia de Genetica a Plantelor. Profe-
sorul I. Print a fost numit seful Laboratorului de
zoologie a nevertebratelor (1957-1966) in cadrul
Institutului de Biologie (din 1957) si Institutului
de Zoologie (din 1961). In urma cercetirilor efec-
tuate sub conducerea sa, au fost propuse metode
originale de combatere a filoxerei prin fumega-
rea solului cu dicloretan, hexaclorbutadiend si
alte substante (I. Print, I. E Slonovski, B. P. Jema-
neanu, V. M. Kozlov, P. H. Kiskin) [16, pp. 19-24;
55, pp. 246-248; 56, pp. 31-35]. Metoda a fost re-
conuscuta si in alte téri ca ,metoda Prinfului” [57,
p. 81]. Au fost continuate si lucrarile de selectie
(I. Print, P. Kiskin). Dintre speciile genului Vitis
L., cea mai inalta rezistenta la temperaturi joase
o poseda specia V. amurensis. Astfel, a fost creat
sortul Rard-Neagra de Amur, rezistent la mucegai,
ingheturi, filoxera, acarieni [53, pp. 82-96; 54, pp.
75-86].

De la sfarsitul anilor 1950, cercetarile in do-
meniul fitohelmintologiei au fost realizate cu suc-
ces in republica. Primele lucrari in aceasta directie
au fost efectuate sub indrumarea lui I. Print. Intr-o
perioada scurtd de timp, in urma studiilor ecolo-
gice si faunistice in rizosfera si organele vegetative
ale plantelor cultivate si salbatice din Moldova, au
fost identificate peste 350 de specii de fitonema-
tode [29, p. 205]. La initiativa lui I. Print, la Insti-
tutul de Zoologie au fost incepute cercetarile ne-
matodologice, acarologice privind sericicultura,
vectorii bolilor vitei de vie, rasele de filoxera etc.
Savantul a apreciat pozitiv si a acordat sprijin in
dezvoltarea principiului politomiei la crearea sis-
temelor de prospectiune in biologie, care incepuse
sa fie o tema de cercetare a discipolilor sii [32; 33,
pp. 282-292]. Pentru merite importante in activi-
tatea stiintifica, in 1961 Iakov Prinf a fost ales in
primul efectiv de membri titulari ai Academiei de
Stiinte a RSS Moldovenesti, fiind astfel unul din
fondatorii institutiei academice [25, pp. 385, 389].

In cadrul Laboratorului de zoologie a never-
tebratelor au fost efectuate cercetari privind siste-
matica insectelor, evidenta si estimarea insectelor
cu statut de daunatoare ale plantelor agricole si
forestiere, studii bioecologice ale speciilor indi-
viduale. Contributii semnificative in cercetarea
entomofaunei au fost realizate de discipoli profe-
sorului si savantului: B. Veresceaghin, P. Kiskin, S.
Plugaru, I. Plugaru, fiind inalt apreciate de comu-
nitatea stiintifica internationala si nationala [20,
pp. 132-133].
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Boris Veresceaghin (1924-2016) a fost in-
vitat in Moldova de catre profesorul I. Print, in
anul 1951, pentru a suplini functia de cercetétor
stiintific la Statiunea de Protectie a Plantelor a In-
stitutuui Unional de Cercetari Stiintifice pentru
Protectia Plantelor. In cadrul acestei Statiuni el a
activat pana in anul 1957, cand a trecut prin con-
curs la Institutul de Biologie, apoi la Institutul de
Zoologie (1961). B. Veresceaghin a descris o spe-
cie noua de insecte: Eurytoma padi Vereshchagin,
1953. Pentru prima datd, pe teritoriul fostei Uni-
uni Sovietice, si in special in Republica Moldova,
in anul 1954, el a evidentiat daunatorul de origi-
ne nord-americand Stictocephala bubalus (Fabri-
cius, 1794) [17, p. 48]. La Institutul de Zoologie,
B. Veresceaghin a fost implicat in studiul afidelor
(un grup de insecte dificil din punct de vedere
taxonomic), a devenit un lider recunoscut prin-
tre cercetdtorii sovietici in sistematica afidelor si
identificarea caracteristicilor biologice ale specii-
lor lor, a creat mai multe chei politomice pentru a
identifica diferite grupuri de insecte. El a identifi-
cat 350 de specii de afide, dintre care aproximativ
70% sunt noi pentru fauna Moldovei, iar 8 specii
erau noi pentru fauna URSS [59, p. 178].

Doctorul habilitat P. H. Kiskin (1923-1990)
a absolvit Institutul Agricol din Chisinau (1949),
cercetator stiintific inferior la Institutul de Pomi-
cultura, Viticultura si Vinificatie al Filialei Moldo-
venesti a Academiei de Stiinte a URSS, cercetator
stiintific la Institutul de Zoologie al Academiei de
Stiinte a RSSM. A fost autorul unei noi metode
bazate pe principiul politomiei de identificare si
descriere a soiurilor, daunatorilor si bolilor vitei
de vie. P. H. Kiskin a propus o metoda de diagnos-
ticare a rezistentei la filoxerd a soiurilor vitei de
vie conform datelor anatomice si histologice ale
radécinilor, a elaborat metode statistice si de fise
perforate in vederea diagnosticdrii insectelor [31;
38, p. 71].

S. Gh. Plugaru (1924-1981), student al Insti-
tutului Pedagogic din Chisindu, a fost deportat
impreuna cu familia, in Siberia. In 1952 a absol-
vit Facultatea de pedobiologie a Universitatii ,,A.
A. Jdanov” din orasul Irkutsk (Federatia Rusa).
Laborant superior, cercetator stiintific inferior la
Institutul de Biologie, in cadrul Filialei Moldove-
nesti a AS a URSS, cercetitor stiintific superior in
Laboratorul de zoologie a nevertebratelor, Institu-
tul de Zoologie al AS a RSSM. In republici a fost
incadrat in investigarea urmdtoarelor specii, con-
form cercetarilor pe tema complexa — ,,Stabilirea

motivelor de uscare a stejarului din plantatiile fo-
restiere din RSS Moldoveneasci si elaborarea ma-
surilor pentru lichidarea acestora”: molia stejaru-
lui, omida procesionara, entomofauna stejarului
din Moldova, parazitoizii daunatorilor stejarului,
cinipidele galigene ale stejarului, gandacul frun-
zelor de stejar etc. [19, pp. 554-555].

L. Gh. Plugaru (1927-1997), student al Insti-
tutului Pedagogic din Chisindu, a fost deportat
impreuna cu familia, in Siberia. In 1952, a absolvit
Facultatea de pedobiologie a Universitatii ,,A. A.
Jdanov” din orasul Irkutsk (Federatia Rusd). Cer-
cetator stiintific inferior (1957) la Institutul de Bi-
ologie, cercetator, seful Laboratorului de zoologie
a nevertebratelor la Institutul de Zoologie al AS a
RSSM din 16 septembrie 1966, dupé decesul lui
L. I Prin{. In republica a cercetat in exclusivitate
viermele-de-matase si planta-gazdd a lui, dudul
(19, pp. 556-557].

Academicianul Iakov Print a adus inalte con-
tributii la dezvoltarea entomologiei nationale, a
pregitit specialisti de inalta calificare. In anii’60 au
fost editate si reeditate cele mai valoroase lucriri,
revizuite si adaugate: Cultura vifei de vie europe-
ne pe raddcini proprii (1951, 1960, text in grafie
chirilicd), Cultura vitei de vie nealtoite in Moldo-
va (1960, text in grafie chirilica), Bpeoumenu u
6onesnu eunozpaonoii nozvt (Vrediteli i bolez-
ni vinogradnoy lozy) (1937, 1962), Kynvmypa
e6poneiickoz0 KopHecoOCMEeHH020 6UHOZPAOa
6 Monoasuu (Kultura evropeiskogo kornesob-
stvennogo vinograda v Moldavii) (1951, 1960),
Qunnokcepa u KOPHecOOCMBeHHAS Kynvmypa
esponelickux copmos eunozpada 6 Monoasuu
(Filloksera i kornesobstvennaia kultura evro-
peiskikh sortov vinograda v Moldavii) (1962),
Bunozpaonas dunnoxcepa u mepvr 60pvbvL ¢
neii (Vinogradnaia filloksera i mery borby s nei)
(1965) [12; 13; 39; 42; 44; 50]. A publicat peste
170 de lucrari stiintifice, inclusiv 14 monografii si
manuale. Relevanta inovationald a cercetirilor re-
alizate este confirmatd prin 3 brevete de inventie.
Sub conducerea lui Iakov Print au fost sustinute
25 de teze de doctor si 4 teze de doctor habilitat. A
fost presedinte al Sectiei Moldovenesti a Societatii
Unionale de Entomologie [7, pp. 122-123].
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Violeta Tipa. Constantin Balan: ipostazele artisticului.
Chisinau: S. n., 2023 (Notograf Prim). — 247 p. : il. color.
ISBN 978-9975-84-187-0

Monografia Constantin Bdlan: ipostazele ar-
tisticului analizeazd calea de devenire a artistu-
lui C. Bélan, elucidand activitatea sa polivalentd,
intrezarind concomitent in destinul acestuia un
prototip de erou al unui roman, parcurgand ane-
voioasa sa cale de devenire de la fiul de taran ba-
sarabean pand la artist plastic si regizor.

Violeta Tipa

CONSTANTIN BALAN:
IPOSTAZELE ARTISTICULUI

Autoarea Violeta Tipa, exeget cunoscut in
domeniul artei cinematografice de animatie, isi
propune sa creeze portretul artistului plastic Con-
stantin Balan, gasindu-i locul si rolul lui in patri-
moniul artistic al Republicii Moldova: Maestru in
Artd, cu o activitate pe cit de diversd, pe atat de
semnificativa: scenografie la noud spectacole, la
cinci filme de fictiune, regizor la paisprezece filme
de animatie si sapte carti ilustrate, multe serii de
ilustratii in reviste, prodigioasa activitate pedago-
gica.

Monografia debuteaza cu capitolul despre
formarea artistului plastic incepand cu primii pasi
de cunoastere a lumii si terminind cu ,universi-
tatile” lui Constantin Balan, studiile sale. in mo-
nografie regasim ecourile copilariei protagonistu-
lui, perioadd mai putin exploatatd de cercetatori,

dar care nu doar descrie copildria intr-o perioada
dificil3, ce a coincis cu razboiul, cu foametea din
1946-47, dar formarea individualitétii copilului,
care a avut de trait acestea, precum si peregrina-
rile familiei din satul de bastina la Lvov, apoi la
Donbas (Krasnodon), un refugiu spre supravietu-
ire. Viitorul artist a reusit sd infrunte vicisitudinile
vietii, in primul rdnd, cele legate de limba: a fost
nevoit sa invete ucraineana, in care a studiat in
clasele primare, apoi rusa, limba roméni era vor-
bita doar in casd... Din putinele amintiri aflim
influenta puternica a mamei sale asupra formarii
spirituale a lui Constantin, cdci mama a fost cea
care i-a transmis din bogatia folclorului, forman-
du-i pentru intreaga viatd dragostea de plaiul
moldovenesc, de limba roména, de traditii, de tot
ce tine de spiritualitatea nationala.

Alta etapd semnificativa in formarea intelec-
tuala si profesionala a lui C. Bélan au fost studiile
la VGIK (Institutul Unional de Cinematografie de
la Moscova), specialitatea Grafica. La inceput va
studia in atelierul profesorului Mihail Bogdanov,
cunoscut pictor-scenograf de film, apoi va trece
in atelierul de animatie al lui Anatoli Sazonov, ob-
tinand cunostinte si in cea de a doua specialitate.

Urmatoarele trei capitole ne deschid usile spre
creatia artistului plastic: mai intai pictor-scenograf
la ,,Moldova-film’, aportul sdu la filmele Singur
in fata dragostei (regie Gheorghe Vogd), povestea
cinematografica in doua episoade Fdit-Frumos si
drama La portile satanei, ambele in regia lui Vlad
Tovita, de care l-au apropiat nu doar relatiile de
creatie, dar si pasiunile comune pentru artd, cul-
turd, istorie. Desi filmele n-au atins nivelul scon-
tat, autoarea pune in valoare anume munca pic-
torului-scenograf la aceste pelicule, in care au fost
construite decoratii in stilul traditiilor nationale,
conturand un peisaj autentic. Autoarea comentea-
za momente din timpul filmarilor, discutiile dintre
regizor si pictor, aprecierile presei timpului.

Alte doua pelicule - filmul in doua episoade
Agentul de contraspionaj si scurtmetrajul Cand vei
veni a doua oard, ambele in regia lui Vasile Bres-
canu, demonstreaza abilitatile pictorului de a lu-
cra cu diferiti regizori si in diverse genuri.

Nu mai putin semnificativ a fost si refugiul
lui C. Bélan in teatru: mai intai la Teatrul de Ope-
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rd si Balet, unde a realizat scenografia si costume-
le la opera Aleco (regie E. Platon), apoi la Teatrul
Muzical-Dramatic ,Vasile Alecsandri” din Balti a
fost angajat in calitate de pictor-sef. Depunand o
munca asidud de documentare, scoate in prim-
plan scenografia la piesele montate in baza dra-
maturgiei nationale, precum $i sub cerul acela...
de Aureliu Busuioc, Tragedia din Tatarbunar de
Mihail Ris si Pricop Kravtov, Cel mai bun om de
Gheorghe Malarciuc, Piatra din casd si Arvinte si
Pepelea de Vasile Alecsandri, iar din dramatur-
gia universala — Adie, vdntule, adie de Ian Rainis,
Oficiul bunelor servicii ,Greierasul” de Tadeusz
Kozusznik, Patru picdturi de Viktor Rozov. Desi
presa timpului a fost mereu modesta in analiza
decorurilor, in aprecierea creatiei pictorilor-sce-
nografi, totusi schitele pentru decor si costume
prezentate in lucrare vorbesc de la sine, comple-
tand insuficienta analizelor.

Constantin Balan in viziunea autoarei rama-
ne in istoria cinematografiei nationale ca regizor
de filme de animatie si, in mod special, creatorul
serialului de filme despre Guguta, personajul in-
dragit din opera lui Spiridon Vangheli. Autoarea
analizeazd cu lux de amanunte peliculele in care
protagonistul este Guguta, punand accentul pe ca-
teva aspecte caracteristice acestor filme: legatura

cu realitatea unei perioade concrete din istoria {a-
rii noastre si ancorarea in spiritualitatea nationala
alimentatd la izvoarele mito-folclorice, precum si
construirea anturajului din perspectiva elemente-
lor nationale (satul traditional, casa, traditiile po-
pulare etc.), scotand in evidentd si semnificatiile
elementelor- simboluri, precum covorul national,
cel al usii/portii (cu trimiteri la cartea lui George
Banu: Usa, o geografie intima). Aceste subcapitole
demonstreaza capacitatea autoarei de a descoperi
in imaginile desenate simboluri si semnificatii si a
le analiza sub aspect hermeneutic.

Impresioneaza designul cartii (realizat de in-
susi C. Balan), bine gasit, realizarea tipografica, cu
o multime de imagini alb/negru si color, ce argu-
menteazd discursul scriptic, precum si aparatul
bibliografic al lucrarii referitor la activitatea pro-
tagonistului. La fel, lucrarea contine filmografia si
spectacologia artistului si indexul de nume.

Monografia Constantin Bdlan: ipostazele ar-
tisticului este unica lucrare dedicata unui artist
plastic din domeniul artei cinematografice si tea-
trale, unui regizor de filme de animatie din repu-
blicd, care, sperdm, va provoca aparitia altor lu-
crari din acest domeniu.

Elfrida COROLIOVA
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Aabdppuma KOPOJIEBA. TeaTp pacKpbIBaOIUi TyXOBHbIE
mupsbl. Chisinau: Epigraf, 2023. — 296 p.: foto color.
ISBN 978-9975-60-520-5.

Monografia cercetatoarei Elfrida Corolio-
va, intitulata TeaTp, pacKpbIBaroIMil TyXOBHbIE
mupsl (Teatrul care dezviluie lumi spirituale),
apdruta la editura Epigraf in acest an, constituie
0 noua treapta in ascensiunea spre cunoasterea si
promovarea procesului teatral din Republica Mol-
dova, realizatd in mod consecvent, cu déruire si cu

responsabilitate de catre autoare, care este doctor
in studiul artelor, cercetitor stiintific coordonator
al Institutului Patrimoniului Cultural. Cartea este
o dovada a activitatii doamnei Elfrida Coroliova
pe parcursul mai multor ani si, totodata, este o
continuare a studiilor deja scrise despre ,Teatrul
de pe strada Trandafirilor” de catre T. Kotovici
si I. Semionova. Teatrologul E. Coroliova scrie
despre istoria si activitatea prodigioasa a acestui
teatru, analizdnd spectacole montate, in special in
ultimii ani

Studiul descrie in diacronie etapele dezvol-
tdrii acestei institutii teatrale si de invitimant
artistic prin prezentarea initiatorului si indruma-
torului, regizorului, actorului Iurie Harmelin. Ci-
titorul intra astfel in lumea anilor de razboi si cei

postbelici, urmarind calea vietii si calea de creatie
a acestei individualitatii creatoare in capitolele
,,Tnceputul” si »Teatrul-studio ,De pe strada Tran-
dafirilor”, a scolii nr. 55 din Chisinau, apoi teatru
independent de stat, astazi purtandu-i cu cinste
numele intemeietorului si omului-mag sau, cum
scrie autoarea cartii, — demiurg.

Elfrida Coroliova prezintd si analizeaza spec-
tacole puse in scena de acest teatru, incepand cu
anii 1980, an acest scop apeleaza la metoda istorio-
grafiei teatrale, a restabilirii (scrise) a discursu-
lui teatral pe baza recenziilor, cronicilor apéarute
in presa timpului, a cartii pentru oaspeti, in care
orice spectator poate sa scrie impresiile lui despre
spectacolele vizionate. In asemenea mod, lucrarea
contine mai multe surse privind realizarea discur-
sului artistic, jocul actorilor, teatralitatea specta-
colului in general. Este un aspect important in re-
stabilirea unei istorii a teatrului si a artei teatrale,
dar si a relatiei teatru — public, spectacol - recep-
tor. Totodatd, specificam si faptul cd autoarea stu-
diului intervine pe parcursul expunerii unor opi-
nii, argumenteaza atitudinea proprie fata de cele
expuse de alti critici de teatru, in alte perioade,
interpretand din perspectiva contemporana unele
spectacole sau idei ale receptorilor/criticilor.

Urmarind si analizand contextul social-is-
toric si estetic al evolutiei teatrului, autoarea
monografiei scoate in relief cunostintele, talen-
tul, spiritul de observatie si indrdzneala (la acea
vreme) personalitdtii creatoare Iurie Harmelin
in alegerea valorilor artistice pentru a fi realiza-
te pe scena teatrului din Chisinau. Astfel, in anii
1980 - inceputul anilor 1990, regizorul a selectat
texte dramaturgice si/sau a scris scenarii pentru
spectacolele sale dupa M. Bulgakov, ,,Maestru si
Margarita” (1985), ,,Politia” de S. Mrozek( 1988),
dar si ,,Adio, rapa!”, dupd K. Serghienko (1987),
»Romeo si Julieta” de W. Shakespeare (1989), ,,Su-
flete moarte” de N. Gogol (1991), J.-P. Sartre ,,Cu
usile inchise” s.a. Autoarea studiului analizeaza
spectacolele si evidentiaza astfel varietatea texte-
lor selectate si posibilitatile de expresie artisticd a
actorilor, mentionand cd multe dintre spectacole
au participat la concursuri nationale si interna-
tionale, teatrul invrednicindu-se de numeroase
premii.
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Liceul teatral ordsenesc (anul 1995 ) consti-
tuie o alta etapd in istoria teatrului si alte anali-
ze ale montdrilor scenice, prezentate in viziunea
cercetatoarei Elfrida Coroliova. Regizorul apelea-
zd la autori tineri, dar consacrati in arta drama-
turgica si in structura, esenta textului dramatic,
cum este N. Koleada. Crearea teatrului - studio
»De pe strada Trandafirilor” in anul 1999, sursele
de care dispune, vizionarea spectacolelor ii ofera
posibilitate teatrologului E. Coroliova sa prezinte
in mod detaliat analize ale spectacolelor, realizate
de echipele de creatie. Sunt consemnate contex-
tele sociale, morale ale montirii anumiror texte:
»Kantor” dupd A. Levin (2002), primul specta-
col de la deschiderea Teatrului ca entitate de stat,
»Edith Piaf” ,Equus”, dupa P. Shaffer. Ultima
lucrare scenicé este analizata in mod detaliat de
autoarea monografiei, cu opinii ale altor critici de
teatru. O analizd detaliatd la nivelul realizérii sce-

nice, a formelor teatralitatii spectacolului consti-
tuie si demersul privind discursul teatral ,, Alarma
Varsoviei’(2015), cu exemple din textul tragediei.

Bibliografia lucrarii si imaginile din specta-
cole intregesc caracterul stiintific al monografiei,
conceptul studiului privind relatia context social,
istoric — creatia artisticd teatrald — personaliatea
creatoare — receptorul/spectatorul.

Prin informatiile inedite aduse in lucrare,
autoarea face dovada unei cunoasteri in detaliu a
obiectului de studiu, inscriind o contributie im-
portantd in domeniul teatrologiei nationale, iar
prin aceasta isi confirma statutul de cercetitor
competent. Atat continutul, cit si abordarea re-
prezinta un demers original in spatiul editorial
din Republica Moldova, propunind un material
de interes stiintific, artistic si cultural celor intere-
sati de arta teatrala.

Ana GHILAS
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TERMENE SI CONDITII DE PUBLICARE A MATERIALELOR
IN REVISTA ARTA. SERIA ARTE AUDIOVIZUALE

Stimati colegi, Centrul Studiul Artelor al
Institutului Patrimoniului Cultural Va invita
sa prezentati materiale pentru Revista ARTA,
Seria ARTE AUDIOVIZUALE

Consideratii generale: Revista acceptd pen-
tru publicare lucrdri stiintifice originale, nepu-
blicate anterior: studii monografice, articole de
sintezd, recenzii, materiale de informare din viata
stiintificd interna si externa (congrese, conferinte,
simpozioane, seminare, colocvii, mese rotunde),
precum si cronici, documente de arhiva, abor-
dand subiecte inovative din domeniul artelor au-
diovizuale: muzica, teatru, film, televiziune. Re-
vista ARTA Seria Arte audiovizuale apare anual
si este distribuita la solicitare in toate bibliotecile
publice si centrele stiintifice de profil umanistic.

Toate genurile de lucrari stiintifice pot fi pre-
zentate in limbile englezd, roména, franceza, rusa.

Structura lucrarilor este urmatoarea: I. Ad-
notare:

La inceputul textului principal se va face o
adnotare in limba roména si engleza, fiecare inso-
tita de traducerea titlului si cuvintelor-cheie (5-7
notiuni, ce se regdsesc in text) in limba rezuma-
tului. Adnotarile vor reflecta confinutul articolu-
lui, ideile si concluziile de bazi, este suficient de
cuprinzitor, exact, redactat cu atentie deosebitd,
nu include informatii care nu se regasesc in text.
Adnotarile se vor prezenta in format Times New
Roman, Font size 10, Space 1,0. Volumul fiecérei
adnotdri va avea 1000-1300 caractere, inclusiv
spatii.

II. Textul lucrarii:

Volumul textului va i de 0,5 - 0,75 c.a.
(20000- 30000 semne, inclusiv spatii si semne
de punctuatie), inclusiv bibliografia si materialul
ilustrativ. Textul lucrarilor trebuie prezentat in
manuscris si in format electronic: Times New Ro-
man, Font size 14, Space 1,5.

ITI. Materialul ilustrativ:

Materialul ilustrativ se va prezenta in forma
graficd clara in format electronic (JPG sau TIF -
nu mai putin de 300 dpi). Imaginile, tabelele, gra-
ficele s.a. vor fi insotite de legendele corespunza-
toare si de indicarea sursei de provenienta.

IV. Note si referinte bibliografice:

Notele se indicé in text cu indice si se plaseaza
la sfarsitul articolului, inainte de referintele bibli-
ografice. Referintele bibliografice se vor conforma

cerintelor ANACEC. Bibliografia se amplaseaza
dupd textul principal al articolului. Referintele
sunt prezentate in succesiune numericd, in ordi-
ne alfabetica. Referinfele la sursele bibliografice
se indicd in paranteze patrate, inserate in text, de
exemplu [8]. Dacd sunt citate anumite parti ale
sursei, dupa indicele bibliografic se indica si pa-
gina, de exemplu [8, p. 231] sau [8, pp. 231-232].
Referintele bibliografice se prezintd in original.
In cazul in care se utilizeazi si titluri cu caractere
chirilice, se redacteaza o bibliografie suplimentara
cu transliterarea titlurilor cu caractere latine (con-
form sistemului Bibliotecii Congresului SUA).

Exemple de publicatii tiparite:

Cirti: Munteanu V. Roman Vlad: moderni-
tate si traditie. Bucuresti: Editura Muzicala, 2001.;
Axionov V. Studii muzicologice. Chisindu: Media
Musica, 2012.; ITomobegosa O. M. O mpupope
KHIDKHOI mwimocTpauyy. Mocksa: Hayka, 1973.

Articole in reviste si culegeri: Plamadea-
1a N. Leon Donici - o constiintd antiutopici. In:
Limba Romand. 2002. Nr. 4-6, pp. 15-24. Docu-
mente electronice: Gavrilean B. T. Simboluri cu
valente magice. Teza de doctorat in arte vizuale.
Universitatea de artd si design. Cluj-Napoca. Re-
zumat. 2011.: Disponibil: http://www. uad.ro/sto-
rage/Dataitems/ GBT.Rezumat.Teza.Ro.pdf (vizi-
tat 05.02.2015).

Exemple de transliterare: Semionov V. V.
Filosofiia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psik-
hologiia. Moskva: Evrika, 2000.; Vasilieva S. V.
Vosstanovlenie tserkovnoi sobornosti staroobria-
dchestva v kontekste institutsionalnykh transfor-
matsii XX-XXI vv. V: Vestnik Buriatskogo gosu-
darstvennogo universiteta / Feder. agentstvo po
obrazovaniiu, Buriat. gos. univ. Ulan-Ude: Izd.
Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, s. 25-37.

V. Lista abrevierilor

VI. Date despre autor:

Numele, prenumele, gradul stiintific, titlul
didactic, functia, institutia, adresa, telefon, e-mail,
precum si identificatorii autorilor (ORCID,
ID-urile oferite de baze de date si platforme).
Data prezentarii materialului, semnatura. Datele
respective sunt prezentate, de regula, la sfarsitul
articolului.

Fiecare articol este insotit de o declaratie pe
propria raspundere privind originalitatea studiu-
lui.
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Recenzii, prezentari de carti, personalii,
antologii etc.

Materialele se prezintd in redactia autoru-
lui, dar trebuie sd corespundd normelor stabilite
(TNR, Font size 14, Space 1,5). Volumul maxim
- 0,5 c.a. (20000 caractere, inclusiv spatiu).

Anual, termenul limita de prezentare a mate-
rialelor pentru publicare in Revista ARTA, Seria
Arte audiovizuale, este 1 iunie. Articolele sunt
supuse recenzdrii de specialisti in domeniu cu
grad stiintific. Colegiul de redactie isi revendica
dreptul de a respinge materialele ce nu corespund
profilului revistei si normelor tehnice de publi-
care, cét si pe cele lipsite de valoare stiintificd si
publicate anterior sub diferite forme in alte revis-
te sau carti.

Pentru publicarea si recenzarea materialelor
in Revista ARTA nu sunt oferite onorarii.

Manuscrisele si varianta electronica ale lu-
crarilor stiintifice pot fi prezentate direct la re-
dactie sau trimise prin posta. Manuscrisele nu se
restituie.

Adresa: Colegiul de redactie — Revista ARTA
Seria Arte audiovizuale, Institutul Patrimoniului
Cultural, Centrul Studiul Artelor, bd. Stefan cel
Mare si Sfant, 1, Biroul 424, Biroul 539, MD-2001,
Chisinau, Republica Moldova.

Informatii suplimentare pot fi solicitate:
tel.: + 373 (0 22) 27-00-48; + 373 (0 22) 26-09-57.
E-mail: arta.redactor2@mail.ru; arta.redactor2@
gmail.com; Pagina web: www.artjournal.asm.md;

www.patrimoniu.asm.md

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLICATION OF MATERIALS
IN THE JOURNAL OF ARTS, AUDIOVISUAL ARTS SERIES

Dear colleagues, The Centre of Arts of the
Cultural Heritage Institute invites you to sub-
mit materials for the Journal of ARTS, AUDIO-
VISUAL ARTS Series.

General considerations: The journal accepts
for publication original, unpublished before sci-
entific papers: monographic studies, synthesis ar-
ticles, reviews, information materials on internal
and external scientific events (congresses, con-
ferences, symposia, seminars, colloquia, round
tables), chronicles, and archival documents, co-
vering innovative topics from the field of audio-
visual: music, theatre, film, television. The Journal
of ARTS, Audiovisual Arts Series appears annually
and is distributed on request in all public libraries
and scientific centers of the humanistic profile.

All types of scientific papers can be submit-
ted in English, Romanian, French and Russian.

The structure of the paper shall be as
follows:

I. Summary:

The main text shall be preceded by a summary
in Romanian and English, each accompanied by a
translation of the title and of the key words (5-7
notions that are to be found in the text) in the lan-
guage of the summary. The summaries will reflect
the content of the article, the basic ideas and con-
clusions, it is sufficiently comprehensive, accurate,
written with particular care, does not include in-
formation that is not to be found in the text. The
summaries shall be in Times New Roman, Font

size 10, 1.0 space. Each summary will contain be-
tween 1,000-1,300 characters, including the spa-
ces.

I1. The Text of the Paper:

The size of the text will be of 0.5 to 0.75
author’s pages (20,000-30,000 characters, inclu-
ding spaces and punctuation signs), also the bi-
bliography and the illustrative material. The text
of the papers shall be submitted in hard (manus-
cript) and electronic formats: Times New Roman,
Font size 14, 1.5 space.

III. Illustrative Material:

The illustrative material shall be presented in
clear graphic form in electronic format (JPG or
TIF - not less than 300 dpi). Images, tables, gra-
phs, etc. will be accompanied by appropriate le-
gends with the indication of the source of origin.

IV. Notes and Bibliographic References:

Notes are indicated in the text with an index
and are placed at the end of the article, before the
bibliographic references. Bibliographic references
shall comply with the requirements of ANACEC.
The Bibliography is placed after the main text of
the paper. The references are presented in nume-
rical sequence, in alphabetical order. References
to bibliographic sources are indicated in square
brackets, inserted in the text, for example [8]. If
certain parts of the source are cited, the page is in-
dicated after the bibliographic index, for example
[8, p. 231] or [8, pp. 231-232]. The bibliographic
references are presented in the original. If titles
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with Cyrillic characters are also used, an additio-
nal bibliography is drawn up with the translitera-
tion of the titles with Latin characters (according
to the US Library of Congress system).

Examples of printed publications:

Books: Munteanu V. Roman Vlad: moderni-
tate si traditie. Bucuresti: Editura Muzicald, 2001.;
Axionov V. Studii muzicologice. Chisinau: Media
Musica, 2012.; ITomobegoa O. V. O mpupope
KHIDKHO mimocTpauyn. M.: Hayka, 1973.

Articles in journals and collections: Plama-
deald N. Leon Donici - o constiin{d antiutopica.
In: Limba Romana. 2002. Nr. 4-6, pp. 15-24.

Electronic documents: Gavrilean B. T. Sim-
boluri cu valente magice. Teza de doctorat in arte
vizuale. Universitatea de arta si design. Cluj-Na-
poca. Rezumat. 2011.: available http://www. uad.
ro/storage/Dataitems/GBT.Rezumat. Teza.Ro.pdf
(visited 05.02.2015).

Examples of transliteration: Semionov V. V.
Filosofiya: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikho-
logiia. M.: Evrika, 2000.; Vasilieva S. V. Vosstano-
vlenie tserkovnoi sobornosti staroobriadchestva v
kontekste institutsionalnykh transformatsii XX-
XXI vv. V: Vestnik Buriatskogo gosudarstvennogo
universiteta / Feder. agentstvo po obrazovaniiu,
Buriat. gos. unuv. Ulan-Ude: Izd. Buriat. gos. un-
ta, 2010. Vyp. 7: Istoriya, s. 25-37.

V. List of abbreviations

VI. Information about the author: Surname,
name, scientific degree and didactic title, positi-
on, institution, address, telephone, e-mail, as well
as author identifiers (ORCID, IDs provided by
databases and platforms). Date of submitting the
material, signature. The respective data are presen-
ted, as a rule, at the end of the paper. Each paper is
accompanied by a statement of personal responsi-

bility regarding the originality of the study.

Reviews, book presentations, personalii,
anthologies etc.

The materials shall be presented in the
author’s editing, but they must meet the estab-
lished standards (Times New Roman, Font size 14,
1.5 space). The maximum volume - 0.5 author’s
pages (20.000 characters including spaces).

Annually, the deadlines for submitting ma-
terials for publication in the Journal of ARTS,
Audiovisual Arts Series is 1 June. The articles are
subject to reviews by specialists in the field pos-
sessing doctoral degrees. The editorial board cla-
ims the right to reject the materials that do not
correspond to the profile of the journal and to the
technical standards of publication, as well as the
ones that lack scientific value or were previously
published under various forms in other journals
or books.

No fees are collected for publishing materials
in the Journal of ARTS, and no honorariums are
offered for reviewing them.

The manuscript and the electronic version of
the scientific works may be submitted in person
or sent by post to the editor. The manuscript is
not returned.

Address: Editorial Board - Journal of Arts,
Audiovisual Arts Series, Institute of Cultural He-
ritage, Centre of Arts Studies, bd. Stefan cel Mare
si Sfant, 1, office 424, office 539, MD-2001, Chisi-
nau, Republic of Moldova.

Additional information may be requested
at: telephone: + 373 (0 22) 27-00-48; + 373 (0 22)
26-09-57; E-mail: arta.redactor2@mail.ru; arta.
redactor2@ gmail.com;

Website: www.artjournal.asm.md; www.pa-
trimoniu.asm.md
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