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Arta anticd, medievald si modernd

Mariana SLAPAC

Date noi referitoare la cetatea Chilia
https://doi.org/10.52603/arta.2021.30-1.01

Rezumat
Date noi referitoare la cetatea Chilia

Cetatea medievala a Chiliei, astdzi inexistentd, era compusd din citadela de piatrd atribuitd genovezilor, cen-
tura exterioard de zid, ridicatd in timpul domniei lui Stefan cel Mare, si intdritura bastionard otomana, edificata
la sfarsitul secolului al XVIII-lea.

In articol sunt examinate doua documente referitoare la cetatea Chilia, descoperite de autor in Arhiva Mili-
tara-Istoricd de Stat a Rusiei din orasul Moscova. Primul document reprezinta un plan nedatat al fortificatiei bas-
tionare otomane realizat, cel mai probabil, de inginerul francez Fran¢ois Kauffer. Pe desen sunt indicate in limba
turco-osmand denumirile bastioanelor (Bastionul Agalei, Bastionul Pasei, Bastionul Unical/Neobisnuit), portilor
(Poarta de piatra, Poarta cu hersd, Poarta dinspre apd, Poarta Agalei), constructiilor de zid (moscheea sultanului
Bayezid) s.a. Cel de-al doilea document, de asemenea nedatat, prezinté patru vederi ale cetétii de piatrd, construita
cand localitatea se afla in posesia Moldovei. Izvorul iconografic oferd informatii despre forma turnurilor (prisma-
tice cu patru, sase si opt fete, cilindrice, cu rezalit, cu nivelul superior in consold, cu coronament-turnulet), forma
acoperisurilor (piramidale in patru, sase si opt fete, conice, in doui sau patru pante cu coama), forma merloanelor
(rectangulare simple, rectangulare cu terminatia in doud pante plasata transversal sau longitudinal) s.a.

Cuvinte cheie: cetatea Chiliei, citadela Chiliei, cetatea bastionard a Chiliei, Stefan cel Mare, Frangois Kauftfer.

Summary
New data regarding the Kilia fortress

Kilia medieval fortress, now non-existant, consisted of a stone citadel attributed to the Genoese, an outer
belt of fortifications, built under Stephen the Great, and an Ottoman bastion fortress, designed and built in the
end of the XVIII century.

This article examines two documents referring to the Kilia fortress, discovered by the author in the Russian
State Military-Historical Archive of Moscow. The first document is an undated plan for a Turkish bastion fortress
developed, most likely, by the French engineer Francois Kauffer. The figure shows the Ottoman-Turkish names
of bastions (Agha Bastion, Pasha Bastion, Unique/Unusual Bastion), gates (Stone Gate, Gate with a portcullis,
Water Gate, Agha Gate), stone buildings (Sultan Bayezid’s Mosque), etc. The second document, also undated,
shows four images of a stone fortress, built by the Moldovans. The iconographic source offers information on the
layout of some towers (rectangular, hexagonal, octagonal and complex), the tower’s shape (prismatic with four,
six and eight sides; cylindrical; with a rizalit; with an upper console floor, ending in the form of a turret), the shape
of the roofs (hipped with four slopes, six and eight slopes, conical, gable roof or gable one with a ridge), the shape
of the merlons (simple rectangular, rectangular with a gable ending located longitudinally or transversely), etc.

Key words: Kilia stone fortress, Kilia citadel, Kilia bastion fortress, Stephen the Great, Fran¢ois Kauffer.

Cetatea Chilia, situata in Deltd pe o insula Ulterior, prosperitatea urbei portuare, tre-

formatd de un brat al Dunirii, a fost incorporata
in sistemul militar si administrativ al Imperiu-
lui Bizantin pe timpul fortificarii extremitatilor
nordice ale acestuia cu un sir de piese defensi-
ve — sedii ale flotei bizantine pe linia danubiana
(8, p. 58]. In lista castelelor patriarhale depen-
dente de Constantinopol, datatd de prin 1318-
1323, figureaza un ,kaoteAliov”, mentionat ca
,»Chilia sau Licostomion” [14, p. 95; 29, p. 208].

cutd in posesia Genovei, este surprinsa in actele
notarului italian Antonio di Ponzo, operate intre
anii 1360-1361 [12, p. 455]. Aceasta apare, aldturi
de Vicina, printre orasele bulgare si valahe intr-o
listd alcatuitd de capul bisericii ruse, mitropolitul
Ciprian, datatd intre 1388 si 1394 (,,Iar pe Dunare
- Drestvin, Dicin, Chilia”) [24, p. 475].

Dupd genovezi, cei care au preluat contro-
lul orasului au fost domnii Térii Romanesti, care
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l-au tinut cel putin din a doua parte a domniei lui
Mircea cel Batran, pana in timpul lui Dan al II-lea
(dupé 1403-1404, pana in 1426)” [18, p. 510-511].
Dupa 1426, localitatea ajunge in posesia Moldovei
(15, p. 99-102]. In 1429 si 1431 Chilia este disputa-
ta de Ungaria si Tara Roméneasca [17, p. 325-326],
iar in 1435 aceasta figureaza intr-un document
in calitate de cetate si vamd [9, p. 681, nr. 192].
Dupi 1437, cand feciorii lui Alexandru cel Bun
au divizat Moldova in doud, Tara de Jos cu Chilia
i-a revenit lui Stefan al II-lea. Ulterior, asezarea
dundreand a ajuns in stipanirea Regatului Un-
gar, dar mai apoi s-a reintors la Tara Romaneas-
cd, probabil intre 1439 si 1445/1446 [18, p. 511].

In 1448 in statutul politico-juridic al Chiliei
au intervenit noi schimbari, localitatea fiind ceda-
td de domnul Moldovei Petru al II-lea lui Iancu
de Hunedoara, voievod al Transilvaniei, pe atunci
regent al Ungariei. Din 1453, dupa cucerirea Con-
stantinopolului de catre otomani, s-au intetit in-
cercdrile acestora de a transforma Marea Neagra
intr-o mare internd a Semilunii. Potrivit relatari-
lor lui Constantin Mihailovici de Ostrovita, sulta-
nul Mehmed al II-lea ar fi declarat: ,, Atita vreme
cat Chilia si Cetatea Alba le tin si le stapanesc ro-
manii, iar ungurii Belgradul sarbesc, noi nu vom
putea avea nicio biruintd” [7, p. 128]. Afirmatia
demnitarului confirmd indirect cd la acea vreme
Chilia tinea de Tara Roméneasca.

In 1462 Stefan cel Mare a intreprins o incer-
care de a reintoarce prin forta aceastd cetate im-
portantd, dar fard succes. in timpul atacului, Ste-
fan cel Mare a fost rédnit in gleznd. Doar in 1465
voievodul moldovean a izbutit sa cucereascé for-
tdreata [20, p. 40].

Urmatorii 19 ani reprezinta perioada de ma-
ximd ascensiune a Chiliei. Recdpétand cele doua
porturi danubiene, Chilia si Cetatea Albd, Tara
Moldovei s-a afirmat ca o mare putere pontica.
Acum gurile Dundrii - ,portile Europei” erau
deschise. Chilia, al doilea oras din tard dupa nu-
marul populatiei dupa Cetatea Alba (15000 de lo-
cuitori), a devenit un important centru de comert
prin care tranzitau marfurile aduse din Orient,
pentru desfacerea lor pe continentul european.
In vara anului 1479 Stefan cel Mare incepe con-
structia/reconstructia cetdtii de piatrd de pe tar-
mul basarabean, aducand pe santier 800 de zidari
si 17000 de ajutoare [10, p. 61].

La 5 iulie 1484 Chilia a fost atacata dinspre
uscat si de pe apa de trupele otomane in frunte
cu sultanul Bayezid al II-lea, sprijinite de munteni

si tatari din Crimeea [13, p. 156-159]. Cronica
otomana ,Istoria sultanului Bayezid” (,,Tarih-i
Sultan Bayezid”) glasuieste: ,Necredinciosii din-
lduntru prejudiciati, ne mai avand putere fata de
cucerirea oamenilor casei Islamului, conform tra-
ditiei [musulmane] au remis fortareata prin aman
(predare — n.a.)” [16, p. 422]. Din 15 iulie 1484
vestita intdriturd ii apartine Semilunii aproape
trei secole. Otomanii o numeau Eni Kili (Chilia
Noua). Aici a fost cantonatd o garnizoana formata
din ieniceri. Vechea fortificatie din insuld, numi-
td de otomani Eski Kili (Chilia Veche), a devenit
punct vamal si bazd pentru nave militare.

La 21 august 1770 cetatea danubiand a capi-
tulat in fata trupelor rusesti conduse de general-
porucicul Nikolai Repnin [13, p. 250], dar con-
form tratatului de pace de la Kiigiik Kaynarca din
10 iulie 1774, Chilia a fost intoarsd Inaltei Porti.
La 18 octombrie 1790 cetatea s-a predat din nou
armatei tariste, insa conform tratatului de pace de
la Tasi din 29 decembrie 1791, Chilia a fost cedata
otomanilor. Localitatea danubiana a fost ocupata
la 9 decembrie 1806 de detasamentul generalului
rus Andrei Zass (Andreas Burchard Friedrich von
Sas), practic fard rezistenta din partea garnizoanei
otomane [23, p. 521]. In 1807 Chilia, impreund cu
alte asezari aflate anterior in posesia Portii, a fost
subordonatd divanului Térii Moldovei. Conform
tratatului de pace de la Bucuresti din 16 mai 1812
care a divizat Moldova in doud parti, Chilia, ca si
teritoriile intre Prut si Nistru, a fost pusa sub sta-
pénirea tarista, fiind inclusa in sistemul defensiv
al Imperiului Rus. Lucririle de reparatie ale cetatii
au continuat aici pana in 1856 [3].

Fortdreata Chiliei a fost aruncatd in aer si
desfiintatd ca obiectiv militar in 1856, cAnd partea
de sud a Basarabiei impreund cu orasele Chilia,
Ismail si Valcov a fost retrocedata Principatului
Moldovei. Mult timp locuitorii orasului au folosit
piatra din cetate ca material de constructie pentru
edificarea caselor si dependintelor. Inca la ince-
putul secolului al XX-lea se mai vedeau ici-colo
ruinele curtinelor. Ultimele fragmente ale piesei
defensive au disparut in anii ’30-’50 ai secolului
trecut dupa finisarea amenajarii teritoriului por-
tului fluvial al Chiliei si cel al actualului elevator.

Astazi din acest avanpost dunirean nu s-a
pastrat absolut nimic, toate resturile zidurilor care
se mai vedeau in secolul al XX-lea fiind rase pana
la sol. Din cand in c4nd in timpul unor lucriri de
constructie si reparatie in zona portuard si cea a
elevatorului ieseau la iveald fragmente ale unor
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Fig. 1. Planul fortificatiei bastionare otomane a Chiliei (AMIRM, F. 846, inv. 16, d. 22022).

elemente defensive, dar acestea erau astupate in
mod grabnic cu beton si asfalt. Pand in prezent nu
s-a realizat nicio sapaturd arheologicd a ansam-
blului fortificat de la Chilia. Investigatiile arheolo-
gice ale acestui obiectiv defensiv de mare impor-
tanta pentru apararea Europei de Sud-Est tin de
viitor. $Si numai izvoarele documentare — narative,
iconografice, cartografice, topografice si grafice ne
amintesc despre amenajirile defensive ale Chiliei.
In continuare vom examina doui documente
ce tin de cetatea Chilia, descoperite de noi in Ar-
hiva Militard-Istoricd de Stat a Rusiei din orasul
Moscova: primul reprezentand un plan al fortifi-
catiei bastionare otomane' (Fig. 1) [2], iar cel de-al
doilea avand vederi ale cetatii de piatrd construita
in perioada moldoveneascd (Fig. 2) [1]. Amintim
ca ansamblul defensiv al Chiliei era compus din
citadela interioara patrulatera, atribuitd genovezi-
lor, centura exterioara de zid, ridicata pe timpul lui
Stefan cel Mare, si cetatea bastionard otomand pro-
iectatd si edificata la sfarsitul secolului al XVTII-lea
de inginerul francez Frangois Kauffer (Fig. 3).
Planul sus-mentionat intocmit, cel mai pro-
babil, de inginerul Kauffer ar putea fi datat cu anii
1795-1797 - anume atunci specialistul francez s-a

A

ocupat de reconstructia complexului defensiv al
Chiliei [19, p. 314]. Se stie cd inginerul Kauffer,
angajat in slujba sultanului Selim al II-lea, a facut
parte din agentura secreta a Imperiului Rus [19,
p- 314]. Iatd ce scrie in 1799 ambasadorul Rusiei
la Istanbul Vasili Tomara vicecancelarului Fiodor
Rastopcin: ,,Va propun aici lista cu diferite planuri
pe care le voi transmite amiralului contele Kuse-
lev. Nici unul din ele nu poate fi obtinut dect prin
inginerul Kauffer... In afard de aceastd trebuie sa
va informez ca la prima cerinta el s-a ardtat gata
sd slujeasca Majestatii Sale Imperiale... si a men-
tionat doar imposibilitatea, din cauza volumului
mare de lucru, de a furniza toate planurile care fi-
gureazd in lista pana la sfarsitul iernii viitoare, sau
de ale face cite o copie. I-am acceptat propunerea,
am ordonat si se apuce de lucru si am si transmit
<planurile> in loturi Majestatii Sale contele Kuse-
lev. Insi folosind pe acest ofiter in asemenea mod,
ma simt obligat sa-i ofer un salariu anual. Gan-
dindu-ma la suma acestuia, mi se pare cd 3000 de
piastri vor fi de ajuns. Si atunci, in urma conferirii
gradului care deja a avut loc, si promisiunii in ca-
zul pérasirii serviciului turcesc, s-ar putea de re-
curs la serviciile lui pentru toate tipurile de lucrari
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conform talentelor sale, pe care, apropo, el incepe
sd le faca, considerandu-se deja un veritabil ofi-
ter rus, dar nu de aceea cé acorda servicii unei tari
strdine in speranta recompensei pentru eforturile
sale...” [11, p. 21]. Astfel, angajand pe inginerul
Kauffer la un salariu mai bun decét cel pe care ii
platea sultanul, autoritatile rusesti au obtinut mai
multe copii ale proiectelor noilor cetiti, precum si
alte date valoroase privind numarul de luptitori
din garnizoane, numarul de muncitori antrenati
in constructie s.a. Rusii erau foarte interesati in in-
formatiile lui Kauffer, de aceea se dorea ca secre-
tul inginerului francez ,,;sa nu fie in méinile mul-
tora” [22, p. 42-43]. Se stie ca inginerul francez ii
transmitea regulat copiile planurilor si proiectelor
cetdtilor din Moldova, multe dintre care le desco-
perim si astdzi in arhivele Rusiei.

Pe planul sus-mentionat al lui Kauffer este
infatisata fortificatia bastionara a Chiliei deja
construitd. Aceasta inscrie in plan o forma apro-
piata de un pétrat cu latura de circa 300 m, fiind
inzestratd cu trei bastioane de colt identice, de
tip ,pana” (cu doud fete, doud flancuri si gorja
deschisd), si un bastion de colt dublu, asimetric,
de contur neregulat (cu o fatd si doua flancuri si,
respectiv, cu doud fete si doua flancuri). Confi-
guratia bastionului dublu situat in apropierea
Dunarii este determinatd de forma citadelei pa-
trulatere si de particularitatile reliefului. Acest
element defensiv este protejat dinspre rdu de o
palisada (ardtata cu linie punctatd), constand din
pari verticali cu varful ascutit, pe care turcii o nu-
meau saranpo. Fetele si flancurile tuturor bastioa-
nelor sunt perforate de deschideri pentru tragere
destinate pieselor de artilerie. Fortificatia dispune
de patru poligoane si glacis organizat. Dinspre us-
cat este imprejmuitd de un sant umplut cu apa si
o cale acoperita, dotatd cu trei piete de arme de
formd triunghiulard. Calea acoperitd, conceputd
conform sistemului de fortificare de tip Vauban,
este sectionatd de mai multe traverse cu ocolire
din fata. Se observd cd in fortificatia bastionara
ridicata pe locul cetétii de piatrd au ramas intacte
unele elemente ale intériturii moldovenesti: doud
turnuri prismatice ale citadelei, plasate diagonal,
si trei turnuri ale centurii exterioare de zid. Pie-
sa defensiva otomand are doud intrari principale:
dinspre sud si dinspre nord. Accesul de nord este
supravegheat dinspre curte de vechiul turn de
piatra de plan octogonal. Urmitorul turn al ce-
tatii moldovenesti se afld in imediata vecinatate
a citadelei, in fata vechiului sant de apérare. Cel

de-al treilea turn practic se aldtura curtinei de est
in partea ei de mijloc. Doud poduri fixe construite
deasupra santului acvatic asigura circulatia intre
pietele de arme si portile de acces. Spatiul intra-
mural este divizat intr-o retea de carouri, plasate
sub unghiuri de 90° si 45°. Aceasta grild impune
o anumitd geometrie constructiilor din curtea
interioard. Cazarmile si dependintele militarilor
dispun de planimetrii determinate de reteaua tra-
sata de Kauffer. Unele constructii inscriu planuri
dreptunghiulare si patrate, fiind compozitionate
in baza unor moduluri. Pe locul fostei biserici
moldovenesti, mai aproape de curtina de vest, ga-
sim o moschee de plan rectangular cu acoperis in
patru ape cu coama. Din partea fatadei edificiul
de cult este individualizat de o colonada, iar zidu-
lui de vest i se aldturd un minaret cu baza pétrata.
In apropierea bastionului dublu poate fi vazutd
baia garnizoanei, de plan dreptunghiular alungit,
cu o cupold sfericd in axa.

In partea de jos a documentului este indicatd
scarain toise-uri. Intr-un colt al foii se afld inscriptia
facutd in limba rusa: ,,Planul cetatii postului Chi-
lia, din desenele tehnice ale inginerului Kauffer”.
Aceasta apare mai tarziu, atunci cind documentul
otoman ajunge in posesia rusilor. Inscriptiile de pe
plan, facute de desenator in limba turco-osmand,
nu au fost descifrate pana in prezent. Am putut sa
le citim cu ajutorul filologului Mehmet Tiitiincii
de la Centrul de Cercetiri ale lumii Turcice si Ara-
be SOTA (Stichting Onderzoek Turkse en Ara-
bische wereld) din Haarlem, Olanda?. Astfel, ele-
mentul de nord al bastionului dublu, cel cu patru
flancuri, este indicat ca (?) tabya (1), adicé bastion,
iar citadela ca cebehane (2), fapt care confirmd ca
aceasta a fost reamenajatd de otomani ca depozit
de munitii. Elementul de sud al bastionului dublu,
cel cu trei flancuri, este numit Essiz (?) tabya (3),
adica Bastionul Unical sau Bastionul Neobisnuit.
Pe latura de sud a fortificatiei sunt mentionate (?)
kapusu (4), adica poarta de acces, cisr (5), adicd
pod, kogushane (6), adicd corpul de gospodarie si
Parmakl kapu (7), adica Poarta cu herséd/cu ,,dege-
te”. Pe bastionul de sud-est se pozitioneaza urma-
toarele inscriptii: Pasa tabyas: (8), adicd Bastionul
Pasei, si Tas kapusu (9), adica Poarta de piatra. In
exteriorul curtinei de est sunt indicate hendek (?)
(10), adica sant, si Maiyyet mahalli (?) (11), adicd
mahalaua comunititii. Pe bastionul de nord-est se
afla doud inscriptii: tabya kislasi (12), adicd cazar-
ma bastionului, si (?) tabyas: (13), adica bastion.
Pe latura de nord a fortificatiei sunt indicate cisr
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Fig. 2. Vederi ale orasului Chilia (AMIRM, F. 438, inv. 1, d. 502).

(14), adica pod, si karakolhane (?) (15), adicd pos-
tul/ghereta de straja. Bastionul de nord-vest este
numit (?) Aga tabyas: (16), adica Bastionul Aga-
lei. Tot aici pot fi citite urmétoarele inscriptii: Su
kapusu (17), adica Poarta dinspre apd, si Aga kapu-
su (18), adicd Poarta Agalei. In exteriorul laturii de
est a cetdtii bastionare sunt mentionate (?) segirdim
(19), adica sant, si gegidi Tuna (20), adica trecerea
inspre Dunire. In intramuros apar urmitoarele in-
scriptii: tabya kislasi (21), adicd cazarma bastionu-
lui, zir-i zemin (22), adicé beci, hamam (23), adica
baia de tip hammam, Sultan Beyazid Cami-I Serifi
(24), adica moscheea sultanului Bayezid, yeniceri
kislas1 (25), adicd cazarma ienicerilor, anbar (26),
adica hambarul, tophane kislasi (27), adica cazar-
ma armurierilor, cebehane (28), adica depozitul de
munitii g.a.

Cel de-al doilea desen descoperit de noi si
propus spre examinare infatiseaza ,,vederi ale ora-
sului Chilia”. Acesta este inclus intr-un document
color nedatat, realizat de inginerii militari rusi.
Documentul in cauzd mai contine ,,Planul caste-
lului in asezarea Isaccea cu indicarea in ce stare se
afla inainte de demolare” si ,,Planul castelului in
asezarea Tulcea cu indicarea in ce stare se afla ina-
inte de demolare”. Vederile orasului Chilia prezin-
ta de fapt patru desfasurate ale cetitii medievale de
piatrd vazute dinspre est, sud, vest si nord. Se ob-
serva o mare asemdnare a celor patru desene des-

coperite de noi cu reprezentirile aceleiasi fortifi-
catii, descoperite de istoricul Igor Sapozhnikov in
fondurile Bibliotecii Nationale a Rusiei din orasul
Sankt Petersburg [25, p. 22, Fig. 7]. Acestea apar in
documentul intitulat , Vederi ale orasului Chilia,
1770” [4], ce reprezinta un original-ciorna pentru
un alt document iconografic, desenat deja pe curat
[5]. Totusi in cazul nostru nu este vorba de o copie
exacta a desenelor publicate de I. Sapozhnikov. Se
observd mai multe diferente in reprezentiri:

1. Vederea dinspre est. Turnul din stanga des-
fasuratei nu dispune de metereze, iar forma aco-
perisului diferd; al doilea turn din stanga desfasu-
ratei nu dispune de metereze pe o fatd; al doilea
turn din dreapta are o singurd deschidere de tra-
gere pe o fatd, dar nu doud;

2. Vederea dinspre sud. Turnul din centrul
desfasuratei are pe o fata doud, dar nu trei deschi-
deri pentru tragere; al treilea turn din dreapta are
pe o fata doud, dar nu trei metereze; al doilea turn
din stanga are doud, dar nu trei metereze;

3. Vederea dinspre vest. Al doilea turn din
stanga desfdsuratei are pe o fata doua metereze,
dar nu una singurd, iar pe alta fata trei, dar nu pa-
tru metereze;

4. Vederea dinspre nord. Al treilea turn din
dreapta desfasuratei are pe o fata doua metereze,
dar nu niciuna, iar pe altd fatd doud metereze, dar
nu niciuna; al doilea turn din dreapta are dousd,
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dar nu trei metereze; turnul din dreapta are cinci,
dar nu doua metereze.

In acelasi timp, difera formele coroanelor
copacilor si numdrul gabioanelor ce protejeaza
turnurile si curtinele. Totusi marea aseménare a
desenelor ne conduce la concluzia ca documentul
nedatat putea fi realizat in acelasi an 1770, atunci
cand trupele general-porucicului Nicolai Repnin
au ocupat orasul si cetatea Chilia. Documentul
publicat de I. Sapozhnikov putea servi ca ciorna,
iar documentul nostru putea fi o variantd definiti-
vatd, cu mai multe detalii precizate.

Izvorul iconografic examinat ne informeaza
despre planimetria turnurilor (de plan rectangu-
lar, de plan hexagonal, de plan octogonal si de
plan complex), volumetria acestora (prismatice
cu patru, sase si opt fete, cilindrice, cu rezalit, cu
nivelul superior in consola, cu coronament-tur-
nulet), forma acoperisurilor acestora (piramidale
in patru, sase si opt fete, conice, in doua sau patru
pante cu coamd), forma merloanelor (rectangu-
lare simple, rectangulare cu terminatia in doua
pante plasata transversal sau longitudinal), forma
deschiderilor pentru tragere (pdtrate, dreptun-
ghiulare, de tip fenta), forma acceselor (dreptun-
ghiular, terminat in arc in plin cintru in partea
superioara). Pe desen este infitisata si citadela de
piatra cu turnuri de diferitd inaltime situatd dupa
un zid interior dotat cu un turn de observare. In
fata complexului defensiv se afli mai multe ga-
bioane in forma de trunchi de con (cosuri inalte
impletite din nuiele si umplute cu pamant - n.a.),
aranjate intr-un singur nivel sau in doud, facand
parte din prima linie de aparare. Pe vederea din-
spre nord apare, dupd ziduri crenelate, varful mi-
naretului moscheii sultanului Bayezid. Pe aceeasi
desfasurata, in partea stdngd, sunt reprezentate
doud elemente verticale ale saranpo-ului de lemn,
cu partea superioard ascutitd. Acest dispozitiv de-
fensiv proteja cetatea dinspre Dunire. Dinspre
nord si sud terenul din fata intdriturii este plan si
pe alocuri terasat, iar dinspre est si vest nu inre-
gistram lucrari de indreptare a formelor de relief.

Plasarea unor turnuri si curtine in cadrul des-
fasuratelor, precum si anumite imprecizii in re-
prezentari fata de punctele cardinale denota faptul
ca desenatorul a realizat vederile fortificatiei mai
tarziu, dupd memorie, utilizdnd schitele si cior-
nele ficute la fata locului. Putem vorbi de unele
denaturéri ale dimensiunilor si proportiilor reale,
de anumit schematism in reprezentare, de anumi-
te erori s.a. Si totusi izvorul examinat oferd infor-

matii privind elementele componente si detaliile
arhitecturale ale citadelei si cetatii lui Stefan cel
Mare de la Chilia, numitd in Evul Mediu ,poarta
crestinatatii” [6, p. 343-351], ,cheia a toatd Tara
Moldovei, a Ungariei si a Tarii de pe Dunére” [13,
p- 158] si ,,plaménii Moldovei” [21, p. 59].

Vestigiile citadelei de piatra atribuite geno-
vezilor se regasesc astdzi acoperite de pamant, pe
teritoriul elevatorului din localitate, construit in
perioada interbelicd. Resturile cetatii moldove-
nesti, demolate de otomani la sfarsitul secolului al
XVIII-lea, se afli pe teritoriul portului si cel al fos-
tului spital ordsenesc. Ultima fortificatie a Chiliei,
cea bastionara, edificati la initiativa Inaltei Porti
si aruncata in aer de militarii rusi, nu mai dispune
de constructii supraterane — in prezent se pot ve-
dea la suprafata doar cateva portiuni ale santului
de aparare, unele fiind reamenajate in iazuri in ac-
tualul parc orasenesc. Rimasitele debarcaderului
turcesc — ziduri din blocuri de piatra fasonata si
piloni masivi de piatra - se gdsesc pe malul Duna-
rii, pe teritoriul unitatii militare de frontiera.

Note
' Acest plan a fost publicat pentru prima data in:
Slapac M. Cetatile bastionare din Moldova (sfarsitul
secolului al XVII-lea — mijlocul secolului al XIX-lea).
Chisinau: ARC, 2016, p. 108.
2Tinem sa multumim domnului Mehmet Tiitiinci
pentru ajutorul acordat la descifrarea inscriptiilor.
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Onvea IIVIAMEHUI[KAA

dopMupoOBaHHE KYJIbTYPHOTIO JIaHAmAadTa ropoga-KpenocTu
Kamenna-I11010/16CKOT0
(CraguaapHas TpaHchopManusa KPenoCcTU B YCJIOBHUAX

COBEPUICHCTBOBAHUA CPE/ICTB BEIEHUS BOMHBDI)
https://doi.org/10.52603/arta.2021.30-1.02

Rezumat
Formarea peisajului cultural al cetatii Kamenets-Podolsky (transformarea pe etape a
cetatii in contextul dezvoltarii mijloacelor de purtare a razboilui)

In articol sunt examinate 11 etape ale formarii sistemului defensiv al cetitii Kamenet-Podolsk (Camenita)
din punct de vedere al transformirilor graduale (secolele II - XVIII). Factorul de bazi care din start a influentat
formarea conceptului de apérare urbana a fost topografia locului. Orasul vechi de pe insuld, inconjurat de can-
ionul raului Smotrych, de la inceput a dispus de un potential natural defensiv, folosit pe deplin pe tot parcursul
Evului Mediu. Reconstructiile ulterioare au avut sacrina de a consolida parametrii defensivi ai zonei.

Cu toate acestea, odatd cu aparitia artileriei cu bitaie mare, avantajele defensive naturale ale insulei au contri-
buit la degradarea cetétii. Orasul de pe insulg, fiind inconjurat de un canion fluvial, a devenit o tintd comodi pen-
tru artileria inamicd amplasatd pe malul inalt opus. Toate dezavantajele acestei situatii s-au developat la sfarsitul
secolului al XVII-lea, cAnd orasul a fost cucerit de armata otomand dupd un scurt asediu. Inginerii militari din
secolul al XIX-lea au propus crearea unui sistem de forturi puternice pe malul opus al raului, insi lipsa mijloacelor
financiare nu a permis realizarea acestei idei. Drept urmare, orasul-cetate a raimas un complex medieval arhaic,
nepotrivit pentru alte functii militare.

Cuvinte-cheie: cetatea Kamenet-Podolsk, transformare pe etape, concept defensiv, peisaj cultural.

Summary
The formation of the cultural landscape of Kamianets-Podilsky fortress stage
transformations of the fortress in terms of improving the means of warfare)

The article examines 11 stages of the formation of the defensive system of the Kamenets-Podilsky fortress from
the point of view of stage transformations (II - XVIII centuries). The main factor that initially influenced the forma-
tion of the concept of urban defense was the topography of the area. The old island town, surrounded by the canyon
of the Smotrych River, had a natural protective potential from the very beginning, which was fully used throughout
the Middle Ages. Subsequent reconstructions were supposed to strengthen the defensive parameters of the area.

However, with the advent of long-range artillery, the former defensive advantages of the island led to the deg-
radation of the fortress. The city on the island, surrounded by a river canyon, became a convenient target for enemy
artillery stationed on the opposite high bank. All the disadvantages of this situation appeared at the end of the 17th
century, when the city was captured by the Ottoman army after a short siege. In the XIX century, military engineers
proposed to create a system of powerful forts on the opposite bank of the river, but the lack of financial resources
did not allow this idea to be realized. As a result, the fortified city remained an archaic medieval complex, unsuitable
for other military functions.

Keywords: Kamianets-Podilsky fortress, stage-by-stage transformation, defensive concept, cultural landscape.

B Mmpe cymectByeT MHOXXECTBO IIPMPOJHBIX  €CTECTBEHHO YKPEIIEHHBIX TEPPUTOPUAX ~ FOPO-
maHpmaTHEIX 00pa3oBaHMII, MAEATBHO Hpu- Ha-Kpemoctu [2, c. 30-32]. OpHaxko, mo Mepe pas-
CHOC06TI€HHI)IX Jiv) ozt O6OPOHbI. B TAaKUX MECTax, BUTUA BOCHHOTO I/ICKYCCTBa HpeMMymeCTBa ATUX
KaK HpaBI/ITIO, CTpOHTCH 3aMKI, a Ha 6071])HI]/IX, O60pOHI/ITeTIbeIX CUCTEM ITOCTECIIEHHO NCCAKAKT,
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¥ TOT/a CUJIA YeJIOBEYECKOTO MHTEJIEKTA 1 YIIOp-
HBII1 TPY/] BHOCAT KOPPEKTYUBDI, @ MHOTHA O71ecTs-
1[yie HOBALUM, B Pe3y/IbTaTe KOTOPBIX CO3[AI0TC
1IeieBpbl 000POHUTETBHOTO MCKYCCTBA. Bemnko-
JIETIHBII Pe3y/bTaT COBMECTHOI [eATeNbHOCTH
[Tpuponsr u YenoBeka - cpejHEBEKOBbIIT TOPOJ-
kpernoctb Kamenen-ITogonbcknii - ;eMOHCTPUPY-
eT KOHIL[eNITya/IbHOE eJTHCTBO IIPMPOJIHOTO JIaH -
madra M OOOPOHUTENBHBIX COOPYXXEHMII, IIO-
CTPOEHHBIX Ha IPOTSDKEHNN CEMHA/IIATI BEKOB.

MeTtoponornyeckass ¥ WCTOYHUKOBENUe-
cKkag 6asa

o cux mop kpenoctb Kamenna-Ilomonn-
CKOTO He W3y4Yajach C TOYKM 3pEHNs aHalmsa
HO3TaIHOI TpaHcopmaruy GopTuPUKAIMOH-
HOJI CUCTeMBI U IOMCKa 3aKOHOMEPHOCTEll B3a-
MIMOJIEIICTBUS TIPUPOAHBIX ¥ AHTPOIOTEHHBIX
(bakTopoB B MeHSWOIIENCs TomorpaduIecKoin
CUTYaLUIM, M B TO K€ BpeMs ~ B YC/IOBUAX Pa3BU-
TVl BOGHHOJI apXUTEKTYpbl. B OTHOLIEHNM TaKuX
00bEKTOB, MPEIMETOM KOTOPbIX ABJISAETCA 9BO-
monys GopTU(UKAMOHHOIO VCKYCCTBA, Iefb
VICCTIE[IOBAHYS — ONIPefe/INTh: KOT/a, KeM U Kak
ObI/1a MOCTPOEHA KPEIOCTh, a TAK)XKe KOT/[a, KEM I
KaK IIPOVICXO/IV/IN ee CTaiuajIibHble TpaHchopMa-
LVIM, KOTOpbIe MO3BOJLA/IN BeCTU 3PPEKTUBHYIO
0060pPOHY B YC/IOBUAX HENPEPHIBHOTO COBEPIIEH-
CTBOBAHMsI CPEJICTB BefIeHMs BOJHBL.

[IpUHATHI B JAHHOM MCCTIEOBAHUN TEPMIH
«cTapyanbHas TpaHcopmanus» O3HAYAeT IPo-
IlecC apXUTEeKTypPHO-MHXEHEPHBIX IIpeobpas3oBa-
HIiT GOPTU(UKALMOHHBIX COOPY>KEHUIT, KOTOPBII
XapaKTepuayeTcs cepueli  IIOC/IeOBaTeIbHBIX,
IPOTPECCUBHBIX MV PETpPecCUBHBIX, HO (yHHa-
MEHTA/IbHBIX M3MeHEHMIT B KOHL[EIIIMM 0O0POHBI,
OKasbIBas TeM CaMbIM pelIaiolljee BMsHNIE Ha
UCTOpMYecKoe, ypOaHMCTUYECKOe U apXUTEKTYp-
Hoe pasBuTye ropoga [18, c. 255; 17, c. 58].

OTBeTbl Ha 3TV BOIPOCH HAIOT TPU THUIIA
VICTOYHUKOB: HEMOCPEe[CTBEHHO yKpeIUIeHNs;
apXMBHBIE TOKYMeHTH! [1, 4-9, 13, 25, 27]; ucro-
puorpadpuyeckue Tpyasl. Ilocmennne aBa Tuma
VICTOYHVKOB Ba>KHBI /11 OTHOCUTEIBHO MO3THUX
HepUOAOB PasBUTHUA Topofa-kperoctu. Iloato-
My METOJOJIOTYSI MCC/Ie[OBAHUA CYIECTBEHHO
pacuIMpeHa ¢ IpUBJIEYEHNEM pe3yIbTaTOB Ipa-
JIOCTPOUTENbHBIX, ApXUTEKTyPHO-KOHCTPYK-
TUBHBIX, TUIIONIOTMYECKNX, TEXHOTOTMIECKIX,
MEeTPOJIOTMYECKVX 1 APYTUX M3BICKaHWIL, IIPOBe-
JICHHBIX aBTOPOM M IIPEAbIAYIINMI VICCTIefiOBATe-
JISIMU, @ TAKXKe Ha CTPYKTYPHO-(PYHKI[MOHATTBHOM
Yl CPaBHUTETIBHOM aHa/IM3€ apXUTEKTYPHBIX 00b-
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€KTOB, apXeOo/IOTMYeCKNX ¥ apXUBHbBIX MCTOYHU-
xoB [18; 19, c. 533-536].

OTOT METOMO/IOTMYECKUII MOAXOJ OCHOBAaH
Ha JBYX (Qakropax. Bo-IepBbIX, apXUTeKTypa,
TPaffOCTPOUTENBCTBO U GOpTHdUKALMOHHBIE CO-
OpY>KeHNs, pasBUTHE KOTOPHIX MOTUBMPOBAHO
MHOTVIMIU  COLMA/IbHO-MCTOPUYECKUMU  (PaKTO-
paMi1, He MOTYT OBITh M3y4eHbI C IOMOIIBIO JIC-
K/TIOUUTE/IbHO APXUTEKTYPHBIX MHCTPYMEHTOB
UCCIefoBaHyA. Bo-BTOPBIX, HEOOXOAVIMO CeIaTh
BBIBOJ] O HEY/JOBIETBOPUTETBHOM COCTOSTHUM VIC-
CIe[lOBaHNIT OOOPOHHON ApPXUTEKTYPbI TOPOAA
CMEXHBIMM O0TaCTAMY MCTOPUYECKON HAYKU M,
IpeXk[ie BCEro, apxeoyorueit u apxeorpadueit.
OTcyTcTBUE 3HAUUTENIbHBIX PE3y/IbTATOB B apxe-
OJIOTMYECKVUX MCCIeJOBAHMUAX OOOPOHMUTENbHBIX
naMATHUKOB KameHna-Ilofonbckoro, mocTosH-
Hasl 3a/lep>KKa apXeo/lorNIecKnxX ¥ MCTOYHMKO-
BEJYECKVIX UCCIIETOBAHNUI IPUBOJAT K TOMY, YTO
00DbeKThl GOpTUUKALNU MOTYT HE NOXKAAThCA
TOTO CYACT/IMBOTO MOMEHTA, KOTZIa pa3pO3HeH-
Hble YCWINA Pas3IMYHBIX CIIELMANNCTOB OymyT
YAAUHO COEeIMHEHBI [/ KOMITTIEKCHOTO M3YYeH s
IpefMeTa VCCIeOBAHsSI M TPOBeReH st paboT 1o
ero pecTaBpalyu.

Ha xaXgoM 3Tame MCCIeOBaHUA MOXKHO
0600IIMTh ITPOMEXYTOYHBIE De3yIbTaThl. IJTO
II03BOJISIET BBISABUTH HEpeIIeHHbIe IPOOTeMbI U
copmynmpoBaTh HOBble rmMIoOTe3bl. Bomee yem
IIOTyBEKOBBIE MCCIIEIOBAHMS OOOPOHUTETBHOI
apxXuTeKTypnl ropopa-kpenoctu Kamenna-Ilo-
JIOJIBCKOTO TIpefocTaBWIn OoraTbiit  dakrude-
CKMJI MaTepuas, I0/I0XKEHHBI aBTOPOM B OCHOBY
KOHIL[ENIUM CTa[YaIbHOTO PasBUTUS OOOPOHU-
TeJIbHOTO KoMIUlekca. KoHuenmms 6asmpyercs
Ha MPVHIVIIE B3aVIMOTIPOHVKHOBEHVIS TIPUPObI
U apXUTEKTYpbI, Tfie YKpeIUIeHNs HOIOMHAIT U
YCWIMBAIOT TOJIOKUTE/IbHbIE XapaKTePUCTUKU
IPUPOJHON IMOJOCHOBBI M KOMIIEHCUPYIOT OT-
punarenbHble. IIpouecc sBomonyy Xapakrepu-
3yeTcsi 4epefyIIMMICS CTafusAMM Iporpecca
i perpecca GopTU(PUKALMOHHBIX KOHIISTIIVIA
OTHOCUTE/IbHO HE3HAYMTETbHO N3MEHAIOMINXCA
tororpaduyeckux GakTOpoOB U MOCTOSHHO pas-
BUBAIOILETOCSI BOGHHOTO MICKYCCTBA.

Konuenius passutus ropoga-kpernoctu Ka-
MeHIIa B IIMPOKOM XPOHOIOTMYECKOM JiMalla30He
(IT - XVIII BB.) ocHOBaHa Ha KPUTUYECKOM aHa-
JM3e pe3yIbTaToB IPEeNbIAYIINX MCCIeTOBAHNIT U
VICCTIEJOBAHMAX aBTOPA, PACCMOTPEHHBIX B KOH-
TEKCTe 3BOJIIOLUN eBPOIIeiickoro ¢opruduka-
IIIOHHOTO MCKyCcCTBa. B pesynbrarte 060cHOBaHa
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HOBas MCTOpMYeCKas NepUOAM3alNsA PasBUTHA
000POHNUTEIBHO CUCTEMBI TOPOAA, B KOTOPOIi
YCTAQHOBJIEHO OAMHHAMILIATh CTafuil TpaHcpop-
Manuu (wr. 1) [19, c. 589]. Cmena craguit 6bi1a
BBI3BaHa M3MeHeHMeM Tororpaduyeckoit cutya-
L1, TIPOTPECCOM B MCKYCCTBE OCAfIbl KPEIocTei
U, COOTBETCTBEHHO, PasBUTUA OOOPOHMUTENIBHON
apXUTEKTYPBI, a TAKXKe BIUAHMEM nfieil Bospox-
[eHNs1 Ha PEeKOHCTPYKINIO TOPOLCKMX YKperuie-
H1it. Oco60 ciefyeT OTMETUTD, YTO IIEPUOABI CTa-
AMANIbHBIX TPaHCcPopManmit GopTIdUKAIMOHHON
CUCTEeMBI He BCeTZia COBIIA/Iali C BAKHBIMM MCTO-
PUYECKMMM STallaMyl Pa3BUTHA TOPOJA 1 II0 Mepe
HAKOIUIEHMs HOBBIX MCCIIEJOBATe/IbCKIX JJAHHBIX
MOTYT yTOYHATHCS B IeTANIAX.

CraguanbpHble TpaHchopManuy ropopa-
Kpenocru

Ypbauuctudeckass aBomouns KameHna-
ITomonbckoro B nepuog II - XVIII BB. B 3Haum-
TeJIbHO Mepe OblTa OOYC/IOBJIEHa €ro Ba>KHOI
TeOIIO/INTUYECKOIl ponbio B pernoHe CpepHero
[TpupHecTpOBBA, a TaKOKe ero PyHKIVEN ropoya-
KPernoctu. ITo, ¢ OJHOI CTOPOHBI, 3HAYNTEIBHO
HOBBIIIA/IO LIAHCHI TOpPOfa Ha 6€30MacHOCTh I,
TaKMM 00pasoM, - Ha HEIPEPhIBHYIO 9BOIOLNIO,
C APYTOJ CTOPOHBI -~ COCPEOTOYNBA/IO BHIMaHME
IPOTUBHMKA Ha CTPATETMYECKON KPErocTy, Iie-
PUMOAMYECKY IIOfjBepraBIIelics HallaIeHNUsM.

O60poHNTeNbHAST KOHLEMIUSA ITOCETeHNs,
PAacIioIOKeHHOTO Ha OCTPOBE, BOCXOAUT KO Bpe-
MeHaM KynbTypbl Tpunonbe-Kykyrens (IV - II
TBIC. 10 H.3.) [19, . 104-107; 3; 14]. OKxpy>keHHbIi
ITyOOKMM yInesbeM pekyt CMOTPUY Y CBS3aHHbII
C OKPeCTHOCTSIMM JIMIIb OJHUM CKa/IUCTBIM IIepe-
IIEJIKOM, TPUIIOIbCKUI IIPOTOTOPOJ] MOT IIPOTH-
BOCTOSITb BHEIIHMM aTakaM ropasno 3¢dextus-
Hee, 4eM Jpyrue IoceleHus B permone. Ilourn
TPUALATUMETPOBOI ITyOMHBI CKa/IUCTBI KAHBOH
BOKPYT OCTPOBa, HAIOMIHAOINII 110 popMe pac-
TSAHYTYIO TPedecKylo OYKBY (), CIy>XIUI IpUpPOJ-
HBIM MOKPBIM PBOM, SIB/ISIACH CEPbe3HBIM IIpe-
ISITCTBMEM JUIsl 3aXBaTa IIOCE/IEHVs] MPOTVUBHU-
KoM. B To >xe Bpems aTa Tomorpaduyeckas 0co-
OeHHOCTD CTana MepBbIM (HAKTOPOM perpeccuu:
paspylIeHe CHUSUBIINMUCS Bofamu p.CMOTpIY
Te0JIOTMYEeCKNUX TIOPOJ, BEPXHEIl YacTy CKaINCTO-
ro mepeleiika - eAMHCTBEHHON KOMMYHUKAI[UN
C OCTPOBOM, HAJJO/ITO MTPEKPATIUIO >KU3Hb HA T10-
cenernn [19, c. 130]. BosposkneHue ropopa crano
BO3MOJKHBIM 0J1arofiapsi CTPOUTENbCTBY CTAIMO-
HAapHOTO MOCTa Ha rpe6He nepenrerika (3aMKoBO-
rO MOCTa) ¥ 0OOPOHUTEIbHBIX YKPEIUICHNUI ITepe

MOCTOM, BOCCTAHOBJ/ICHMIO COOOIIEHNS C OCTPO-
BOM U MCIIO/Ib30BAHMIO 3aIIOTHEHHOIO BOJION
KaHbOHA B KauecTBe 000POHMUTEIBHOrO pBa. Ilo-
sIBlIEHMEe KaMEeHHOTO MOCTa CTao MepBbIM ¢op-
TUPUKALMOHHBIM M MH)KEHEPHBIM HOBIIECTBOM,
OIIpefie/IMBIINM JATbHENIIYI0 CyAbOy TOPOICKO-
ro 00pa3oBaHMs U €ro UVBWIN3ALMOHHBIN IPO-
rpecc [23]. KoHcTpykTuBHOE Apo 3aMKOBOTO
MOCTa, COCTOSILIETO0 13 KaMEHHBIX IMJIOHOB, a
TaKKe crenuduKka cocTaBa MUX CTPOUTENTbHBIX
PacTBOPOB, TOATBEPKAeHHAsT XUMIKO-TEXHOIO-
rUdecKuMu uccaegoBanusamu [29, 30], Bocxoput
K IIepBBIM BeKaM Haleit apsl [23, c. 20-21].

C nepeoii cmadueii GopMupoBaHKsI TOPOJA-
KPEIOCTH B IepBble BeKa Hallleil 9Pbl MbI CBSI3bI-
BaeM JpeBHee AP0 3aMKOBOTO MOCTa U OCTaTKU
YKpeIIeHnii Ha 3aMKOBOM MBICY, SIBJISIOIIMMCS
OTPOTOM OKPY>KAIOIIeT0 OCTPOB IIATO. ITU yKpe-
IJIeHNsT MMenu fiBe nuHuu obopoHsl. [lepsas,
BHEIITHSIS JINHVSL OTAIE/IsIa YKPEIUIEHHBI MbBIC OT
HAITO/IbHOI CTOPOHBI, C 3aIa/ja, U IUIa IO KPasm
CKa/Ibl K MOCTY, 00pasysi TPeyrolbHMK, OCTPbIi
YTO/I KOTOPOTO ObUI HAIIpaBJIeH K IHepelIeiiKy U
MocTy. OHa cOCTOsI/Ia 3 CTEH ¥ apXayHbIX TPeX-
CTEHHbIX OallleH, BO3BENEHHbIX C nHTepBanom 30
- 60 M. Bropast nmunmst o6opoHs! 6b1a 06pasoBa-
Ha HeOOJIBIIOI YeThIPeXOAIIeHHON IUTa/e/IbIo,
PAacIIONO>KeHHOIT Ha BepXHEN Teppace MbIca NPU
BHEIIIHE ITOIIePEYHOI HAIIOJIbHOM CTEHE IIEPBOIA
MHUY GOPOHBI, PACIIONATAsACh B IIpefieax CoBpe-
MeHHoro aBopa Craporo 3amka. Bcero Ha mbicy
6bUIO ITOCTaB/IEHO 12 OallleH, COeqMHEHHBIX CTe-
HaMu; JyinHa 0OOPOHMUTEIBHOTO IepPUMeTpa COo-
crasisna 570 m [21] (un. 2). Ponb cTonb MoIHO-
rO YKpeIUIeHNS O4eBU/IHA: OHO 3alMINAN0 KOM-
MYHMKALIMIO C OCTPOBOM 4epe3 MOCT, IOsIB/ICHNEe
KOTOPOTO OBITIO 0OYC/IOBIEHO CYIIeCTBOBaHMEM
Ha OCTPOBE ITOCEeIEHN.

VsydeHue BBIABIEHHBIX ApPXUTEKTYPHO-ap-
XeONMOTrM4YeCKIX 00beKTOB (IIMIIOHOB MOCTa, 060-
POHUTENbHBIX CT€H M TPEXCTEHHBIX OallleH) Ha
CTBIKE PA3/IMYHBIX HAYYHBIX AVCIUIUINH U TOVCK
VICTOPMYECKOTO KOHTEKCTa MX IOSIBJICHUs B pe-
ruoHe Cpennero IIpuaHecTpoBbA yIIyOMIu Xpo-
HOJIOTMYECKIe ¥ PACHIVPVIN TePPUTOPUATbHBIE
TPaHMIIBI VICCIIEOBAHMIT, KOTOPble MPUBEIN HAC
B 910Xy TpasHOBBIX BONH M pomaHu3sanuu Ja-
KU, TIPEBPAI[EHHOIT B TIEPBbIE BEKA HALIIEN 3PbI B
CeBepO-BOCTOYHYIO IIPOBMHLIMIO PUMCKOI MMIte-
pun. C yyerom nndopmaunn ncropukos XVII .
o npebsiBanuM 1ernoHoB Tpasna B IToforbe [8,
c. 177-178] u o pmakmiickom ropoge Knenupase,
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oroxjectBnsieMoM ucropukamu XVII u XIX BB.
¢ Kamennewm [21, c. 31], ctpoutensimu KaMeHHO-
rO MOCTA U CUCTeMbI YKPeIUICHNIT Ha MbICY ObUIN
IPU3HAHBI JaKM ¥ PUMJIAHE, A LIeJIbI0 CTPONUTE/Ib-
CTBa IIMTAie/IM Ha MBICY M OCTPOBE B M3Ty4MHE
CMoTpuya - KOHTPO/Ib CEBEPHOIT rpaHnIipl Pum-
ckoit ummnepun ¢ EBpomnerickoit Capmarueit [16].
OTOT cMeIblil BBIBOJ, OCHOBAH Ha apXUTEKTYPHO-
apXeO/IOTMYEeCKNX JCCIEeNOBAHNAX, TUIIOTIOTYUN
YKpeIUIeHUII PUMCKOJ SIIOXM U OCOOEHHOCTSX
CTPOUTEIbHO TeXHUKU o6bekToB Kamena [21,
23,29, 30].

Bp160p MecTa BOEHHOTO ITOCE/IeHN S Ha OCTPO-
Be, a TaKKe TPAcCUPOBKA JBYX JIMHMIT OOOPOHBI
Ha MBICY IIepe]i IlepeleiikoM Obl1 00yC/IOBIIeH He-
00XOMIIMOCTBIO YKPEIUIEHNUA MOACTYIIOB K PUM-
ckoMy mnarepro (castrum romanum), KOTOPBIIL,
IO BCell BUAMMOCTY, ObIT OTHUM U3 CTOPOXKEBBIX
IIOCTOB PUMJISH Ha JieBoOepexxbe JHectpa [16].
Tomno-ypbaHucTudeckue u METPOIOTNYECKIE VIC-
crnemoBaHusA IIaHupoBku Craporo roposa mo-
HO/THAIOT APTYMEHTAIVIO aBTOPCKOI KOHIIETIIINIA,
IOKa3bIBas, 4TO pOpMa U pasMepbl CpeHEBEKO-
BOJI PBIHOYHOI IUIOMIA/IM COBHAJAIOT C TUIIOM
pumckoro nmarepst 300 x 300 m [15; 16, c. 17-21].
[To MHeHMIO aBTOpa, COXPAHUBINNECSA TOIOTpa-
¢buueckme crefbl arepsi MCIONb30BAIN TPafo-
crpoutenu B nepuof XII-XIV BB. OrpannueHHas
6a3a apxeonorn4ecknx apTeakToB U OTCYTCTBUE
MOIIHBIX KYJIbTYPHBIX C/IO€B IIEPBBIX BEKOB Ha-
eit spbl Ha Tepputopuy Craporo ropoga o6b-
ACHSAIOTCA, C OIHOI CTOPOHBI, HEITPOJOKUTE/b-
HBIM (OKOJIO CTO/eTHsI) NMpeObIBAaHMEM PUMCKUX
BOJICK Ha OCTPOBE, C APYTOJi ~ OTCYTCTBMEM IiefIe-
HaIpaBjIeHHbBIX apXeO/IOTNYeCKMX MCCTIefOBAHNIA
U, HAKOHeL], pa3pyLIeHNeM KY/IbTypPHBIX C/IO€B B
CBA3Y C MHOI'OBEKOBOJI CTPOUTENIBHON [EeATENb-
HOCTBIO Ha OCTpoBe. BmecTe ¢ Tem, B IOC/IeHUE
rofpl  3apUKCHUPOBAaHbI MAaccoBble apTedaKTsl,
HOATBEP)K/AIOIIVe BOGHHOE IPUCYTCTBUE PUM-
naH B [Togo/ibckoM pervoHe, Ipu4eM 3HaYUTe/b-
HO ceBepHee Kamenna [11, 12].

Crenyoumii UCTOPUYECKUIl Tepuox (nero-
HJCHBIN) (parMeHTapHO IIPefCTaB/IeH yKperule-
Huamu XI - cepepunnl XIII BB. VX nccienoBanm
Ha OT/E/bHBIX y4acTKaX, YTO He I03BOJISET CO-
CTaBUTb MOJIHOE HpeJCTaB/IeHNe O CTPYKType To-
popa-kperoctu. TeM He MeHee, MBI MOXeM pac-
CMaTpMBaTh YKPEIUIEHUA JIeTOIMCHOTO Iepyofia
Kak 6mopyto cmaouto Tpanchopmanum 060poHu-
TE/IbHON CUCTeMBI — CTaJMI0 MOJIepPHI3ALVIN TTO3]-
HEaHTUYHOI KperocTu. XapakTep 3Toil MOJepHN-
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31t ObUI TOKATBHBIM U COCTOSII B YTO/IEHNUN U
HaJICTPOJIKe HAIOIbHBIX 0O0POHUTE/IbHBIX CTEH U
OalleH [UTafeNM Ha BEpXHEN Teppace 3aMKOBOTO
mbica [20]. B TakoM KOHTeKCTe BbicKasaHHast 1. A.
Panmomnoprom mHTepecHass MBICTb O paHHUX Ka-
MEHHBIX YKpeIUIeHVIX Ha Pycy Kak o «IIOHOB/IeH-
HBIX OCTaTKaX PMMCKMX KpemocTeit» [27, c. 138]
npuobpeTaeTr MpefMeTHOE IO TBEPXK/IeHIE.

Tpemvsa cmaous TpaHcHOpMaLUM TOPOAA-
Kpenocty mpuxogutcsa Ha KoH. XIII - cep. XIV B,
Bpemsa okkynauuu ITomonba 3onoroit Oppoii. B
at0 Bpems B KameHtie 6p11a ocHOBaHa apMsHCKas
KomoHusA. OdepefiHass MOflepHU3ALMA KaMeHHBIX
YKpeIUIeHNUII 3aMKa Ha MBICY IIepefi MOCTOM - pe-
3y/IbTAaT CTPOUTE/IBHBIX PAOOT apMAHCKMX MacTe-
POB, BIAJIeBIINX TEXHWKON KaMEHHOJ KIIAfIKU.
OHU TakXe peKOHCTPYMpPOBaIN KaMEHHBIN 3aM-
KOBBII MOCT, KOTOPBII IPUHSA BUJ, TOTUYECKON
ApOYHOJ KOHCTPYKIMM Ha KaMEHHBIX IMJIOHAX
(15, c. 27-29; 23, c. 19-21].

Crnenmyommuii UCTOPUYECKUI IIEPUOZ, TUTOB-
ckumit, pymnca ¢ cep. XIV B. go 1434 r. u ceirpan
pelIaoNyio poib B peammsanuy GopTuduKanm-
OoHHOIT porpaMMmbl [Tofionbs. ABTOp fenutT ero
Ha JiBa nepuopa: panuuit (1340-1394) n mosgHmit
(1394-1434).

Ha uemeepmoii cmaduu Tpancdopmanum
rOpofia-KperocTy, B Hadaje PaHHETUTOBCKOTO
neprona (1340-1360 rr.), Kamenen cran agmu-
HUCTPATVBHBIM LIEHTPOM JTUTOBCKO-YKPAMHCKUX
kHa3eit IOpusa u Anexcangpa KopbatoBmuers.
KHA3bsA Havamm BO3BOAUTb 3aMKU Mexnay IHe-
crpom u IOxxHbIM ByroMm, B pesynbrare 4ero 6bu1
cospaH «ITogonbckuit mut EBponsi» (aBTOpCKuMit
TtepmuH) [19, c. 591], kotopsriit B XIV-XV BB. 3a-
MIMIIA I0ro-3alajHylo rpaHuny Bemukoro kHs-
>KecTBa JINTOBCKOTO OT KOUeBHMKOB. KopbATOBI-
YU CTaI¥ KOHCOMUAUPYIOLIEN CUION, OKa3aBLIEeN
conporusnenue 3onoroir Oppe U IPOTUBOCTO-
ssieli KoponescrBy IlonbckoMy, KoTopoe cTpe-
Munoch K nHKopnopanuu Ilogonea. banancupys
MeXy nonurudeckumy ammuramu Espomer, Ko-
PBATOBMYM CYMeNM COXPAaHUTb HE3aBUCUMOCTD
Ilofonbst M 3a70KUTb OCHOBBI TOCYHApPCTBEH-
HOCTHM - CO3Jany afIMUHUCTPATUBHYIO CHUCTEMY
B JINIe YKPAMHCKON OOSAPCKOI BePXYLIKY, BBEIN
rep6 u feHexHy efuHuIy [19, c. 42-67].

Pesupeniueit KHsA3eit ObUT 3aMOK, KOTOPBII
U3-32 CBOEr0 TONOTPadMUecKoro MOTOXEHU Y
Bbe3Jia Ha IepeleeK ObUT peiKUM IIPUMEPOM CO-
4yeTaHMs (PyHKIMIT 060pOHUTENBHOTO GoprocTa
(B crydae 3amuTBl TOPOAA OT BHEIIHETO BTOP-
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JKeHNsI) ¥ uuTafen (B Caydail 3aluThl 3aMKa CO
cTopoHbl ropopa). B mepuop 1340-1360 rr. 601N
MOJIEPHU3VPOBAHBl JIpeBHUE KaMeHHble (¢Hop-
T(UKALMOHHDBIE COOPYXKeHUs, OOpalljeHHble K
HaIlOJIbI0 ¥ PACHOJIO>KEHHbIE B 3alafIHON 4acTu
3aMka. OHM IO-TIpe)XHEMY MMeNM BUT, LUTajienn
wronanbo okono 700 M* ¢ ob1ieit IPOTsHKEHHO-
CTBI0 OOOPOHUTENBHBIX CT€H 0KOJIOo 70 M, pacro-
JI0O)KEHHOJ Ha BEpPXHeil Teppace 3aMKOBOTO MbICa
u 00pasoBaHHON [PEBHUMU [HAaKO-PUMCKIMU
6amuamu Crapoit [lennoit, Hag PBom, Crapoit n
Maroit 3anajHoli. VIX peKOHCTpyKLMS cOCTOsIa
B HAJCTPOIIKe CTeH U OallleH U YBeIMYEeHUU UX
TOMIIVHBI TpuKIagKamu [20, c. 75].

OpHako, B CBA3M C OBICTPLIM IIPOTPECCOM B
Pa3sBUTUM OTHECTPETBHOTO OPY>KIA U IOABJIEHN-
eM IraHKMpYIoLIel 3auThI, yKe B 1370-1394 rr.
Obl/Ia IIpoM3BefieHa BTOpas MOJEepPHMU3ALNS 3aM-
Ka, KOTOPYIO MBI BBIJIETIIEM B HAMYI0 CMAOUI0.
OHa cBsI3aHA CO 3HAYMTEIbHBIM T€PPUTOPHUAIID-
HBIM pacIlMpeHNeM 3aMKa, B pe3y/lbTaTe 4ero
€T0 IUIOIaflb YBEINYNIACh IOYTH B LIECTh pas, a
KOJIMYeCTBO OallleH COCTAaBIUIIO ABEHAAATh [ 19, c.
213]. Obias gaMHa 060POHUTENBHOTO MEpUMe-
Tpa 3aMKa yBenu4mIach 1o 290 M, a ero 1ioianb
nocruria 4800 M%. Dta MofepHM3aLus ObIIa PO-
BeJleHa B COOTBETCTBUY C MIPMHIUIAMMI (HITaHKNU-
pymoLen 3aluThl, MOJIy4YMBUIEN LIMPOKOE pac-
IPOCTpaHeHMe B eBpoIlelickoll dopTuduxanum
B CBs3M C NOSIBJIEHNEM paHHell apTuuiepun [19,
C.204-272]. B pesynbraTe MOfilepHU3ALM Ha TPEX
Teppacax 3aMKOBOTO MbIca ObUI CO3[JaH MOLIHBII
CPeHEBEKOBBIII o6op0HMTeanbU7[ KOMII/IEKC,
COCTOAIIMII U3 JecATH CTapblX M BOCbMM HO-
BbIX Oamen (m1. 3). Jlopora B ropoj Bena depes
ITonbHbIe BOpOTa Ha CpefiHell Teppace 3aMKOBOTO
MbICa, NIPOXOAN/IA Y TOHOXKNA CEBEPHOII CTEHbI
3aMKa I 4epe3 Ha/IBpaTHyI0 JIAHIIKOPOHCKYyIO
OalrHIO, a Ha BBIXOJe M3 Hee pasfiBayBanach: K
3aMKY U B CTOPOHY rOpoja, K 3aMKOBOMY MOCTY.
Taknum o6pasom, B KOHIle PaHHETUTOBCKOTO IIe-
puojia neTOnMCHbI «rpaf» KameHner) Ha ocTpoBe
IpeBpaTUICA B JBYXKOMIIOHEHTHBII TOpOJ-Kpe-
IIOCTh 3aIIa/[HOEBPOIIEIICKOr0 06pasia ¢ OpuUru-
H/IbHBIM CIIOCOOOM OpraHMU3aLUY OOOPOHBIL.

Illecmas cmaodus NCTOPUYECKN COBIIAZIAET C
MO3/IHEMUTOBCKUM TiepuoaoM (1394-1434 rr.), mo
OTHOUIEHNIO K KOTOPOMY aBTOP BBOAUT HaYJIHbIII
TEePMIH «COpPOKaJIeTHAA BoliHa». Koner mpase-
Hus K1aHa Kopuarosudert sHameHyeT co601t Xpo-
HOJIOTMYECKMIT PyOerX Mi3MEeHEeHVISA TTOTIMTIIeCKOI
koHurypanym: Ilogonbe yrpatmmo caMocTos-

TE/IbHBIl BEKTOP PasBUTHUA U CTA/IO IIPEAMETOM
cTparerm4ecknx uHTepecoB Ilombmm u JIMTBLI
970 ObIIa BOJIHA MEX[Y ABYMsI TOCYAapCTBAMU U
OJIHOBPEMEHHO CeMeliHas BOIHA MeXXy OpaTbs-
MI — BeTMKUMM TUTOBCKUMU KHA3bAMM fraiinom
(c 1386 r. mombckuM KoponeM frenno) u CBugpu-
raisioM u ero KyseHoM ButosToMm. B nocnennue
rogpl XIV B. IlogonbeM, epexoAnBIINM U3 PYK
B PyKn, KopoTkoe Bpems (1395-1399) ympasisan
KpaKOBCKMI1 BoeBofa CIBITKO MebIIThIHCKMIL
BuUTOBT, M3BECTHBIN CBOEI MOMUTUYECKOI OCTO-
POXXHOCTBIO M npaBuBIIMIL ¢ 1410 T. 1 1O cBOEI
cMepty (1430 r.), MSMEHWT BHELTHIO MTOJIUTUKY
[Mogonbsa. Ilpepmectsyromue ycnexu Kopparo-
BUYell ObUIM CBEJIeHBI K HYJIIO, I €T0 He3aBUCHU-
MOCTb Obl/Ta HoTepsiHa HaBcerfa. B 1434 r. «copo-
KaJIeTHAA BOJHa» 3aKOHYM/IACh aIMUHNACTPATHB-
HbIM npucoenyuHenueM Ilogonbsa k Ilombckomy
KOposeBcTBy [19, c. 68-73].

B Havajle TO3OHENMTOBCKOTO IIepHOAA
CropITKO MebIITBIHCKIIT MOJePHU3NMPOBAJT He-
cKkonbko OamreH 3amka (Poxanky, JIAHIIKOPOH-
ckywo, TeHUMHCKy0), HafCTpOoUB UX OOOPOHU-
TEeJIbHBIMM ITapaneTaMyl ¢ MAIIVKY/IbHBIM 6oeM
II0 TUIY KPAaKOBCKMUX OalteH. DTy GAlIHM ITepBbI-
MU IIOJTy4M/IY BBICOKYE TOTHYECKIIE 3aBepILIeHNA.
B KoHIIe 3TOrO >Xe nmepuopna Benyknit TMTOBCKUI
KHA3b BUTOBT 3aBepIIMI CTPOUTENBCTBO 3aM-
KOBBIX YKpeIUIeHUI, HadaTbIX KopbATOBMYAMM:
oH nocrpous Jlackyto 6amHio B 3aMKe, BopHyto
6allHI0 B KaHbOHE MUl ObecIiedeHus 3aMKa BO-
IOJ1, @ TAK)Ke PEKOHCTPYMPOBAT 3aMKOBBII MOCT.
Ha o6oux KoHIjax MOCTa ObI/IM BO3BEIEHbI HaJ-
BpaTHble GaurHu. 3amagHas GalrHs cO CTOPOHBI
3aMKa 6bU1a 060pyJOBaHa IMOAbEMHBIM MOCTOM,
MepeKpbIBaBIIMM IIOC/IeNHMII C 3amajia MpoJeT
3aMKOBOTO MOCTa, KOTOPBIII B C/Ty4ae HeoOXoiu-
MOCTH MOT M30/IMPOBATh JOCTYII K 3aMKY CO CTO-
poHbI ropopa [19, c. 278]. Ynpasnaemas pesepc-
Has QYHKIUA 3aMKOBOTO MOCTA CTajIa IJIABHBIM
HOBOBBEJIEHIIE€M 3TOJ PeKOHCTPYKIUNL.

Tpu Baxweitmme cragun (cefbMmasi - JeBs-
Tasg) SBOIOLMU TOPOJA-KPEIOCTY HPUXOAATCH
Ha HobcKuit mepuop ucropun Kamenma (1434
r. — xoH. XVIII B.), KOTOpbIIT paspendeTrcs Ha
JIBe HepaBHbIe XPOHOJIOTMYecKe (a3bl: PaHHIOK
- TaKk HasbIBaeMyl0 3IOXy capmarmsma (1434-
1672) u nospuow (1699-1793). Mx, B cBOI0O OYe-
penb, pasaenser Kopotkuit (1672-1699) nepuoxn
TYPELKOJ OKKyIal[V.

Cedvmyro cimaduro TpaHcHOpPMALVIN TOPOJ-
CKIX YKpEIUIEHMII aBTOp JaTUPYeT IIepUOIOM
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1434-1515 rr. - BpeMeHeM CTPOUTENbCTBA HO-
BOJT 0OOPOHUTE/IBHOI CHUCTEMBI B KAHbOHE PEeKU
Cmotpnu. IIpeobpasoBanmsi 6bUIM BbHI3BAHBI 13-
MeHeHMeM rupporpaduy KaHboHa. [loHVDKeHMe
ypoBHA pekyt CMOTpUY IO KPUTUYECKOTO YPOB-
Hs TPO3WIO 3aXBAaTOM TOpOJia C HIDKHero Oepe-
ra pexkn. Heo6XouMOCTh KOMIIEHCUPOBATh 3Ty
CUTYALMIO IIPUBENIO NMOTbCKUX POPTUPUKATOPOB
K pellIeHNIO, BBIXOJAIIEMY 38 PaMKI TPagMUI[MOH-
HBIX CPe[JHEBEKOBBIX KOHIICIIIVII ¥ He MMelolle-
My aHaJIOTOB. B KaHbOHe, O/ITOe BpeMs CITyXKWB-
IIeM NPUPOJHBIM MOKPBIM PBOM, OblIa BO3Befie-
Ha MouHas GopTUUKAIVOHHO-TUIPOTEXHIYe-
CKasl CUCTeMa, COCTOSIIAsl U3 OOOPOHUTENTBHBIX
IITIO30BBIX KOMIUIEKCOB Pycckmx (1464-1474)
u IMonbckux (xkon. XV B. - 1515 r.) BopoT, pac-
MIOJIO)KEHHBIX CUMMETPUYIHO B BEPXHEM U HIK-
HeM TedeHMM peku CMOTpUY, IO 0Oe CTOPOHBI
3amkoBoro mocra (ma. 4). ITociemosarenbHoe
HepeKpbITHe LIUTI030B PUBOAMIO K 3aTOIVIEHUIO
OCHOBHOIT 4aCT! KaHbOHA [I0 Hallepe]| 3alaHHOTO
YPOBHSI, M30BITOK BOJIbI IIPOITYCKAIN Yepe3 apoy-
HOe OTBepCTMe NOJ 3aMKOBBIM MOCTOM. Takum
00pa3oM, KaHbOH KOHTPOJIMPYEMO 3aIlOTHSJICH
BOJIOJ, NpeBpallasich B MOKPbII POB U IIPEIAT-
CTBY# 3aXBaTy ropoja. To4HbIe pacyeTsl, IPON3-
BeJleHHble aBTOPOM, IO3BOIMIN YOEAUTHCSA, UTO
B C/Iydae HEOOXOAVMMOCTM MOXKHO OBITIO MCKyC-
CTBEHHO IOJHATD BOZLYy B KAHbOHE JI0 OIIpefie/ieH-
HOTO YPOBHsA ~ 0K0JI0 4 M [19, c. 279-309].
Cregytoliass MojepHMU3alUMs 3aMKa U TO-
POJCKMX YKPEIUICHUII IPOU3OLIIa Ha 60CbMOli
cmaouu, B cepefyiHe - BTOpPoOI monosymHe XVI
Beka. Koponesckuit apxurexrop Vo6 Ilperdyc
BMecCTe C KaMeHel[KUM cTapocToii MaueeM Bropn-
KOM I KamTessHoM Boitgyexom CTa’keXOBCKUM B
1542-1544 rr. ycunman HaNoJIbHYIO 3allafiHYIO U
IPOTUBOIOIOKHYI0 BOCTOYHYIO CTOPOHBI 3aM-
Ka, NPYMEHUB YKpeIUIeHNs HOBOTO THUIIA - II-
TUyTO/NbHbIe GamrHK-myHTOHe. V. ITperdyc Tax-
JKe M3MEHWI TPaccy HOPOTY B TOPOJ, IepeHecs
ee Ha HIDKHIOIO CEBEPHYI0 Teppacy 3aMKOBOTO
mbica (ITpuroponok), rae Ha pasBanuMHax OalIHN
Y CTEHBI JJAKO-PUMCKOTO IIepPIOJia BO3BET HOBbIE
[TonpHBIE BOPOTa € MOABEMHBIM MocToM [19, c.
352-358]. B 3amke mosBwIach HOBas Pyxmikas
6amrus [19, c. 323]. Ha sTo11 ke cragum, B 1544
1547 rr., B CBA3U C JaJbHEMIUMM YXyZIIEHNEM
ruzpporpaduyecKoil CUTyanuy B KaHbOHeE, ObIIN
IPOM3BeJieHbl PEeMOHTHBIE PabOTBI Ha 0OOPOH-
HO-TU/IPOTEXHMYECKON cucTeMax IlOMbCKUX U
Pycckux BOpoT, a 3aMKOBBIII MOCT IIPeBpPATUICA

Arta anticd, medievald si modernd

B BXHYI0 000OPOHUTE/NIbHYIO MO3VLNUIO, I OJHO-
BPEMEHHO - JJaMOy MeXJy BEepXHVUM U HIDKHUM
6pedamu p. Cmotpuu [5, 6].

Paseutue BoenHoro sfena B Espone B XVI B.
OBbIIO CBSI3aHO C IIPOTPECCOM B Pa3BUTUY apTUI-
nepuu u ee ganpHobotHOCTH [2, €. 106-114], uToO
IIPMBEJIO K IOABIEHNIO KOHLIETIIINN YKPeIUIeHMI,
He 3aBUCAMUX OT Tomorpaduu mectHoctu. Ho-
BbIe TIPaBIIa OCA/IbI KPEIIOCTell, pa3paboTaHHbIe
TeopeTKaMy 31oxu Bospoxxaenus, Obumm mpep-
HasHA4eHBI JIA CO3[aHUA 0O00POHNUTEIbHBIX CH-
CTeM pery/IsipHOJ MHOTOYTO/IbHOW 0acTMOHHOI
cTpyKTypbl. COOTBETCTBEHHO, BCS CPeIHEBEKO-
Bas crucreMa OOOPOHBI TOpPOJOB TpeboBama pe-
¢dbopMupoBaHus.

Bropasa nonosuna XVI B. cTa/ia MIOBOPOTHBIM
MOMEHTOM, C KOTOPOTO Hadyajach Jerpajauyis
CpenHeBeKOBOIl (OPTUDUKAIVMOHHON CUCTEMBbI
KameH1ja, mepecrapiieif COOTBETCTBOBATb HOBBIM
IOCTVKEHUAM B ICKYCCTBE OCa/Ibl KperocTeit. Iy
apTWINIEPUIICKUX TIO3ULIMII NIPOTUMBHMKA KaHbOH
mpuHoit 90-200 M He 6bUI HpenATCTBYEM, a CTa-
PBIIl TOpOJ Ha IIpaBOM bepery, ypoBeHb KOTOPOTO
OBbII CYILIIECTBEHHO HIDKE JIEBOTO, OBLI OTKPBITOI
MHUIIEHBIO. B cepenuue - Tperbelt yetBepTu XVI
B. ObUIM HPEeANpPUHATHI MOIBITKYA PEUINTh IIPO-
671eMy KOHTPOJIA HaJj TO3ULVAMHI JIEBOOEPEKHOI
HACTYHaTe/IbHOI apTIIepUy IIyTeM BO3BeeHIs
TOYEYHBIX YKpPeIUICHWII II0 IepUMeTPy OCTPOBa.
Opnako, TO BpeMs ellie IIpeo6Iafano cpefHeBe-
KOBOE MBIIIIEHNe, KOTOPOe BBIPa’ka/loch B MHEp-
LOUM C/IeflOBaHNUA CTapbIM obpasuam. BepxHiue
CKanucTble bepera 0CTpoBa C BOCTOKA ObLIN YKpe-
IUIeHBI APTIJUIEPUICKMMY OAIIHAMMY — IIATUAPYC-
HoJ1 Pesnnukoit u TpexpapycHbiMu CrrocapcKoit
u Kynramnpckoit, coefTHeHHBIMY Ka3eMaTPOBaH-
HBIMM BajlaMy, a C CeBepHOI CTOPOHBI OCTPOBA
- nAaTuApycHoit 6amHeit Credana batopusa (mi.
5). Ortu 6alIHK, B KOTOPBHIX ObUIM MCIIO/IB30Ba-
HbI apXalYHbIe 9/IeMEHTBI CPEJHEBEKOBBIX OallleH
(opvHOYHBIe MaMKY/IN) U GOpTUPMUKALOHHbIE
IIpUeMBI, XapaKTepHble A 6acTeil (CKOIIEHHbIe
3aBeplIeHNsA CTeH JJIA PUKOIIETUPOBAHNA Afiep),
ABJAIOTCA HAWIYYIINM CBUIETENbCTBOM IPOTHU-
BOPEYMBOCTY MOJIEPHNU3AIN 0e6AMmotl crmaouu,
IIPOBEJIEHHO MTAJIbsIHCKMM apxuTeKropoMm Ka-
MIWUIYCOM U VHXXeHepaMu-(popTuduKaTopamu,
paboTaBUIMMM HpU [IBOpe IIOJIbCKOTO KOPOJISA
Credana batopus [19, c. 366-390].

Dopruduxanmonnas ucropus Kamenuma B
XVII - XVIII BB. ApKO JeMOHCTPUPYET IPOTUBO-
pedne IpOrpecCUBHBIX HOBALMIT BOCHHOI apXu-

E-ISSN 2537-6136

ARTA -

2021 17




Arta anticd, medievald si modernd

TEKTYPBl PAHHET0 HOBOTO BPEMEHY Y TIPUPOIHOI
Tonorpaguy TOpOAA-KPENmoCTH, JIOTMYHO JIC-
0JIb30BAHHOI CPeHEBEKOBBIMIU BOCHHBIMI MH-
JKeHepaMI, HO yTPaTUBILeil CBOY IIPEUMYIeCTBa
B YCJIOBUAX IIPOTPecca OCaTHOTO BOOPYXKeHu (2,
c. 135-137]. HacTynun MOMEHT, KOrjja YHUKa/Ib-
HasA Tonorpaus OCTPOBa, OKPYKEHHOTO KaHbO-
HOM, CTaJIa MOILITHBIM (paKTOPOM, CACP>KMBAIOIIUM
la/IbHeliIIee pasBUTHE CUCTEMBI 0O0POHBI TOPO-
na. VI3-3a ¢popmbl 1 pasmMepa KaHbOHA MOJIepHI-
a1y, KoTopas 6bl1a ObI BO3MOXKHA B CTy4ae 60-
Jlee HEWTPATbHON TONOrpapuyecKoil CUTYaluMm,
B Kamenne 6br1a Hempuemsemoit. Ho nonbckne
dbopTudnKaTops! He PEIININCH Ha PEIINTETbHbIE
mary 1o pepOpPMUPOBAHUIO CUCTEMbI 060pO-
HBI TOPOJia, IIepeHecst ee Ha MPOTUBOIIOIOXKHBII
Oeper KaHbOHA - KaK ¥3-3a HEJJOCTAaTKa CPEJCTB,
TaK ¥ M3-3a U/jean3ali MOIIM «HEeOoOemuMoil»
CpeliHeBeKOBOII KperocTn. TakuMm o6paszoMm, pe-
(OPMBI CBE/NCD K YCUICHUIO TPAAMUIVIOHHOTO 3a-
[aJJHOTO HAIIPaBJIeHMsI ~ 3aAMKOBOTO MBICA.
Bossenenne B 1617-1621 IT. nepef, HaIoIbHOI
3aIlaJiHOIl CTOPOHOJ 3aMKa HOBOTO 0acTVOHHOTO
ykperuieHust - [opHBepKa, MOCTPOEHHOTO B COOT-
BETCTBUM C IIPaBUIAMM HOBOTOJUIAHJICKON ¢op-
TU(QUKALVOHHOI WIKOBI IO HMpoeKTy Teodmra
[lTombepra, cramo Oecsmoil cimadueii B 1eTOYKe
TpaHcpOpMaLWiT TOPOJA-KPeoCT! ~ ¥ Ha 3TOT
pas Mpopo/DKeHNeM ee HeoOpaTUMOIL ierpajjainy
[19, c. 407]. TopHBepK, pacmonoKeHHbIT Ha BO3BBI-
IIEHHOJ YaCTU 3aMKOBOTO MbICA, TOLOTpaduiecKu
JOMMHUPOBABIIell HaJi cpefHeBeKOBbIM CTapbiM
3aMKOM (L. 6), He YCU/INIL, @, HAIIPOTUB, OCTA0WIT
Cpe/jHEeBEKOBbIE YKpeIlIeHNs, O0/lerynB B3sTHE
ropofa B 1672 rogy Typeukoii apMmueir Mexmena
IV. 3axBar TopHBepKa mpeBpaTuiI ero B yoOHbI
IJTALJapM He TOJIBKO A 0OCTpena CpegHeBeKo-
Boro CTaporo 3aMka, HO 1 JiI apTUIEPUIICKOTO
HITypMa ropofia Ha ocTpose. B aBrycre 1672 ropa
nocrie B3sTust CTaporo 3aMka ropof 6bIT HAKPBIT
APTIWIIEPUIICKUM YParaHOM C BBICOKMX BajIOB
TopHBepKa, YTO IpUBEIO K ero cpave [25].
[Tepnon typerkoit okkynaunu (1672-1699)
He IpUBHEC NMPUHIMIINAIBHBIX HOBIIECTB B CU-
cremy ob6oponbl Kamenma. CambiMy MaciTab-
HBIMJ paboTamy, HMpPOBEEHHBIMM B TO BpeMs,
MO>KHO CUMUTATh PEKOHCTPYKIINIO 3aMKOBOTO MO-
CTa I IIpeBpallieHlie ero B IIyXYIo CTeHy-6arapzo
HOIepeK KaHbOHA, CTPOUTENILCTBO B 3aMKe IIOf-
KOBOOOpa3HO! OalllHM Ha MeCTe pPa3pyIIeHHO
npu wmrypme 6Gamnu HoBOIL, peKOHCTPYKINIO
HecKONbkMxX Oatapeit B CTapoMm ropope, MecT-

Hble peMOHTBI B HoBoM 3amke u Ha Ilonbckux n
Pycckux Boporax. Typku, He MMeroIye mepcrex-
TUBBI JIJINTEIBHOTO pebbiBanms B [logonum, He
IUIAaHMPOBA/IM KOHLENITYa/IbHBIX pedopM.

[Mo3puuit monbcknit mepuon (1699-1793)
CTajn TOCHegHEN 00uHHaouamoii cmaoueil
TpaHcopmaruu Kperoctu. [locme BosBpaiie-
Hus Kamenna B cocrtaB Peun Ilocronmmroit mo
ycnoBusaAM KapnoBMIIKOTO [JOTOBOpa y IOJA-
KOB He ObUIO (PMHAHCOBBIX PeCcypcoB I BOC-
cra”oBneHus ykpermnenuii. C 1720 go 1760 rr.
koMmeHmauTel Kpenoctu (A. Tmosep, K. Jlanbke)
OTPEMOHTHPOBA/IV HEKOTOpPbIe YKpeIUIeHN, JO-
6aBumy HeckonbKo Oatapeit B CrapoM ropofe,
BO3Be/M OOOPOHUTEIbHYIO CTeHY Haj Pyccknmu
Boporamu u Bosne Gamun Credana Baropus,
pexonctpyuposanu [opoackue Bopora. B 1770-e
IT. KOMEeHJaHT kpenoctu SIu me Burre nmposern ce-
PUI0 peKOHCTPYKLMit JopofcKuX BOPOT 1 GariHm
Credana baropus, coopyaun ITopoxoBoit ckiaf
[19, c. 478-514]. B 1770-e rT. B ropofe 611 BO3-
BefleHbI apTUUIEPUIICKIE Ka3apMbl, a B 3aMKe -
ceBepHas 6arapes (C. 3aBajckuit). Ho atn dop-
TUQUKALMOHHBIE COOPY>KEHMS TPYLHO OTHECTH K
HOBaIMsIM: BC€ KOMEH/IAHTBI KPEIIOCTY U VIH>Ke-
HepbI-popTIdUKATOPSI [1efICTBOBA/IM B IIpeeax
BO3MOYXHOTO, TIOHMMasI, YTO KPETIOCTb He OTBEYa-
€T HOBBIM 00OPOHNTE/IbHBIM 3a/IauaM.

B konne XVIII B. ¢poprudmxanusa mnepe-
m1a B a3y «IJIaBHBIX Kperocreil». Kamenenkas
KPernocTh HYXX[JaJach B KapAMHA/IbHOM pedop-
MUPOBaHMN: Ha 1eBOM Oepery p. CMoTpuy mpef-
[o/1arasioch Bo3BecTn 6actmonubie oprter. Of-
HaKoO, TIOMMMO OTCYTCTBUA CPEACTB, HEOOXOmu-
MBIX JUIS TAKOTO CTPOUTENbCTBA, CTaphlil TOpoy
C HECKOJIbKVMMM TBICSYaMU >KUTENeN, XUIbIMUA U
CaKpaJIbHBIMU 3[JaHVSAMY, @ TaK>Ke IPaKJaHCKON
MHQPACTPYKTYpOil He MOT UCIIOTHATD (PYHKIINIO
LNUTafieM IJIaBHOM KpemocTu. BenmKonenHblit
IPOEKT KpenocTu ¢ 6ompiumn Gpopramu, BbIHe-
CEeHHBIMM Ha JIeBbIii Oeper, aBTOPOM KOTOPOTO B
1790 r. 6b11 monbCKuit urkeHep fu bakanoBuy,
ocrascs Ha 6ymare [24] (u. 7).

ITocne Toro, xak Ilomonbe m Kamener B
1793 ropy Bomm B cocTtaB Poccuiickoli mmie-
pun, doprudukanroHHsle pabOTH HOCWIN, B
OCHOBHOM, KOCMEeTMYeCKUI Xapakrtep. VI xoTs
koHuenuua Slna BakamoBmuya Oblla MCIONB30-
BaHa B IIpoekTe KanmuTa"a Kapma Onnepmana B
1794 1., oHa TakXxe He ObLIa peannsoBaHa; 3TOT
IPOEKT MOXKHO PACCMATpPUBATD KAK YXY/ILIEHHYIO
Bepcuio mpoekTa bakamosuya. bein wacTuaHo pe-
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a/lM30BaH MPOEKT, paspaboranHslit B 1803 T. re-
HepasoM ¢oH CyxreneHoM, B KotopoM Crapbii
ropof 6bUI TPaJUILINOHHO yKpeIIeH HeCKOIbKU-
Mu OarapesMM IO IepuMeTpy KaHboHa. B 1812
r. Kpenocts Kamenery 6bi1a ynpaspHeHa U mpe-
BpalleHa B TIopbMy. Ilocimennuit puKcanyioHHbI
I/IaH YKPeIUIEHUI TOpOJa, JaTUPOBAaHHbI 1797
I., CBUJETENbCTBYET, YTO, HECMOTPs Ha BCE IIO-
IBITKM MOJIEPHU3UPOBATh OOOPOHHYIO CUCTEMY
Kamen1ia, oHa ocTanmach TUIMYHO CpPefHEBEKO-
BOJ, a TeHMa/NibHasA KOHLENVA, M3HAYalIbHO 3a-
JIO>KEHHas IIPUPOJOI ~ HEIIPEB30JJ€HHOIA.

BriBogb1

Beimre ObII0 THOKa3aHO, Kak TpaHcdop-
MMpoOBanack 000poHMTeNbHas cucteMa KameH-
na-Ilogonbckoro, pearnpyss Ha IepHOAMYECKUe
U3MEHeHMs Tomorpaduyeckoit u rugporpadpu-
YeCKOJ CUTYal[My U Ha IPOrpecc B BOEHHOM JC-
KyccTBe. Pemaromiasg ponb Tomorpaduueckoro
dakTopa ompepennia KOHLENINIO 060POHBI TO-
pOfla-KpemnocTu Ha IIepBOil -~ BTOPOI CTaguAX
TpaHCchOpMALNY, 3aJI0KUB OCHOBBI IByXKOMIIO-
HEHTHOJ CTPYKTYpbl «3aMOK-ropop». Ilepsas,
JaKO-pUMCKasi CTaysl, B 9TOM OTHOIIEHNM OblIa
pelamen.

Ilasiee Mbl HabOTIOTAEM VIHTEPECHOE SIBJICHIE:
IO CXeMe MasiTHVKA II00YePefHO MOJIePHI3UPYIOT-
s YKpeIUIeHNs 3aMKa Ha MBICY ¥ TOPOJa Ha OCTpPO-
Be. Tak, Ha 4YeTBepTOIl U MATO CTafuAX (B paHHe-
JIMTOBCKMII HIEPUOZ) HPOUCXOAUT CYLIECTBEHHOE
paciiipeHe IO/ 3aMKa, IPEeBPaTHBIIEroCs B
MOIIHBIT 0OOPOHNUTEIbHBIN CPEHEBEKOBBII KOM-
IUIEKC, OpMIUpOBaHIE KOTOPOTO ObIIO 3aBepIIEHO
Ha IrecToit cragym. TpaHchopMarym cebMoit cTa-
v (koH. XV - Havyano XVI B.) ObuIv BEI3BaHbI 13-
MeHeHJeM IMApOorpadyecKoli CUTYalyn B KaHbO-
He 11, B CBOIO OYepe/ib, CIIPOBOLVIPOBAIN IIPOBefie-
HJi€ HOBOVI PEKOHCTPYKIVIM, HO Ha 9TOT pa3 FOPOf-
CKIUX YKpeIUleHuit. Begyias ponb 6bputa oTBeieHa
HOBOMY (OPTUPUKAIMIOHHOMY KOMIUTEKCY — 060-
POHNTETBHO-TUAPOTEXHNYECKO cucteMe Pycckux
u Tlombckux BOpOT B HIDKHEM ypOBHE KaHbBOHA.
KoH1emnys aToro KoMIUiekca OTHOCUTCS K IPVH-
LIMIA/IbHBIM HOBAIVAM B 9BOJTIOLINY TOPOfia-Kpe-
IIOCTH, He MMEIOLIEr0 aHa/JIoroB B €BPOIIECKOI
¢dopTnduKaym, HIOCKONbKY IpefHa3HAYAIACD I
YHUKaQJIBHOTO JIaHAIAadTa KaMEHEI[KOTO KaHbOHA.
Ha Bocemoit ctamun (cep. XVI B.) BHUMaHUe OBITO
CHOBA COCPEIOTOYECHO Ha YKPEIUICHNAX 3aMKOBOTO
MBICa, HO YKe C y4eTOM HoBauuii B popTudukanm-
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OHHOM JMCKyccTBe anoxu PeneccaHca. [leBArasd cra-
IUs, CBA3aHHAA C BO3BeleHneM B Had. XVII B. 6a-
cTroHHOro JopHBepKa, cTajIa Ha4aIoM Herpafalm
KPEeIIOCTH, 3aBepLINBIIENiCA Ha BeCATOI CTauM ~ B
XVIII B. IlapagokcanbHO, HO HEBO3MOYKHOCTD IIO
PasHBIM IIpMYMHAM IPOM3BECTY Kap[VHATbHYIO
PEKOHCTPYKLIMIO rOpoicKux ykperennii B XVIII-
XIX BB. CIlac/ia yHUKA/IbHYIO CPeHEBEKOBYIO 000-
poHUTeNbHYIO cucreMy KameHIa Kak HaMATHUK
dopTnduxarym.

PaccmatpuBas npousorenmme TpaHcdop-
Maluu IIOJ YIJIOM pasBuTus architectura militaris,
MOYKHO TOBOPUTD O YepeyIoIMXCs CTafiuAX IPo-
rpecca M perpecca OOOPOHUTEIbHON CUCTEMBI.
Ho ¢ touxu 3penns GpopMmupoBaHMs KYIbTypHO-
ro naHymadTa TOpofa-KpernocTy B COBpeMEHHOM
MOHVMAHUY NaMATHUKA GOPTUPMKALINY HYU OfHA
U3 IIPOU3BEINECHHDIX MOJECPHM3ALVII He IpUBesia K
ero gerpapgauuu (ni. 8). PaccmaTpuBas posb ykpe-
mneHnit Kamenna-Ilogonbckoro ¢ To4Ky speHnms
OXpaHBbl KY/IbTYPHOTO HAC/lIefus, Mbl MOXeM YT-
BepXXJaTh, YTO Tomorpaduyeckne 0cob6eHHOCTH,
Ha IpOTSKEHMM MHOTMX BEKOB OIIpefe/saBIIue
¢dopruduxannonnyio konuenuuio Kamenna-Ilo-
IIOJIbCKOT0, 11 Tellepb OKa3bIBalOT He MeHee 3Hauu-
Te/lbHOe BIMsAHNe Ha naHpmadr Craporo roposa
KaK IMaMATHMKA OOOPOHMTENTBHOTO 30/[4eCTBa, a
IIOTOMY UTpaeT BeAyLIYI0 pO/lb B HAYYHO-METO-
AMYEeCKO HAaIIPaB/IeHHOCT PeBaJIOPU3ALIUNL.

ABTOp CONMUAApEH ¢ TEOPETMKAMU U IIpaK-
tukamu pecraBpanyu (S. 3axsaroBuy, A. Ipy-
menkuit, 9. Manaxosud, E. MuxaimoBckmii, A.
Omnonosunkos, JL.IIpubera), Kotopble paccma-
TPMBAIOT KOHILEIINI PEBAIOPU3ALUN apXUTEK-
TYPHBIX KOMIUIEKCOB B TOPOJCKOIL cpefie B 6oree
HIMPOKOM CMBICTIe, YeM COXpaHeHUe MaTepyab-
HOV CyOCTaHIMM 0OBEKTOB, HOMYCKash BO3MOX-
HOCTb IIPMMEHEHN MEeTOIVK KaK CUHTeTUYeCKOIl
pecTaBpanum, TaK 1 rpafloCTPOUTENbHOI PecTaB-
panuy i1 BOCCTAHOBJICHM ] YTPaueHHbIX KOMIIO-
3UIMIOHHBIX U XyJZO>KeCTBEHHBIX LleHHOCTell [10,
c. 438; 26, c. 237-238]. B atom cmbicie pecTas-
palya - 3TO Hay4HO OOOCHOBaHHOE VI3MEHEHMe
IerpajiipOBAHHOIO IAMATHUKA C IeJIbI0 BOC-
CTAHOBJIEHNS €r0 yTPAYeHHBIX XYHLO’KEeCTBEHHbIX
U Hay4YHBIX IleHHocTelt [19, c. 596; 22, c. 21-23].
Amnanus KynpTypHOI neHHOocT CTaporo ropopa
Kamenna-Iloonbpckoro nokasplBaer, 4YTO €ro Be-
AYLIVM acIIeKTOM sIBJIsIeTCsl popTrduKamoHHOe
HacJIefiyie ~ YHUKAJIbHBI CUMOMO3 IeATeIbHOCTH
IIpuponst u Yenoseka.
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Tematica operelor pictorilor basarabeni intre anii 1888-1917
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Rezumat
Tematica operelor pictorilor basarabeni intre anii 1888-1917

Temele si subiectele abordate de plasticieni, intro anumitd perioada de timp, intrun anumit spatiu geografic,
inclusiv si denumirile operelor, reflectd indirect tendintele existente in epoca respectiva. Aceste momente sunt
indiscutabile, indiferent de evolutiile artei aflate in diverse ambiante culturale, in centrele artei internationale sau
la periferiile ei, reflectdnd obiectiv stilurile si priorititile timpului. Astfel, realismul opereazad cu anumiti termeni
care definesc optiunile curentului, diferite de cele ale impresionismului, expresionismului etc.

Artele plastice basarabene nu fac o exceptie in acest caz. Mai refractara si mai specificd, evolutia culturii
autohtone se datora situatiei istorice a tinutului, aflat in stdpanirea Imperiului tarist timp de un secol, cu aparitia
tardivd a artei profesioniste si influentele directe ale realismului peredvijnicilor rusi si ucraineni cu o tematica
aparte. Dar si aceste tendinte au fost marcate de aparitia unor reprezentanti non-conformisti ai artei ruse, cum ar
fi Vladimir Falileev, Alexandr Sevcenko, Natan Altman, participanti la saloanele basarabene la inceputul secolului
XX. Mai elocvent aceste rednnoiri ale artei locale intervin dupa stagierea Eugeniei Malesevsci in Europa, revenirea
sporadici la bastind a lui Pavel Silingovschi, dar si aparitia in Basarabia al unui reprezentant veritabil al noilor
curente, cum a fost Auguste Baillayre.

Cuvinte cheie: stiluri, tendinte, ambiante culturale, diversitate, realism, curente.

Summary
The themes of works of Bessarabian painters between 1888-1917

The themes and subjects approached by the plastic artists, in a certain period of time, in a certain geographi-
cal space, including the names of the works, indirectly reflect the existing tendencies in the respective epoch.
These moments are indisputable, regardless of the evolutions of art in various cultural environments, in the cen-
ters of international art or on its peripheries, objectively reflecting the styles and priorities of the time. Thus,
realism operates with certain terms that define the options of the current, different from those of impressionism,
expressionism, etc.

The Bessarabian visual arts are no exception in this case. More refractory and more specific, the evolution of
local culture was due to the historical situation of the land, ruled by the Tsarist Empire for a century, with the late
emergence of professional art and the direct influences of Russian and Ukrainian itinerants’ realism character-
ized by special themes. But these trends were also marked by the emergence of non-conformist representatives of
Russian art, such as Vladimir Falileev, Alexander Shevchenko, Nathan Altman, participants in Bessarabian salons
in the early twentieth century. More eloquently, these renewals of local art occur after the internship of Eugenia
Maleshevsci in Europe, the sporadic return to the homeland of Pavel Shilingovschi, but also the appearance in
Bessarabia of a true representative of the new currents, such as Auguste Baillayre.

Keywords: styles, trends, cultural environments, diversity, realism, currents.

Dupd cum a mentionat Aleksa Celebonovié,
aparitia realismului burghez se datoreaza unor
factori care presupun o unitate a temelor trata-
te de pictori [1, pp. 64-66], accentudnd faptul ca
lipsa ideilor este una dintre conditiile de bazd a
artei, care domina in mediul negustorilor si a fa-
bricantilor, provocind o mutatie profunda a artei
religioase caracterizatd printr-o facturd realista

[2, p. 68], lucrarile expriméind doar abilitatea in
imitarea naturii, un mod de interpretare a vietii
cotidiene, pictorii fiind divizati in realisti obiectivi
si subiectivi [3, pp. 88-92]. Aceste trimiteri vala-
bile pentru arta europeand si rusd din secolul al
XIX-lea au putine tangente la lucririle pictorilor
basarabeni, subiectele carora nu depdseau imagi-
nile vietii cotidiene, cu reprezentiri sau cu actiuni
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narative, tematica fiind restransé si mai laconica.
Inspiratia de baza isi avea sursa in dorinta de a
ilustra ideile epocii si de a promova ceea ce era
considerat pozitiv si util in viata societatii.

Aleksa Celebonovi¢ stipuleazi in cercetirile
sale trei tipuri de surse care au stat la baza realis-
mului burghez - fotografia, pictura realista si via-
ta sociala in parametrii secolului al XIX-lea.

Helografia, daghereotipia, iar mai apoi - fo-
tografia —a influentat indirect realismul burghez
pentru care intentia principald a fost producerea
unei opere desavarsite, adresindu-se mai mult
gandirii decét sensibilitatii spectatorului, cu nu-
ante de sentimentalism. Atentia spectatorului era
captata de subiect si veridicitatea reddrii — cat mai
clard, concisa si veridica, iar in calitate de surse fi-
gureazd neoclasicismul cu valorile morale si civice
ale antichitatii si romantismul, ca una dintre for-
tele naturii. Intre acesti doi poli se manifestasera
pasiunile si virtutile constiintei nationale, alimen-
tatd de un trecut glorios si de comorile sale cultu-
rale. Totusi, secolul al XIX-lea era departe de ci-
vismul romanilor, de curajul grec sau de pietatea
medievala. E vorba de un model de viatd prosper
pentru familiile burgheziei si tot ceea ce era strain
- aruncat in antichitate.

Astfel, viata sociald se configureazi ca o pre-
dilectie a picturii realiste, cu scene intime, sau cas-
nice, festivitati si celebrari oficiale, uneori cu sce-
ne despre revoltele maselor si a inegalitétii condi-
tiilor de existentd. Aspectele sociale din tematica
pictorilor basarabeni reflect & intro anumitd ma-
surd tendintele preferate la care aderd, in perioade
distincte de timp, denumirile lor, chiar dacd nu
sunt cunoscute lucrérile, fiind foarte sugestive.
Sub aspect formal titlurile lucrérilor explica su-
biectul, genul (portret, peisaj) si, indirect, timpul
in care au fost create. Analiza publicatiilor tim-
pului ne permite si restabilim care au fost aceste
subiecte pentru plasticienii basarabeni. Tematica
agreata de pictori este una narativa si descriptiva,
fie acestea sunt portrete, peisaje, tablouri de gen,
cu descrierea unor anumite activititi, situatie ca-
racteristica pentru inceputul secolului XX, intro
scoald de arta, abia apdruta la orizont.

In arealul basarabean continutul primei etape
evolutive privitor la subiectele picturii le intalnim
frecvent la expozitiile chisinduiene. De exemplu, la
expozitia Societdtii Amatorilor de Arte din 1905,
un autor petersburgian evidentiaza lucrérile pe
care le-a admirat la acestd expozitie, specificand
cd... G. Surdghin a prezentat doua studii excelente

Arta anticd, medievald si modernd

in acuareld (Bdtrana si fetita) si doua picturi in ulei
(Lectura scrisorii si Portret feminin); parintele Be-
rezovschi a expus o colectie numeroasé de acuarele
(20) (...) cele mai reusite fiind Primdvard timpurie,
La marginea Chisindului, Amurg, Vara, La conac,
Moind etc. Dintre cele noud lucrari ale lui N. Gu-
malic sunt demne de atentie Sotie contemporand,
Pe terasd, In chilie. G. Sah a expus 15 tablouri, din-
tre care cele mai reusite sunt Fumdtorul, Rasddirea
florilor, Ecaterina, L-au gasit s.a. Toate lucrarile lui
sunt pictate cu o deosebita maiestrie, in tonalitdti
fine. G. Seidevant a prezentat noud lucriri, dintre
care atentie meritd Portretul fetitei [4, p. 63].
Momentele respective, indirect, sunt ilustrate
in mai multe lucrari ale lui Vladimir Ocusco in
lucririle finalizate - Carul cu boi si La arat (1901)
sau in studiile lui - Trenul in stepa (1880-1886),
Cocioabd (1881), Peisaj cu vaci (1895), Livada
(1896), Ardturd (1901), Peisaj cu vaci (1903), Pe-
isaj muntenesc (1906) sau in cele create de Vasile
Blinov - Naturd staticd cu lamdie (1892), Marea si
piatra (Odessa), Peisaj marin (Gurzuf, 1907), Aiu-
Dag (Gurzuf, 1907), exceptie facand doar peisajele
artistului cu un decorativism pronunat, schim-
bandu-se doar locurile imortalizate in tablouri.
In nuante mai pronuntate si diverse apar lu-
crérile lui Pavel Piscariov, care se mentine in ace-
iasi albie a narativului, dar cu accente pronuntate
ale dramei (Peisaj cu drum (1904), Orfana (1908),
Drumuri desfundate (1906), La spital (1912), ce
vin in concordantd cu temele peredvijnicilor. Mai
lirice si poetice in Primdvard (1900), Nistrul la
Criuleni (1906), In curte (1910), Dimineatd (1911),
iar in Portretul fiului (1904), Portretul sotiei (1912)
si Nud in fotoliu (1918-1920, din colectia familiei),
sonoritatea coloristica a gamei pledand pentru un
sentimentalism dulceag, invéluit de mister, care
reflectd aspiratiile sociale ale realismului burghez.
Traditionale, in spiritul peredvijnicilor, sunt si
lucrarile lui Nicolai Gumalic. In 1898 lui i se con-
fera titlul de pictor pentru tablourile Pe neastepta-
te si La piatd. La expozitiile din Petersburg expune
panzele La soare, Paznic de noapte la Constantin-
opol, Artileristii (1902), Jertfele contemporanietdtii
(1905), Vandtoare, Tir lung (ambele-1915), evi-
dentiind doar cercul de subiecte pentru care ma-
nifestau interes comanditarii. Subiectele realiste
ale picturii sale surprind momente cotidiene, fira
vreo sugestie importantd, fiind distantat complet
de timpul in care a activat si creat.
Activitatea timpurie a lui Vasili Blinov in
Basarabia este mai putin cunoscutd. Fiind unul
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Fig. 1. Pozitionarea modelului in atelierul lui Ilia Repin. Anii 1897-1898.
Arhiva Muzeului Academiei de Arte din Sankt Petersburg.

dintre intemeietorii primei societdti de artd, este
cunoscutd participarea pictorului la expozitii,
dar din toatd mostenirea sa sunt cunoscute doar
Naturd staticd cu lamdie (1892) si Port comerci-
al (1915), in care este prezentd tendinta autorului
spre redarea iluzorie a subiectelor, in masura po-
sibilitdtilor, copiind fidel realitatea. Multe dintre
aceste lucrdri, cum ar fi Naturd staticd cu lama-
ie (1892), Marea si piatra (Odessa), Peisaj marin
(Gurzuf, 1907), Aiu-Dag (Gurzuf, 1907) nu depa-
sesc limitele realismului, pictorul remarcindu-se
ca un personaj meditativ, pentru care frumusetea
redata iluzoriu este scopul si mesajul picturii.

Influientele scolii kievlene in pictura se urma-
resc in operele lui Grigore Fiirer care participa la
expozitiile din Chisinau o singura datd, in 1915,
expundnd peisaje (Motiv decorativ, Noapte albd,
Schitd), urmate de o serie de portrete (Portret fe-
minin (pastel), Portretul sotiei (sanguina), Cur-
te (acuarela, studiu), cateva nuduri in acvaforte,
Chisindul vechi si Biserica catolicd din Chisindu),
coloritul fiind unul dintre mijloacele plastice de
expresie care il distanteazd de pictura rusa a pe-
redvijnicilor, fiind prezentd doar in panza Femeie
cu trandafiri (anii 1920).

O figurd emblematicd in arta Chisindului in-
terbelic a fost Sneer Kogan. Prima expozitie la
care artistul participa cu lucrari este cea organizata
in 1918 in sediul Adunirii Nobilimii, unde au fost
expuse lucrdrile Portretul T.O.S., Catunul, In cur-
te, Catedrala veche si In suburbie [5, p. 12], opere
despre care, ulterior nu se mai cunosc informatii.

Aproape cu aceiasi perioadd sunt datate portre-
tele in ulei Model, Tigancusd si stampele Vild in
apropierea Chisindului (1916), Tiganul - cizmar
si Colina Inzov (ambele- din 1918). E necesar si
remarcidm, de la bun inceput, cé lucririle lui Sne-
er Cogan nu au tangente comune cu operele pe-
redvijnicilor rusi sau ucraineni din perioada stu-
diilor la Odesa. Operele sale se deosebesc distinct
de operele colegilor si. Prin coloritul sumbru, dar
si prin abordarea tematicd - arhitectura periferica
a Orheiului si Chisinaului, portrete nereprezenta-
tive, insa pitoresti pentru acele timpuri, marcate
de etniile respective — sunt unele dintre elementele
caracteristice ale creatiei lui $neer Kogan.

Pe de alta parte, acest aspect poate avea tan-
genta si cu tematica peredvijnicilor, care ulterior
s-a rasfrant asupra manierei stilistice, consolidate
in anturajul specific al expresionismului german,
care avea si alte fatete, una dintre care ar putea
fi ambianta revistei Simplicissimus. Sneer Kogan,
basarabeanul care a studiat la Miinchen, unde
existau asociatii si grupari de tipul ,,Die Brucke”
(1905-1913, Dresda) sau ,Der Blaue Reiter”
(1911-1914, Miinchen), unde era prezenta avan-
garda rusa — Kazimir Malevici, Wassily Kandin-
sky si Alexandr von Javlensky, nu a fost atras pe
orbita cautarilor nonfigurative, raimanand un fi-
gurant constant al propriei maniere stilistice, in
care expresivitatea formelor domind compozitiile.

Creatia Eugeniei Malesevschi are o alurd
deosebita in peisajul artistic al artei basarabene.
La Academia Imperiald din Sankt-Petersburg i
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Fig. 2. Atelierul lui Ilia Repin. Caricaturd de autor anonim. In centru, in jenunchi-Eugenia Malesevschi.
Arhiva autorului.

se conferd titlul de pictor pentru tabloul Ascultd.
Pentru tema de diploma pictorita alege un subiect
caracteristic peredvijnicilor din a doua jumatate a
secolului al XIX-lea - intlnirea revolutionarilor,
conspiratd ca serata care are loc intr-o incapere
modestd. In tratarea si compozitia lucririi este
atestatd influenta profesorului sdu, care in trecut
exploatase asemenea subiecte. O altd lucrare din
aceastd perioada- La madndstire, poartd aceleasi
amprente, ca o continuare a subiectelor tratate de
Mihail Nesterov, fard interpretarea liricé si poeti-
ca a motivelor. Subiectul abordat de Eugenia Ma-
lesevschi se refera la initierea unor tinere in me-
diul monahal, prin ritualul stabilit, aldturi de alte
doud calugarite, ca indrumatoare. Ambele lucrari
s-au pastrat doar in reproduceri. Acelasi mod de
abordare persista in Autoportret si Natura staticd
(ambele - 1910). Singura diferentd fatd de colori-
tul monocromatic traditional pentru peredvijnici,
autoarea o face pentru ultima lucrare, unde stra-
vezimea si sonoritatea gamei se completeaza cu
varietatea nuantelor picturale.

Calatoriile de creatie la Miinchen, Paris si
Roma, in Siria si Turcia, intre 1903 si 1906, ii mo-
difica esential prioritatile artistice, artista deve-
nind una dintre primii reprezentanti basarabeni
ai stilului Art Nouveau, in momentul apoteozei
traditiilor realismului rus.

Manifestandu-si talentul in picturd, grafica
de sevalet si in scenografie, pictorita prefera su-
biectele cu continut alegoric, reflectate in tablo-
urile Interior (1910), Primdvara, cu reminiscente
din arta Renasterii, Franfuzoaicd (anii 1910), prin

care se ignora haosul burghez contemporan, unde
frumusetea reald este lipsa. Si mai evident aceste
legaturi se inregistreaza in opere le ulterioare.

In istoria artelor fenomenul aparitiei unor
asemenea subiecte se identifica cu tendintele sti-
lului ,Art nouveau”, care a avut un areal larg de
raspindire in arta europeana de la inceputul se-
colului al XIX-lea. In Catalogul expozitiei de ta-
blouri ale pictorilor basarabeni (Chisinau, 1915)
sunt mentionate cca 90 de tablouri ale artistei:
portrete, panouri decorative, peisaje, tablouri de
gen, numeroase studii si crochiuri.

Parcurgind cu privirea aceasta listd, intilnesti
denumiri care nu sunt caracteristice pentru Basa-
rabia. Printre ele figureaza Livezile Borgese, In pia-
ta Sf. Petru, Biserica San Marco, Biserica Santa Ma-
ria, studii din Venetia si Damasc, Muntii Olteniei,
Constantinopol, In Pikulo, Biserica Arcole, o serie
de portrete cum ar fi Italianca bdtrind, Portret de
cretan, Romdnca s. a. m. d. Titlurile lucrarilor pre-
zentate la expozitia din 1915 ne comunica si infor-
matii de alt ordin, acestea referindu-se la tematica
si la subiectele abordate de pictorita. Printre ele
figureaza Rdzboiul (panou decorativ), Catedrala
Isaakievsk, Piatd de fructe, trei nuduri, Joia Patimi-
lor, La altar, Lucru urgent, dar si Salomeea, Tine-
rete, Lumind, Cosmarul, Tristete, Cavalerul mort,
Motiv clasic, ultimele, probabil, facind parte din
ciclul lucrérilor monumentale (panouri decorati-
ve), tratate ca compozitii alegorice. La fel de suges-
tive sunt si cele 19 portrete, cum ar fi Calugdr ta-
nar, Boieroaica, Frantuzoaica, Portret in albastru,
Madrioara, Misa, Maestrul, Portretul A.V.M. etc.
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Fig. 3. Imagine din timpul discutiei privitor la viitorul tablou. Atelierul profesorului Ilia Repin in
Academia de Arte din Sankt Petersburg. Arhiva Muzeului Academiei de Arte din Sankt Petersburg.

Mai putine la numar, dar suficient de semni-
ficative sunt peisajele si naturile moarte: La md-
ndstire, La perete, Pini, Podulet, studii din Basara-
bia, Moard, Langa dardmadturi, la care se adauga
naturi statice cu flori.

In Catalogul expozitiei basarabene de picturd
si sculpturad si operele lui Gheorghe Pojedaev (Chi-
sindu, 1920) din ianuarie-decembrie sunt nomi-
nalizate alte 19 opere ale Eugeniei Malesevschi.
Ca denumire, coincid cu cele expuse in anii pre-
cedenti: Interior (in numar de doud), Motiv clasic,
celelalte fiind expuse pentru intia oara: Catedrala
din Chisinau, Muntii Caucaz, portretele — Doam-
na Iurkovski, Doamna Movild, Domnul Romanov
(pianist), Jenea R., Liza R. si alte cateva naturi sta-
tice si peisaje.

Una dintre componentele principale ale
acestor opere este simbolismul, reflectat integral
in creatia pictoritei basarabene din perioada men-
tionatd. Faptul poate fi confirmat de doua dintre
lucrarile Eugeniei Malesevschi: Primdvara (1915),
care se pastreaza in fondurile Muzeului National
de Arta si Ahile la fiicele lui Licomede (anii 1920),
aceasta figurand doar pe o imagine fotografica.
Criteriile i factorii care au reprezentat tendintele
principale ale simbolismului sunt evident prezen-
te in Primdvard — cea mai reprezentativa operd a
Eugeniei Malesevschi.

Distantarea sa fata de principiile peredvijni-
cilor, care mai persistd in Portretul mamei (anii
1910), se resimte si in alte piese: Portret de feme-
ie (dupa 1910), doua portrete de barbati (1914,
1923), iar ca semantica — in Cupole bisericesti (anii

1910). Elementele noi prezente in aceste opere de
graficd indicd o selectare mai riguroasd a particu-
laritatilor modelelor si a procedeelor de stilizare a
formei si a volumului.

Criteriile estetice ale Asociatiei Mir iskusstva
(Lumea Artelor) si ale unor orientdri occidentale
au servit drept reper pentru creatia altui pictor
basarabean - Pavel Silingovschi. Absolvent al
Academiei Imperiale de Arte din Sankt Petersburg
(1911), maestrul are o dragoste deosebita pentru
pamantul pitoresc si oamenii Basarabiei, care con-
stituie laitmotivul operelor sale din aceste timpuri.
Aceste aspecte figureaza in exotica tezd de licenta
Basarabia. Ghicitul (1911), urmata de numeroase
acvaforte si picturi, in care se repetd cu regulari-
tate locul petrecerii actiunii (Dealurile Basarabi-
ei, 1910; Livezi. Basarabia; Povdrnis. Basarabia).
Indeosebi de emblematice, incluse intr-un cadru
al picturii de gen, sunt panzele Sdrbdtoare si La
treierat (ambele — 1922), unde, aidoma ,,micilor
olandezi”, pictorul populeazd peisajul panoramic
cu figuri miniaturale, in care domind armonia si
frumusetea naturii, doinele si baladele plaiului.

In istoria artelor tot ce se refera la avangarda
in domeniu nici pana azi nu are o definitie recu-
noscuta de specialisti. Apédruti la inceputul seco-
lului al XX-lea, in anii 1905-1907, aceasta tendin-
ta s-a reflectat prin intermediul simbolismului si
tangentd la multiplele forme ale abstractionismu-
lui, expresionismului sau ale suprarealismului.

Alexandr Benois intr-o recenzie din 1910 la
expozitia Asociatiei Pictorilor Rusi i-a divizat pe
participanti in 3 categorii — in avangard, centru si
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Fig. 4. Lucrarea finala Atelierul profesorului Ilia Repin in Academia de Arte din Sankt Petersburg.
Muzeul Academiei de Arte din Sankt Petersburg.

ariergard, pe sine si cei de la Mir Iskusstva, situan-
du-i pe centru. Dar ca atare, ca simbol al avangar-
dei internationale este recunoscut Pdtratul negru
a lui Kazimir Malevici din 1915.

Ca si avangarda roméneascd care a debutat
in strdindtate prin intermediul lui Tristan Tzara,
Marcel Iancu, Hans Mattis-Teutsch, Max Her-
mann Maxy, Victor Brauner, cea din Basarabia
s-a manifestat prin reprezentantii sdi in Rusia,
Franta si Germania sau Romania, datorita celor
plecati la studii peste hotare si ramasi acolo.

Rédicinile acestei avangarde au aparut in Ba-
sarabia datoritd lui Auguste Baillayre si simpatiei
sale pentru constructivismul din perioada afla-
rii sale in Sankt-Petersburgul anilor 1907-1914,
cand a fost membru activ al asociatiilor Coos
Monooexu (Uniunea Tineretului) si Tpeyeonvrux
(Triunghiul) fiind cunoscute operele artistului re-
produse in aceastd perioada. Ele acumuleaza tot
spectrul de interese profesionale ale pictorului:
peisaje olandeze, nocturne peterburgiene, sceno-
grafii si ilustratii, picturi simbolice §i constructi-
viste, portrete, afise etc., plasandu-l pe Auguste
Baillayre printre figurile reprezentative ale artei
moderne din ambianta artisticd a Petersburgului.

Despre sustinerea neconditionatd a curente-
lor de avangarda ruse la expozitiile cirora parti-
cipd Auguste Baillayre, marturie sunt publicatiile
peterburgiene din aceastd vreme. Acest fapt se
confirma si prin una dintre putinele opere re-
produse in presa timpului: Lucrdri de camp (a
doua denumire — Maurul si-a facut datoria, ma-
urul poate sd plece), unde figurile celor trei tarani

poartd amprenta cautdrilor ,,suprematiste®. lar in
1913 criticul Nikolai Negorev, in revista Teamp u
uckyccmeo nr. 15, face trimiteri la una dintre lu-
crarile plasticianului, vernisata in cadrul unei ex-
pozitii organizate de Cow3s Monodexcu, ironizand
compozitia avangardista a panzei.

Analizdnd recenzia autorului cu initialele
»B.P.” care face analiza creatiei pictorilor care au
expus in Lituania, criticul aminteste si de ...mi-
nunatele lucrdri ale L.Arionescu-Baillayre, A. Ba-
illayre, studiile lui L. Baranov, A. Duncev-Andree-
va ( La soare, Camp de secard)... etc. [6, p. 3]. Lu-
crarile Lidiei sunt amintite si in presa lituaniana
Kurier Litowski remarcand cele doud tablouri ...
Flori, pictate cu maiestrie si coloritul fin al Olan-
dezei... [7, p. 3]. O altd pozitie fata de expozitia
respectivi o abordeazd bBpemko-bpemnikoBckui
H. in Bupcesvie sedomocmu, care criticd repre-
zentantii ambelor asociatii Benok si Tpeyzonvrux,
printre care si operele ambilor frati Burliuk, dar
aminteste si de operele basarabenilor ... Talenta-
tul pictor Baillayre are o sotie Arionescu-Baillayre.
Doamnd cu minunate trdsdturi ale fetii. Dar ad-
mirati autoportretul eil E ceva de cosmar cu un
chip neimaginabil de transfigurat ... In toate ca-
zurie este vorba de unele si aceleasi lucrari vizute
sub diverse puncte de vedere, primele comentarii
apartinand reprezentantilor criticii moderne, ul-
timul apartindnd unor pozitii peredvijniciste. Au-
torul a confundat Portretul olandezei cu Autopor-
tretul, care nu a existat in realitate, fiind o negli-
genta evidentd [8, p. 5]. Interesante si variate sunt
analizele criticilor de artd, ce se refereau la operele
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Errenua MapuenntosHa Manemesckas (1868 - 1942)

Hukonaii Upanoruu Mymanuk (T'ymanuko) (1867 - 1942)

P

Fig. 5 Eugenia Malesevschi in fotografie si in tabloul Atelierul profesorului Ilia Repin
in Academia de Arte din Sankt Petersburg.
Fig. 6. Nicolae Gumalic in fotografie si in tabloul Atelierul profesorului Ilia Repin
in Academia de Arte din Sankt Petersburg.

lui Auguste Baillayre din aceasta perioadd. Con-
stantin Siunnerberg, referindu-se la tablourile
pictorului in revista Zolotoe runo din 1906 men-
tioneaza: ...printre peisaje false si tave ldcuite cu
naturi statice, tablouri pornografice ofilite, printre
alte banalitdti vopsite, in speranta de a fi realizate,
a tot felul de domni ,,academiciani” - Makovcki,
Bodarevski, Kiseliov s.a.- atrag atentia unele lu-
crari ce denotd sinceritate. De exemplu, operele lui
A.Baillayre, Kalmdkov si Ivanov. La primul sunt
indeosebi de reusite nocturnele din Petersburg...[9,
p- 5]. Contrara, dar nu mai putin interesanta, este
evaluarea criticului Nicolai Negorev referindu-se
la lucrarea pictorului Invingdtorul: ... aceasta to-
tusi nu-i Appolo cel negru - stramb, ci sanitarul in
halat alb din Salpetrier. Sau mai rdu: tapul cum-
penei si al fandoselei fard margini...[10, p. 63].
Aceste aprecieri indicéd destul de elocvent mediul
si timpul in care a activat pictorul in Rusia. Ope-
rele lui Auguste Baillayre din aceastd epoca, intr-
adevir difera putin, ca experiment, de cele ale lui
Vladimir Tatlin sau Mihail Larionov.

Reintors din Olanda la Petersburg in 1909,
August Baillayre prezintd studii olandeze si noc-
turne la expozitia ,Impresionistilor®, care mai
apoi este organizatd la Vilno (1909-1910) cu par-
ticiparea fratilor Dmitri si Vladimir Burliuk, a
lui Aristarh Lentulov si alte figuri importante ale
avangardei ruse. La prima expozitie pictorul ex-
pune Teatrul de papusi indian (nr. 18) si trei stu-
dii olandeze (nr. 19) [11, p. 13] , iar la cea de-a
doua participa cu mai multe picturi din Olanda
si Petersburg (Case din Amsterdam (nr. 3), Noc-
turne (Dordrecht), nr.4, Teatrul de pdpusi indian

(nr. 5), Nocturne din Petersburg (nr. 5-7) si inca
trei studii urbane al aceleiasi localitati - Acoperis,
Stradd si Barje) [12, pp. 58, 61].

Cu ocazia vernisajului este editata culegerea
Cmyous umnpeccuorucmos cu articolul si ilus-
tratiile lui Auguste Baillayre Wajang. Asaiicxuii
KykonvHolil meamp. Acest interes al pictorului
pentru teatrul umbrelor javaneze a aparut proba-
bil in Olanda, metropola Indoneziei, unde papu-
sile wayang kulit erau bine cunoscute si faceau
parte din mai multe colectii, inclusiv in cea de la
Tropenmuseum din Amsterdam.

La Petersburg, cdutarile noilor mijloace plas-
tice de expresie devin mai rodnice odatd cu apa-
ritia Asociatiei Tpeyeonvrux in 1910 (A. Baillayre
este unul dintre fondatori) [13, p. 4]. Aceastd gru-
pare va constitui ulterior nucleul Asociatiei Cor3
Monodexu la care vor adera unii coexpozanti ai
pictorului - fratii Burliuk, Mihail Larionov, Na-
talia Goncearova, Kuzma Petrov-Vodkin etc. La
expozitiile din 1911-1912 (asociatia a existat pana
in 1914) A. Baillayre prezinta un ciclu de ilustratii
cu motive din eposul indian si primele studii ba-
sarabene.

La expozitia de primavara din 1911, la cea
de-a II-a expozitie Cor3 Monoodexu din Peters-
burg artistul este prezent cu tablourile O altd
Olandd (nr.1), Peisaje. Tdran (Basarabia),nr.
2,3,4, desene, schite si studii, toate intrunite in se-
ria Tdranul. O pictura din seria basarabeana — Lu-
crari de camp este cunoscuta dupa reproducerea
din Cunuti XKypnan [14, p. 13].

La cea de-a patra expozitie din 1912-1913 ex-
pune opere, caracteristice pentru ambianta basa-
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Fig. 7. Teza de licentd a Eugeniei Malesevschi la Academia de Arte din Sankt Petersburg, 1903.

rabeana ( Visine la piatd, Stransul graului (studiu
pentru pictura murald) si un studiu pentru Au-
toportret. Anume in acesti ani Auguste Baillayre
participd activ la activitatea ,,Cow3 Monodesxu®,
tiind cooptat si in Biroul asociatiei.
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Fig. 8. Revista Cunuii scypran din 1911 si lucrarile
avangardiste ale expozitiei din Sankt Petersburg.

Intre 1914 si 1918 plasticianul functioneaza
in calitate de profesor la Colegiul Militar de

Cadeti ,A. Suvorov® din Moscova. Prezintd
pentru expozitia ,Omagiu militarilor adus de pic-
tori“ (1914) tabloul Corbii (1909) care are acelasi
caracter semnificativ si simbolic ca si precedentele.
Din creatia sa de pand la 1917 s-au pastrat putine
lucrari. Una dintre ele, Olanda. Vedere spre Dordre-
cht (1908), reprezinta ambianta naturii nordice, pe-
isajul continand elemente arhitecturale tratate laco-
nic si cu o deosebitd expresivitate. Un alt tablou din
acele vremuri (Interior. Perkiiarvi. Finlanda, 1911)
vadeste pasiunea sa pentru impresionism.

La aceleasi exporzitii participa si Lidia Ario-
nescu-Baillayre. Decedata prematur, din moste-
nirea artistei au raimas doar cateva opere péstrate
in colectiile Muzeului National de Arta — un Nud
feminin, Portret de bdiat (1904), Naturd staticd cu
pahar, Portret feminin (1905). Pictorita utilizeaza
procedeele plastice de expresie, caracteristice ne-
oimpresionistilor francezi. La Bucuresti, in fami-
lia Tliescu, se mai pastreazd Portretul lui Auguste
Baillayre cu trandafiri (1904), pictat intr-o gama
coloristica sonora cu tuse de culoare mari si ener-
gice, ce se impune prin originalitatea compoziti-
onald si efectele coloristice, care amintesc, prin
tratare, panzele Eugeniei Malesevschi.

La expozitiile din Sankt Petersburg figureaza
cu lucrari in 1909 (7 crochiuri de tip Volendam),
la Expozitia Impresionistilor din Vilno (Flori,
Olandeza, 1909-1910), iar la vernisajul Asociatiei
Tpeyzonvrux (1910, Sankt Petersburg) a fost pre-
zentd cu tablourile Portret si Flori.
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Despre sustinerea neconditionata a curente-
lor de avangarda ruse la expozitiile carora parti-
cipau Auguste Baillayre si Lidia Arionescu, mar-
turie sunt publicatiile peterburgiene din acea vre-
me. Astfel, in Catalogul 2-1 Ocennsas evicmaska
kapmun din Sankt-Petersburg, care a avut loc in
1907, Auguste Baillyare expune, in afara de noc-
turne si interioare, 3 lucrari din Cycle macabre
(Coroana, Furioso si Astronom), care, fird indo-
iald, fac parte din versiunile simboliste sau supre-
matiste ale autorului. Prima lucrare expusa la San-
kt-Petersburg, pare sa fi participat si la Salonul ba-
sarabean din Bucuresti, in iarna anilor 1921-1922,
cu aceeasi denumire - Coroana.

O alta demonstratie a implicarii lui Auguste
Baillayre in avangarda timpului o reprezintd arti-
colele din revista Cow3 Monodexu, la care parti-
cipd Velimir Hlebnikov, Mihail Matiusin, David
Burliuk, Olga Rozanova s.a. In acest numir pic-
torul basarabean este prezent cu doud eseuri, cu
o evidenta tentd avangardista — Anollon 6yonuu-
Holl, Anonnon uepuaeviii si O xpomomepanuu
YoHe UCNONb30BAHHOL.

Aceste aprecieri, ca si in cazul experimente-
lor lui Vladimir Tatlin, Mihail Larionov, Alexandr
Lentulov sau ale Nataliei Goncearova, il plaseaza

pe Auguste Baillayre printre figurile reprezentati-
ve ale avangardei din ambianta artistica a Peters-
burgului.
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Fig. 9. Eugenia Malesevschi. Panoul Primavara, 1915. Muzeul National de Arta al Moldovei.

Fig. 10. Nicolae Gumalic. Portret de femeie, 1921. Muzeul National de Arta al Moldovei.
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Alla CHASTINA

Architects and construction of religious buildings in

Bessarabia (second half of the XIX century — 1917)
https://doi.org/10.52603/arta.2021.30-1.04

Rezumat
Arhitecti si constructia edificiilor de cult in Basarabia
(a doua jumatate a secolului al XIX-lea - 1917)

Arhitectura religioasd din Basarabia, incepand cu secolul al XIX-lea pana in 1917, constituie obiectul unor
cercetari speciale, deoarece multi arhitecti, care au activat la acea vreme au proiectat cladirile manéstirilor, bi-
sericilor ortodoxe, bisericilor catolice, bisericilor luterane, capelelor, caselor pentru oficierea cultelor si sinago-
gilor. In aceastd perioada s-au remarcat mai multi arhitecti, precum Luka Zauskevici, Alexandru Bernardazzi,
Leopold Scheidewandt, Karl Gasquet , Gheorghe Cupcea, Mihail Serotinski, VladimirTiganco, Lavrenti Lozinski
s.a. Mostenirea lor in arta bisericeascd se caracterizeazd prin diversitate si necesitd o cercetare aprofundata. Pe
de o parte, studiul prezinta pagini necunoscute legate de istoria arhitecturii si practicii arhitecturale creative din
Basarabia in perioada enuntatd. Pe de altd parte, materialele de arhiva ce tin de subiectul in discutie, descoperite
recent, vor putea completa lista de autori ai mai multor edificii de cult din Basarabia.

Articolul contine atit materiale publicate, cat si documente de arhivd, inclusiv cateva proiecte de cladiri religi-
oase construite in Basarabia. Datoritd acestora descoperim noi fatete ale talentelor arhitectilor, care prezintd interes
atdt pentru istoria arhitecturii, cat si pentru conservarea bogatului patrimoniu cultural al Republicii Moldova.

Cuvinte cheie: arhitecti basarabeni, biserici, cladiri religioase, design, scoald parohiald, constructie.

Summary
Architects and construction of religious buildings in Bessarabia
(Second half of the XIX century - 1917)

Religious architecture in Bessarabia from the beginning of the XIX century to 1917 is the subject of special
research, since many architects, who worked during this period designed the buildings of monasteries, Orthodox,
Catholic and Lutheran churches, chapels, houses of worship and synagogues. The creativity of such architects
as Luka Zaushkevich, Alexander Bernardazzi, Leopold Scheidewandt, Karl Gasquet, George Cupcea, Mikhail
Serotsinsky, Vladimir Tiganco, Lavrentii Lozinsky and others was especially vivid. Their heritage in church art
is very diverse and worthy of careful study. On the one hand, the study opens new unknown pages related to the
history of architecture and the creative practice in Bessarabia during the specified period. On the other hand, the
newly discovered archival materials on this topic will be allow to reveal and supplement the authorship of many
religious buildings in Bessarabia.

The article examines both published materials and archival documents, some designs of religious buildings
built in Bessarabia, due to which new facets of the talents of architects become more obvious and are of interest
both for the history of architecture and, in general, for the preservation of the rich cultural heritage of the Repub-
lic of Moldova.

Key words: Bessarabian architects, religious buildings, churches, design, parish school, construction.

From the XIX century until 1917, religious Their heritage in ecclesiastical art is very diverse

architecture in Bessarabia is the subject of special
research, because many architects, who worked
during this period, designed the buildings of Or-
thodox, Catholic and Lutheran churches, monas-
teries, chapels, houses of worship and synagogues.

and worthy of careful study. On the one hand, the
research opens new unknown pages related to ar-
chitectural creative practice in Bessarabia during
the specified period. On the other hand, the newly
discovered archival materials on this topic will al-
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Fig. 1. St. Great Martyr Tyrone church in Chisinau. Ar-
chitect L. Zaushkevich.

low identifying the authorship of many religious
buildings of Bessarabian architects.

To begin with, let us turn to the work of the
architect Luka Karpovich Zaushkevich, who was
the author of the famous Triumphal arch on the
Cathedral square of Chisinau [1]. According to
his service record, drawn up in 1844 [4, p. 64 inv.
67], L. Zaushkevich descended from the family
of a priest. Even before graduating from the Kiev
Theological seminary, having passed exams re-
lated to civil architecture, according to the order
of the Bessarabian civil governor on June 10, 1832
he was appointed as staff assistant of the Bessara-
bian regional architect [5, p. 24-24 inv.]. In 1836,
architect L. Zaushkevich prepared a drawing for
the construction of chandeliers and iron choirs in
the Chisinau Cathedral church [3, p. 36-50]. The
Summer Church of the Ascension of the Lord of
the Hirjauca Monastery was erected in 1836 by ar-
chitect Zaushkevich [1, p. 154]. In 1838, under his
leadership, the Chisinau Nativity of the Mother of
God Church, which suffered after the earthquake
that occurred on January 11 of that year, was re-
paired. On May 12, 1839 L. Zaushkevich was
transferred from the position of assistant to the
regional architect to the vacancy of the Chisinau
city architect and served for 24 years [1]. In the
same year, the architect drew up a plan and the
estimates for the construction of the fence of the
Church of St. Michael in the city of Cahul, which
was built by architect Boffo [6, p. 9].

In St. Petersburg, the Russian State Histori-
cal Archive keeps the documents with the report
of the Bessarabian Regional Construction and
Road Commission on the erection of a church in

Fig. 2. The church chapel of the women’s gymnasium in
Chisinau (a part of the project).
Architect A. Bernardazzi (NARM).

the name of St. Great Martyr Tyrone in Chisinau,
dated from June, 6 to September 7, 1855. On June
23, 1855 the Bessarabian Regional Construction
and Road Commission sent a report with a project
submitted for approval and a plan of the area for
the construction of a church in the name of the
Great Martyr Tyrone according to the order of a
merchant of the second guild Anastasii Ciuflea
in Chisinau. The Construction and Road Com-
mission recognized this project as satisfactory in
terms of architecture and the correspondence to
the drawings of architect Ton, which were taken
into the leadership of the construction of churches.
On July 16, the same year A. Ciuflea sent a petition
with a request to approve the project for erection
in Chisinau at his own expenses. “To accomplish
this godly deed, my declining years require an ear-
ly start of the construction of the temple,” wrote
merchant Ciuflea [1, p. 158-159]. The project was
sent for consideration to the Department of Pro-
jects and Estimates, where it was concluded that it
was necessary to “redo it both for the sake of the
facade and for greater stability, without leaving the
size of the local authorities”[1, p. 159]. On August
30, 1855 the Bessarabian Regional Construction
and Road Commission presented the final project
for the construction of a church in the name of
the great martyr Theodor Tyron in Chisinau, and
for greater plausibility, the facade was redone in
the main directorate of communications and pub-
lic buildings while maintaining the dimensions
(1, p. 159] (Fig. 1).

This year marks the 190th anniversary since
the birth of the remarkable architect from Swit-
zerland, the Italian by origin, Alexander Iosi-
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fovich Bernardazzi, who created many various
historical buildings in Ukraine, Bessarabia and
Poland. Truly, the new architectural period in
Bessarabia begins with his name [2, p. 38]. In the
archival documents according to the report of the
Bessarabian Construction and Road Commission
of May 26, 1856 [7, p.14], “unfulfilled by the for-
mer city architect Luca Karpovich Zaushkevich...
were transferred for the execution to architec-
tural assistant Bernardazzi, who is in charge of
correcting the position of the city Architect” [26,
p- 226]. As for the religious buildings, accord-
ing to the architectural magazine “Zodchii” (Ar-
chitect), in Bessarabia he built: the school of the
Lutheran parish, the church in the village Ustia,
the church of women’s gymnasium; the Catholic
chapel in Tighina (Bender) [19, p. 91].

Until recently, there was extremely limited
information about the stone church, which once
existed in the village of Ustia. On February 2, 1859
by the decree of the Chisinau Spiritual Consistory,
the building was abolished due to dilapidation. In
1860, in the village of Ustia, which was one of the
estates belonging to the Jerusalem monastery, the
construction ofanewstonechurchbegan, designed
by architect A. Bernardazzi and approved by the
Bessarabian Construction and Road Commission
on May 30, 1860. At that time he was still a fairly
young specialist, but already holding a responsi-
ble post of Chisinau city architect. He also carried
out technical supervision, checking the quality of
the work performed at each stage of construction:
“on the 21* of August, 1860, I witnessed the work
on the construction of a church in the village, the
estuary by the master Droplev and found that the
work was being done correctly, and it was possible
to start the arrangement of vaults and arches”, ar-
chitect Bernardazzi informed about this building
[30]. The construction of the church building
lasted less than 2 years and was fully completed
by the fall of 1861, as evidenced by the following
document: “The certificate of September 1861 on
the 11th day is issued to the contractor Feodosii
Droplev that after the construction of the church
in the village of Ustia on the Dniester, his work
finally was finished and the church was completed
at once”.., architect A. Bernardazzi wrote in the
documents [30]. “In the village of Ustia, a new,
stone, iron-covered church was built in 1861, with
domes and a bell tower, of magnificent architec-
ture, with a new iconostasis and clerical utensils;
a good stone fence was erected around the church

Arta anticd, medievald si modernd

and only 12,500 rubles were spent in silver [30].
“The church in the village of Ustia was consecra-
ted in the name of St. George the Victorious on
April 23, 1862. In the post-war period, the buil-
ding of the church was in poor condition for a
long time and was subsequently pulled down
[30]. It is also interesting that the building does
not exist today, but it is listed in the current “List
of Monuments of the Republic of Moldova, pro-
tected by the State” as “architectural monument
of national importance” [24, p. 17].

In 1893, according to Bernardazzi’s project,
the Greek Church of St. Panteleimon was erected
in Chisinau, which is still located here, at the cor-
ner of Vlaicu Pircalab and the 31st of August, 1989
streets. The metal fence with an openwork pattern
and Orthodox crosses successfully emphasizes the
Byzantine style of this church. “The corner solu-
tions of the main facade with the entrance, as well
as the layout of the volumes of the parts of the
building are impressive.” [21, p. 45] During the
erection of the Greek Church in Chisinau (1889-
1890), A. I. Bernardazzi used “a system of four
intersecting arches instead of pylons, in which a
domed drum takes up its position. This design is
very convenient in church architecture, as it allows
the worshiper to see the altar from any place. The
iconostasis was very interesting from an artistic
point of view and it is built in the Byzantine style”
[21, p. 44]. The architect used natural shell rock,
which was the main building material. “The alter-
nation of limestone-shell rock in light and grayish
tones, as well as the combination of red and yellow
bricks looked artistically expressive” [21, p. 44].

According to the project of A. I. Bernardazzi,
the church chapel of the women’s gymnasium was
built in Chisinau in 1895, whose building conti-
nues to adorn the city today. “There are the onion-
shaped domes, crowning facades, turrets, color
combination with decorative wrought-iron latti-
ces and all these emphasize the monumental chara-
cter of the building” [21, p. 44]. “Two entrances
from the side of the main facade are arranged with
protruding openly visible ceremonial vestibules
in the form of terraces with an interesting colon-
nade made of limestone-shell rock” [21, p. 44]. It’s
important that the project of the Home church at
Chisinau women’s gymnasium of 1895 has been
preserved in the National Archive of Moldova [8]
(Fig. 2).

Located in the center of the city of Unghe-
ni, the temple in the name of the Blessed Grand
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Duke Alexander Nevsky was built according to
the project of A. I. Bernardazzi to commemo-
rate the victories of Russian weapons in the fight
against the Turkish yoke and the liberation of the
Moldovan lands. Bernardazzi created the project,
after which the church was built in 1903-1905. It’s
interesting that a plan of the cathedral is a circle.
Leopold Ivanovich Scheidewandt was a civil
engineer of the Bessarabian Chamber of State
Property [28, p. 133]. According to the Decision
of the Department of the Ministry of Internal Af-
fairs of Bessarabia of December 3, 1878, Scheide-
wandt “graduated from the course of science at
the Engineering-Topographic Department of the
Forestry and Land Survey Institute with the title
of engineer trainee... was appointed to the posi-
tion of Chisinau city architect” [9]. Scheidewandt
“was also engaged in detailed photographing of
state villages on the plan” [9]. From his certificate
of service, it is known that he conscientiously ful-
filled his duties from 1852 to 1869, when Scheide-
wandt built many new churches in Akkerman
as well as Bendery counties. He built a new bell
tower in the village Petropavlovca of Akkerman
district and remade church buildings in the vil-
lages Carahasani, Copceac, Pavlovka and others
of Akkerman district. All the aforementioned re-
ligious buildings were made firmly and correctly
by Scheidewandt. In 1895 Leopold Scheidewandt
drew up a project for the addition of a cast-iron
staircase in the women’s section of the main syna-
gogue in Chisinau [10, p. 14] (Fig. 3).
Accordingto the archival documentsin 1863-
1864 the architect Grigorii Stepanovich Lozin-
sky conducted the technical supervision of the
construction of a new stone Archangel-Mikhail

Fig. 3. The cast-iron staircase in the women’s section of
main synagogue in Chisinau (a part of the project)
Architect L. Scheidewandt (NARM).

church in the village Durlesti of Chisinau district.
The Russian State Historical Archive (RGIA) of
St. Petersburg keeps archival documents referring
to the drawing up of project for the construction
of a stone church in the name of the Holy Trinity
in Chisinau in 1865 [17] (Fig. 4). The project for
the construction of this church in the Muncesti
sector, Malina mare region of Chisinau, namely:
all frontal and lateral facades and sections were
considered on April 14, 1864. The general meet-
ing of the Bessarabian Construction and Road
Commission decided that “both in particular and
in general, it’s quite satisfactory and its purpose

Fig. 4. The project of a parish school at the Trinity Church in Chisinau (NARM).
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Fig. 6. St. Nicholas church, built at the Chisinau.
Architect V. Tiganco.

was appropriate” [17, p. 8]. The plan of the out-
skirts of Chisinau, whose compiler was Lavren-
tii Klementyevich Lozinsky, indicated the place
where it was supposed to build a church in the
name of the Holy Trinity. [17, p. 9]. On May 20,
1865 the project was approved in Tsarskoe Selo
[17, p. 10-12], and on June 6, 1906 the Construc-
tion Department of the Bessarabian Provincial
Government approved the project for the erec-
tion of a parish school at the Trinity Church, and
this decision was sent to the Chisinau Diocesan
school Council [11, p. 3].

The RGIA keeps archival documents on the
construction of new buildings for the Chisinau
Theological Seminary in 1898 [18]. In January
1898, the Economic Department under the Holy
Synod appealed to the Holy Governing Synod
about the need to build new buildings for the Chi-
sinau Seminary and demolish the most dilapidated
ones. The Chief Prosecutor of the Synod has sec-
onded the former architect of the Economic De-
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partment under the Synod Vasilii Mikhailovich
Elkashev, who appealed to Chisinau with the goal
to inspect the existing buildings and give appro-
priate instructions regarding the drafting of the
buildings necessary for the seminary, as well as to
find out which of the old seminary buildings were
subjects to demolition and what designation could
be given to the buildings being preserved [18, p.
1-1 inv.]. The Synod of January 28, March 17 1898
was allowed to carry out work on the construction
of new buildings and alteration of existing ones.
Architect George Vasilievich Cupcea [27]
designed religious buildings. According to ar-
chival documents, he worked as architect in the
Construction Department of the Bessarabian
Provincial Government. In the period from 1906
to 1916, G. Cupcea served as diocesan architect
and designed numerous objects of the Bessarabi-
an Church. On March 13, 1918 he was appointed
as assistant manager of the Technical and Con-
struction Department of the Ministry of Internal
Affairs of Bessarabia. Among his many projects,
the construction of the Diocesan House was one
of the most significant, which played an impor-
tant role in the history of the Orthodox Church
of Bessarabia in the first half of the XX century.
The Chisinau diocesan house (not preserved) was
built according to the project of architect George
Cupcea in a relatively short period of time, star-
ting with the laying of the foundation on August
26, 1910 and the consecration of the building on
December 18, 1911. Initially, the main goal was
set to build a structure for the enlightenment of
the Orthodox population, as well as the place-
ment in it of all the spiritual institutions of the
Chisinau diocese. It is known that this house was
also called “Seraphim’s” in the honor of the Bi-
shop of Chisinau His Grace Seraphim Chichagov,
considering him an architect, for his worthy con-
tribution to the construction of this educational
diocesan center of Bessarabia. The majestic three-
storyed building, built in the Russian-Byzantine
style was located in the center of Chisinau, not far
from the Metropolitanate on the side of Bishop’s
Square facing the street Alexandrovskaya (today
this is Stefan cel Mare Boulevard) (Fig. 5). It ho-
used various diocesan institutions: the library of
the Christian brotherhood, the candle manage-
ment, a museum, a church history archaeological
society etc. The main hall of the Orthodox folk
audience occupied two floors. The entire third
floor was given over to the boarding school for
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psalmists with the placement there of classes, roo-
ms for living. As for other architectural projects,
George Cupcea drew up a project for a church in
the village Shagani of Izmail district in 1903. In
1910 he prepared the estimates for the repair of
the Annunciation Church in Chisinau. In 1912 he
made the estimates for the renovation of Buiucani
St. Archangel Michael Church. He was the author
of the project of the Diocesan candle factory,
whose building did not survive either. According
to statistics, this architect “built and rebuilt 280
churches, 40 schools, 20 parish schools and other
buildings in Bessarabia” [23, p. 217].

Karl Osipovich Gasquet was the son of the
famous architect Joseph Gasquet, born in Chisi-
nau in 1838. After graduating from the Petersburg
Civil Engineering Institute of Civil engineering
department, he continued to work in Chisinau.
In 1892 Karl Gasquet made the estimates and de-
veloped a project for the addition of a bell tower
and a vestibule in the village Sireti of Chisinau
district [23, p. 212-213]. In 1901 he took part in
the construction of a church at the Second male
gymnasium in Chisinau together with the archi-
tect Mikhail Serotsinsky [12; 13, p. 27].

After graduating from the Riga Polytechnic
Institute, architect Vladimir Nikolaevich Tiganco
returned to Chisinau and worked as an architect
at the Chisinau Insurance Society [23, p. 212-213].
Vladimir Nikolaevich is the author of the project of
St. Nicholas church, built at the Chisinau Zemskii
Hospital in 1901 (Fig. 6). Today this church is lo-
cated at the Stefan cel Mare Boulevard, 90.

Luka Nazarievich Semkov-Savoisky was a
hereditary nobleman, state councilor and archi-
tect [23, p, 220]. In 1878, being assigned to ser-
vice in Bessarabia, he worked as an engineer in
the Construction Department of the Bessarabian
Provincial Board. In 1879, he designed the stone
bell tower of the Novonyametsky monastery.

Architect Mikhail Stepanovich Serotsinsky
having received education at the St. Petersburg
Civil Engineering School was appointed in 1873
to the post of the Bessarabian Diocesan archi-
tect, which he held until 1905 [23, p. 220]. More
than 300 churches were built in Bessarabia with
his participation. In 1878 M. Serotsinsky took
part in the reconstruction of the Chuflinskaya or
Theodor-Tyron church. In 1880, the building of
the Theological School was erected (now the Aca-
demy of Theology is at the corner of Kogalniceanu
and Banulescu-Bodoni streets) and the Sretensky

Fig. 7. St. Constantine and Helena church in Chisinau.
Architect M. Serotsinsky.

Church at the Theological School in Chisinau. In
1899, he supervised the construction of the Chur-
ch of All Mourners in joy of Alexander Nevsky
brotherhood. Some time after the construction of
the building of the Second men’s gymnasium in
1895, the question arose about the construction of
a church at this institution. In 1899 the collegiate
councilor Konstantin Aleksandrovich Namestnik
donated a large sum of money for the erection of
the church on the condition that it will be given
the name of Saint Constantine and Helena. The
construction began in 1900 and according to the
project of the diocesan architect M. Serotsinsky,
a church building was erected in the name of the
Saints Constantine and Helena in 1902 (Fig. 7) (it
is located at the corner of Stefan cel Mare Boule-
vard and S. Lazo Street).

Alexander Asvadurov or Alexan Melsikhe-
tikov Astavatsaduryants was engineer and archi-
tect [14]. After graduating from the St. Petersburg
Institute of Civil Engineering department, he
worked as city architect in Akkerman. In 1905-
1910 according to his project the building of the
sisters of mercy of Harbovit community was built
(today it is at the corner of Vlaicu Parcalab and V.
Micle Streets). Also at the central cemetery loca-
ted on Armeniasca Street a chapel which was built
in 1916 according to his project.

Alexey Viktorovich Shchusev is a great ar-
chitect of the XIX-XX centuries, a talented Master
with a capital letter, whose architectural heritage
continues to delight and surprise us today with
both the perfection of forms and the versatility of
brilliant ideas in the field of architecture. In 1912-
1916 in Bessarabia, according to the project of A.
Shchusev a church was built in the village Cuhu-
resti de Sus according to the ancient samples of
Moldavian temples. The National Archives of the
Republic of Moldova keeps the documents on the
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Fig. 8. The request of A. Pomer about the erection of the
Holy Trinity church according to the project of
A. Schusev in the village Cuhuresti de Sus (NARM).
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construction of this church [16]. In 1914 the no-
blewoman Alexandra Ivanovna Pommer turned
to the Chisinau and Hotin Archbishop with a re-
quest to build a stone church in the name of the
Holy Trinity with a family crypt, designed by the
academician of architecture A. V. Shchusev in the
village Cuhurestii de Sus of Soroca district [16,

1] (Fig. 8). The technician-builder Dmitri-
chenko helped in the construction of this church
and followed all the instructions of Alexey Vikto-
rovich. “He carefully created this church from
local limestone, perfectly completing its exterior
with rough stone of irregular shape, well drawn ar-
chitectural details and thus, created a building in
Moldova which is-unique of its kind” [29, p. 81,
86]. In 1917, from the report of the Dean Priest of
Chernoutsan, it becomes known that in May the
building of the church was completely finished
both outside and inside.

At the end of 1916, in a Russian character,
Aleksey Viktorovich prepared a project for an
orphanage for the children of the fallen soldiers
near Chisinau “On the initiative of Archbishop
Platon (Rozhdestvensky) Exarch of Georgia, on a
plot of diocesan land with an area of 120 acres, it
was planned to create a shelter with a school, a
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home for the disabled, elderly priests, a hotel, a
hospital and a church” [22. p. 212]. The total cost
of the shelter was estimated as the sum of 700,000
rubles” [20, p. 490]. The project as a whole was
adopted, but, unfortunately, it was not possible to
implement it. The historian of Russian architec-
ture V. A. Revzin, dedicated the essay “From the
Temple to Mausoleum” [25] to great architect, in
which he emphasized the highest professional le-
vel of all Shchusevs’ projects, “and this irrefutably
testifies to the fact that they were all made by the
hand of the Maker. He was the Master, who built
more than 20 churches during the fifteen pre-re-
volutionary years” [25, p. 190].

Thus, this article presents both published ma-
terials and archival documents, some projects of
temples related to the architectural practice of re-
ligious buildings in Bessarabia, starting from the
second half of XIX century and up to 1917, thanks
to which new facets of the talents of Bessarabian
architects and their authorial approaches become
more obvious and of interest, both for architectu-
ral analysis, studying different styles and methods,
and, in general, for the preservation of the rich
cultural heritage of the Republic of Moldova.
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Sergius CIOCANU

Biserica armeneasca Sfanta Nascatoare de Dumnezeu

din Chisinau
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Summary
Biserica armeneasca Sfianta Nascatoare de Dumnezeu din Chisinau

Documentele atestd prezenta in orasul Chisindu a comunititii armenesti in anii ‘30 ai secolului al XVIII-
lea. In secolul al XVIII-lea armenii din Chigindu dispuneau de un licas de cult, aflat pe locul actualei biserici
armenesti, in ,,inima” orasului, pe prima stradd paralela laturii de nord-est a pietei comerciale. La 1774, printre
armenii chisinduieni este atestat preotul Musuz, care slujea la biserica armeneasci. Ea a fost grav afectatd de incen-
diul care a cuprins Chisindul in timpul operatiunilor militare din 1788. Lacasul de cult a fost distrus de cutremurul
din 14 octombrie 1802. In anii 1803-1804, el a fost rezidit. Conducitorul santierului de constructie/reconstructie
si, posibil, arhitectul sfAntului lacas a fost mesterul Vardan din Iasi.

Conform unei statistici din 1809, biserica armeneasca din Chisinau avea in state trei preoti si patru dascali.
Cimitirul comunitatii armenesti a orasului era situat in proximitatea vechiului cimitir ortodox al bisericii
Mazdrache. Totusi, anumite inmormantéri mai importante erau practicate si in curtea bisericii.

Pe parcursul secolelor XIX - XX ea a suferit mai multe interventii, care i-au modificat imaginea exterioara. in
1993, prin decizia Parlamentului, acestui valoros bun al patrimoniului cultural construit din Chisinau i s-a acordat
statut de monument de categorie nationala.

Cuvinte cheie: biserica armeneascd, comunitatea armeneasca, edificiu de cult, cutremur, clopotnitd, pridvor.

Rezumat

Armenian Church of the Holy Mother of God in Chisinau

The documents attest the presence of an Armenian community in Chisinau since the ‘30s of the 18th century.
In the 18th century, the Chisinau Armenians had a place of worship, located on the site of the present Armenian
Church, in the “heart” of the city, on the first street parallel to the north-east side of the market square. In 1774,
among the Chisinau Armenians, the priest Musuz was mentioned, who served in the Armenian Church. The tem-
ple was badly damaged by the fire that engulfed Chisinau during the military operations of 1788. The earthquake
destroyed this place of worship on October 14, 1802. In 1803-1804, it was rebuilt in the same place. The construc-
tion manager and, possibly, the architect of the holy place, was master Vardan from Iasi.

According to the statistical documents of 1809, three priests and four deacons served in the Armenian church.
The cemetery of Armenian community was located near the old Orthodox cemetery of the Mazarache church.
However, some more important burials were also done in the churchyard of the Armenian church.

During the XIX-XX centuries, the church underwent many alterations and renovations, which changed its ap-
pearance. In 1993, by the decision of the Parliament of the Republic of Moldova, this valuable building of Chisinau
was given the status of historic monument.

Keywords: Armenian Church, Armenian community, cult building, earthquake, bell tower, porch.

Cea mai veche mentiune a armenilor din
Chisindu se contine intr-o diploma domneas-
cd datata cu 20 ianuarie 1739, cand principele
Grigore Ghica intirea o intelegere incheiatd in-
tre manastirea Galata din Iasi si ,tofi tdrgovetii
crestini, armeni si jidovi® referitor la plata impo-
zitului pentru casele si dughenele construite pe

pamantul méndastirii. Faptul cd reprezentantii
plenipotentiari ai comunitatii ordsenilor armeni,
de rdnd cu reprezentantii orasenilor crestini si
evrei, au semnat si intdrit cu sigiliul propriu ac-
tul de ,intelegere” cu ménastirea Galata demon-
streazd existenta la acea data in Chisindu a unei
comunitati armene pe deplin formate si consoli-
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Hotar mosie Buicani-Chigindu

@ 1. Biserica domneasca St. Nicolae

@  2-Biserica s. Buicani; 3 - Biserica s. Chisindu

@ 4- Sinagoga

Hotar Tnire partea domneasca si cea mandstireascd a mosiei Buicani

- Locatio domneasca a oragului (sec. XV I:] Extindere oras in 1 jum. sec. XVIII

Fig.1. Orasul Chisindu in prima jumatate a secolului al XVIII-lea.
Amplasarea bisericii Armenesti in nucleul de inceput al orasului. Plan (de S.Ciocanu).

date. Diploma domneascé din anul 1742, prin care
comunitétii armenesti din Chisindu i se acordau
privilegii egale cu cele ale armenilor din Iasi [1,
p.139], reflecta cu fidelitate aceastd stare de fapt.

Nu dispunem de documente care si se refe-
re la timpul formarii in orasul Chisindu a acestei
comunititi nationale. Ins3, analiza a doui realititi
topografice legate de Chisindul secolului al XVIII-
lea permite abordarea problemei in cauza.

Astfel, situarea ,,mahalalei armenesti” in inte-
riorul perimetrului concesiunii urbane domnesti
din secolul al XVII-lea (pe latura de nord, dinspre
raul Bac, a Pietei comerciale a orasului), este un
indiciu clar ca ea a inceput sa se formeze in con-
textul delimitarii si repartizérii ,,locurilor de casa”
din perimetrul concesiunii.

Faptul este sustinut si de situarea ,tintirimul
armenesc” alaturi de cel ortodox, la hotarul vetrei
domnesti a Chisinaului. Cétre mijlocul secolului
al XVIII-lea cimitirul armenesc era deja incadrat
de teritoriul in extindere a orasului, infiintarea ci-
mitirelor noi, precum se cunoaste, realizindu-se
prin delimitarea/repartizarea unor terenuri vira-
ne situate la distante nu prea mari, dar in afara
limitelor de epoci a localititilor.

Astfel, inceputurile comunitatii armenilor
chisinduieni sunt sincronizate cu inceputurile
orasului insusi, care, precum se cunoaste, a fost

constituit intre limitele anilor 50 - inceputul ani-
lor 60 ai secolului al XVII-lea.

Coagularea mahalalei, respectiv, a comunitatii
armenilor chisinduieni a avut loc in jurul licasului
ei de cult. Desi datele istorice de care dispunem
nu ne permit si ne expunem cu fermitate asupra
perioadei cand in Chisindu a fost construit prima
biserica armeneasca, nu excludem faptul ca arme-
nii de aici au dispus de un licas de rugaciune chiar
din secolul al XVII-lea.

Oricum, in secolul al XVIII-lea armenii din
Chisinau dispuneau de un lacas de cult, situat pe
prima stradd paralela laturii de nord-est a pietei
comerciale a localitatii (fig.1). La 1774, printre
armenii chisinduieni este atestat preotul Musuz
[2, p.434], care, desigur, slujea la biserica arme-
neascd de aici. Ea a fost grav afectatd de incendiul
care a cuprins Chisindul in timpul operatiunilor
militare din 1788, fiind printre cele 6-7 biserici
ale orasului, atestate in acel an in oras de citre se-
cund-maiorul von Raan.

Vechiul lacas de cult armenesc din Chisinau
a fost distrus de cutremurul de paméant din 14 oc-
tombrie 1802. Cu binecuvéntarea inaltilor ierarhi
ai Bisericii armenesti, in anii 1803-1804 biserica
a fost rezidita, fiind consacrata Sfintei Nascitoare
de Dumnezeu (arm. Surb Astvatatur). Organiza-
torul si conducitorul santierului de constructie/
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Fig.2. Piatra funerard a lui Manuc-Bei (1817).

reconstructie si, posibil, arhitectul sfantului licas
a fost mesterul Vardan din lasi 3, p. 72].

In anul 1925, academicianul Stefan Cioba-
nu, in contextul presupunerii c¢d armenii chisi-
nduieni pand la 1804 nu au avut biserica proprie,
a admis cd acestia puteau prelua si reface (dupi
cutremurul din 1802) o biserici ,,moldoveneascd,
cdzutd in ruind” [5, p.110]. Ipoteza respectivd a
fost utilizatd mai tarziu de cercetdtorul de origine
armeana Arsavir Toramanian [3, p.72]. Licd Sain-
ciuc a preluat ipoteza si a admis ca pe acest loc,
anterior construirii de catre armeni a bisericii lor,
s-ar fi indltat vechea biserici domneasci a Sfantu-

Fig.3. Biserica armeneascd Sfanta Néscatoare de Dumen-
zeu din Chisinau (1804). Plan (apud A.Toramanean).

Arta anticd, medievald si modernd

lui Nicolae din Chisindu. In acceptiunea lui, doar
aceasta ar putea explica similitudinile existente in
ceea ce priveste unele particularititi ale solutiei
planimetrice si structurale a edificiului de cult ar-
menesc cu solutiile respective adoptate in arhitec-
tura traditionala a bisericilor moldovenesti.

Nu s-a luat in calcul insa cd in 1925 Stefan
Ciobanu nu a exclus cd armenii ,,au avut bisericd
in Chisindu si inainte de aceastd datd”, adica inain-
tea anului 1804 [5, p. 110], cé in anul 1936 Gheor-
ghe Bezviconi consemneaza traditia recladirii bi-
sericii armenesti pe locul alteia mai vechi [4, p.19],
precum si faptul ca multe dintre bisericile medi-
evale edificate prin grija comunitétilor armenesti
din Tara Moldovei au adoptat solutii planimetrice,
structurale, inclusiv elemente de vocabular deco-
rativ exterior si interior apropiate arhitecturii bise-
ricilor ortodoxe moldovenesti ale timpului.

Licd Sainciuc remarci denumirea de Kon-
stantinovskaia, purtatd in a doua jumatate a se-
colului al XIX-lea de strada spre care era orientat
altarul licasului de cult. Admitand cé aceasta de-
numire ar reflecta o denumire anterioard instala-
rii in oras a administratiei tariste, el a presupus
cd biserica respectiva, inaintea preludrii de catre
armeni, putea sd poarte hramul Sfintilor Imparati
Constantin si Elena [6, p.68-69] (intrind, astfel,
in contradictie cu ipoteza sa privitoare la afla-
rea chiar pe acest loc a vechii biserici domnesti a
Sfantului Nicolae).

Conform unei statistici alcdtuite in 1809 de
catre arhiepiscopul armenilor, Grigorie, biserica
armeana din Chisindu avea in state trei preoti si
patru dascili, in oras fiind atestate 113 familii de
armeni [7, p. 206], ceea ce corespunde unui nu-
mar de aproximativ 565 de persoane.

Fig.4. Imagini din exteriorul si interiorul bisericii
armenesti. Foto (de S.Ciocanu).
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Cimitirul comunitatii armene a orasului era si-
tuat pe teritoriul orasului Chisindu stipanit de ma-
nastirile Sfanta Vineri si Balica/Frumoasa din Iasi,
langd vechiul cimitir ortodox al bisericii Mazara-
che. Totusi, anumite inmormantari mai importan-
te erau practicate si in curtea bisericii. Printre ele,
mentiondim mormantul lui Manuc Bei Mirzoian,
inhumat aici la 1817 (fig. 2), si ale fiicelor lui, Mari-
am si Gaiane. Inscriptia in limbile armeand si rusa
de pe piatra tombala a lui Manuc Bei are urmatorul
continut: ,,Aici zace corpul// Dragoman Beiului//
Consilierului Real de Stat// si Cavalerului// Manuc-
Bei// raposat la 20 iunie 1817// in al 48-lea an de
la nastere”. Inscriptiile de pe pietrele de mormént
ale fiicelor sale sund astfel: pe cea din dreapta de
mormantul lui Manuc Bei - ,,Aici zace corpul// lui
Mariam// fiica Dragoman Beiului// Consilierului
Real de Stat// si Cavalerului// Manuc-Bei.// A rd-
posat la 24 februarie 1822.”; iar pe cea din dreapta
de morméantul lui Manuc Bei - ,,Aici zace corpul//
lui Gaiane,// fiica Dragoman Beiului,// Consilieru-
lui Real de Stat// si Cavalerului,// Manuc-Bei.// A
raposat la 3 februarie 1824”.

Biserica Sfanta Nascdtoare de Dumnezeu are
un plan dreptunghiular, segmentat in altar, naos si
pridvor (fig. 3). Naosul dreptunghiular al edificiu-
lui este boltit in semicilindru sustinut de trei arce
dublouri sprijinite pe pilastri. In exterior, acestor
pilastri le corespund lesene tratate drept pilastri.
Dinspre est, fard intermediul vreunui decros, na-
osului ii este atasata absida altarului. Dinspre vest,
naosul este precedat de un turn-clopotnits, al cirui
parter boltit in cruce serveste drept pridvor. Acce-
sul in camera clopotelor este asigurat de o scard
elicoidala de lemn, instalata in grosimea zidului de
vest al naosului. In prima jumaitate a secolului al
XIX-lea, naosului ii este addugatd, dinspre nord, o
sacristie boltitd cu o cupold, iar la intrarea dinspre
sud - un al doilea pridvor boltit in cruce (fig.4).
Biserica era tencuita cu var si nisip. Din acel timp
dateazd un sigiliu [3, p. 69] al acestui lacas de cult,
care pastreazd o curioasd reprezentare a bisericii
armenesti din Chisinau (fig. 5).

In anul 1885, pridvorul de sud al bisericii a
fost completat cu un ante pridvor deschis spre ex-
terior printr-o arcada in stil neo-maur, sustinuta
de stalpi dreptunghiulari si octogonali (fig. 6). S-a
presupus construirea compartimentului respectiv
in baza unui proiect elaborat de reputatul arhitect
chisinduian de origine italiana, Alexandru Ber-
nardazzi [8, p.44]. Tot atunci, turnul-clopotnita
este suprainaltat cu incd un nivel executat din

Fig.4. Imagini din exteriorul si interiorul bisericii
armenesti. Foto (de S.Ciocanu).

Fig.5. Sigiliul bisericii armenesti (sec. XIX).

piatrd aparenta si decorat cu elemente geometri-
ce sculptate, astfel numarul nivelurilor turnului
ajungind la patru (fig. 7). La fel, a fost marita
indltimea peretilor sfantului lacas, portiunea ada-
ugata de zid fiind marcatd de un brau continuu
de ocnite.

Dupé intrarea Basarabiei in componenta
Romaniei, biserica armeneascd din Chisindu a
fost clasata monument istoric, fiind plasatd sub
protectia statului.

Biserica a suportat o serie de lucrari de
reparatie pe parcursul secolului al XIX-lea, dar si
inanul 1942, in incercarea de a depési consecintele
puternicului cutremur din 1940.

In perioada regimului sovietic, biserica ar-
meneascd din Chisindu de asemenea a benefici-

44 ARTA -

2021 E-ISSN 2537-6136




Fig.6. Antepridvorul bisericii armenesti.
Foto (de S.Ciocanu).

Fig.6. Antepridvorul bisericii armenesti.
Foto (de S.Ciocanu).

at de statut de monument (1947-1991). In acesti
ani, intreaga structura urbana a vechii Mahalale
Armenesti a fost distrusi in cadrul sistematizarii
agresive a partii pre-imperiale a urbei. Terenul bi-
sericii a fost inconjurat de blocuri de locuit si ad-
ministrative, accesul vizual cétre aceasta dinspre
principale céi rutiere din zona fiind in cea mai
mare parte obstructionat. In acelasi timp, parohia
armeneasca a fost desfiintata, insasi biserica fiind
inchisd in cadrul politicii ateismului militant pro-
movate de autoritatile sovietice. In anii ‘70-’80, in
imobilele din curtea bisericii a functionat un Bi-
rou de turism. Edificiul bisericii a fost utilizat in
calitate de depozit.

Arta anticd, medievald si modernd

In anii >70 ai secolului XX, in cadrul unor
lucriri de consolidare si reconstructie, pentru a
»apropia” stilistic biserica Sfanta Niscitoare de
Dumnezeu de imaginea traditionala a lacasurilor
de cult din Armenia, exteriorul acesteia a fost pla-
cat integral cu placi de piatra. Astfel, a fost inlocu-
ita tencuiala originara pe baza de var si nisip, mo-
dificAndu-se substantial perceptia vizuald istorica
a bisericii. Tot atunci, terenul bisericii a fost in-
gradit cu un zid nou de piatra si grilaj metalic. Ca-
sele din secolul al XIX-lea din partea de sud-est si
de nord-vest a curtii au fost demolate. Totodati, a
fost construit un sir de case cu un nivel la nord de
bisericd, in care a fost amplasat deja mentionatul
Birou turistic. Proiectul a fost elaborat de arhitec-
tul de origine armeand, Agasi Ambartumian.

Dupéd destrimarea URSS, la finele anului
1992, a fost creata Comunitatea armeneasca din
Chisindu, care a reusit sa obtind custodia asupra
bisericii si terenului acesteia.

In 1993, prin decizia Parlamentului Repu-
blicii Moldova, bisericii armenesti din Chisinau i
s-a acordat statut de monument istoric, ea fiind
inscrisd cu nr.23 in Registrul monumentelor Re-
publicii Moldova ocrotite de stat (compartimentul
Municipiul Chisinau)'. Adresa bisericii este str.
Piata Veche, 8.

Initial, lacasul de cult ficea parte dintr-un mic
cartier poligonal, alungit dinspre nord spre sud,
delimitat de trei strazi. In perioada interbelici el
era divizat in trei loturi urbane, lotul bisericii ocu-
pand portiunea sudicd a acestui cartier (fig. 8(a)).

Actualmente, componenta construitd a mo-
numentului este formata din: 1. biserica Sfanta
Nascidtoare de Dumnezeu, 2. sirul de constructii
cu un nivel situate la nord de licasul de cult (care
adapostesc sediul Comunitatii armenesti, casa pa-
rohiala si scoala duminicald) si 3. zidul de piatra,
amplasat pe perimetrul terenului (fig. 8(b)).

Ultimul fragment din vechea structura urba-
nd adiacentd bisericii, format din vechiul lot urban
de la nord de terenul bisericii, cu adresa str. Piata
Veche, 10, salvat ca prin minune de buldozerele so-
vietice, a fost demolat in anul 2012. Pe acest teren
din zona de protectie a monumentului, prin incal-
carea rigorilor elementare de protejare a patrimo-

1 Monitorul Oficial al Republicii Moldova, nr. 15-17,
Anul XVII (3548-3550), Chisindu, 2 februarie 2010, p. 41.

2 Inscriptiile sunt traduse dupa textul acestora
publicat in limba rusa de Arsavir Toramanian [3, p.70-
72]. Exprimdm gratitudinea dlui dr. Arsen Harutinian
(Armenia) pentru rectificarea scrierii unor nume si
denumiri de localitati din aceste texte.
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Fig.8. Monumentul istoric Biserica Armeneascé din Chisindu: a) Plan din anii *40 ai sec. XX;
b) Plan din anii *90 ai sec. XX.

niului cultural construit, a fost edificat un bloc de
locuit cu opt niveluri, care prin inaltime excesiva si
cromaticd tipatoare a inrautatit si mai mult situatia
urbanisticd a acestui valoros monument.

In procesul demolirii cladirilor din secolul al
XIX-lea de pe terenul preconizat pentru constru-
irea blocului, s-a constatat ci acestea au fost con-
struite prin integrarea unor consistente fragmen-
te de edificii medievale. De asemenea, s-a consta-
tat cd acestea contineau si o remarcabila pivnita
de piatra din secolele XVII-XVIII, care insd a fost
si ea distrusa (fig. 9). Acestea insd, nu au putut in
nici un fel sd motiveze autorititile ordsenesti sa
nu admita distrugerea respectiva si sa identifice
o solutie adecvatd pentru punerea lor in valoare.
In contextul protestelor societitii civile, s-a reusit
doar oprirea pe citeva sdptimani a santierului de
constructie a blocului de locuit si realizarea cerce-
tarii arheologice a ceea ce a mai ramas din acest
sit [9].

In vara anului 2018, in curtea actuali a bise-
ricii armenesti din Chisindu a fost cercetatd din
punct de vedere arheologic o suprafatd de pimant
de 30 de metri patrati. Investigatiile arheologice
au fost conduse de arheologii dr. Mark Tkaciuk,
Eugen Zverev si arhitectul dr. Sergius Ciocanu.
Sapiturile au condus la descoperirea a peste cinci-
zeci de monede din secolele XVII-XIX, a sute de
fragmente de vase ceramice si de portelan, cahle,
pipe, circa cinci kilograme de fragmente de vase
de sticla etc. S-a reusit si demonstrarea existentei
in Chisindul secolului al XVIII-lea a productiei
locale de vase de sticla. Artefactele mentionate au
fost gasite printre ruinele unei case pribusite cu
pereti de ciramida si cu invelitoarea acoperisului
din tigla de tip mediteranean, precum si in cateva
gropi menajere. Aceste descoperiri demonstreaza

dezvoltarea economica efervescentd cunoscutd de
oras in secolele XVII-XVIII.

La biserica armeneasca din Chisinau a fost
remarcata prezenta a trei inscriptii istorice

Inscriptia ctitoriceascd, instalata deasupra
intrarii sudice in naos, este executatd pe o pla-
cd dreptunghiulard de marmora (fig. 10). Textul
inscriptiei este flancat de imaginea in relief a doi
arbori zvelti (probabil chiparosi) si a doua bise-
rici. Deasupra textului sunt sculptate ornamente
florale si imaginea Maicii Domnului cu Pruncul.
Inscriptia este in limba armeand si are urmatorul
continut: ,,Cu binecuvantarea si cu ajutorul lui
Dumnezeu a fost din nou ziditd biserica Sfintei
Nascatoare de Dumnezeu din Chisindu, in tim-
pul patriarhatului Preasfintitului Catolicos David,
prin grija si cu cheltuiala fiului lui Parseg din Bisd,
Hagi Arutiun, si a sotiei sale, Hagi Hatun, si a fiu-
lui lor, Hagi Movses, a fiului lui Avedis, Sakdur, si
a sotiei sale Zumrid si a fiului lui, Stefan, din Chi-
sindu, a lui Mkrdici si a fiului lui, domnului Aruti-
umn, si a sotiei acestuia Manan si a mamei acestuia,
Hagi Hurik, a lui Ohanes, fiul lui Akopdjan, si so-
tiei lui, Ripsime, si a mamei lui, doamna Djuher,
din Akkerman (i.e. Cetatea Alba), a lui Paghdasar,
fiul lui Melkon, si a sotiei sale Aslik si a fiului, dia-
conul Grigor, cu participarea diaconului Ghevorg
si a tot poporul, a tuturor celor vii si a sufletelor
celor raposati. Dumnezeu ii va preasfinti. Amin.

Zidita de mana mesterului Vardan din Iasi in
anul de la Nasterea lui Christos 1804”.

Textul celei de-a doua inscriptii ctitoricesti,
incizat pe o placd de marmora, pandla interventiile
operate asupra bisericii in anii *70 ai secolului XX,
era plasatd in nisa semicirculard de deasupra acce-
sului de vest in turnul-clopotnita (fig. 11). Tradus
din armeand, el suna astfel: ,, Biserica a fost restau-
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Fig.9. Pivnitd medievala din preajma bisericii armenesti
in proces de distrugere. Foto (de S.Ciocanu).

ratd prin grija si cu cheltuiala Excelentei Sale, Oha-
nes Manuc-Bei, si a armenilor fideli din Basarabia
in timpul patriarhatului Preasfintitului Catolicos
Macarie, prin efortul neobositului, multstimatului
Stefan-Aga Pogosian din Adrianopol si a tuturor
slijitorilor bisericii orasului nostru Chisindu, in
anul 1885 septembrie 10”.

Actualmente, locul acestei inscriptii este ocu-
pat de o placd de marmora instalatd in perioada so-
vieticd pe care este reprodus textul inscriptiei din
1804. Dacd inscriptia de la 1885 nu a fost distrusa,
ci doar acoperitd de noua placa, la o restaurare a
bisericii, s-ar putea incerca repunerea ei in valoare.

In biserica, pe podea, laingd masa altarului,
se pastreaza o piesd/piatra sculptatd in marmord,
cu o inscriptie in limba armeana datatd cu anul
1803 (fig. 12). Nu se cunoaste de unde si in ce
circumstante piesa a ajuns in custodia comunitatii
armene a orasului Chisindu. Piatra contine urma-
torul text: ,,In timpul patriarhatului Preasfintitu-
lui David s-a zidit sacra bisericd in numele Sfintei

Arta anticd,

medievald St modernd

Fig.10. Biserica armeneasca din Chisinau.
Inscriptia ctitoriceascd din 1804.

Niscatoare de Dumnezeu prin straduinta si chel-
tuiala binecredinciosului domn Ohanes, fiul rdapo-
satului Akopdjan, intru pomenirea sa si a mamei
lui, doamna Gohar, si a sotiei lui, Hrobsime, si a fi-
ilor lui, Abraam si Arutiun, si a fiicei lui, Hatun, si
a tuturor celor rdposati si ramasi in viatd. In anul
Armenilor 1252 (1803, n. n.)”.

Arsavir Toramanian, bazindu-se, pe cét
se pare, pe mentiunea in aceastd inscriptie, ca

B T Y

Fig.11. Biserica armeneasca din Chisindu. Inscriptia ctitoriceascd din 1885 (apud A.Toramanean).
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si in cea din 1804, a familiei lui Ohanes, fiul lui
Akopdjan, precum si pe mentiunea unei bise-
rici cu un hram similar cu cel al bisericii din
Chisindu, a presupus cd piatra se referd la o etapd
intermediard de constructie a bisericii armenesti
din Chisinau. Tinind cont insa de lipsa in textul
inscriptiei a denumirii localitdtii unde a fost edi-
ficat lacasul de cult, de legaturile pe care le avea
familia lui Ohanes cu orasul Cetatea Alb3, nu
este exclus faptul cd inscriptia respectiva tinea de
o biserica din localitatea ponticd mentionatd sau
de altundeva. Cel mai probabil, Ohanes a depus
aceasta piatrd in calitate de relicva familiala la bi-
serica din Chisinau, unde, la 1804, el a contribuit
de asemenea in calitate de ctitor.
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Rezumat
Constituirea artei scenografice basarabene din perioada moderna

Din timpuri imemorabile locuitorii meleagurilor mioritice practicand obiceiuri si rituri in formele colective
de manifestare, au simtit necesitatea unor reprezentiri teatralizate, unde pot fi deslusite elemente rudimentare cu
caracter spectacular. Acest fond al spiritualitatii culturale, izvorand de-a lungul secolelor, a favorizat constituirea
unei arte dramatice atat de mult adoraté de catre bdstinasi. Astfel, originile indepartate ale artei teatrale se afla in
adancurile substratului mito-folcloric al neamului nostru, materializarea miturilor si ritualurilor magice alimen-
tand evolutia ei ulterioard. Anume teatrul popular a inscris in cultura traditionald romaneasca o specie originald
a folclorului care duce la descoperirea si cunoasterea evolutiei imaginii teatrale, la reconstituirea unor viziuni
teatralizate arhaice si valorificarea acestui patrimoniu cultural.

Toate reprezentatiile nu puteau sa nu fie imbréicate in haina unei scenografii, sustinute si de ansamblul
costumatiei scenice. Desi spectacolele erau jucate deseori pe scene improvizate, ele nu erau lipsite de decor si
aranjament scenic. Treptat, aceste implementéri evolueaza si capata forme si trasdturi desévarsite ale unei sceno-
grafii profesioniste.

Cuvinte cheie: arta teatrala, spectacol, scenografie, trupi teatrald, spatiul basarabean.

Summary
The establishment of bessarabian scenographic art in the modern period

From time immemorial by practicing customs and rites in their collective forms of manifestation, the in-
habitants of the Mioritic space felt the need for theatrical representations, where rudimentary elements with a
spectacular character can be discerned. This cultural spirituality background, emanating across centuries, favored
the establishment of a dramatic art much cherished by the natives. Thereby, the distant origins of theatrical art are
to be found in the depths of the mythological and folkloric substratum of our nation, the materialization of myths
and magical rituals fueling its subsequent evolution. Namely, the popular theater has inscribed in the traditional
Romanian culture an original species of folklore that leads to the discovery and knowledge of the evolution of the
theatrical image, to the reconstruction of archaic theatrical visions and the valorization of this cultural heritage.

All the performances could not but be dressed in the guise of a scenography, supported by the ensemble of
stage costume. Although the performances were often played on improvised stages, they were not without scen-
ery and stage arrangement. Gradually, these enactments evolve and acquire full-fledged forms and features of a
professional scenography.

Keywords: theatrical art, show, scenography, theatrical troupe, Bessarabian space.

Din timpuri imemorabile locuitorii spatiului
mioritic, practicAnd obiceiuri si rituri in formele
colective de manifestare, au simtit necesitatea unor
reprezentdri teatralizate, unde pot fi deslusite ele-
mente rudimentare cu caracter spectacular. Acest
fond al spiritualitatii culturale, a favorizat constitu-
irea unei arte dramatice atit de mult adorata de ca-
tre bastinasi. “Istoria teatrului romdnesc, ale cdrui
origini descind din marile culturi geto-traco-dacicd
si romand, reflectd procesul milenar al constituirii
poporului, al zestrei lui spirituale, atdt de bogate si

originale. Teatrul folcloric, limba, mitologia, poezia
si dansul, credintele, obiceiurile si datinile populare
sunt ca §i o carte, in care poate fi cititd intreaga is-
torie a neamului, a vietii sale materiale si spirituale,
a contactelor poporului cu natura, cdt si a relatiilor
lui cu alte semintii” (Cemortan 1993: 15). Astfel,
sesizam originile indepartate ale artei teatrale ce
se afld in adancurile substratului mito-folcloric al
neamului nostru, alimentand evolutia ei ulterioara.

Anume teatrul popular a inscris in cultura
traditionald roméaneascd o specie originala a fol-
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clorului care duce la descoperirea stratificarilor
si la cunoasterea evolutiei imaginii teatrale, la
reconstituirea unor viziuni teatralizate arhai-
ce imemorabile. In acest context putem aminti
de jocurile cu costumatie si mésti zoomorfe din
teatrul folcloric romanesc, cum ar fi: jocul ,,Ur-
sului”, jocul ,,Cerbului”, jocul ,,Caprei”, toate cu
scene hazlii, muzica si dans, sau scene de joaca cu
participarea altor personaje zoomorfe: ,,Calutul”,
»Calul”, ,,Berbecul”, ,Barza” sau ,,Cocostdrcul”.

Tot aici putem identifica si riturile agrare
teatralizate. Mitologia agricold si riturile ce tin
de ea ne pun la dispozitie folclorul teatralizat al
»Plugusorului”, ,,Drdgaica”, jocul ,,Cucilor” s. a.
De rand cu acestea putem nominaliza si actele
teatralizate legate de meteorologia miticd cu actul
magic al uddrii (jocul ,,Paparudelor”, ,Caloianul”
si spectacolul popular ,Gaia”), actele legate de
reminiscentele arhaice ce tin de riturile folclo-
rice ale cultului solar, cu inscenirile: ,Aldmor”,
»Hoduditele”, ,,Calusarii” s. a. Toate aceste repre-
zentdri teatralizate erau insotite de cintece, mu-
zicd si dans. Astfel, observam ca originile artei
teatrale sunt legate de stravechile practici, jocuri,
datini si obiceiuri care includeau in timpul repre-
zentdrilor elemente de actiune dramatica.

Cele mai vechi date informative in privinta
reprezentarilor teatralizate in Moldova se intal-
nesc in autobiografia lui Kemeny Ianos, cu ocazia
descrierii nuntii fiicei Maria, a lui Vasilie Lupu
Vodd, cu principele Radziwill in 1645 la Iasi.
»Aceastd nunti s-a ficut cu mare solemnitate. Din
Polonia venise multd nobilime (...), imbracati cu
haine frumoase (...) cu echipamente stralucite,
actori (...). Cei din Moldova erau imbracati cu
totii cu haine de matasi (...), feluri de feluri de
muzici, oameni ce ficeau petreceri de carnival, ju-
catori de franghie, caluseri si oameni care aritau
feluri de feluri de jocuri, de petreceri, de care tre-
buie sa te minunez” (Burada 1991: 73).

Pe parcursul sec. al XVIII-lea pana la ince-
putul sec. al XIX-lea, in Moldova se petreceau
diferite reprezentatii sau spectacole, mai mult
scamatoricesti, executate prin cafenele sau pe
stradd. Uneori se intdmpla sd apard cite o trupd
de actori in treacdt pe teritoriul Moldovei, care
putea si ofere cateva reprezentatii teatralizate.
»Mai erau si alte petreceri ce se fdaceau prin grd-
dinile si mahalale, de cditre nemti cu maimute si
comedianti de tot soiul; saltimbanci, echilibristi,
caraghiosi, smecheri, etc., care acolo isi fdceau
mestesugul lor” (Burada 1991: 75).

In acele timpuri mai umbla de asemenea si
cite un pdpusar care avea un paravan portativ
alcétuit din cercevele de lemn, invéluit cu panzi
in patru canaturi. Fiind situat in interiorul para-
vanului papusarul juca papusi mari (marionete),
plasindu-le in partea superioard a paravanului.

Treptat, in a doua jumatate a sec. al XVIII-lea
si inceputul sec. al XIX-lea, se cultivi atractia pen-
tru cultura clasicd si cea europeana contempora-
nd. Apar preocupdrile pentru traducerea operelor
marilor poeti si scriitori, vad lumina zilei primele
lucréri dramatice si cele de comedie. Astfel, gustul
pentru inscenarile teatralizate capata o dezvoltare
tot mai mare.

Toate reprezentatiile nu puteau sa nu fie im-
bracate in haina unei scenografii, sustinute si de
ansamblul costumatiei de epoca. Desi spectacole-
le erau jucate deseori pe scene improvizate, ele nu
erau lipsite de decor si aranjament scenic.

Deoarece spectacolele erau jucate in limbile
greaca sau franceza, ilustrul carturar Gh. Asachi
propune intemeierea unui teatru national moldo-
venesc. In 1816, in casa hatmanului Constantin
Ghica din Tasi, Gh. Asachi face prezentarea sim-
plei pastorale, pe intelesul tuturor ,,Mirtil si Hloe”,
o dramatizare de citre ,nemuritorul idilist”, fran-
cezul Jean Pierre Clovis de Florian, dupa lucra-
rea elvetianului Salomon Gessner. ,,Gh. Asachi a
tradus si a prelucrat piesa, a regizat spectacolul,
a facut schitele de decor, schitele costumelor, ...”
(Cincilei 1993: 35). Cortina si conceptia aranja-
mentului scenic fiind realizate tot de el.

Ulterior, Gh. Asachi organizeazd o repre-
zentatie festiva: ,,Cantata pastorala sau serbarea
péstorilor moldoveni” (1834), in baza unei lucrari
proprii, urmatd de mai multe spectacole cum ar fi:
»Dragos” (1834), ,Piatra teiului” (1835) s.a. Mai
tarziu elevii Conservatorul filarmonic dramatic
din Tasi (1836), infiintat de Gh. Asachi, St. Catargi
si V. Alecsandri-tatél, pun in scend piesele lui A.
Kotzebue ,Laperuz” (1837) si ,Viduva sireatd”
(1837), traduse de Gh. Asachi, urmate de spec-
tacolele dupa piesele ,,Slugd la doi stdpani” de C.
Goldoni, ,,Alzira” de Voltaire, ,,Petru Rares” de
Gh. Asachi, operele ,Dragos Voda” dupa nuvela
cu acelasi titlu de Gh. Asachi s.a.

Un rol hotarator in crearea teatrului profe-
sionist in Moldova l-au avut Vasile Alecsandri,
Costache Negruzzi si Mihai Kogalniceanu care
au pledat pentru crearea unui ,repertoriu natio-
nal original”. Inaugurarea teatrului profesionist a
avut loc la 19 noiembrie 1840 cu spectacolul ,,Far-
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mazonul din Harldu” de V.Alecsandri. Concomi-
tent cu activitatea teatrului profesionist cunoaste
o mare dezvoltare si dramaturgia nationala cu
contributia lui Alecu Russo (,,Jignicerul Vadra”
(1846); ,,Bacalia ambitioasd” (1846), Costache Ne-
gruzzi (,,Doi tdrani si cinci carlani” (1848); ,,Muza
de la Burdujani” (1851), Vasile Alecsandri (autor
a peste 50 de piese de diferite genuri), Bogdan
Petriceicu Hasdeu (,,Domnita Ruxandra”; ,,Rapo-
satul postelnic”; ,Rdzvan si Vidra” (1867) s. a.

Desi dupa anexarea Basarabiei la Imperiul
Rus in 1812 ,,... Prutul devenise hotar politic, lu-
cru acesta n-a insemnat deloc izolarea totald a noii
provincii (...) de spatiul spiritual romanesc, de arta
si cultura lui, fapt ce se referd si la teatru” (Rus-
nac 1996: 52). Documentele de epocéd dovedesc ca
in Basarabia, pe parcursul ocupatiei tariste, opus
politicii acesteia s-a dezvoltat un proces teatral
national in viata spirituald a localnicilor. Acest
lucru se datoreaeazd atdt numeroaselor turnee
intreprinse de colectivele teatrale din Moldova,
apoi din Romania, cét si spectacolelor montate in
limba maternd de cétre amatorii locali.

Nu avem date despre organizarea unor
reprezentatii teatrale in limba roména in pri-
ma jumatate a veacului al XIX-lea in Basarabia.
Oricum, publicului bastinas nu ii erau strdine
reprezentatiile teatrale, doar ci ele erau jucate in
alte limbi. Astfel, primele spectacole ale artistilor
profesionisti au loc la Chisinau in 1820, cand so-
seste trupa ruseascd de comedii sub directia lui J.
Hansel. Mai tarziu isi face aparitia la Chisinau tru-
pa franceza de la Iasi a fratilor Fouraux. In a doua
parte a deceniului patru a sec. XIX la Chisindu
se aflau in turnee trupele lui Erohin si Babanin,
formate din actori din Harkov. Un rol insemnat
in viata teatrald a regiunii l-a avut teatrul lui P.
Gagarin, care fusese infiintat la Odesa in 1845.
Acest teatru si-a schimbat sediul in aprilie 1846
la Chisindu, unde a lucrat pana in 1849. Ulterior,
pand in 1861 la Chisindu s-au succedat trupele tea-
trale ale lui A. Socolov, F. Burmitki si I. Sobolev.

Cléadirea ce a servit drept primul edificiu pen-
tru teatrul din Chisinau dateaza din 1818, aparitia
careia i se datoreazd lui T. Crupenski (ITpunenos
1967: 20). In 1853 regizorul, artistul si antre-
prenorul trupei rusesti al teatrului din Chisindu
A. Sokolov, construieste un nou edificiu pentru
spectacole mult mai confortabil si cu o tinutd es-
teticd mai atragatoare (Ilpuaenos 1967: 21).

Incepand cu a doua jumatate a sec. al XIX-lea
in arta teatrald a Chisindului un loc important il
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joaca turneele teatrelor din Iasi. ,,Prima stire des-
pre reprezentatii teatrale romdnesti in Basarabia
ne-o dd Ioan Doncev” (Ciobanu 1992: 146) Din
precuvantarea cartii Cursul primitiv de limba ro-
mdnd, de 1. Doncev, aflim ci pe scena teatrului
din Chisindu s-au jucat piese romanesti inainte
de anul 1865. (Doncev 1992: 146) Cercetdtorul
L. Cemortan constata ca, inceputul turneelor ar-
tistice in Basarabia au fost puse de trupa din Iasi a
lui Matei Millo si considera ca primul turneu ar fi
avut loc pe la sfarsitul deceniului cinci - incepu-
tul deceniului sase al sec. al XIX-lea ,,In orice caz
inainte de 1852” (Cemortan 1993: 21).

Sunt cunoscute mai multe trupe ce spre
sfarsitul sec. al XIX-lea joacd pe scenele teatre-
lor din Basarabia. In aceasta privinti, se bucura
de succes trupa organizata si condusd de actorul
si regizorul Costache Baldnescu, fost director al
Teatrului National din Iasi, trupa de comedie si
opera condusa de cunoscutul actor iesean Petru
S. Alexandrescu etc. Astfel, in a doua jumitate a
sec. al XIX-lea sunt intreprinse o multime de tur-
nee ale teatrelor din Romania in tot spatiul Ba-
sarabiei, cu spectacole jucate in diferite localitéti
(Chisinau, Balti, Soroca, Hotin, Reni, Bolgrad,
Ismail etc.).

La sfarsitul secolului al XIX-lea - inceputul
secolului XX, in Basarabia sosesc in turneu teatre
ucrainene care dau spectacole la Tighina, Tiras-
pol, Soroca. Putem mentiona aici si spectacolele
jucate de trupa ruseasca in frunte cu N. I. No-
vikov, care din 1866 si pana in 1872 monteaza la
Chisinau mai multe spectacole cu o tinutd actori-
ceasca de inalt nivel (PosxkoBckast 1975: 135-143).
In a doua jumitate a sec. al XIX, in Basarabia ca-
pétd o largd raspandire arta dramatica de amatori,
astfel ca in anul 1884 la Chisindu sa se organizeze
Societatea amatorilor de artd dramatica.

Stefan Ciobanu descrie dezvoltarea procesului
cultural-istoric din Basarabia in anii 1812 - 1918,
furnizand date importante si despre procesul dez-
voltarii artei teatrale, ,,pe la 1908 in Chisindu se or-
ganizeazd o trupd de amatori in frunte cu D-1 Gh.
Madan, si cu sprijinul boerilor basarabeni P. Dices-
cu, Suruceanu, Cononovici si a altor joacd cdteva
piese din V. Alecsandri si I. Negruzzi in Chisindu si
Orhei” (Ciobanu 1992: 150). ,,In ziua de 4 Februar
(1908 n. n.) ... in Chisindu ... s-a jucat frumosul vo-
devil al d-lui V. Alecsandri ,,Cinel Cinel”. ... Cand
s-a ridicat cortina, lumea era parcd fermecatd de
privelistea uimitoare: porturi nationale, graiul ro-
manesc ...” (Ciobanu 1992: 150).
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La sfarsitul sec. al XIX-lea in teatrele din
Basarabia se intensificd viata teatrala, fapt care
duce spre inceputul secolului XX la perfectiona-
rea metodelor de montare, se acordd mai multd
atentie regiei si scenografiei. S nu uitdm ca erau
organizate ,,... in mod sistematic cdldtorii de studii
ale actorilor si regizorilor in Europa pentru a lua
cunostintd de orientdrile estetice ale timpului in

arta scenicd a celor mai renumite teatre europene”

(Cemortan 1993: 19) In acest mod, in perioada
dintre cele doua razboaie mondiale au fost intre-
prinse in repetate randuri vizite in Franta, Italia,
Austria, Germania etc. pentru a urmari ,,pe viu” si
a studia viata teatrald din striinatate.

Faptul ca in descrierile spectacolelor jucate
de cétre basarabeni nu sunt cel putin mentionate
decorurile din scend (uneori este pomenita doar
cortina), nu inseamné cé ele nu existau. Publicul
insetat de asemenea reprezentdri teatrale, era fas-
cinat de jocul actorilor, de graiul roméanesc care
abia revenise in scena spectacolelor. Toate acestea
se petreceau pe scend, intr-o ,priveliste uimitoa-
re”. Deci, putem constata cd spectacolele erau ju-
cate, fie de la inceput pe scene improvizate, dar
impodobite cu decoruri, or trupele venite din
strainatate erau inzestrate cu toate rechizitele ne-
cesare scenografiei.

Am observat cd autorii vorbind despre suc-
cesele obtinute de jocul trupelor, mentioneaza
pe alocuri ,,cortind”, sau ,,costumul pitoresc” al
»portului national”. Evident cd toate acestea nu
puteau sd nu fie sustinute de vesmantul scenogra-
fic al spatiului scenic. Cu atat mai mult se impun
acestea atunci cand erau jucate piesele din reper-
toriul clasic (Shakespeare, Moliere s. a.), unde
anume prin decoruri, costume etc. publicul este
plasat in lumea timpului epocii jucate.

Am nominalizat deja faptul cd influenta be-
nefica a legaturilor strinse ale artistilor ieseni cu
Basarabia au favorizat succesul turneelor de la
Chisinau si din alte localitdti din stanga Prutului.
Mai mult decat atat, printre artistii ieseni erau si
cei plecati din anumite motive din Basarabia si
stabiliti la Tasi. Astfel, cercetatorul L. Cemortan in
una din lucrarile sale nominalizeaza cétiva dintre
ei ... actorul, regizorul si pedagogul de teatru State
Dragomir din Castangalia, sat din sudul Basara-
biei, pictorul-scenograf Th. Chiriakoff, dirijorul A.
Lemis s. a.” (Cemortan 1993: 30)

In urma celor relatate putem constata faptul
cd, daci teatrul folcloric traditional din Basarabia
a evoluat conform acelorasi principii si etape de

dezvoltare ca si teatrul popular din alte provincii
romanesti, atunci teatrul cult de limbd romén4, in
virtutea unor anumite conditii istorice, ,apare aici
mai tdrziu si tine, in primul rand, de turneele dife-
ritelor trupe de teatru romdnesc profesionist, tur-
nee care, incepdand de la mijlocul secolului al XIX-
lea au devenit sistematice” (Cemortan 2000: 5)

Dupa unirea Basarabiei cu Romania (1918),
la Chisindu este infiintat ,,primul teatru romanesc
stabil din provincie — Teatrul Popular, reorganizat
peste un an in Teatrul National din Chisindu” (Ce-
mortan 2000: 5) Astfel, in anul 1920, la Chisinau
a fost creat primul teatru roménesc stabil pe te-
ritoriul de azi al Republicii Moldova. Instituirea
unei asemenea institutii social-culturale, a marcat
o etapd noud in dezvoltarea artei teatrale din Mol-
dova unde cea teatral-decorativi defineste consti-
tuirea artei scenografice moldovenesti.

Intemeierea primului teatru stabil in Basara-
bia vorbeste despre faptul ca aici, la acea vreme,
deja exista o cultura a artei teatrale profesioniste,
cu actori, regizori, directori de scena, pictori-sce-
nografi etc. Despre acest lucru ne marturiseste si
presa locald, unde sunt publicate cronici in care
sunt evidentiate calitdtile artistico-plastice ale
decorurilor. Printre acestea putem nominaliza:
»Teatrul” - revistd de specialitate chisinduiana,
»Dreptatea”, ,Cuvant moldovenesc”, ,Basara-
bia”, ,Raza” s. a. — ziare locale basarabene, sau
cele in limba rusé: ,,Bessarabskoe slovo”, ,,Bessa-
rabskie oblastnie vedomosti” etc. Au fost remar-
cate decorurile pentru spectacole si de catre presa
bucuresteand, cum ar fi: ,Rampa” - ziar de speci-
alitate, ,,Universul” - ziar bucurestean sau cotidi-
anele: ,,Viitorul”, ,Dimineata” s. a.

Dupa ceremonia oficiala de inaugurare a
Teatrului Popular din Chisindu (10 octombrie
1920) s-a jucat drama lui V. Alecsandri Fanta-
na Blanduziei. Presa romaneasca era unanimi
in aprecierea acestui spectacol ,,ca un netagidduit
succes al trupei nou formate”. Astfel, cronicarul
de la Rampa expune cateva observatii privind
jocul si dictia actorilor, mentiondnd costumele
care ,au produs o impresie frumoasa”, iar ziarul
chisinauian de limbd rusi Nagse slovo remarca ci
»montarea si decorurile nu erau lipsite de lacune
serioase” fard a mentiona care anume.

Toate relatarile din presd despre decorurile
spectacolelor jucate in primii ani de activitate a
Teatrului Popular, se refera doar la niste fraze ge-
nerale: ,,0 impresie bund au produs decorurile”,
»este remarcata calitatea decorului izbutit” sau
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»costumele fastuos prelucrate”. in acestiani de ac-
tivitate teatrul nu dispunea inca de piese de decor
realizate, de mobilier etc. si nici ,,0 garderoba pro-
prie, fiind la discretia inchirierilor si a bundvointei
Teatrului National din Bucuresti” (Rampa, 16 fe-
bruarie, 1921). Astfel, pentru spectacolul Fantdna
Blanduziei, dramd de V. Alecsandri, costumele
au fost trimise de Victor Eftimiu de la Teatrului
National din Bucuresti. Tot acest teatru ofera
costumele pentru actorii din spectacolul Doud
orfeline, de Adolphe d’Ennery, remarcate cam ne-
potrivite, ,cam fanteziste in privinta locului si a
epocii”. Cu tote acestea, trupa Teatrului National
din Chisindu a intreprins mai multe turnee prin
orasele Basarabiei — Hotin, Soroca, Bilti, Orhei,
Tighina, Cetatea Alb4, Ismail s. a.

Rezumand, putem constata faptul ca publicul
basarabean din acea perioada era deja familiarizat
cu arta teatrala sub toate aspectele ei. In acest con-
text aranjamentul scenic, decorurile, costumatia
etc. faceau parte indisolubila din orchestrarea si
jocul spectacolului. Observim implementari ru-
dimentare ale scenografiei in cele mai timpurii
reprezentdri spectaculare, care evoluind, spre
inceputul secolului XX capitd forme si trasaturi
desévarsite ale unei scenografii profesioniste.

Arta anticd, medievald si modernd
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Rezumat
Vaza vieneza pictata la Dresda (particularitati arhitectural-artistice,
morfologice, constructive si stilistice)

In articol, sunt examinate particularititile arhitectural-artistice, morfologice, constructive si stilistice ale
unei vaze vechi din portelan ce face parte dintr-o colectie privata din Odesa. Vaza albi (nevopsiti) a fost confec-
tionatd in anii 1860 la fabrica de portelan din Viena. Aceastd vaza a fost pictata in atelierul de picturd pe portelan
al Helenei Wolfson din Dresda intre anii 1864-1878 (?). Helena Wolfson a activat intr-un centru important de
civilizatie, culturd si artd europeana din acea vreme. Imaginile aplicate pe vaza sunt realizate in tehnica picturii
manuale suprapuse pe stratul de glazura. Pe fundalul turcoaz al corpului oval al vazei, sunt pictate buchete de flori
foarte bine structurate compozitional, iar pe sectoarele rdmase albe ale corpului ei sunt pictate scene galante in
stilul lui Watteau. Pe fundul vazei este aplicatd o marca de culoare albastrd: un scut. Pictura vazei se evidentiaza
prin expresii coloristice vii, compozitie reusitd si tonalititi retinute, pline de armonie. Vaze similare pictate la
atelierul Wolfson au fost expuse la Expozitia Internationala din Sydney (1879) si la Expozitia Mondiald din Mel-
bourne (1880). Vazele decorative din portelan detin un rol important in crearea ansamblului arhitectural-artistic
al interioarelor. Principiul lor compozitional de baza este arhitectonica.

Cuvinte cheie: vaza veche de portelan, Helena Wolfson, Dresda, fabrica din Viena, pictura manual suprapu-
sd stratului de glazurs, stil Watteau, atributie.

Summary
Viennese vase painted in Dresden (architectural, artistic, stylistic, morphological and
structural features)

The article examines the architectural, artistic, stylistic, morphological and structural features of an old porce-
lain vase from a private Odessa collection. The unpainted vase was made in 1860s at Vienna Porcelain Manufactory.
This vase was painted in Helena Wolfsohn’s studio in Dresden between 1864 and 1878 (?). Helena Wolfsohn lived
and worked in a significant center of European civilization, culture and arts of her time. The images are painted on
the vase using the technique of manual overglaze painting. Amazingly arranged bouquets of flowers are painted on
the turquoise background of the oval-shaped body of the vase, and gallant scenes in the Watteau style are depicted
on the white parts of the body. On the bottom of the vase base an underglaze blue mark is applied: a shield. The
painting of the vase is notable for a vivid pictorial effect, a successful composition, harmony and restraint of color
shades. Similar vases painted at Helena Wolfsohn’s studio were exhibited at the International Exhibition in Sydney
(1879) and at the World Exhibition in Melbourne (1880). Decorative porcelain vases play an important role in cre-
ating the architectural and artistic ensemble of the interior, whose main compositional principle is architectonics.

Key words: old porcelain vase, Helena Wolfsohn, Dresden, Vienna Manufactory, hand overglaze painting,
Watteau style, attribution.

Basbl, ycTaHOB/IEHHBIE BHE BHYTPEHHMX ITOMe-
IIeHMIT 3[]aHNII, Ha3bIBAIOT MA/bIMU apXUTEKTYp-
HBIMY GOPMaMIU VIV ApXUTEKTYPHBIMY JIeTa/IAMMA.
B yacTHOCTH, MMEHHO 06 9TOM rOBOPUTCSA B KHUTE
B. M. CBupiepckoro «Marble apXnTeKTypHbIe Gop-
MbI» [15]. CTygeHTI, M3yJarolue apXuTeKTypy, 110
mucumiinHe «HadeprarenbHas reomMeTpus» Tpa-

[VILIOHHO BBIIIOJIHSAIOT TOCTPOEHIE TeHeil OT Basbl
U Ha Hell camoit. IIpoekTbl 60/IbIIOrO YMCIa Bas,
V3TOTAaB/IMBABIIVIXCS U3 Pa3HBIX MaTepUaNOB, pas-
pabarbIBa/my MMEHHO apXUTEKTOpBI. Tak, Hampu-
Mep, 1o npoekty 3ogdero H. JI. berya (1813-1898)
Ha ExaTtepuHOyprckoit rpaHiibHON Gabpuke Obia
M3TOTOBJIEHA Ba3a U3 KaJKAHCKON AMMBL. MHo-
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Puc. 1. Basa ¢ u306pa>keHUAMM TaJIAHTHBIX CLIEH U
I[BETOB, pacliCaHHasA B aTelbe XeneHbl BonbdcoH B
I pesnene. Bropas monosuna XIX B. @apdop. Pyunas
pocCHuCh Hafira3ypHasd, 307I0YEHNE.
YacrHaa komnekunsa. PoTo aBTopa CTaTb.

T¥e UCCTIeIOBATeNN PACCMATPUBAIOT MHTEPbEp KaK
BAXHEIIIIYIO ¥ YyTh /M He IJIABHYIO COCTaBILIIO-
IIYI0 apXUTEKTYpbL. Ecn B 9KcTepbepe niu B maHy-
maTHOV ApXUTEKTYpe Basa — 3TO APXUTEKTYPHBII
9JIEMEHT, TO IoYeMy Obl e€ He CYUTATh TAKOBBIM B
unTepbepe? B. II. Ypenes (HbiHe — mpodeccop u
[IOKTOP apXMUTEKTYpbl) MUIIET: «ICTeTUIeCKas 3a-
BEpIIEHHOCTb MHTepbepa IOYTH HEBO3MOXKHA Oe3
VICTIOZIb30BAHMS  97IEMEHTOB  J1eKOPATUBHO-TIPU-
K/IaHOTO MCcKyccTBa» [16, ¢. 158]. M. C. Karan
(1921-2006) - g. ¢. H., Tpodeccop, B CBOEH KHU-
re «Mopdomnorus nuckyccra» [9] BBOAUT TepMUH
«CMHTe3 apXUTEKTOHNYECKOTO U M300pa3nTeIbHO-
ro TBopuecTBa» [9, ¢. 283] [Hacrs III, rnasa IX, pas-
nen 2. CeMMOTHYECKNUIT KpUTEPUIt KTaccupuKanmm
uckyccts, mpuM. 0. I1.]. ITo MHeHMI0 aBTOpa 3TOI
CTaTby, TAaKOe OIIpeJie/ieHNie MPAMO MOXKHO OTHe-
CTM K JeKOpaTMBHBIM (ap(OpOBbIM PaCIVCHBIM
Ba3aM, YKpAIlalolM MHTEPbePHL.

Bornbluas cTaTbst aBTOpa 9TUX CTPOK 0 dppaH-
I[y3CKOM XY[0XKeCTBeHHOM ¢apdope, onyo61mKo-
BaHHas B XypHaze «Arta» B 2018 r. [13], BoxHo-
BIJIA Ha HOBBIE MICC/IEIOBAHNUA B 9TOI cdepe.

B 2019 r. ogHy 13 mMuHBIX Komnekunit Opec-
CBI MIOTIOTHMIA JeKopaTuBHast dapdopoBast Basa
¢ kpoikoit (Puc.1). ITpn eé arpubymym ygusumo

Puc. 2. Ipyras ctopoHa Basbl, paCliMCaHHOI B aTenbe
Xenens! Bonbdcon B [Ipesnene. [anmaHTHas clieHa,
HalNMCaHHAsA Ha Base, OTPaXKaeT BIMAHME MOTUBOB

1 MaHepbl AHTyaHa Barto. Bropas nonosuna XIX B.

®apdop. Pyunas pocnuch HajirmasypHasi, 30/I04eHIe.

YacTnasa komnekuns. Poro aBTopa cTaTbM.

HECOOTBETCTBYE MAPKM Ha €€ JOHIIE U pOCIINCH eé
HapYXXHBIX ToBepxHOcTell. [loarnasypras Mapka
(Mt cuHero 1BeTa) CBUIETENbCTBOBANIA O TOM,
4TO Basa M3rOTOBJIEHAa Ha BeHckoll dpapdopooir
MaHydakType. OfHaKO XapaKTep pOCIINCK CBUTE-
TE/IbCTBOBAJI O TOM, YTO OHA BBIIIOJIHEHA B aTe/Ibe
Xenens! Bonbdcon B [Ipespene.

C 1744 r. mo 1749 r. uspgenus Beuckoit dap-
¢$opoBoit MaHYPaKTypbl MApKUPOBAINCH LINTOM
C ABYMS TIONIEPEYHBIMY ITO/I0CaMU. DTOT IIUT IIe-
peHeceH Ha papdop ¢ aBcTpuitckoro repba. C 1749
T. B KaueCTBe MapK/ Ha U3JIeNMAX MaHY(PaKTypbl
JICIIO/Ib30BA/ICA KOOA/IbTOBBII IIUT, HAHOCUBILINIA-
cs BpyuHywo. Ero pasmepsl, KoHurypauns un Ha-
CBIIIEHHOCTb BapbupoBamuch. VI mocne 1860 r.
uspenusa BeHckoit MaHy(haKTypbl MapKUpPOBAJICH
HOJT/Ia3yPHBIM KOOATbTOBBIM IUTOM. MOXHO
BBICKA3aTh IPENIONOXKEHNEe O TOM, YTO paccMa-
TpuBaeMas Basa, KOTOpas BIIOCIENCTBUM Oblra
pacmmcaHa B apesgeHckoir ¢pupme X. Bonbgcow,
OblTa M3rorosjeHa Ha BeHckoit dpapdopooit Ma-
HydakType B nepuop ¢ 1860 r. mo 1864 r. (maxcu-
MyM — 1866 1.). HekoTOpyro 9KIeKTUIHOCTD Base
npugaéT 1 1o, 4To popMa eé cKopee Kmaccudeckas,
a POCIINCB C «TaJTAHTHBIMU CLieHaMu» Obl1a 651 60-
Jlee yMeCTHa ¢ popMaMu BTOPOTO POKOKO.
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IIpy ommcaHMM KOHCTPYKTUBHBIX U MOpGo-
JIOTMYeCKMX OCOOEHHOCTEl  paccMaTpuBaeMOoit
Basbpl, ClAEeAyeT OTMETUTb, YTO €€ TY/lI0BO MMeEET
oBouyHyI0 ¢popmy. BoicoTa 91011 Basbl: 6€3 KpbIli-
KI — 28, 2 cM, a BMecTe ¢ Kpblkoit — 34,5 cm. Ilo-
nycdepudeckas HOBEPXHOCTb KPBIIIK/ Ba3bl YBEH-
JaHa Py4Koli B Bje OyTOHA IIBETKa, BHICOTA KOTO-
poro cocrasnser 3,5 cM. MakcMMaIbHbII AUAMETP
Kpblky — @ 11,2 cm. [JuameTp MaKCUMaIbHOM
TOPU30HTA/IbHOI OKPY>KHOCTY TY/IOBa Ba3bl —
16,24 cM. MaxkcuManbHbII AMaMeTp TOPIOBMHbBI
- 0 10,6 cm. TommmHa «CTEHOK» Basbl OK. 8 MM.
JnameTp ropu3OHTa/bHON OKPY>XHOCTU HOXKM B
MeCTe COeIMHEHUA C TYJIOBOM COCTaBIIAET D 4,62
cm. CoefyiHeHNe OBYX OT/I€/IbHBIX COCTAB/IAIONINX
Basbl (HOXKKM Ha KBAJ[paTHOM OCHOBAHUY M TYJIO-
Ba) OCYILIECTB/ICHO C MOMOIIBI0 METa//INYeCKOro
BMHTA. HOXXKa Basbl 3VDK/IETCA Ha KBaJpPaTHOM B
IUIaHE OCHOBaHMM. HIDKHMIT KBafjpaT OCHOBaHMA
nMeer pasmepsl = 10 x 10 cM, a BepxHMit = 9 x 9
cM. JIlmaMeTp HMKHErO Kpyra HOXKM, COIIpUKaca-
IOLleliCcA C BEpXHell MOBEPXHOCTbIO KBAJIpaTHOTO
OCHOBaHMS Basbl — ) 8,28 cM, a fuaMeTp «Tannm»
HOXKU — @ 3,34 cMm.

OcranoBuMcsi 6oree MOAPOOHO Ha ITONNX-
POMHOI PY4YHOI PpOCHNUCH pacCMaTpUBAEMOIl
Basbl. OIHY U3 ABYX «OO/BIINX» KAPTUH-KOMIIO-
3UIMIT BIIOJIHE MOXKHO Ha3BaTb «IIpekpacHble ca-
moBHuKM» (Puc. 1). Ha Heit n3obpakena mapa: Mo-
70jas KEeHIIVHA B IUIaThe IyPIIYPHOTO 1|BETA, I10-
BepX KOTOPOTO OfIeT IJIVHHBIN CBET/Ibl PapTyK.
ITpaBoit pyKoit OHa IPYDKMMAET K TPYAV KOP3UHKY
C LIBETaMU, a JIEBOJ, OJJHOBPEMEHHO, IOALEPKI-
BaeT (apTyk, 06pasyrouInit >KUBOICHbIE CKTA/IKI
npanupoBku. E€ mpuuécky ykpaiaer posa. Pagom
C «CaJoOBHUIIEN» U300paXKeH MOJOMON MY>K4M-
Ha B JKEJITOM KaM30JI€, ITO[IIOSICAHHOM KpPacHbBIM
HO05ICOM, CYHUX ILITaHAX-KIOJIOTaX, Oe/IbIX dy/IKax
n 4épHbIX Tydmax. Ha ero romose murAma myp-
IIypHOTO IjBeTa ¢ HebompuMu nonamiu. [IpaBoii
PYKOJI OH OOHMMaeT CBOIO CIYTHUIY 3a IUIeYO, a
JIEBOI PYKOI Jep>XUT PyKoATb nonarel. PoHOM
KOMIIO3VIMM CIIY>KUT ITapKOBBIN €3, B IEBOM
9acTy KOTOPOTO M300pa’keH COOPY>KEeHHBDII 13 Ka-
MEHHBIX 6JI0KOB POMaHTUYHbII POHTAH-BOJOMIA].
Ha BTOpOIt «KapTuHe» (Ha MPOTUBOIIOIOKHOI
CTOpPOHE TY/IOBa Ba3bl), TOXKe Ha (pOHe IMAPKOBO-
ro meiidaxa, nsobpaxena emé oxHa mapa (Puc.
2). CupsAmias Morofas JKEeHIVHA, B IUIaTbe, CO-
orsercTBytomeM Moae XVIII B. (¢ curnm nmudom
M PyKaBaMy ¥ IIBIIIHOJ MHOTOC/IOVHON 06KOI1,
BEPXHUII CI0J1 KOTOPOII I[BeTa OXPBI 30JI0TYUCTOI),

Iep>XNT B PYKax AyAOUKY U, KaXKeTcs, CoOMpaeTcs
3anrpath Ha Heit. CUAAMNIT pAJOM C Hell MOIOZOM
My>KUMHA OfIeT B KaM30JI IIypPIlypHOTO 1IBETA, a I10-
BepX HETO, B KYPTKY O/IMBKOBOTO I[BETa, a TAKXe
TEMHBIE LITaHbI-KIOJIOTBI 1 CBeT/Ible uyaky. Ha ero
ro/I0Be Y€pHast IULAIA C HeOOIbIINMI 3aTHY THIMU
HOJIAMM M C IPUIINTBIMM CBMCAIOLIMMIY yKpalle-
HMAMU 13 KpacHolt TKaHu. [Tapa pacronoxmmach
Ha OHe HAKIIOHEHHOTO CTBOJIA JiepeBa. B yeBoil
YacTy 9TOV KOMIO3MIIMK M300paskeHa YCTaHOB-
JIeHHasI Ha BBICOKOM ITbefiecTasie KaMeHHasl Basa.
Ob6e xoMmosuiuy OOpaM/IEHbl «JIEHTaAMU» W3bI-
CKaHHOTO @XYPHOTO OpHaMEHTa, HaHEeCEHHOTO
no 6enomy ¢oHy dapdopa 3omorom. I'naBHbIMU
[eKOPAaTUBHBIMU 9JIEMEHTAMIU 9TOTO0 OpPHAMEHTa
SBJISIOTCS UBAIIHO 3aKpydYeHHbIe CIIUpPaIeBU/HbIE
3aBUTKM-BOJIIOTHL. BbINyk/mas Kpbllika Basbl pas-
Jle/ieHa CBET/IBIMM JIEHTAMU 307I0TOTO OpHaMeHTa
Ha YeThbIpe CEKTOpPa, Ba 113 KOTOPbIX OKPAIIEHBI B
6uprososbiit 1Bet (Puc. 5). Ha 6upososom ¢one
usobpaxxeHsl 6ykeruku 1seros. Ha 6emom ¢done
ABYX APYIMX CEKTOPOB KPBIMIKM HAaHECEHBI U30-
Opa)keHMsI [IBYX «TaTaHTHBIX» Map B mmapke. Pyuka
KPBILIKI Basbl Ce/laHa B BUJE BEPTUKAIBHO pac-
II0JIOXKEHHOTO OyTOHA, TOHMPOBAaHHOIO PO3OBBIM
IIBETOM ¥ 30JI0YeHNeM B BepxHeil yactu. Hoxxka
Basbl TOXKE MOIEPEMEHHO YKpallleHa IIBeTaMM Ha
6upro3oBoM ¢oHe, a TakKe urypkamm Kasaje-
pa 1 aMbl Ha GernbIx yuacTKax. «[Imeunkn» Basbl,
CY)XMBAIOII¥eCs K TOP/IOBUHE, OKPAIIeHbI IIOTHO-
CThI0 B OMpro30BbIil IjBeT. Ha 6uprozoBom ¢one
C JIBYX CTOPOH M300pa>keHbl OYKeTbl. [[Be pyduKu
Basbl, IPUKpEIIEHbl CUMMETPUYHO B BepXHel
YacTy Ty/10Ba. VIX HYDKHMe YacTy, IpUIeTalolye
K TY/IOBY Basbl, UMEIOT (GOPMY CTUIN30BAHHOTO
JINCTKA, OKPAIIEHHOTO B PO30BBbIiT 1{BeT. BepxHue
YacTy pydeK Bas3bl MMeEIT (GopMy 3aBUTKOB, 3a-
THYTBIX B CTOPOHY «IUICYMKOB» Basbl. ITU PYUKN
IeKOpUpOBaHbI 30/1049eHreM. [loBepXHOCTH TyIIO-
Ba Basbl, K KOTOPBIM IPUKpEIIEHbl PyYKY, TOHNU-
POBaHBI KPbITHEM OMPIO30BOTO IIBETA, HAa KOTOPBIX
(c obenx CTOpOH) BMPTYO3HO HamMCaHbl GyKeTbl
nseros (Puc. 3, 4). Ha xBagpaTHOM OCHOBaHUM
Basbl C YETBIPEX CTOPOH Ha 61pI030BOM oHe Ha-
HeCeHbI 1300 pakeHNs BETOUEK C I[BETaMIL.

bonee 300 ner Hasam B 1717-1718 1T. «...B
Poccay, npuropoze BeHbl, HUmepIaHaCcKuit mpef-
npunnmarens Kinayguyc Vuanornentnyc [lio [Takbe
(? = 1751) ocnoBan papdopoByto MaHYPaKTypy»
[7, c. 846-847]. O monyuwun ot nmueparopa Kapra
VI npuBmIernio Ha MOHOIIONIbHOE MIPOV3BOJICTBO
dapdopa. Cunraercs, 4TO BOe IMepeOEKINKOB
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Puc. 3. BoxoBas cTopoHa «BEHCKOII» Basbl,
pacIycaHHOI B pe3eHCKOM aTenbe XeneHbl BombdcoH.
Bropas nonosnHa XIX B. @apdop. Pyunas pocnuch
HaJiI7IasypHasd, 30/104eHne. YacTHasA KO/IEKIIMAL.
DoTo aBTOpPA CTAThU.

u3 MeliceHCKOT MaHy(aKTypBhl «B3sIU € COOOI»
XPaHMBUIMIICA B CTPOJKAJILIEN TallHe «CEKpeT»
npousBopcTBa gapdopa u npoganu ero i Ila-
Kbe. «[Tomomurp emy oxasamu Camyasb lITénpiens,
OIIBITHBIN B CMELIVBAHUI CBIPBIX MaTepHasoB ap-
KaHMCT (xuMuK B obmactu dapdopa) u Kpucrod
Konpap [I'ynrep, >kmpommcenl M 30TOTMIbLIYK.
O6a ouu cHavama paboramu B Meiicene» [6, c.
198]. B 1744 r., xorma [Tro ITakbe mcnbITHIBAN Ce-
pbe3Hble (PMHAHCOBbIE 3aTPYAHEHUA (BCIEACTBYE
3aBeplieHus 25-JIeTHET0 IIepMOfa MMIIEPATOp-
CKMX TIPMBWIETMII M JIbTOTHOTO HA/IOr000JI0Xe-
HI), OH IPOJAl CBOE IpefIpuATHe MMIlepa-
TOPCKOMY [IOMy ABCTpUM B JIMI€ MMIIEpaTPUILIbI
Mapun Tepesun. B cobpannu I'ocygapcrBenHOrO
IdpMuTaka HacuuTbiBaeTcsA okono 700 m3pennii
Benckoit ¢apdoposoit manydakrypsl. B 2018 r.
B ABCTpMIICKOM My3ee IPUKIAJHOTO MCKYCCTBa
B BeHe mpoxopmia rpaHguosHas BbicTaBKa «300
et Benckoit ¢papdopooit MaHydaxkType», Ha KO-
TOpOIT 6bUTO TIpesicTaBIeHo 6omee 1000 u3menuit
3TOTO BCEMUPHO-M3BeCTHOTO Tpemmpustus. O6
UX BbICOYAlilIeM KauyecTBe CBUJETe/IbCTBYeT TOT
(dakxT, 4TO ITaBHBIMU KOHKYpeHTaMM BeHcKoil
¢dapdopoBoit MaHyakTypsl (B rofbl eé paciBe-

Puc. 4. [Ipyras 60koBasi CTOPOHA «BEHCKOII» Baskl,
pacmucaHHoII B pe3feHCKOM aTenbe XeneHsl BombdcoH
¢ n306pakeHneM OyKeTUKa IIBETOB Ha OMPI030BOM
¢done. Bropast monosnxa XIX B.
®apdop. Pyunas pocnuck HafrmasypHasi, 30/I09€HNeE.
Yacrras xoutekiusi. PoTo aBTopa CTaTbiL.

ta) O6pim Meticen u CeBp. 3HaMeHUTBHII BIIO-
CTIE[ICTBUM ABCTPUIICKUIT XYHOXXHUK-MVUHIATIO-
puct Mopu Muxasne Jabduurep (1790-1849) ¢
IOHBIX JIET Haya/l CBOI0 TPYJOBYIO ¥ TBOPYECKYIO
JleATeIbHOCTD MMEHHO Ha 3TONl MaHy(]akType,
pactincoiBast ¢dapdoposbie msgenus. B 1864 r.,
npu nmineparope Opanrie Mocude I, 6b110 mpuss-
TO pelleHye O 3aKpbITUM MaHy(dakTypbl. OJHAKO
IPOLeCC 3aKPbITHS IPEATPUATIS, 10 HEKOTOPBIM
CBEJIEHMAM, 3aTAHY/CA J0 1866 I., KOT#a pelenne
HapjaMeHTa ObIIO YTBEp>KIeHO BbIcouaiiire. [o-
BOPAT, MaHy(aKTypa He BbIJjep>Kala KOHKypeH-
LVUM TPV HACBILIEHMM PBIHKA Oojee JelIeBbIMU
¢bapdopoBbIMU M3TENUAMU APYTUX IIPOUSBOMAN-
Tesell. BecbMa BepOATHO, YTO IMEHHO B 9TY TOJIbI
Ipe3neHcKoe aTenbe XeneHbl Bombgcon 3akynmno
nof pocnuch paphopoBoe «Oeibé» BbICOYAIIIIEro
KauecTBa, B TOM 4MCJIe VI PACCMAaTPUBAEMYIO Basy
(koTopas y>xe Obl1a CHab>KeHa CHHeJT TIOATIa3yp-
HOIT Mapkoit Benckoit gpapdoposoit MaHydakry-
pbl). VI3BecTHO, uTo dupma Xenenol Bonbgcon
He mpousBopmia dbapdopoBble U3AENS, A TNIITb
pacnuchiBana 1 JeKopuposana ux. Xenena Bosb-
¢coH (ypoxxzenHas Meitep) cTana nIpeeMHULEN I
HacefHuLelt cBoero oTia. OH pyKoBOfuI O13He-
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coMm B JIpesnene oz nmeneMm L. Meyer & S6hne o
agpecy Schlossergasse Ne 5. Ounm Bazien He60/Ib-
MM MarasyHOM, B KOTOPOM IIPOJABA/ICA CTAPbII
xymoxxecTBeHHBbII dappop Caxconnn, CeBpa u
SInonuy, usmenusa U3 CIIOHOBOI KOCTY, OPOH3BI,
IIBETHOTO CTeKJIa, CTApVHHAs Mebesib, ToOe/IeHbl,
pBIIIAPCKME TOCIEeXM, SMAIN, MO3AaUKN U MHOTYEe
Apyrue yHMKambHble apredakTel. X. Bombdcon
B/IajieNia ycrenrHsiM papdoposeim 6usHecom. Ha
eé IpeNIpUATIN PACIUCHIBAIN Oefible U3Jeus —
HOPOAYKIMIO APYruX (apPopoBBIX MaHYPaKTyp
¢ 1843 r. Ilo nekoropbiM cBefieHUAM, y X. Bomb-
¢dcon B 1853 1. yxe ObUI areHT IO IPOJaKaM B
Jlonpone. Ha caiite TalmMHHCKOrO Myses MuKKe-
7151 (CO3JaHHOTO Ha OCHOBE ITOfjapeHHOo B 1994 T.
OCTOHCKOMY XYLO’KeCTBEHHOMY MY3€H0 4aCTHOI
KOJUIEKIIMM 3CTOHCKOTO aHTMKBapa JloxaHHeca
Mukkens) ormedaercs: «XemeHa Bombdcon -
IPU3HAHHBI XYJOXXHUK IO pocrmcu dapdopar»
[3]. VI3 3TOrO MO’KHO CHENnaTh BBIBOL O TOM, 4TO
OHa OblTa He TOJIbKO XO3AIIKOI GUPMBI, HO 1 XY-
TO>KHUKOM, pacnuchiBaBImM (papdoposble nsfe-
nus. [Tocne 1878 r. e€ moub IMuINA TpOAOKUIA
neno. Hezagosro 10 9Toro OMuns BBIIIIA 3aMyX
3a 6usHecMmeHa Jleononbaa JloBura dbba. [Tpo-
U3BeJeHNA UX IPeATIPIUATIA HEOTHOKPATHO 3aBO-
€BBIBA/IN IIPECTIDKHBIE HATPAbl HA MEXIYHAPO -
HBIX BBICTAaBKaX: Ipu3 Ha JleMuunrckoil spmapke,
3onoryio Mefanb B CupHee B 1879 r., 3omoTyio
Meflanb Ha MexXnyHapojHON BbIcTaBKe B Bproc-
cene B 1880 r. VIHTepecCHO OTMETUTD, YTO Ha Me-
Tanmy, KOTOPOJ HarpakKiany Ha MexXyHapogHOt
BoicTaBke B CupHee (ABcTpanusi) 1879 r. ectpb n
usobpaxxeHne Basbl. Ha nuiieBoit cTopoHe Menia-
M M300paXkeHa a/UIeropyyecKas CTOSIAs XKeH-
ckasg ¢urypa, cumBonusupymomas bpurannio. B
IIPaBOJ PYKe OHA JEP>KUT JIaBPOBBII BEHOK, a JIe-
BOJI IpUAiep)KUBaeT IUT ¢ Trepbom mmrata HoBbli
[OxHbIT Yanbc. BoimonHenHas B fyXe aHTUYIHOM
Kmaccuky, ¢urypa bpuranum usobpaxeHa Ha
¢one BenmmuectBeHHoro 3manus Garden Palace,
LIeHTpajbHasl 9aCTb KOTOPOTO YBEHYaHAa BE/INKO-
JIETIHBIM KyIIOJIOM. Y €€ HOT M300pakeHbI CYMBO-
JIBI TIPOMBIIUIEHHOCTH, peMecesI, 00pa3oBaHMs U
Ky/IbTypbl, OJIMLETBOPSIOINE MHOTOYVCIEHHbIE
9KCIIOHATBI, KOTOPbIe ObIIM IPeICTaB/IeHbI Ha BbI-
craBke. Cpeiyt HMX, B IIPaBOJ 9aCTM KOMIIO3VUIIN
OTYET/IMBO BUJHA K/Iaccudeckas Basa, popMa Ko-
TOpOJl oYeHb HamomuHaeT Qopmy dapdoposoit
Ba3bl, paCCMaTPMBaeMOIl B JaHHOI cTaTbe. ABTO-
POM JIMIIEBOJ CTOPOHBI MeNa/IN CTajl XyLOXKHUK-
Mmepnanbep Samuel Begg. Ha atoit cropone Mepanu

HavyeKaHeHbI crefyoomue Hagnucy: “International
Exhibition Sydney N. S. W. M.D.CCC.LXXIX”
u meBu3 Ha natuHckoM s3bike: “ORTA RECENS
QUAM PURA NITES”. Cupnerickas MexxgyHa-
pOZHas BBICTaBKa poxoamia ¢ 17 centabpsa 1879
r. 1o 20 anpena 1880 r. E€ mocernio pekoppHoe
KOJIM4ecTBo spuresnei — 1 117 536 4yenosexk.

B onpenenennsiit nepnuop pupma Bonbdcon
UCIONb30Bala Ha CBOMX (apPOpoBBIX MPOU3-
BefeHnAX Mapky AR (Augustus Rex), mogo6nyto
TOJ1, KOTOpas JMCIIO/Ib30BaNTach Ha PAHHUX M3Jie-
msax Mevicena. B 1879 r. Meiicenckas dapdo-
poBasi MaHy¢aKTypa Iofana UCK B CyJ Ha pupMmy
Bonbdcon 3a ucnonb3oBaHme e Mapku «AR».
BenencrBue pemenus cypa, crypusa Bonbgcon
BBIHY)KIeHa ObUIa IIPEKPAaTUTh MCIIOIb30BaHME
aToro 3Haka («AR») cHauasa Ha Teppuropuu 'ep-
Manuu (B 1881 r.), a 3a Tem u B Aurnuu (c 1883
r.). Okoro 1881 r. cTryaus Bonbdcon nonsitanach
BUIOM3MEHNUTb CHOPHYI0 MapKy «AR» Hamoxe-
HMEM Ha Heé BEPTUKAIbHOM CTPENKY, UCXOAIILEN
U3 PacIIOIOKEHHOro BHU3Y Kpyxouka. ITo Bcel
BEPOSITHOCTY, TAKMM 00pa3oM, IBITAIICh CIACTH
y>Ke IpoMapkupoBaHHble usfienus. [lorom (mo-
ce 1882 r.) mpuIUIOCh BHOBb BEPHYTHCS K MapKe
«D» o kopoHoii. Heo6X0MMOCTb BBIITATUTD
OTPOMHYIO KOMIIEHCAL[MI0 32 HE3aKOHHOE JC-
[I0/Ib30BaHMe 3HAKa CTa/Ia TSDKEJIENIINM MCIIbI-
TaHueM JUIs pUPMBI M HOCTaBM/IA €€ Ha IpaHb
6ankporcrBa. B 1893 r. My OMumnn, Jleononbx
JTropBur Ombb CTan eVHCTBEHHBIM BJIafe/blieM
crypun. B 1906 r. on npopan ¢upmy KcaBbepy
OpHcry Credany. Ilo MHEHUIO aBTOPUTETHOTO
9KCIIepTa IO XyHo>KecTBeHHOMY dapdopy 3. b.
Camenkoit, Mpou3BefeHNs MacTepckoll XeeHbl
BonbdcoH «0TIM4anTcs BecbMa XOPOLIMM Kaye-
CTBOM ¥ J€KOPAaTUBHOCTBIO» VI «MMEIOT VICTOPU-
KO-XY/IO’KeCTBEHHOE 3HaueHue» [14].

ITpodeccop B. I'. BracoB ormeuaer: «braro-
Iapsl YHUKATbHOMY IIOJIO>KEHUIO Ha IlepecedeHN
MHOTUX MCTOPUYECKUX U TeorpaduyecKmux my-
teit (Jlpe3eH HaXOAUTCA NMPUMEPHO MOCPERNHe
nvHumu bepnun - Ilpara) aTOT ropop ceirpas BbI-
JAIOIYIOCS POJIb B PasBUTUU UCKycCTBa» [7, C.
827]. 3abaBHBIM IpeficTaB/sAeTCsa (AaKT UMIIOPTA
B cromuiy CakCOHUM HepaclmcanHoro gapgopa
u3 Benbl. Benp nepsas B EBpone ycnemrnas ¢ap-
¢doposas manydakrypa B MeliceHe HaXORUTCA
Hernoflanexy ot JIpespeHa.

IIpm paccMOTpeHMM POCHMCH Basbl, 00-
pamiaer Ha ce6s1 BHUMaHUe BIUSAHME HACTeNUs
Antyana Barro (1684-1721). ViMeHHO 3TOTO
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Puc. 5. Kpblllika «BeHCKOII» Basbl, PaCIMCAHHON B Ipe3/IeHCKOM aTe/ibe XereHbl Bonbdcon.
Bropas nonosnxa XIX B. @apdop. Pyunas pocrnuce HafrIasypHas, 30104eHne. YacTHast KOICKIA.
@oTo aBTOpA CTATHU.

(paHIy3CKOTO XyI0>KHUKA BIIOTTHE 000CHOBAHHO
CUMTAIOT OCHOBOIIOJIOKHMKOM >KaHpa «TajaHT-
HBIX Ipas3gHecTB» (Pppanu. Fétes galantes) B uso-
6pasutenpHOM nckyccrse. V. Hemmiosa muier:
«[amaHTHBIE TIpa3gHeCTBA OOBIYHO IOCBSAIEHBI
M300pa’KeHNI0 KOHI[EPTOB, TAHIIEB, MY3bIKM Ha
JIOHE IPUPOJbI, IPOTY/IKaM U3AILIHbIX KaBaTepoB
U IaM B KMBOTMCHBIX mapKax» [11, c. 14]. Barro
MO>KHO Ha3BaTb IIpefiTedell ICKycCTBa POKOKO. B
CBOeI yccepTanym «3arnajHoeBpoIeiickuit gap-
¢op B koHTeKCTe KynbTypsl X VIII Beka u mpobie-
MBI CTVINCTIYeCKO aBomonyy» 1. II. Kapaxuna
orMedaeT: «OueHb BaKHBIM CTA/I0 BIMSHIE IIPO-
usBefieHnit Barro u Byme» [10]. B [Ipesnenckoir
rajiepee IpeJicTaBIeHbl KapTuHbl BatTo: «bece-
na (O6uiectBo) B mapke» u «IIpasgHuK m06BM».
IlepBas n3 Hux gatupyerca 1715-1718 rr. Hapsap
U300pa)KEHHOTO Ha KapTHMHE CTOSIEro MyXX4u-
HBI (paccMaTpUBAIOIIET0 MPAMOPHYIO CKYJ/IBIITY-
Py HMM®BI): 4EpHBI OepeT, MMIOBbIe KaM30/ U
HITAHbI-KIONIOTBI, CBET/IbIE YY/IKM — IepeKIMKaeT-
CA C KOCTIOMOM KaBajiepa Ha «Halllell 0fjeCCKOi»
Baze. PaccmarpmBas BTOpylo KapTuHy BaTTo M3
cobpanust Jlpesnenckoit ramepen — «IIpasgHux
M06BM», BHOBb BU/IUM Ha I0O/I0OBAaX OOJIBIIVHCTBA
1300paKeHHBIX My>K4MH OepeTbl. Criefryer oT™e-
TUTD, YTO OJIM3KOIN IO CIOXKETy K POCHNCAM Ha-
niell Basbl ABAAETCA U KapTuHa Barro «Mysbika
mo6Bu», XpaHsmasca B HanmonanpHoit ranepee
B JlonpoHe. Vrpatommit Ha ruTape MyXx4nHa (c
6epeToM Ha TOTI0OBE) CKIIOHWUICS K >KEeHIINHE, [iep-

JKameil B pykax HOTbl. Cryxamuii poHOM meit-
3a)k TapKa OYeHb O/IM30K 10 CTYINCTUKE Y MaHe-
pe K pocIucy Basbl, KOTOpas pacCMaTpPUBAaETCs.
3HAYNTENbHbII LIEHTP M COKPOBUIIHMIIA
nckyccts EBpombl - JlpesfieH IOCTUT CBOEro
pacuBeTa B mpabieHne Kypdropcra Asrycra II
CunbHoro. 1o ero mHMNMaTNBE U IPY €IO MOLI-
HOJI IIofep>kKe OblIa co3fjana mepsas B EBpore
ycnemHas ¢apdoposas MaHydaxTypa B Meiice-
He. VIMeHHO B Iep1of ero npaBieHNs CKIajiblBa-
I0TCsI My3eiiHble COOpaHMs, KOTOpble IpUBJIEKa-
10T B JIpes3fieH OrpoMHOe KOJIMYeCTBO TYPUCTOB
co Bcero mupa — [lpesfeHckas rajepes CTapbIX
MacTepoB 1 3erneHble cBoAbL. Jlemo oTua 6mects-
111e MPOJO/DKII ChIH ABrycra — @puppux ABrycr
IT - mpocBelleHHbIIT IPABUTENb, KOTOPBI OYE€Hb
MOOMT MCKyccTBO. BO3MOXKHOCTD ob6lieHMsa c
IIPOM3BEJEeHMAMN VCKYCCTBA B My3esAX HOJIOXKU-
TeJIbHO B/IMsUIA Y HAa MAcTEepPOB, 3aHMMABIINXCS
Pa3paboTKOI 3CKM30B ¥ POCIUCHI0 PapPOpPOBLIX
nspemuit B Jlpespene. VisydeHnme Xyno>KecTBEH-
HBIX IIPOM3BeeHNIl, a Takxke ¢ororpaduit BTo-
poit nonoBuHbl XIX B., TO3BOINTIO y6em/1Tbc,<1 B
toM, 4To 1 B XVIII, n B XIX BB. pazpaboTtka mpo-
€KTOB, 3CKI30B, MOZe/Iell, POCINCD U JeKOpPUpO-
BaHIe XY/IO’)KeCTBeHHOTro ¢apdopa ObIIO MOYTH
VICKTIOUUTENIBHO MY)KCKOII paboToil. ITO KacaerT-
ca n MeiiceHa, u CeBpa, n Bensl. OpHako, rnaps
Ha M300pa>keHMs T/IAHTHBIX CLIEH Ha M3JeNMNIX
atenve X. BonbdcoH, MOXHO IpeAIIoNnoXuTH
JKEHCKyI0 pyky. [Ipmuém, BronmHe 060CHOBaHHO
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MO>KHO TOBOPUTb O HEKOJI cllellannsanyy B po-
CIIJCU OJJHOTO U TOTO e npepmera. CKkopee Bce-
TO, CLIEHBI C M300PaKEHNAMN JIIOEN BBIITOIHI
OIVMH XyJZOXHMK (WM OfHa?), a M300parkKeHUs
I[BETOB II0 I[BETHBIM (POHAM BBINOJHSA JIPYTO
MacTep, CIelaan3upoBasumiics Ha sToM. Cre-
IyeT OTMETUTD, YTO pocnucy 1o Gpapdopy aTenbe
X. BonbdcoH cramy y3sHaBaeMbIMMU, XapaKTePHBI-
MI, YTO B 3HAYMTEIbHOI CTENeHNU Ooberdaer mMx
aTpUOYIVIO ¥ MeHTU(PUKALINIO.

B ABcrpamum, B cobpanun HaumonambHOI
raniepeu Bukropun (National Gallery of Victoria)
B Menb0OypHe obHapy)XeHa Ba3a, popma KOTOPOIi
dbaxTuyeckn ToxecTBeHHa hopMe Basbl, paccMa-
TpUBaeMoIl B JaHHOM cTaTbe. OT/IM4Ne 3aKII049a-
eTCsl B HaIM4IMM TIbefleCTaja y Basbl, XpaHAMIeNCs
B MenbOypHe U B POCHNCH, U B JIeKOPATUBHOM
opopmnenvn. COTPygHMKM Mysesd HATUPYIOT
«CBOIO» Ba3y ok. 1885 r. CTpaHOIt M3TrOTOB/IEHNA
Basbl OHM Ha3Ba/m ['epmaHmio, a mpefpuATmeM, Ha
KOTOPOM OCYIIECTB/IEHa POCINCh ¥ JEKOPUPOBa-
uue — Porzellanmalerei Helena Wolfsohn, Dresden,
Germany [4]. B or/imune oT Haett ofjecckoit Bassl,
«MeJIbOYpHCKasi» Ba3a CBOEIl POCIIICHIO U1 IeKOPOM
UMUTUPYeT BeHCKMe u3fienys. Bcsa moBepxHOCTDH
Basbl, 32 MCKIIOYEHNEM OBaJbHbIX MeJaTbOHOB-
pes3epBOB Ha IIbeflecTajie 1 IIIOBEPXHOCTEN IOf
KapTUHBI Ha TY/IOBE, IIOKPBITa KobaabToM. I1o ero
TEMHO-CYHeMY (POHY HaHeCeH 30/I0TOM OPHaMEHT,
a PYYKI caMOI1 Ba3bl U €€ KPBIIIKN — II030/I0YEHBL.
[TomMxpoMHbIe KapTHMHBI, YKpallamoupie coboii
Ba3y, IPEJICTABILAIOT CIXKEThl aHTUYHOI MIUQOTIO-
run. 3[echb CTOUT IPUIIOMHUTD O TOM, 4TO pupmMa
X. Bonbdcon mpencraBuiaa cBOM 9KCIOHATHI Ha
MexxpyHapopnHoit BeicTaBke B CujiHee B OKTSAOpe
1879 r., T7ie OHU OBUTM OTMeU€eHBI BBICOKOIT Harpa-
moil. 3atem skcroHathl u3 CupHes (CTOMULBI aB-
crpammiickoro mrata Hosbiit OxHbI Yarbe) me-
peexamu B MenbOypH (cTommiy mrata Bukropus)
mist ydactuss B Bocbmoit BcemupHOI BbICTaBKe
1880 r. MO>XHO NpeJII0I0XUTD, YTO HaXOAAIIAsICS
B cobpanmy HaimoHnanbHoit ranepen Buxropun
«MenbOypHCKasi» Baza ¢pupmsbl X. Bonbdcon 6s1a
9KCIIOHATOM HA3BAaHHBIX I'PAHJMO3HBIX BBICTABOK.
Bcemmphyio BrictaBky 1880 r. B MenbOypHe 1o-
cetuyu 1 459 000 yenosek. BricTaBka mpojnaach
BoceMb MecAleB. OHa crana nepBoli BcemupHoit
BbIcTaBKOII B IO>XxHOM mosyIapuy. BeicTaBoyHbI
1ieHTp B MenbOypHe Obi1 ocTpoeH k 1880-my T.
0 IpoeKTy apxutekTopa Jxosedpa Pupa. Coxpa-
HUBILeeCs 10 HAMX AHell 3panue Koponesckoro
BbICTaBOYHOTO IieHTpa (Royal Exhibition Building)

aBysieTcss o0bekToM Beemmproro Hacnenus OHE-
CKO (Ne 1131). Ocoboro BHUMaHMsI 3aC/Ty>KUBAET
bonbuoit 3an BrIcTaBOYHOTO 1IEHTPA, IIOMIAbIO
6osee 12 000 M”11 OpUrMHAIbHAA KOHCTPYKIVIA €TI0
OOJIBbLIETIPOTIETHOTO TOKPBITUA. APKYM JIOMAaHOTO
odepraHus (CocToslMe U3 IATU YacTeil KaXKzast)
C 3aTAKKaMU [IOJeP>KMBAIOT TUTAHTCKIE CTPOIIN-
7a, GOpMUpYIOLIYE [BYCKATHYIO KpbIiIy. B Takom
ApXUTEKTYPHO-KOHCTPYKTMBHOM peLIeHNN OTpas-
WINCh U JIOCTVDKEHMs IIepefoBOJ MH)KEHEPHON
MBICIM TOTO BpeMEHH, I MHOTOBEKOBOJN OIIBIT U
TpaguLy OPUTAHCKON apXUTeKTypbl. [To MHEHMIO
pAfa MccIenoBareseli, MpoodpasoM KyIosia 3pa-
HMA BbicTaBouHOrO LieHTpa B MenbOypHe MOCTy-
Xm Kynosn cobopa Canra Mapus penbp Pbope Bo
©OnopeHuny, co3gaHHbii sopuum Pumumnme bpy-
Hesuteckn. Kcraty, akcTepbep pOCKOIIHOTO 3[aHNA
BricraBouHOro IjeHTpa B MenbOypHe yKpallaoT
MHOTOYNCIeHHbIe Basbl-ypHBL [lo MHeHuIO 1CTO-
PMKOB apXWUTEKTYpbl, B 00/IUKe MeIbOypHCKOTO
BbIcTaBOYHOTO LIeHTPa COeAVHNINICD YePTHI 1 371e-
MEHTBl POMAaHCKOTO, BMU3AHTMIICKOTO ¥ JI0Mbap-
IMIICKOTO 30[j9eCTBa, a TaK)Ke UTa/NbAHCKOTO Pe-
HeccaHca. Takoit HabOp XapaKTepusyer CTUINCTH-
Ky 3[JaHIA KaK 9KJIEKTUKY. DTO 37laHMe 3aCTy>KIBa-
eT 0c000r0 BHUMAHNA elllé U IOTOMY, YTO IMEHHO
B HEM B 1901 r. mpoBO3IIacHIN HE3aBUCUMOCTD
Apcrpamun. Apxurexrop Jxosed Pup BHEC 3a-
METHBIIT BK/IaJl B KAMEHHYI0 JleTonuch MenbOypHa.
ITo ero mpoekTam B 9TOM ropojie ObUIM TaKXe I10-
cTpoeHs! 3fanus ['ocyapcTBeHHOI 616MMOTeKN 1
T'opopckoro 3ana.

2-3 mona 2014 r. mpopgasuom us IIryt-
rapra ObUIa BBICTaBJIeHA Ha IPOJAXY IIapa Bas-
apOMaTHMII, PaCMCaHHBIX B aTenbe X. Bombdcon
B [IpesfieHe. OTu Ba3bl-apOMaTHUIIBI ATV POBAHbI
ok. 1880 r. Vx odopmieHne 1 11BeTOBOE pellle-
HIEe CXO0)Ke C Hallell ofecckoit Ba3oii. Ho ectp u
cymjectBeHHble OTn4nsA. O4eHb OTINYAITCA OT
OJJeCCKOM «CEeCTPbl» PYYKM UM aKypHbIE KPBIIIKN
«IITYTrapTCKMX» Ba3-apoMaTHMI. JIx BbIcoTa
ok. 30 cm [5]. Ha nx moHijax HaneceHa mapka AR
(Augustus Rex). B cobpannu tammmaackoro My-
3est MUKKeAd IIpelCTaB/IeHa Yalllka ¢ OMIIofLeM,
pacnucaHHas B atenbe X. Bonbdcon n gatupye-
Mmasi ok. 1880 r. [3]. lekop 1 pocnuch 3TUX Npef-
METOB O4eHb O/IM3KM K Halllell «OfeCCKoi» Base. Y
HJIX TaKOI1 JKe 0MPI030BbIil POH (KPBIThE), TAKOI
e puéM o6paMIeHIS JIEHTaMy KPYXKeBHOTO 30-
JIOTOTO OpPHAMEHTA U IOJIMXPOMHbBIE I'aJTAHTHBIE
CILIeHBI Ha OeJIbIX YYacTKaX U3Je/NNi, a TAKXKe 130-
OpakeHVsI [[BETOB Ha 61pr030BOM (oHe.
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Takum 06pa3oM, MOXHO TOBOPUTD O TOM, 4TO
ocylecTBIeHa aTpubymus Basbl-ypHbl XIX B., u3-
TOTOBJICHHOJ Ha BeHckoil mMmnepaTopckoit ¢dap-
¢dopoBoit MaHy(aKType 1 pacHICAHHOI B aTelbe
Xenens! Bonbdcon B [lpesneHe Bo BTOpOIl mO-
nosyHe XIX B. Takywo cBOoeoOpasHYI MeXXperuo-
HaJIbHYIO0 KOOIIEPAIIMIO U COTPYHNYECTBO B chepe
IIPOM3BOJCTBA U JIEKOPMPOBAHUA XY/ OXKECTBEH-
Horo dapdopa B LlenTpanpHoit EBporne MoxHO
CUNTATb MHTEpeCcHbIM sABleHueM. [loHumanne
3TOTO NPUXOAUT Ha CMEHY IEePBOMY YAVBIICHUIO
OT OCO3HAHUA SIBHOTO «HECOOTBETCTBNA» IIOIIA-
3ypHOII MapKu (B Bujie IIIUTa CUHETO IIBeTa C JIBY-
Ml TOPM30OHTA/IbHBIMY IMHUAMM) U POCIUCH, TIPU
Co3epLaHMM KOTOPOIl Cpa3y >Ke BO3HMKAET CTIOBO
«[Ipesnen». CoenrHeHMe BbICOUANIIIErO KayecTBa
dapdopa, ussecTsa KraccuIeckoit Gopmbl u3-
IeNus C MacTepPCKI BBIIIOJTHEHHON POCINCHIO, II0-
3BOJIAET pacCMaTpUBaTb €ro He TOJNbKO KaK IIpo-
U3BefieHNe NeKOPaTMBHOTO JMCKYCCTBA, HO M KaK
97IEMEHT aPXUTEKTYPHO-XyI0XKeCTBEHHOTO yOpaH-
CTBa MHTepbepa. Bazy MOXHO paccMaTpyBaTh Kak
Ba)KHBI 97IeMEHT GOPMUPOBAHNS APXUTEKTYPHO-
XYI0’)KeCTBEHHOTO 00pa3a MHTepbepa KaK CUHTe-
TUIECKOTO aHCaMb/isl. Y «Halel» Basbl GakTmde-
CKM HeT MHOTO (PYHKIMOHAJbHOTO Ha3HaYeHM,
KpoMe KpacoTbl. B Takyi Basy He/lb3sl HalIMBATh
JKUJIKOCTD B CBSI3M C T€M, YTO €€ 4acTU — TyJI0BO I
HOXXKa, COeIHEeHBI MeX/y cO00J MeTa/IN4ecKuM
BUHTOM-CTEP>KHEM. DTO — IeKOPATUBHBII 97IeMEHT
VHTepbepa, BOIUIOLIEHHBIN B apXUTEKTOHUYHONM
dbopMme, coeTMHEHHOII C TpreMaMIt 1300 pasuTesb-
HOTO MCKyccTBa. Xy/I0)KeCTBEHHOE YOPaHCTBO MH-
Tepbepa CllefyeT pacCMaTpUBATh KaK CHMHTETIIde-
CKMIT apXUTEKTYpPHO-XyI0>KeCTBEHHBII aHCAMOIb,
VIMEIOINIT ¥ CBOI0 MHOTOIIAHOBOCTD, I BO3MOX-
HOCTb BOCIIPUATHA OOBEMHBIX XY/0)KECTBEHHBIX
IIPeIMETOB C PasHBbIX PAKypCOB, IPM Pa3HOM OC-
BemjeHnn. He cayyaliHo aBTOpaMyu MHOTMX [IeKO-
PaTMBHBIX 97IEMEHTOB U IPEAMETOB Mebenu u B
XVIII, n B XIX, 1 B XX BB. CTAaHOBW/INCHb MMEH-
HO apXUTEKTOPbI. JJOCTaTOYHO BCIIOMHMUTD MMEHA
Takux Macrepos kak: Y. Kamepon (1745-1812),
K. Poccn (1775-1849), A. Bpromnos (1798-1877),
V. Monwurertn (1819-1877), A. llltakeHiuHerinep
(1802-1865), H. Kpacnos (1864-1939). B ogHoit u3
IpefbIAYLINX CTaTell aBTOpa 3TUX CTPOK, IOCBA-
I[eHHOJ POJIY apXUTEKTOPOB B pa3paboTKe 1 Mpo-
U3BOJICTBE U3JIe/INI U3 XyHN0>KeCTBEHHOTO CTEKIIa,
ormevanoch: «K pabore Ha VIMmeparopckoM cre-
K/SIHHOM 3aBOJie IIPMBJIEKAIOTCA Befyllue apXu-
textopsl JK. Toma e Tomon, Y. Kamepos, K. Poc-
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cn, A. Boponuxus u gpyrue» [12, ¢.30]. HaBepHoe,
4TO-TO MOZOOHOE MPOUCXOAWIO U Ha VIMmeparop-
ckoM ¢appoposom 3aBoge. CrefyeT OTMETUTD,
4YTO POJIb apXUTEKTOPOB B paspaborke B XIX B.
IIPOEKTOB XYZI0>KECTBEHHDIX IIPeMETOB NHTepbe-
pa u3 dapdopa, 1, mpexue Bcero, Bas, 3aCIyKu-
BaeT CepbE3HOTO MCCIeIOBaHNMA. YUNThIBAS CIIel]-
UKy HeATeIbHOCTY apXUTEKTOPOB M BEAYLINX
NpeJIpUATAIL 110 NPOU3BOACTBY 3TUX MU3JENI,
MO>XHO C YBEPEHHOCTBIO TOBOPUTH O TOM, 4TO 6e3
HVX ¥ TyT He obomutock. Ha cTexnsHHOM 3aBozie
B Caskr-IleTepbypre oHM BBINOTHSIN (QYHKIUY
uHBeHTOpOB. HO Benb Takas >xe pabora u Te xe
¢byHKIUM TpeboBanmuCh U Ha HapPopoBOM 3aBOfE.
ABTOpUTETHENIIIMY YY€HBIMI-UCKYCCTBOBEAMMU
ke TapagHblii GpapdopoBbIil cepBU3 paccMaTpu-
BaeTcsa KakK axHcambnv [Bwigeneno muolo, 0. I1.].
ITOT TepMMH — NpsIMasl AHATIOTUA C APXUTEKTYp-
HO-TPAJJOCTPOUTEIBHOM TepMMHONOTHEN (HO B
npyrom Maciutabe). B. I'. Bracos nmmret: « Mup Bas
MHOTOJIVMK U IIpeACTaB/sieT 060l Kak Obl MOBTO-
PeHIe UCTOPUM APXUTEKTYPbl B MUHNATIOPE; I71aB-
HBII KOMIIO3MI[VIOHHBIJI IPUHLIUI — apXUTEKTO-
HUYHOCTD. KoHCTpykums ocraercs HeM3MeHHOIL:
OCHOBaHI€, TYIO0BO, «IUICYNKI», PYIKV, TOPIO U
BEHYUK, — HO (POPMBI MEHAIOTCA COI/IACHO 3BOJIIO-
VIV Xy 0>KeCTBEHHBIX CTIIEN 1 MOZbI» [7, c. 14].
Tak cmegyer mu cyxmBath cepy paccmo-
TPEHNA Xy[0’KeCTBeHHDBIX IIpeMeTOB HTepbepa
VICK/TIOYMTE/IBHO KaK «IeKOPaTUBHO-TIPUK/IAJHOE
uckyccrBo»? JlekopatuBHble dapdopoBbie Basbl
He ABJIAIOTCA HEOTbeMIEMBIMU 3/1eMeHTaMy UH-
TepbepoB, He OyAy4M CTAL[MOHAPHO 3aKpeIlIeH-
HBIMU ¥ COEIVHEHHBIMU C KOHCTPYKIVAMM IIO-
MelleHuit. B crydae He06XOAMMOCTY, OHU MOTYT
IepeMelaThcsl ¢ MecTa Ha Mecto. OHaKo, TeM He
MeHee, OHJ UTPAIOT BaKHYIO POJIb IIPY CO3TAHNUN
MHOTOITAHOBOTO ¥ MHOTOTPaHHOTO apXUTEKTyp-
HO-XY/0)KeCTBEHHOTO aHCaMOJIs MHTepbepa.
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Ceemaana UJ/IbBUI]IKAA,
AHHa IIOAH

KyJII)TypHOC Hacjaeaune Kummnuaena 1930-1950 IT.
https://doi.org/10.52603/arta.2021.30-1.10

Rezumat
Patrimoniul cultural al Chisinaului din anii 1930-1950

Una dintre tendintele in dezvoltarea turismului este aparitia muzeelor in aer liber, care reprezinti cartea de
vizitd a unei destinatii turistice. Ludnd drept exemplu cartierele centrale ale orasului Chisindu, exponatele muzeului
in aer liber pot fi monumente de arhitectura din perioada interbelici - vilele urbane péstrate din anii 1930-40, care
combina trasidturi caracteristice ale Art Nouveau, functionalismului, modernismului si arhitecturii neo-roménesti.

Precum arati experienta mondiald, cele mai bune rezultate in popularizarea patrimoniului istoric si cultural
sunt obtinute de teritorii istorice special protejate, unde sunt organizate noi tipuri de muzee — muzeele in aer
liber. Drept exemple de acest fel pot servi proiectele nerealizate din anii 1980: ,Muzeul Etnografic al satului mol-
dovenesc” si cartierul istoric ,,Colina Pugkin”.

Articolul examineazd metoda triaxald a celor ,trei raze” in calitate de mostenire culturald urbanistica, utili-
zata in anii postbelici (1945-1948) de cétre academicianul arhitect A. Sciusev in cadrul lucrului la schita schemei
planului general de dezvoltare a orasului Chisindu. Ideea lui de crestere a expresivititii orasului era intruchipa-
ta in sinteza traditiei structurdrii planimetrice a cartierelor istorice in contextul rezolvarii problemei pastrarii
plasticitatii fondului construit existent si dezvoltdrii lui ulterioare.

Cuvinte-cheie: patrimoniu cultural, destinatie turistica, muzeificare, Muzeu in aer liber.

Summary
The cultural heritage of Chisinau in 1930-1950

One of the trends in the development of tourism is the appearance of open-air museums, which are the hall-
mark of a museum and tourist destination. On the example of the central quarters of Chisinau, the exhibits of the
open-air museum can be architectural monuments of the interwar period - preserved urban villas of 1930-40, which
combine the characteristic features of Art Nouveau, functionalism, modernism and Neo-Romanian architecture.

As world experience shows, the best results in the popularization of historical and cultural heritage are
achieved by specially protected historical territories, where new types of museums are organized — air museums
or open-air museums. Such an example is the unrealized projects of the 1980s “The Ethnographic Museum of the
Moldavian village” and “The Historical Quarter “Pushkinskaya Gorka”.

The article examines the three-axis method of “triluchya” as a cultural heritage of urbanism, which was ad-
dressed in the post-war years (1945-1948) by the Academician of Architecture A. Shchusev when working on a
project proposal - the scheme of the general plan for the development of the city of Chisinau. His idea of enriching
the expressiveness of the city was to synthesize the planning traditions of historical neighborhoods while solving
the problem of preserving the plasticity of the existing building and its further development.

Keywords: cultural heritage, tourist destination, museumification, air museum.

Mcropmyeckuit ropoj, npefcTaBlieH MHOTO-
aCIIEeKTHOM Cpeflloil C MHTEPAKTUBHONM MHTErpa-

(eccrOHATbHBIX IHTEPECOB, B COCYIeCTBOBAHNUM
apXUTEKTYPbI pa3HbIX 310X U cTueit. I1o uspeye-

LMell IPOCTPAHCTB >KU3HENEATEIbHOCTH, 310X,
JIIOflell, APXUTEKTYPHO-XyJOXXECTBEHHbIX KOH-
e, ABJIEHNI ¥ HOBBIX TEXHOIOIMI. B cBOIO
ouepenb cpefa (GOpMUPYeTCA BO B3aMMOIPO-
HUKHOBEHUM NPVPOJHOTO U aHTPOIIOI€HHOIO, B
IIOCTOSAHHOM JIMAJIOTe KYIbTYpP, UCKYCCTB U IIPO-

HUIO IPEBHUX «BPEMA CTOUT», & Y€JIOBEK JBVKET-
¢ BO BpEMEHU U CO3JaeT TPAaguL/M U HOBAaTOP-
CTBa KaK CMEHBI CTWUJIEil, HallpAB/IEHNI, XyJOXKe-
CTBEHHBIX KoHUenuuii. I[Tpu aToM nmeHHo ucro-
PMKO-Xy[0KECTBEHHOE HAC/Iele, BKIIOYEHHOE B
TKaHb CTapbIX KBapTa/lOB, IPeACTaB/AeT KapKac C
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Pucynox 1. [Inan nenTpanbHoit yacty ropofia Teepb XVIII Bexa 11 cOBpeMeHHbII BUT,.

VIHTETPUPOBAHHBIM IIPOCTPAHCTBOM M BpEMEHEM,
IPEe/ICTAB/ISAS LIE/IOCTHDI XYZL0>KECTBEHHBIT 00-
pas ropoja, OTpa>KEHHOM B TBOPYECTBE MHOTMX
ITOKOJIEHUIT aPXUTEKTOPOB.

CaMble M3BeCTHBIE TOPOfia B MUpe CyMenn
COXPaHUTDb CBO€ MCTOPUUYECKOE TOPOAICKOE AfPO,
HECMOTpPS Ha TO, YTO BO MHOIMX I'OPOfiaX CTPO-
VINCh HOBBIE COBPEMEHHBIE 3/JaHMA B MX MCTO-
PUKO-apXuTeKTypHOII cpefie. C Ipyroil CTOPOHBI,
MeTaIo/IIChI MIpa CTAaHOBSATCA Bee 60JIee y3HaBa-
eMble O1arofiapsi TOMy, 4YTO OHM MOTYT IIpefIo-
JKUTb OOJIbIlle apPXUTEeKTypPHO-MHHOBAIVIOHHBIX
3IaHUI, CMeIBIX KOHIIENTYalbHBIX peleHuit [2].
Kpome TOro, Takme sjfaHusA BHOCAT CYILEeCTBEH-
HbIII BK/IaJ] B OOLIYIO IPUB/IEKATEIBHOCTb TOPOJ-
CKMX TIepCIEKTUB, COBPEMEHHbIE 3[aHUA ABJIA-
I0TCSl €IMHCTBEHHBIM BO3MOXXHBIM OTBETOM Ha
BbI3OBbI, C KOTOPBIMM CTa/IKMBAaIOTCA COBPEMEH-
Hble TOPOJia: TEPPUTOPUANIBHBIE PECYPCHI MCYep-
IaeMbl, BCe C/IO)KHee BBIOPATb BBITOJHOE MECTO
IJIA CTPOMUTE/NIbCTBA. DTO IIaBHAsA NPUYMHA, I10-
4YeMy M3BECTHbIE €BPOIIEJICKME CTONMNIBI, TaKue
kak Ilapwx, Jlonmon unu bepnuH, HO 1 HOBBIE
eBpOIIeJICKIe IIeHTpPBI, Takyue Kak TammuhH, 3a-
rpe6, /TlrobsaHa, bpatucnasa u Bapirasa, pactyt B
BBICOTY PANOM C UCTOPUYIECKOI CPEmOIL.

AHanornmyHas CUTyalys CIOXIIACh U B CTO-
nmuie Mongosel - ropoge Kumnnese. B mocneguue
rO/ibl HOBBIX CEPbe3HBIX MHBECTULIMIL B CTPOUTEIb-
CTBO COBpeMeHHBIX 3flaHmit KmmnHeBa He ObLIO.
MaccoBoe cTpouTenbcTBo 06bekToB B 1990-X ro-
Jlax 3J1eCb BEJIOCh XaOTUYHO, 6€3 YCTAHOB/IEHHOTO
MacTep-IUIaHa, 6e3 0co60ro ydera CTaHZAPTOB U
HopM. TeMm He MeHee, OTCYTCTBME JEHEr ¥ IIPO-
O1eMbl ¢ paspelleHreM Ha CTPOUTENIbCTBO CIIO-
COOCTBOBA/IY TOMY, YTO HOBbIE IIPOEKTHI He ObUIN
peanusoBaHbl. B 3TO BpeMs IONOXKEHO Havajo

OonbIIMX ¥ TITYOOKMX VICCTIEOBAaHWII OOBEKTOB
Ky/IbTypHOTro Haciaenus KninHeBa n pecnyomku
B I[eJIOM. B HacTosIee BpeMs HACTyIaeT MOMEHT
UCTVHBI B JIefie COXpaHeHMsA Ky/IbTypHOTO Hacle-
st UCTOpUYecKoro siapa Knmmnesa.

B XX Beke TeHAeHIMs yTpaThl MCTOPUKO-
KY/IbTYPHBIX TpaguLMii OJ BO3ZelicTBMeM ypba-
HM3aLMM, a TAKXKe OCO3HaHIe 0OIecTBOM Heob-
XOIVMOCTHU COXPaHEHM: KYJIbTyPHOTO HAC/IemVid,
B TOM 4YIIC/Ie VI TIAMATHUKOB apXUTEKTYpBbI, ABJIA-
I0TCSl OCHOBHBIMU MCTOPUKO-KY/IbTYPHBIMY IIPef-
HIOCBITKAMV BOSHMKHOBEHN S My3eeB HOBOTO THUIIA.
OpHa 13 TeHAEHIWIT pa3BUTHS TYpU3Ma — II0sBIe-
HIIe My3€eeB I10f] OTKPBITBIM HeOOM, IpeJiCTaBIIsIo-
VX CO00J BUSUTHYIO KAPTOUKY My3€IHO-TypPUCT-
CKOII lecTMHaMy ropoga [7]. Myseeduxarus ma-
MATHUKOB apXUTEKTYPbl U TIPafoCTPOUTENbCTBA
Y OpraHM3alLVM My3eeB II0J; OTKPBITHIM HeOOM —
OCHOBHAsl COBPeMEHHasI KOHLENIMA COXPAHCHNS
Ky/IbTYPHOTO HaC/Ieyisi TOPOJa.

Hanpumepe LieHTpaIbHBIX KBaPTAI0B,MaJIbIX
UCTOpMYeCKNX ynuiropoga Kumaesa skcroHa-
TaMu Mys3es I10J], OTKPBITBIM HeOOM MOTYT OBITH
apXMUTEKTYPHbIE MaMATHUKM nepuoja 1930-1950
IT., KOTOpbIe MPEACTAB/IAI0T OO/BIIYIO IIEeHHOCTD
I ICTOPUM HALMOHA/JIbHOM ¥ MUPOBON apXu-
TEKTYpPbL. DTO COXPAHMBIINECS TOPOACKIE BUJIIbI
Me>XBOeHHOro nepmoga 1930-40 rogos, B KOTO-
PBIX COYETAIOTCA XapaKTepHble YepPThl ap-HYBO,
¢dyHKIMOHAMN3Ma, MOJEPHM3MA M HEOPYMBIH-
CKOJI apXUTEeKTypHI [6].

Kaxk nokaspiBaeT MUPOBOJI OIIBIT, HAWTYYIIIVIE
pe3y/IbTaThl B MONMY/IAPU3AINN MCTOPUKO-KYIIb-
TYPHOTO HaC/Iefys JOCTUTAIOT 0C000 OXpaHsAeMble
UCTOpUIECKUE TEPPUTOPUU, TJle OPTaHM30BAHBI
HOBbIE TUIIBI My3€€eB — BO3JyIIHbIe My3eU VIN
My3el II0J] OTKPBITBIM HeboM. Takum npumepom
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Pucynoxk 3. Pum. [Ipanma gens Ilonono u mpueraromias 9acTb ropopa

MOTYT CIY>KUTb OPUIMHAJIbHbIE MPOEKThl KUIIN-
HEeBCKUX apXUTeKTopoB 1980-x rofosB «3THOTpa-
buaecknit My3eit MOIIEAaBCKOro cena» u «Vcropu-
yecknii kBapTan «IIymkmHckas ropka»,KOTOpbIe,
K COXKa/ICHUIO, He ObUIN peai30BaHblL.

B craTbe paccMaTpuBaeTcs TpexmydeBas KOM-
MO3YIMA LIeHTPOB TOPOfIOB, KOTOpas C HEeM3MeH-
HBIM YCIIEXOM UCIIO/Ib30BA/IACh U B IPYTUX FOPOJIaX
Espomnbl u Poccun: Pum, Cankr-Ilerep6ypr, TBepb
(puc.1), sIpocnasns, Koctpoma, Hosropog, [1ckos.

Cymecrsytommit mraH Ilerep6ypra, mocrpo-
€HHBIII 10 TP€XOCEBOMY IIPMHILINITY Ha TPeX pafii-
albHBIX Npocnekrax: HeBckom, BosHecenckoM u
T'opoxoBoii ynuie ObUI pean30BaH IO IPOEKTY
«Kommccun Crpoennii» B XVIII Beke Bo rmase ¢
apxurekTopoM Ilerpom Eponkunbim n VBanom
Kopo60oBbIM.

PapuanbHble npocnekTsl craporo [letep6byp-
ra pacxojsATcs LMIVMPOKMM BeepoM OT MX 00Iero
neHTpa— ApMupanreiickoit 6amrun (puc.2). Ecnmn
paccMaTpuBaTh 3TU IPOCIEKThI OT AJMMpanTei-
CTBa, TO B II0JIe 3peHMs HAOIIOaTe sl MOTYT I10-

Arta anticd, medievald si modernd

IIacTb He TPY, @ TOTIbKO BA M3 HUX, TAK KaK MeX-
Iy KpailHUMU IPOCIIEKTaMU 3aK/II0YaeTCcs Yroil B
77°, KOTOPBIII ja/IeKO MPeBOCXOANT I0JIe YeTKOTO
BUJIEHUA HEIOABIDKHBIM rnasoM. CTonb IMpo-
KT YTOJI PacXOX/IeHNsA IMPOCIEKTOB (KaK M BCS
VX apXUTEKTypa) yKa3bIBaeT Ha TO OOCTOSTENb-
CTBO, YTO PYCCKMe MacTepa He KOIMPOBAIM 3a-
HaJHBIX 00pas3IloB 1 CTaBWIN Iepef coO0lT NHbIe
KoMITO3uIoHHble 3agaun [2]. Takum obpasom,
nydeBble Marucrpanu IlerepOypra He HmOBTOpS-
0T CO00J1 HI PUMCKYVIX, HU BEPCA/IbCKUX TyYEBBIX
maructpaneit. Ecnmu B Pume apxutextypHblit a¢-
(eKT MarucCTpajabHbBIX YIINUI], PACXOMAIIUXCS OT
wromangy [enp-Ilonono (puc.3), 3akmodaercs B
TOM, YTOOBI II0Ka3aTh OT Bbe3Jja B TOPOJ] BCE TpU
Jy4a B BUJie Cpasy BOCIPMHMMAEMONl KapTUHBDL,
t0 B [leTepOypre 60/bIIOI MHTEpPEC MpPefCTaB-
JISIIOT MEPCIIEKTUBBI B 0OPaTHOM HAIIpaB/IeHNN, a
VIMEHHO, [IepCIeKTBBI KX [0l YIMIIbI, B3SATOI B
OT/IeTTBHOCTY, Ha AMMPA/ITEIICKYI0 OAIIHIO.

K ananormysomy mpuemy obparwmics B IIO-
C/IEBOEHHBIE TOfIbI MHTEHCU(UKALNY CTPOUTE/Ib-
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crBa (1945-1948 rT.) aKafleMuK apXUTEKTyphI A.
B. Illyces nmpu paboTe HaAIIPOEKTHBIM ITPe/I0XKe-
HIEM CXEeMbl TeHepaIbHOrO IIAHA Pa3BUTHUA TO-
pona Knmmmnesa - cronmuier Mongasun. Ero npes
oboraleHns BbIPa3UTENbHOCTY TOPOfiA COCTOSIIA
B CMHTEe3€ IJITAHMPOBOYHbIX TPAAMULIMIL ICTOpUYE-
CKUX KBapTajiOB IIPM PelIeHUM 3ajiadll COXpaHe-
HUA IVIACTUYHOCTY CJI0XKMBILENICA 3aCTPOMKU U
ee aypHeiiniero paseuTus. [lostomy, K Kynbryp-
HOMY Hac/Ieguio ropoga Knumuaesa MO>XXHO OTHe-
CTH, B IIEPBYIO O4Yepelb, TPAAUIVIOHHBIN TPeXo-
CeBOII IIpMeM — «TPUIyubs» (treiraze) B I/IaHe 1o-
C/IEBOEHHOJ PEKOHCTpyKIuu ropoja Kumnnesa,
Ipefilaraloluii B3a¥MHYI0 MHTErpalyio JIaH[-
maTHO apXUTEKTYpbl OeperoBbIX IPOCTPAHCTB
B ypOaHM3MPOBAHHYIO cpeny (puc. 4).

Haunnas ¢ 1980-x IT. mosaBuaca psAp uccie-
IOBaHUII 10 TpobeMaM My3eepUKaIM aMAT-
HMKOB apXMUTEKTYpbl 1 ypbaHM3Ma 1 OpraHm3a-
UM My3eeB IIOJ, OTKPBITHIM He6OM, aBTOpaMMm
KOTOPBIX SIBJIIIOTCA B OCHOBHOM apXMUTEKTOPHL,
UCTOPUKHY, COLMOnoru u akonomuctei[1]. Takoe
«apXUTEKTYPHO-PECTaBPallJIOHHOE»  OCMBICIIe-
HJ€ 3TOil Mpo6IeMaTUKY BIIOJTHE 3aKOHOMEPHO
WA mepuopa OYypHOrO pocTa M pasBUTHUA CETU
MYy3€eB-3aIll0BEIH/KOB, KOHLEIIUY KOTOPBIX
pa3pabaThIBaICh APXUTEKTYPHBIMU IIPOEKTHBI-
MU VIV peCTaBpaLVIOHHBIMI MaCTE€PCKIIMIL

O6006111eHNI0  OIBITa MPOEKTUPOBAHMUS U
crpoutenscTBa B PO Mysees IOJ OTKPBITBIM He-
60M Ha OCHOBe COOpPAHHBIX 113 Pa3HBIX PEIVIOHOB
HaMsATHUKOB mocBsijeHa padora O.I. CesaHn [2].
ABtop ¢opMynmupyeT OCHOBHBIE IPUHIINIIBI HIO-
CTPOEHMsI My3eeB IIOfi OTKPBITBIM HeOOM, IIpu-
MeHeHHble B pa3HbIX o6macTsax PD. B Koctpome
oTOOp M pasMellleHNe IIePeBEe3eHHBIX IOCTPO-
€K IIPOBOAMIICA MCXO[A M3 «KOJUIEKL[VIOHHOTIO»
IpUHINIA II0Ka3a Hamubosiee BBICOKO-XYH0XKe-
CTBEHHBIX 00pasios; B «Manbix Kopemax» 6bi1
HOPUHAT «PErMOHAMBHBI» HTPUHLINIT CO3TaHMS
MIUKPOMOJE/IeN IIOCe/IeHNI, COOTBETCTBYIOLIX
UCTOPUKO-KY/IbTYPHBIM 30HaM ApXaHI€/lIbCKOI
067acTy, ¢ BOCCTAaHOBJIEHMEM MCTOPUYECKOTO
nmaHpuadTa ¥ KyJIbTYPHO cpefibl; B «XOX/IOBKe»
ITepMcKkolt 06/1aCT «PEerMOHAIbHBIN» IIPUHIUIL
OBIT COBMEIIIEH C «TeMAaTHYECKIM» — CeKTOpa-Jie-
PEeBHY COUETANNCD C IPOMBIIIIEHHBIMIY, CETTbCKO-
XO3AMCTBEHHBIMI, OXOTHNYbMMM KOMIIJIEKCAMMU.

[lna Myses 1OJ OTKPBITBIM HeOOM ompepe-
JIAIONIel XapaKTePUCTUKON SABMIAETCA TOT (aKT,
YTO €r0 OCHOBHOE 3KCIO3MIMOHHOE IIPOCTPAH-
CTBO pacCIHO/IOKEHO BHE CTeH 3/laHMiil. B moBcepn-

Pucynoxk 4. I'enepanbHblii 1aH Kunnesa,
apx. A.B. IIlyces.

HEBHOM OOIIEHMM 4YacTO MCIOIb3YITCA Kak
pPaBHO3HAYHbIE TOHATUA «MY3ell I10J] OTKPBITHIM
HeOoM» 1 My3eii-3anoBegHuK. OHAKO OHATHE
«My3€il-3all0OBETHNK» OTHOCUTCA K CTaTyCHOMN
MIO3ULIUY MYy3€sl; 9TO IOPUAMYECKUII CTaTyC, pu-
CBaMBAEMbIl My3€l0 YKa30M COOTBETCTBYIOIIMX
TOCYapCTBEHHBIX OPTaHOB [4].

B cosHaHuM, KaK My3eilHBIX PabOTHUKOB,
TaK ¥ IIMPOKOIl IyONMMKM My3eli-3aloBeIHIK,
IIPeXJie BCETO, ABIAETCA My3€eM II0f, OTKPBITHIM
HeOOM, COXPaHSIONIMM B II€/IOCTHOCTI aHCAMOIIb
HEZIBIDKVMMBIX NaMATHUKOB WM SKMBOV par-
MEHT MICTOPUKO-KY/IbTYPHOI U IPUPOJHOI cpe-
IBL, T. €. ABJIAETCA aHCAMOJIEBBIM WM CPEJOBBIM
MyseeM. Ha mpaxkTuke He Bce Myseu, OCyIeCT-
BrIAOIYE QYHKIVIO 3alI0BETHMKA, MIMEIOT I0pH-
JAMYECKMIT CTaTyC My3ed-3anoBeHuKa. He umeer
CMBIC/Ia TIOJICYUTHIBATD, CKOJIbKO JIEMICTBYIOIINX
My3€eeB pas/IMYHOr0 MpOPWIA PacHoONOKeHO Ha
MaJIbIX y/IMIAX, & CKOJIbKO — Ha IVIABHBIX Y/IUIJAX
WINIUTOLIAJISIX; HEOOXO[MMO paccMaTpuBaTh 06-
IIyI0 CUTYal[MIO IO TOPOAY M paifoHy (OKpy»Ka-
Iollell MeCTHOCTM) — HACKOJIbKO Pa3BUTA 37eCh
MyseiiHas ceTb. BaKHO OTMETUTD, 4TO B COXpa-
HMBLIMXCA PaliOHaX MCTOPUYECKON 3aCTPOVIKK
JIOKANIM3yeTCsl MHOKeCTBO TOYEK, SBJIABLINXCH
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Pu310/10KeHCKOTO MOHACTBIPs Ha TopojcKue yauiel (¢oro: [Tosu A., mapt 2021r.)

BIIPOIIOM /100 KY/IbTYPHBIMU IIeHTPaMMU, 1100
TOCTOIIpMMeEYATe/IbHBIMI MeCTaMli, K KOTOPBIM
MO>KHOIIPMBSI3bIBATb MECTOIIOJIOKEHNE TOTO VN
VHOTO My3es. DTUM OODBACHAETCSH, YTO B Cpefie
MaJIBIX Y/IML MHOTUMX POCCUICKMX ¥ MOJIJjaB-
CKVX VICTOPMYECKUX TOPOJOB C Pa3HOI CTEIeHbIO
yCHENHOCTY QYHKIMOHMPYET CETh YHUKATbHBIX
II0-CBOEMY My3€eB, a MX 4NC/IO U Ka4eCTBEHHBDII
COCTaB IIPOMIO/DKAIOT PACIIMPATHCA.

[TpyHIVMIIMATBHBIM SBIAETCS TO, YTO My3ei-
HBIMJ XapaKTepUCTUKaM 00/IajiaeT He TONbKOM-
HOXXECTBO «KY/IbTYPHBIX TOUEK» B MCTOPUYECKOIL
TOPOZCKOII Cpefie, HO ¥ caMa aTa cpepa. B Hayu-
HOJYM IPOQeCcCHOHANbHON TUTepaType IO Ipo-
671eMaM ropoja Tak>Ke M3BeCTHBI BHICKA3bIBAHIIS
y4eHBIX, a uMeHHoO: V1. M. I'pesc, H. I1. Aunude-
poB, B. JI. I'masbiueB u Op., CBUAETENIbCTBYIONINE
O TIpPM3HAHUM BAXXHOCTYU [ apXUTEKTYpHOI
TEOpUM U IPAKTVKY, B TOM YMCIIE U TeMbl «HeOo-
¢bunManpbHON» apXUTEKTYpPbl, «BTOPOCTEIEHHBIX
TOPOAICKMUXPAIOHOB M MAJIbIX Y/IMII», JOCTOIPU-
MeuaTeabHbIX MECT U T.II. [2].

Tak, Hempexopsdllee 3HaYeHUE JIMeET «He-
[paBMUIbHAS» TEOMETPUSA 3HAUUTE/ILHOTO YNCIa-
VICTOPUYECKMX MAJIbIX Y/INI], KOTOpas OODBsCHSI-
€TCs1 eCTeCTBEHHBIM VI UCTOPUYECKNM XapaKTepoOM
($hopMMpoBaHNA YINYHOI CeTH, OPTAHNYHBIM BITH-
CBIBaHMEMTPACCHI Y/INI] B penbed ¥ MUKpopenbed
MECTHOCTY, @ TaKKe PacKpBITVEeM IIPOCTPAHCTB
Ha 3HAKOBbIE [JOMUHAHTHBIE BEPTUKA/IU TOPOJA,
B IIEPBYIO OYepefb — Ha XpaMOBble KOMIUIEKCHI 1
BepTMKa/IbHbIe JOMIHAHTHI KOIOKOJIEH (puc. 5).

Tak, mHanpumep, B KumnHeBe B cpefie MasbIx
YINL, pacHoNoXXeHO 3HAYMTENbHOE YUC/IO MCTO-
PUYECKVX 3[JaHUIT — ¥ 3TO He TOJIbKO NMPU3HAHHbIE

HayYHbIM COOOIIeCTBOM NMAMATHVKM apPXUTEKTYPbI
VIV 3[JaHUSA, C KOTOPBIMY CBA3AHBI ICTOPIYECKIIe
COOBITHSL U >KU3HD MCTOPUYECKUX JTMYHOCTEN, HO
u 06pasiibl TaK Ha3bIBAeMOIl PSAJOBOI TOPOACKOI
3acTporiku [6]. Y>Ke JaBHO CUMTaeTCs OOIIeCTBEH-
HbIM 0/1arOM COXpaHeHUe, pecTaBpalus ¥ BOCCTa-
HOBJIEHME MICTOPUYECKOIT apXUTEKTYPbI (HECMOTPS
Ha TO, YTO MMEETOIpee/NeHHYI0 IIOAJEePKKYy I
MPAKTUYeCK! IPOTVMBOIOIOKHAA TOUYKA 3PEHINSA),
OJHAKO CeYacCTaBUTCS BOIPOC O COXPAaHEHUN
VICTOPUYECKOII TOPOJCKON Cpefibl B 1ie/IoM (KBap-
TaJIOB, Y/IUII, ¥ OTAEIbHBIX 00bEKTOB KY/IbTYPHOTO
Hac/means). ApXUTeKTypHasHayKa, pellas TaHHYIO
3a/javy, BBIXOAUT HAa YPOBEHDb PeCTaBPAllMOHHbIX I
PEKOHCTPYKIVIOHHBIX pelleHNil, HO He obecredn-
BaeT J/IbHEIIIYIO0 afaNTaI[NI0 COXPAaHEHHBIX /1160
BOCCTAHOBJICHHBIX 3[jaHNIT U (ParMeHTOB TOPOJ-
CKOTo aHAmadTa K MX OPTaHNYHOMY BKIIOUEHIO
B COOCTBEHHO Oy/y1Ilee Ky/IbTypPHOE TPOCTPAHCTBO.

ABTOpBI CTaTbyM MpeIaral0T IePCIeKTVBbI
MyseeduKanuy Manbix ymmi Knmmnesa B Tpak-
TOBKEe TOPOACKNUX MCTOPUYECKMX KBAapTA/lIOB He
TOJIBKO KaK «Bellb B ce0e», HO U KAKOCHOBY IS
TIOTHOIIEHHOI ¥ MHOTOACTIeKTHOM YKM3HY TOPOJi-
CKOTO KY/JIbTyPHOTO IIPOCTPAHCTBA, BAKHBII CTIOM
KOTOPOTO COCTaBJIsIeT My3eliHas CTPYKTypa U B
I[eJIOM — My3eepUINpPOBaHHOE KY/IbTYpPHOE IpPO-
CTpaHCTBO. TO/IbKO IIpY TAKOM IIOJXOfe CIemyeT
paspabaTbIBaTh IEpPCIEeKTUBHBIE MOJe/IMPa3BU-
TV UICTOPUYECKOI TOPOJICKOI CpeJibl KBapTajoB,
YU M OTJENbHBIX MCTOPMKO-apXUTEKTYyPHBIX
IIaMATHUKOB [6].

PaccmatpuBas mcCTOpuM4ecKylo TOPOICKYIO
TKaHb IOOOHBIM 00Pa3OM, CTAHOBUTCS BO3MOXK-
HBIM NIPUHVMATh IIPOEKTHO-TeXHIYECKNe pellle-
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HMSA Y TIPUEMBI I TIPUJAHUA MY3eilHbIX QYHK-
it caMuM pparMeHTaM rOpOJICKOIL Cpefibl, U, B
YaCTHOCTHU, — CPeJie MAJIbIX YIUL, UCTOPUIECKON
yacty ropopa Kummnnes.

Vpess ¢parMeHTapHOI OXpaHBI MCTOpUYe-
CKVIX JTaHAIIA(TOB U IOBBILIEHNS OXPAHHOTO CTa-
Tyca OTJEe/IbHBIX TOPOJCKIX PallOHOBC MCTOpUYe-
CKOJ1 3aCTPOJIKOI He HOBA; TaK, B 1970-1980-¢ 1.
B CCCP 0CTaTOYHO yCIIeLHO pa3pabaThIBaNCh
VI peanu3OBaHbl TaK Ha3bIBaeMbl€ 3aIllOBEJHBIE
3owHbI [3]. [Ipepiaraemble HaMu uzien MyseeduKa-
UMM PpailOHOB MaJIbIX MCTOPMYECKUX KBapTalIOB
U UL, HECOMHEHHO, ABJIAIOTCA NPOJIOJDKEHEM
aToit npakTuku. OJHAKO KapAMHa/IbHbIe I3MeHe-
HIUA B COLIMYMe, HayKe U, I7TaBHOE, B TOTA/IbHOM
nudpoBu3anyMu COBPEeMEHHOTO o0O0IjecTBa Ha-
CTOATE/IBHO JVKTYIOT Ka4eCTBEHHDIN IIepecMOTP
Hay4yHbIX B3rAf0B 30-40-meTHell HaBHOCTU.
CoBpeMeHHbIe ITPOEKTHl My3eepUIMPOBAHHBIX
KBapTAJI0B U MaJIbIX Y/INL] O/DKHBIOBITH OOpallie-
HBI K COBPEMEHHOMY, TEXHMYECKN I'PaMOTHOMY,
MHQPOPMAIIOHHO IOATOTOBJIEHHOMY TOPOZCKO-
My JKUTENI0; OHM JOJ/DKHBI CTPOUTBHCA C YYETOM
OIIbITa 3KCIUTyaTalluMl CETONHAIIHUX WHTEpaK-
TUBHBIX MY3€€B, C YUYE€TOM IIEPCIIEKTUB IlepeMe-
IEHNUA B CeTeBble Pecypchbl OONBIINHCTBA BUIOB
nHbOpMaIUU O TOPOACKON >KU3HU [5].

VIMeHHO TaK MOXHO CTaBUTb BOIIPOC O pas-
paboTKe cTpaTermy My3eHON MHTepIpeTalun
(beHOMEHOB TOPOJICKOII KYJIbTYPBI, O My3eedu-
Kal/ii MICTOPUYECKOI TOPOJICKON CPEbl, B TOM-
4yc/e — MafbIX yauL,. B nmocnegnue gecatumeTnsa
nporecc MyseeUKaIuy HEPEIKO CBA3bIBACTCSA C
OpraHm3anuell aHCaMO/IeBBIX U CPEIOBBIX My3e-
eB. [IpencraBisercs, 4To Masble YIULBI UCTOPU-
YeCKVX TOPOZIOB 1 ITOCEJIEHNII MOTYT OBITh My3e-
epuIMpPOBaHBI MMEHHO KaK BO3IYLIHBIN My3eii,
KaK My3eil 10 OTKPbITBIM He6oM [6].

B HacrosAmee BpeMA IPOUCXOANUT TOTATbHOE
«oI(ppOBBIBaHNE» MY3eIHON 3KCIO3ULUY, TH-
rorerolell K Bce 6ojiee IOTHOMY BK/IIOYEHUIO B
KOMIIbIOTEPU3MPOBAHHOE MeIMA-IIPOCTPAHCTBO,
C JIpyToMl CTOPOHBI, My3€ilHO€ BHMUMAaHME KOH-
LEHTPUPYETCs Ha BelleCTBeHHbIXapTedaKTax;
IIPY 9TOM MY3€JHbIe ClIeHapUM CTPEMATCA K UH-
TepaKTUBHOCTU. Bce 3TO aKTyanpHOM [/ MIMPO-
KX TEPPUTOPUATBHBIX IUIOA/IOK, ITOTYyYaoINX
My3€JHbIE XapaKTEePUCTHUKIL.

MyseepuipoBaHHBIl PallOH MaJIbIX Y/INII
— 9TOT ellje OfVH HOBbIVI TUII My3esl, 3TO OfHO-
BPEMEHHO — MY3€J-TOPOJI, My3€eli-pailoH, My3eil-

ynnia, Myseii-gBop, Myseii-sacTpolika. IIpusrom
B pailOHe INPOMOJDKAIOT >KUTh JIIOAU, paboTaTh
YYpeXIeHNA, TPAHCIIOPT, MapKOBaTbCsA aBTOMO-
6mn, GyHKLIMOHMPOBATD YIPEXKACHV MUTAHNA,
OBITOBOTO M COIVIATBHOTOOOCTY>KMBaHys. OfHa-
KO palioH JIO/DKeH OBITh NPOHM3aH 1 HAIOTHEH
My3eiTHO-MH(OPMALVOHHON MHPPACTPYKTYpOI,
OCHOBAHHOJ Ha JIOCTOBEPHOCTH M HayIHO-IIOITy-
JIIPHOJ 3aHMMAaTeNbHOCTH. MyseliHble q)yHKuMM,
HO-BUIUMOMY, OYZYT IIPY 9TOM PacCpeflOTOYEeHBI
110 TEPPUTOPUY, HO KOHLIEHTPUPOBAThCA B OIIpe-
JIeIEHHbIX «TOYKaX COOPKM» COJep>KaTe/IbHOM
aTTPAKTUBHOCTH, B TOM 9MCJIE MECTaX €CTECTBEH-
Horocbopa Jofiei, TakMxX, Kak OOIeCTBEHHBIE
HIpoCTpaHCTBa (OTKpBITHIE Teppachl, Kade, cKBe-
pbl u mapku). OfHOBpeMeHHO Bech PailoH HOJI-
JKeH CTaTbh YHOOHBIM MOe30IIacCHbIM, a My3elTHbIe
(YHKIMM HPOCTPAHCTBA — PETYISPHO OOHOB-
JIATHCA, TI0 BO3MOXXHOCTH, OPTaHNYHOCOYETasACh
C OKpY>Kalollleil FOPOJICKOI Cpeo.
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Rezumat
Dominante arhitecturale ale orasului Chisinau
edificate in primii ani dupa cel de-al Doilea Razboi Mondial

Primii ani dupé cel de-al Doilea Razboi Mondial sunt caracterizati prin reconstructia oraselor Republicii
Sovietice Socialiste Moldovenesti (RSSM). Dezvoltarea arhitecturii postbelice era dependenté de autoritatile poli-
tice. Reglementirile in domeniu au dus la transformari urbane deosebite. Imaginea sovieticd urbana este una re-
cognoscibild, mai ales in dezvoltarea arterelor principale, definite prin grandoare atét spatiald, cat si volumetrica.

Impunatoare este arhitectura actualului bulevard Stefan cel Mare si Sfant, estetica ciruia promoveaza ideolo-
gia sovietica. Acesta avea reglementdri particulare privind alinierea edificiilor, inaltimea lor, proportiile clidirilor,
estetica fatadelor orientate spre bulevard, relatia cu edificiile invecinate si altele, formand o configurare coerenta.
Regulile stabilite au ordonat frontul stradal: cladirile deseori fiind amplasate conform metodei compozitionale
cour d’honneur (concept francez, curte de onoare in fata unui palat, a unui conac, mérginitd de clidirea principala
si de aripile laterale simetrice), in asa mod sporind vizibilitatea fatadelor de gabarit, numite ,,fatade de paradd’, si
deveneau recognoscibile prin exuberanta decorativa.

Acest articol urmareste dezvoltarea cadrului construit pe un anumit segment al arterei principale a capitalei
RSSM - una dintre preocupdrile prioritare a autoritatilor in perioada vizata.

Cuvinte-cheie: RSSM, arhitectura, dominante, arhitecti, Chisindu, bulevard, politici.

Summary
Architectural dominants of the city of Chisinau
built in the first years after the Second World War

The first years after the Second World War are characterized by the reconstruction of the cities of the Mol-
dovan Soviet Socialist Republic (MSSR). The development of post-war architecture was dependent on political
authorities. The regulations in the field led to special urban transformations. The Soviet urban image is a recogniz-
able one, especially in the development of the main arteries, defined by spatial and volumetric greatness.

Another impressive thing is the architecture of Stephen the Great boulevard, whose aesthetics promotes
Soviet ideology. It had particular regulations regarding the alignment of the buildings, their height, their propor-
tions, the aesthetics of the facades facing the boulevard, the relationship with the neighboring buildings and oth-
ers, forming a coherent configuration. The established rules ordered the street front; the buildings often formed
“parade courts’, increasing the visibility of the massive facades, called “parade facades”, which became recogniza-
ble by decorative exuberance.

This article aims at observing the development of the constructions on a certain segment of the main artery
of the capital of MSSR - one of the priority preoccupations of the authorities in the given period.

Keywords: MSSR, architecture, dominant, architects, Chisinau, boulevard, politics.

Lucririle de constructie in orasul Chisinau dezvoltarea ubanistica a capitalei. Proiectele tutu-

s-au realizat in baza proiectului de planificare si
constructie a orasului aprobat prin Hotédrarea nr.
1390 a Consiliului de Ministri al RSSM (CM al
RSSM) din 24 septembrie 1952, care reglementa

ror cladirilor ridicate in orasul Chisindu, indife-
rent de scopul si apartenenta lor departamentald,
precum si toate tipurile de reconstructie trebuiau
sd fie elaborate in baza sarcinilor arhitecturale
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Fig. 1. Plan general.

puse de Comitetul Executiv al orasului in con-
formitate cu proiectul de dezvoltare urbanisticd a
Chisindului [1, p.2].

Documentul cuprindea indicatii importante
privind estetica urbani, acordand o atentie spori-
ta imaginii pietelor urbane, aleilor, strizilor ora-
sului, amenajarii spatiilor verzi, instalarii retelelor
de comunicatii terestre si subterane. Se interzicea
edificarea, constructia suprastructurii si recon-
structia cladirilor rezidentiale si civile, constructia
structurilor industriale fira aprobarea Comitetu-
lui Executiv al Consiliului Orédsenesc al Deputa-
tilor Muncitorilor (CECODM) din Chisindu. De
asemenea, restaurarea, vopsirea si reconstructia
fatadelor cladirilor si structurilor cu iesire la
pietele, strazile si aleile de acces se efectuau nu-

kb IR

BEY MR B2

mai cu aprobarea arhitectului-sef al orasului. Iar
reparatiile majore ale cladirilor erau interzise fara
aprobarea CECODM [1, p.3].

Indicatii speciale au existat privind interven-
tiile pe actualul bulevard Stefan cel Mare si Sfant:
se urmdrea o diferentiere stilistica reprezentativa
fata de dezvoltarea celorlalte artere. Planimetria
obiectivelor administrative si edificiilor rezidenti-
ale cu confort inalt, cu solutii arhitecturale indivi-
duale, trebuia sd accentueze statutul reprezentativ
al acestuia.

Constructia cladirii rezidentiale cu 120 apar-
tamente de pe bulevardul Lenin, nr. 132 (actualul
Bd. Stefan cel Mare si Sfant) a fost realizata in con-
formitate cu prevederile Hotérarii nr. 1785 al CM
al RSSM din 11 decembrie 1950. Aceasta ocupd un

ERE B by ovm oy hh g

Fig. 2. Fatada de-a lungul bulevardului Stefan cel Mare si Sfant.
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Fig. 3. Fatada de pe strada Mihai Eminescu.

cartier in centrul orasului de-a lungul bulevardu-
lui Lenin, intre strizile 28 Iunie (actuala str. Vlai-
cu Parcilab) si Komsomolskaia (actuala str. Mihai
Eminescu) (Fig. 1).

Dinspre bulevardul Lenin, cladirea sus-men-
tionata are cinci niveluri (Fig. 2), iar din partea
strazii Komsomolskaia (Fig. 3) si 28 Iunie (Fig. 4),
aripile sunt cu patru niveluri. La parter, pe bule-
vardul Lenin, erau amplasate: o librarie, un maga-
zin de mobila, ,,Gastronom” (magazin alimentar)
»Gorpromtorg” (magazin de comert cu bunuri
industriale), ,,Dinamo”, ,,Detskii Mir” (,Lumea
copiilor”), frizeria si agentia ,,Aeroflot”[2, p. 9].
Dinspre bulevard, in centrul cladirii, era proiec-
tatd intrarea principald, ,de parada”, iar dinspre
strazile Komsomolskaia si 28 Tunie erau prevazute
intrari utilitare si antiincendiare.

Pentru realizarea fatadelor au fost luate in
considerare toate observatiile autoritétilor: era
necesar si se elimine monotonia acestora, intr-o
mai mare mdsurd sd se accentueze partea centra-
13 a fatadei si, de asemenea, si se refaca fatadele
oarbe ale aripilor cu patru niveluri, méarind usor
latimea acestora [2, p. 7]. in proiectul ulterior,
monotonia din solutia fatadei principale a casei
a fost inlaturatd, iar partea centrald accentua-
ta. De-a lungul fatadei principale au fost plasate
patru logii, cu elemente decorative din piatrd de

calcar si ceramicd. Fatadele oarbe dinspre bule-
vardul Lenin au fost reproiectate, iar proportiile
au fost imbunatatite. Decorul fatadelor includea
detalii arhitecturale cu motive florale, fitomorfe,
forme geometrice mixate cu insemne sovietice.

Persoanele care au contribuit la realiza-
rea acestui proiect sunt: conducatorul Trustului
»Moldavstroiproekt” E. M. Bedenkov, inginerul
principal al Trustului A. E. Melnik, seful De-
partamentului de Control Tehnic L. V. Matveev,
conducatorul atelierului de proiectare I. L. Smu-
run, autori: arhitectul principal al proiectului I. L.
Smurun, arhitectii A. E. Melnik si S. V. Vasiliev,
inginerul principal E. G. Juravliov (plansele din
decembrie 1950) [3], arhitectul tehnician Elkina,
tehnicianul senior E. S. Telpis [4]. Conform dese-
nelor tehnice din anul 1952, la realizarea proiec-
tului si-au adus contributia inginerul principal al
institutului Malerman, conducétorul atelierului
de proiectare R. E. Kurt, arhitectul principal al
proiectului I. L. Smurun, arhitectii S. V. Vasiliev,
A. E. Melnik, tehnicianul senior Raskina, arhi-
tectul senior A. S. Sobolev, arhitectul tehnician 1.
Narbut, tehnicianul Zorin [5].

Casei rezidentiale cu 107 apartamente de
pe bulevardul Lenin nr. 126, 126a i-a fost alocat
terenul pe locul unor cladiri distruse, din care au
ramas doar fundatia si partial subsolurile [6, p. 1],
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Fig. 4. Fatada de pe strada Vlaicu Parcilab.

situat de-a lungul bulevardului Lenin, intre stra-
zile Kotovski (actuala str. Vasile Alecsandri) si
Armianskaia (actuala str. Armeneascd). Pe acest
loc se preconiza constructia unui complex com-
pus din trei edificii. Clddirea centrald situatd de-a
lungul bulevardului Lenin apartinea Ministerului
Industriei Locale, Ministerului Silviculturii si Mi-
nisterului Transportului Auto al RSSM. Aceasta
era flancatd de cladirea rezidentiala a Ministeru-
lui Gospodariei Comunale, din stanga, si clddirea
artelului (asociatie voluntard infiintatd pentru
munca in echipd sau alte activitati colective) ,,Ba-
sarabia Eliberata”, din dreapta (Fig. 5).

Pe parcursul proiectarii, numarul aparta-
mentelor in clddirile rezidentiale laterale se modi-
fica, cladirea centrald rimanand fard modificéri.
Ultima era proiectatd cu cinci niveluri (Fig. 6) si
un subsol amenajat sub toatd cladirea. La parter
se preconiza amplasarea unui magazin de imbra-
caminte si ustensile de uz casnic, cu incaperi au-
xiliare. Celelalte etaje erau alocate pentru 32 de
apartamente rezidentiale cu doua si trei camere.
Subsolul gizduia centrala de incélzire, depozitul
de cirbune, incéperile utilitare si depozitele ma-
gazinelor. Cladirea cu 32 de apartamente a fost
proiectatd din sectiunile rezidentiale ale cladirii
cu 120 de apartamente, in conformitate cu Ordi-
nul nr. 193 din 2 octombrie 1951 al Departamen-
tului Arhitecturd, din cadrul CM al RSSM. [8, p.

2]. Intrarile si scirile in sectiunile rezidentiale
erau proiectate dinspre curte; intrarile in maga-
zine erau proiectate dinspre bulevardul Lenin; in-
trarile de serviciu in magazinele de la subsol erau
proiectate dinspre curte, fiind separate de intrari-
le in apartamentele rezidentiale.

Conform desenelor tehnice, persoanele care
au contribuit la proiectarea cladirii centrale sunt:
conducatorul atelierului de proiectare - R. E.
Kurt, constructorul principal — E. G. Juravliov,
arhitectul principal - V. A. Voitehovschi, ingine-
rul principal al proiectului — M. I. Berber, autorul
proiectului - Lazarevici, coautori — arhitectii se-
niori Vedenkin si V. I. Kurlov, arhitect tehnician
- Krivoruciko, arhitect senior — S. M. Stalinskaia
[9], arhitect interimar — M. A. Koverko [10].-

La proiectarea clddirii rezidentiale a Minis-
terului Gospodiriei Comunale cu 36 de aparta-
mente, situate pe bulevardul Lenin, nr. 126 (Fig.
7, Fig. 8) au contribuit directorul institutului E.
M. Bedenkov, inginerul principal al institutului
A. E. Melnik, arhitectul principal al institutului N.
S. Iudin, seful Departamentului Tehnic L. V. Mat-
veev, conducitorul atelierului de proiectare A. E.
Ambartumean, arhitectul principal al atelierului
de proiectare V. A. Voitehovschi, autorul proiec-
tului arhitectural Lazarevici, autorul proiectului
de inginerie M. I. Berber, executantul Krivoru-
ciko, arhitectul V. I. Kurlov [11]. In desenele teh-
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Fig. 5. Plan general.

nice din iunie 1952, dupa reproiectarea edificiului
in 40 de apartamente, mai gasim si urmdtorii spe-
cialisti: conducétorul atelierului de proiectare R.
E. Kurt, constructorul principal E. G. Juravliov,
coautor — arhitectul senior Vedenkin [12]. Iar in
luna august a aceluiasi an, edificiul este proiectat
deja cu 38 de apartamente.

Casa rezidentiala situata pe bulevardul Lenin
colt cu str. Armianskaia a fost proiectatd pentru
persoanele cu dizabilititi din sistemul ,,Moldko-
opinsoiuz” (sistem cooperativ pentru persoane cu
dizabilitati - n.a.), victime ale celui de-al Doilea
Réazboi Mondial. Primul nivel dinspre bulevar-
dul Lenin a fost rezervat spatiilor comerciale in
conformitate cu decizia Comitetului Executiv al
orasului. La demisolul dinspre strada Armianskaia
se preconiza o gradinita, iar la subsol - spatii pen-
tru birouri de serviciu pentru gradinita si depozite.

Conform desenelor tehnice din februarie
1952, clddirea avea 41 de apartamente, iar prin-
tre persoanele care au elaborat proiectul figurau
inginerul principal al institutului A. E. Melnik,
conducatorul atelierului de proiectare R. E. Kurt,
constructorul principal al atelierului de proiecta-
re E. G. Juravliov, arhitectul principal V. A. Voi-
tehovschi, inginerul principal M. I. Berber, auto-
rul proiectului Lazarevici, arhitectul senior E. V.
Fangauzen, executantii M. A. Koverko, Klimovici
[13]. In aprilie 1952 proiectul era modificat in 37

de apartamente, la elaborarea acestuia se adauga
arhitectul senior S. M. Stalinskaia, arhitectii teh-
nicieni Alexandrova si Kucerova. Pe plansele cu
decor intalnim adesea numele arhitectilor Ale-
xandrova si S. M. Stalinskaia [14].

Parcela alocatd pentru constructia ansam-
blului rezidential cu 200 de apartamente de pe
bulevardul Stefan cel mare si Sfant, nr. 64 avea
290 m de-a lungul frontului bulevardului intre
strizile Benderskaia (actuala str. Tighina) si Ar-
mianskaia si 70 m adancime in interiorul carti-
erului [15, p. 12]. Pe acest loc trebuia sa fie con-
struit un complex de clidiri rezidentiale format
din trei blocuri (A,B,C). Ansamblul (Fig. 9) era
proiectat in spatiul dintre clddirile in constructie
ale organizatiei ,Moldpromsovet” (,,Consiliul
industriei moldovenesti”) si Ministerului Aface-
rilor Interne. Intregul volum trebuia si formeze
o singura compozitie legata de cladirile existen-
te. Blocul central B (Fig. 10) reprezenta accentul
intregii compozitii. Acesta urma sa fie pozitionat
de-a lungul aliniamentului bulevardului Lenin
(sau cu decalaj de 2-3 m), iar celelalte blocuri - in
adancimea terenului cu decalaj de la linia rosie de
20-25 m [15, p. 6].

Conform sarcinii comanditarului si a Comi-
tetului Executiv, s-au folosit proiectele-tip pentru
cladiri rezidentiale din seria 1-406, elaborate de
Institutul ,,Kievproekt” in 1954 [15, p. 13]. Pentru
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Fig. 6 Fatada de-a lungul bulevardului Lenin.

blocul central B era preconizatd jonctiunea a trei
elemente. Blocurile A si C au fost construite dupa
proiectul-tip 400-6 al casei cu patru sectiuni. Blo-
cul A si C erau cu cinci niveluri, fird magazine.
Blocul A (Fig. 11), in comparatie cu blocul C, nu
avea subsol. Numarul de apartamente in blocurile
A si Cerade 55.

Blocul B era format din proiectul-tip 406-2 al
unei case cu trei sectiuni, amplasat in teren direct
si oglindit, prin blocare cu o insertie arhitectura-
14 din doua sectiuni, dintr-o serie de proiecte-tip
1-406. O astfel de decizie a fost cauzata de ampla-
sarea cladirii de-a lungul strazii Bolgarskaia (actu-
ala str. Bulgara) si din consideratiile compozitiei
generale pentru a accentua centrul cladirii. Gan-
gul arcuit, prevazut de proiectul insertiei in doua
sectiuni, crea, de asemenea, trecerea necesara cé-
tre curte privind masurile de securitate la incen-
diu [15, p. 14]. Proiectul-tip a fost putin modificat,
prin planificarea la parter a unui salon de artd al
Uniunii Artistilor Plastici Sovietici din Moldova,
a unui magazin de bunuri culturale si a magazi-
nelor planificate din ordinul Departamentului de
comert al orasului. In pértile marginale ale cladirii
au mai aparut cate doua apartamente.

Persoanele care au contribuit la elaborarea
acestui proiect au fost directorul institutului To-
dorov, arhitectul principal al institutului A. E. Am-
bartumean, inginerul principal al institutului Ma-
lerman, conducitorul atelierului de proiectare V.
P. Alexandrov, constructorul principal E. G. Jura-
vliov, arhitectul principal al proiectului R. E. Kurt,
inginerul principal al proiectului G. L. Goldslag,

inginerul senior Dorfman, arhitectul senior L. M.
Krit, tehnicianul Kucerova, arhitectul tehnician
senior I. Narbut [16], arhitectii D. S. Palatnik [17],
V. A. Vlasov, Bailicenko [18], Timirazova [19].

Proiectul cladirii Ministerului Industriei Ali-
mentare de pe bulevardul Lenin, nr. 75 (Fig. 12),
actualul sediu al Procuraturii Generale, a fost re-
alizat in baza Hotdrarii nr. 244-r al CM al RSSM
din 8 februarie 1951, care obliga sa se revizuiasca
proiectul pentru dezvoltarea cartierului adminis-
trativ al Ministerului Industriei Alimentare din
RSSM in orasul Chisindu, precum si in baza sar-
cinii de proiectare a comanditarului din 6 aprilie
1951 [20, p. 1]. Astfel, Institutul ,,Moldavstroi-
proekt” a primit sarcina sa elaboreze un nou pro-
iect pentru dezvoltarea cartierului administrativ,
in legdturd cu imbundtatirea calitatii arhitecturale
a bulevardului Lenin, crearea stilului de arhitectu-
ra moldovenesc si imaginii ,,de parada” a ansam-
blului [20, p. 4].

Proiectul anterior, elaborat de arhitectul
A.P. Borisovin 1949, a fost rezolvat in forme care
nu reflectau , traditiile artistice ale poporului mol-
dovenesc”. Compozitional, partea centrald iesea
din scara constructiei urbane de rand. Pe fatada
principald au fost previzute trei portaluri cu o
inaltime de 20 m, incoronate cu frontoane. Intre
cladirea principala si cladirile trusturilor Ministe-
rului Industriei Alimentare (,,Pivtrest”, ,Rabtrest”,
»Hlebtrest”, ,Plodoovoshitrest”, ,Rasjirmaslo”
s.a.) au fost prevazute pasaje care nu erau justi-
ficate din punctul de vedere al compozitiei [20,
p. 5]. In scopul micsorarii costului constructiei,
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conform Hotédrarii CM al RSSM din 9 mai 1950 nr.
1911 ,,Referitor la micsorarea costului constructi-
ei”, si avand in vedere cerintele speciale privind
constructia bulevardului Lenin, clidirile trusturi-
lor au fost atasate corpului central.

Clidirea Ministerului Industriei Alimentare
era situatd de-a lungul bulevardului Lenin si avea
in plan forma literei rusesti ,,IT”. Volumul princi-
pal dispunea de patru niveluri, iar aripile laterale
— de trei. In centru, se gdsea o logie pe cinci arca-
de sustinute de coloane geminate. Celelalte logii
se aflau la indltimea nivelurilor doi, trei si patru.
Portalurile de intrare erau dispuse la parter sub
arcadele logiei. Partea centrali a clddirii era inco-
ronatd cu o cornisd si un parapet realizat din pia-
tra cioplitd de calcar. Capitelurile, bazele coloa-
nelor si parapetul coloanelor au fost decorate cu
elemente din ceramica glazurat. In spatiile dintre
ferestrele nivelurilor doi si trei erau instalate cinci
basoreliefuri.

In plan cladirile trusturilor Ministerului In-
dustriei Alimentare aveau forma literei ,L.” si erau
situate la intersectia bulevardului Lenin si a strazii
Armianskaia, §i in mod similar - Bolgarskaia. La
parter erau proiectate spatii pentru birouri, un ma-
gazin si scérile. La primul si al doilea nivel se gaseau

birouri, incéperi utilitare, grupuri tehnico-sanitare.

In elaborarea proiectului au fost implicati
mai multi specialisti: inginerul principal G. L. Ko-
patko, arhitectul autor de proiect A. P. Borisov,
proiectul fiind elaborat de A. A. Platunova si ve-
rificat de S. A. Stotland (octombrie 1947) [21],
inginerul principal A. E. Melnik., seful Depar-
tamentului Control Tehnic L. V. Matveev, con-
ducitorul atelierului de proiectare I. L. Smurun,
inginerul constructor E. G. Juravliov, arhitectul
principal al proiectului V. A. Voitehovschi, ingi-
nerul principal N. S. Streener, arhitectii tehnicieni
Krivoruciko, Koverko, arhitectii S. M. Stalinska-
ia (martie 1951) [22], conducitorul atelierului de
proiectare A. E. Ambartumean, inginerul princi-
pal al proiectului M. I. Berber [23], sef-adjunct al
atelierului Malerman s.a. [24].

Cladirea Ministerului Industriei Usoare a
RSSM (Fig. 13), actualul sediu al Curtii de Con-
turi, este situatd pe bulevardului Lenin, nr. 69, in-
tre strizile Bolgarskaia si Benderskaia. Terenurile
din colturile cartierului erau construite cu cladiri
rezidentiale cu patru niveluri, restul cartierului fi-
ind ocupat de fabrica de tricotaje a Ministerului
Industriei Usoare, unde in 1950 lucrau panala 1500
de persoane. Avand in vedere numérul mare de lu-
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cratori si apropierea terenului pentru constructia
cladirii Ministerului, s-a decis includerea in sarcina
de proiectare a clddirii administrative a unui club
cu o sald pentru 500 de persoane [25, p. 4].

Cladirea Ministerului Industriei Usoare era
proiectatd cu patru niveluri, cu partea centrald
putin mai inaltd, datorita salii de sedinte situate la
etajul al treilea, a carei indltime este de 5 m. Cladi-
rea era individualizatd prin lisene, situate ritmic,
aflate la cele trei niveluri superioare. Partea centra-
13 era evidentiatd de patru perechi de coloane cu
trei sferturi fatetate. Solutia arhitecturald adoptata
separa clar spatiile Ministerului de cele ale clubu-
lui, astfel incat intregul parter era ocupat de spati-
ile clubului, iar etajele erau rezervate Ministerului.

La proiect au lucrat urmatorii specialisti: sef-
interimar al Comitetului pentru Arhitecturd al
Sovietului de Ministri al RSSM E. M. Bedenkov,
inginerul principal A. E. Melnik, autorul proiec-
tului P. N. Ragulin (aprilie 1950) [26], arhitectul
senior Gruskevici [27], seful Departamentului
Control Tehnic L. V. Matveev, arhitectul senior
Kruze, conducitorii atelierelor de proiectare I.
L. Smurun [28], R. E. Kurt, inginerul principal al
proiectului E. G. Juravliov, arhitectul principal al
proiectului P. N. Ragulin, tehnicianul Murahveri
(mai 1952), detalii decor - arhitectii Poneatovski
(1952) si L. M. Krit.

La proiectarea acestor edificii de unicat, au
lucrat echipe de specialisti, care au contribuit la

aparitia in oras a unor ansambluri arhitectura-
le cu o ideologie sovieticd deosebitd. Geometria
cadrului construit se caracterizeazd prin propor-
tii armonioase, alinieri obligatorii, simetrie, di-
namism, accente volumetrice si unitate spatiald.
Plastica arhitecturald se caracterizeazd prin fatade
reliefate, cu multiple elemente decorative impru-
mutate din limbajul arhitectural clasic, mixate cu
motive nationale si elemente din simbolistica so-
vieticd, care pot fi gasite pe ancadramentele feres-
trelor si usilor, console ale balcoanelor, frontoane,
coloane, pilastri, lisene s.a.

Desi in centrul Chisindului au apérut si alte
constructii noi, perlele arhitecturale din acea vre-
me raman a fi dominante prin splendoarea lor.
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Fig. 14. Stema de stat a RSSM.
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Tehnici de modelare si procedee plastice in realizarea

portretelor sculpturale moldovenesti
https://doi.org/10.52603/arta.2021.30-1.12

Rezumat
Tehnici de modelare si procedee plastice in realizarea portretelor sculpturale moldovenesti

»In mare parte expresia plastici a sculpturii depinde de corespunderea ideii si a materialului”, consemna
celebrul sculptor rus S.T. Konenkov. Aceasta afirmatie incontestabild a determinat caracterul acestui studiu, pe
parcursul cdruia ne-am propus sa reflectim modul in care au conlucrat tehnicile de modelare cu procedeele plas-
tice i in ce masurd ideea operei de sculpturd a capatat viata prin prelucrarea iscusitd a materialului.

Asadar, indiferent de materialul si tehnica aleasd de autor, portretul sculptural comporta exigentele artei
culte: formd, volum, texturd si, nu in ultimul rdnd, expresie psihologicd. Fard o tratare psihologicd complexa,
portretele sculpturale sunt lipsite de licdrul vietii. Astfel, devine importanti alegerea facuta de catre sculptor in
favoarea unei sau altei tehnici, in favoarea unui sau altui material. Ideea lucrarii si rezultatul final sunt sesizate de
autor inca din perioada executirii desenului sau a schitei in lut sau plastilina.

In asa mod, ideea initial conceputi in forma de schitd parcurge o cale complicata si sinuoasd pani ajunge la
faza finala. Si numai de maiestria sculptorului depinde realizarea cit mai reusita a ideii initiale, iar pentru execu-
tarea lucrarii existd mai multe céi si mai multe tehnici, dintre care sculptorul o alege pe cea mai potrivita.

Cuvinte-cheie: lut, plastilind, ghips, ton, bronz, cupru, marmurd, granit, lemn.

Summary
Modeling techniques and plastic methods in the creation of Moldovan sculptural portraits

“In many respects the expressiveness of sculpture depends on the correspondence between the idea and
material,” wrote the great Russian sculptor S.T. Konenkov. This undeniable truth determined the nature of this
research, in which we set out to trace how modeling techniques contributed to plastic methods, to what extent the
idea of a sculptural work was brought to life with the help of skillfully processed material.

So, regardless of the material and technique chosen by the author, a sculptural portrait presupposes the
presence of classical research as a shape, volume, texture and last but not least, psychological expressiveness.
Sculptural portraits are not viable without a complex psychological interpretation. Thus, the choice made by the
sculptor in favor of this or that technique, this or that material becomes important. The ideas of the work and the
final results are foreseen by the author since the execution of the drawing or sketch in clay or plasticine.

Thus, an idea originally conceived in the form of a sketch follows a complicated and winding path until it
reaches the final phase. And the skillful embodiment of the initial idea depends only on the skills of the sculptor,
and there are many techniques for creating a work, from which the master chooses the best one.

Key words: clay, plasticine, gypsum, tone, bronze, copper, marble, granite, wood.

»In mare parte expresia plasticd a sculpturii In acest context, plimidirea portretului

depinde de corespunderea ideii si a materialului”,
consemna celebrul sculptor rus S.T. Konenkov.
Aceastd afirmatie incontestabild a determinat ca-
racterul acestui studiu, pe parcursul cdruia ne-am
propus si reflectdim modul in care au conlucrat
tehnicile de modelare cu procedeele plastice, in ce
masurd ideea operei de sculpturd a cipatat viata
prin prelucrarea iscusita a materialului.

sculptural capatd contururile unei veritabile opere
de artd prin corespunderea materialului, printr-o
tehnicd de modelare reusitd, prin procedeele plas-
tice — toate in mare parte bazdndu-se pe construc-
tiile anatomice. Uneori mai evidente in lucrarile
conturate prin stilul realismului, alteori mai de-
pértate de acestea in cazul stilurilor impresionis-
te, moderniste sau postmoderniste, constructiile
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anatomice constituie punctul de reper in mode-
lare. Fiind prelucrat si trecut prin vizorul sculpto-
rului, acest reper, constructiile anatomice, uneori
transpare prin modelare, alteori este ascuns prin
stilizare, simplificare si alte procedee plastice.

Initial, majoritatea sculptorilor isi implemen-
teazd ideile in lut (sau in plastilind) — material ma-
leabil si, respectiv, indispensabil modelarii, dar si
perisabil, datoritd carui fapt nu conserva calitatile
modeldrii pentru un timp mai indelungat. Acest
material, lutul, este de diferita calitate si de diferite
culori: sur-verzui, sur-galbui si sur-alb-argintiu [7,
p.8]. Intensitatea culorii lutului depinde de com-
ponentii chimici ai acestuia. Pentru sculptor lutul
este un material primar. Insi modeland in lut,
sculptorul trebuie s intrezareasca rezultatul final.

Astfel, lutul rdimane a fi un material folo-
sit preponderent pentru executarea schitelor. In
portretul sculptural aceste schite pot fi admirate
»pe viu” in atelierele sculptorilor sau in fotografii,
fiind transpuse in ghips. Un asemenea exemplu
ni-1 ofera creatia lui Lazar Dubinovschi in lucra-
rile Capul unui tandr (1956, ghips) si Capul unui
muncitor. Studiu la trilogia ,, Pdrinti si copii” (1957,
ghips). In primul caz, se resimte modelajul calm
atat al podoabei capilare, cét si al traséturilor fetei.
Modelajul nestrident, cu repetarea fidela a carac-
teristicilor anatomice, se soldeaza cu surprinderea
dispozitiei protagonistului. Iar Muncitorul (1957,
ghips) este redat de Lazar Dubinovschi cu multa
expresivitate. Trasaturile muncitorului-lider sunt
modelate realist, schita fiind realizata pentru par-
tea a II-a a trilogiei ,, Pdrinti si copii” cu denumirea
Rdscoala (1957, ghips) [5, p. 44]. Figura robusta
a muncitorului, preponderent statica, necesita un
punct de animare, un centru de atentie si acesta
a fost obtinut de sculptor prin gestul si expresia
mimicii personajului. Valoarea artisticd a aces-
tor mostre-schite este inestimabild pentru creatia
portretistica a sculptorului Lazdr Dubinovschi.

Ghipsul este un material folosit inca in Egip-
tul Antic, apoi in Grecia si Roma Antica. Anume
in Roma Anticd sculptorul Lisistrat a executat pri-
ma masca in ghips. In secolul I i.e.n., turnarea in
ghips a capatat o largd raspandire. Astfel, produ-
cerea industriald a ghipsului devine o industrie in
secolele XII-XIII [7, p.14]. Ghipsul serveste pen-
tru repetarea lucrarii in lut, teracotd, faianta, por-
telan si pentru turnare in beton, modele in ceara
pentru realizarea ulterioara in diverse metale si in
mase plastice.

Arta contemporand

Tonarea ghipsului, care, de obicei, are loc in
trei etape, confera lucrérilor aspectul de colora-
re, completand ideea de bazd, conceptul artistic.
Astfel, portretul Ana-Maria (1939, ghips tonat),
lucrat de Claudia Cobizev, capdta un ton gri-al-
béstrui, care completeazd ideea de cufundare in
meditatie, specificd si varstei fragede.

in acelasi context, Portretul monitorului
comsomolist (1961, ghips, ton) de Claudia Cobi-
zev este lucrat in ton sur-verzui, care confera sta-
bilitate si fortd interioara personajului.

Tonarea de un ocru-oranj, implementatd
de Claudia Cobizev in portretul Sportiva (1964,
ghips, ton), suplimentata de frontalitatea imaginii
si caracterul strict al chipului, i-a permis autoarei
sd realizeze un chip sever, devotat ideologiei exis-
tente, totodata pastrdndu-i alura de romantism.

In comparatie cu aceste chipuri in ghips to-
nat, cele realizate de citre Claudia Cobizev in
ghips fara ton sunt mai generalizate si mai sim-
pliste ca idee: Sora medicald Leana (1969, ghips)
si Tanea (1969, ghips). Uneori, chipurile denotd
un realism elocvent, cum ar fi Portretul recrutului
(1975, ghips).

In ceea ce priveste portretele cu tonare rea-
lizate de sculptorul Lazdr Dubinovschi, acestea
contin efecte de picturalitate, precum se remarca
in Portretul medicului L. Rozenver (1948, ghips,
ton). Tonul a fost aplicat, acoperind in cateva
straturi lucrarea, asa ca sd pari ,,a fi pictat”, confe-
rind chipului viata si dispozitie.

La fel si in portretele de parada, intr-un alt
mod realizate de Lazir Dubinovschi, Portretul co-
lonelului S. Gusac (1952, ghips tonat) este efectu-
at in ton verzui, care conferd unitate chipului, in
unison cu caracteristicile anatomice si cele com-
pozitionale, racursiul, turnura capului etc.

In acelasi rand, Portretul chirurgului Krivose-
ev (1948, ghips) de acelasi autor capitd, prin ca-
racteristicile anatomice, oboseala chipului si prin
culoarea neutrd a ghipsului netonat, efecte psiho-
logice de disperare si scepticism, specifice intelec-
tualilor din perioada stalinista.

Iar Portretul lui D. Pantu (1968, ghips tonat),
realizat de Lazdr Dubinovschi, contine nuante
moderate de ton, care subliniazd tristetea perso-
najului.

Tonarea in nuante ce imitd bronzul produce
efecte psihologice, alaturi de modelarea expresiva
a efigiei in Portretul sculptorului V. Tigal (1968,
ghips, ton). Sculptorul Lazar Dubinovschi obtine
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1. Lazar Dubinovschi. Capul unui
tanar (1956, ghips).

efecte psihologice prin tonarea verde-ocru a su-
prafetei vibrante.

Ghipsul cu ton monocrom si pastelat in lucra-
rile sculptorului Bdtrdana invdtatoare (1970, ghips)
si Portretul studentei S. Lupan (1970, ghips) permi-
te obtinerea efectelor diferite, in aspect psihologic
fiind tratate doud vérste: batranetea si tineretea.

Iar portretele Dimitrie Cantemir (1973, ghips)
si Miron Costin (1974, ghips), pe langa efectele de
generalizare produse de lipsa tonului, contin si
o cultura a reprezentarii, un mesaj de umanism
transmis prin imaginea plastica.

Ghipsul tonat in douad culori, alb si ocru, in
lucrarea Portret de tandr (1977, ghips tonat) a ace-
luiasi sculptor, creeaza o imagine plind de suflul
tineretii.

Totusi, Lazar Dubinovschi obtine efecte deo-
sebite si fara aplicarea tonului, precum in lucrarea
Portretul pictoritei Ada Zevina (1977, ghips). Este
un imn tineretii, desdvarsirii spirituale si valorilor
eterne.

Tonarea sculpturilor in ghips are loc in scopul
conferirii lor a unui aspect identic cu materialele
durabile in timp: bronzul, fonta, teracota. La imi-
tarea culorii bronzului auriu sau a culorii uzuale a
bronzului se folosea grundul, care era acoperit cu
vopsea bruna de diverse nuante in trei etape. Pig-
mentii pot fi diferiti: din culorile albastre — ultra-
marin, azur berlinez; din cele verzi — verde pari-
zian, oxid de crom; din cele galbene - ocru auriu,
ocru inchis, siena arsd, siena naturald, umbra; din
culorile rosii — kinovari, kraplak. Acesti pigmenti
in diverse combinatii si proportii confera lucrarii
diverse tonalitati coloristice [7, p. 23].

2. Claudia Cobizev. Ana-Maria
(1939, ghips tonat).

3. Lazar Dubinovschi. Portretul medi-
cului L. Rozenver (1948, ghips, ton).

Procesul de tonare are loc in trei etape. Pri-
mul strat de tonare trebuie sa fie mai deschis, al
doilea — mai dens, cu nuante de praf de bronz, al
treilea strat trebuie si fie mai intens, pe locurile
mai proeminente cu vopsea mai lichida, si mai
densa in locurile mai adancite. Astfel, ghipsul ofe-
ra o paletd bogatd de nuante coloristice tonale si
un aspect special cAnd nu este acoperit cu vopsea.

Un alt material este cimentul, care, in varieta-
tea actuald a compozitiei chimice, este folosit doar
de un secol, dar era cunoscut, in alte variante, si in
Egiptul, Grecia si Roma in perioada antichitatii.
Datoritd componentelor sale, betonul era folosit
pentru sculptura care decora arhitectura caselor
de locuit si a celor de menire publica.

In domeniul portretului sculptural din seco-
lele XX - XXI betonul este folosit extrem de rar.
Este de remarcat ca sculptura in beton este cea
care necesitd tonare si se obtine prin diverse pro-
cedee tehnice, folosindu-se culorile brun inchis,
negru, brun, patina.

Aliajele si metalele sunt folosite in sculptura
monumentala si cea de sevalet si permit de a realiza
orice compozitie sculpturald, oricat de complicata
ar fi ea. La aceste metale se referd bronzul, aliajele
aluminiului, fonta, arama foliati, arama electroli-
tica pentru sculptura galvanoplastica. Bronzul, pe
langd marile sale posibilitati in realizarea compo-
zitiei, poseda si calitati decorative, care constau in
colorarea lui si jocul de lumini i umbre.

Dintre cele mai timpurii lucrari in bronz ale
Claudiei Cobizev se remarca portretul Fetitd (1955,
bronz). Nuantele sur-negrii ale bronzului intregesc
chipul, conferindu-i o doza de apartenenta istorica
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la timpurile ce au trecut, dar nelipsind chipul de
caracteristici psihologice si emotionale.

Iar portretul Fatd din Ciadir-Lunga (1962,
bronz) al autoarei vine si continue linia de su-
biect. In acest portret, ca si in cel precedent, devin
pregnante detaliile de costum, suplimentate prin
detalii anatomice, toate la un loc creand dispozitia
care este transmisa de autoare cu maiestrie.

In continuare, un portret barbitesc, cel cu de-
numirea Student (1965, bronz), din palmaresul au-
toarei, ne determind sd patrundem psihologia ta-
ndrului, detaliile de portret fiind cele care determi-
nd logica reprezentarii si produc efectul emotional.

Iar efectul decorativ al bronzului se face re-
marcat in portretul Doctoranda (1979, bronz),
apartinand Claudiei Cobizev. In acest portret cal-
mitatea, echilibrul interior si increderea in viitor a
tinerei generatii este redata, in acelasi rand, si prin
calitatile plastice ale bronzului.

Calititile edificatoare ale bronzului in cre-
atia unui alt sculptor, Lazdr Dubinovschi, se fac
remarcate in Portretul poetului Mihai Eminescu
(1957, bronz), in care prelucrarea iscusita a aces-
tui material induce romantism, pasiune, dar si
consacrare, tragism.

in aceeasi ordine de idei, modelarea in bronz
a portretului Florica (1955, bronz) ii permite lui
Lazdr Dubinovschi sd obtini efecte deosebite. Ca-
litatile bronzului in conlucrare cu schema com-
pozitionala realizata in spirald confera chipului
visare si zbucium tineresc.

Iar Portretul scriitorului Andrei Lupan (1955,
bronz) oferd, prin prelucrarea bronzului, efecte de
duritate, care releva caracteristicile firii scriitoru-
lui. Spre deosebire de acesta, Portretul scriitorului
P. Versigora (1957, bronz) de acelasi autor este un
chip ghidus si comunicativ, calitatile bronzului
oferind posibilitatea de a reda, impreuna cu cali-
tatile anatomice, si cele psihologice. Aceste patru
lucrari timpurii in bronz ale sculptorului Lazar
Dubinovschi constituie o serie succintd, care va
avea o altd continuare in seria ulterioard de por-
trete ale colegilor sai de breasla.

Inceputul acestei serii secunde a fost pus de
autor in anul 1960 prin Portretul lui Corneliu
Baba (1960, bronz). In lucrarea data este reusit
surprins pictorul roman, in momentul in care el
cautd un nou subiect pentru picturile sale. Culoa-
rea sur-verzuie, cu efect local de ocru al bronzului
completeaza conceptul lucrérii.

Si chipul din Portretul actorului Arcadie
Raikin (1976-1977, bronz) combini calititile de-
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corative si coloristice ale bronzului cu exigentele
interpretdrii imaginii artistice. Vibrarea interioa-
rd a celebrului actor a fost surprinsa cu exactitate.

Simaiindriznet lucreazé sculptorul Lazdr Du-
binovschi Portretul pictoritei Mila Tonceva (1977,
bronz) in nuante de ocru-verzui, creind efecte psi-
hologice si vizuale. Iar culoarea bronzului in ocru-
brun va caracteriza Portretul comunistului italian
D’Atore (1978, bronz), detaliile de portret ale caru-
ia trddeaza viata sa complicata, dedicata luptei de
clasa. In acelasi context prelucrarea bronzului in
Portretul pictorului Serghei Cuciuc (1979, bronz),
de rand cu frontalitatea chipului, releva caracterul
si mentalitatea portretizatului.

Aliajele aluminiului, care poseda calitati an-
ticorosive inalte, sunt adaptabile si pentru realiza-
rea celor mai subtile detalii artistice. Desi calitétile
plastice ale aliajelor aluminiului putin diferd de
cele ale bronzului, ele totusi intrunesc caracteris-
tici decorative aparte, in special reflectd lumina
mai intens. Aliajele aluminiului, de reguld, sunt
de o tonalitate argintie, care aminteste argintul
uzual. Dar aliajele aluminiului pot fi tonate in cu-
loarea aurie a bronzului si in alte culori. Este im-
portant faptul ca aceste aliaje pot fi prelucrate prin
ciocanire [7, p.55].

Portretul in aluminiu este mai rar intilnit in
sculptura moldoveneasca. Totusi, lucrarea Ale-
xandrei Picunov-Tartdu Portretul locotenentului
Domogatski (1964, aluminiu) demonstreaza ca
efectul decorativ al aluminiului intregeste imagi-
nea [8, p. 8].

Sculptura din folii de cupru, folii de aluminiu
si otel inoxidabil se deosebeste de cea turnata si de
sculptura galvanoplastica prin generalizarea for-
melor: ei i sunt specifice suprafetele mai netede.
De reguld, foliile de metal servesc intru realizarea
sculpturii decorative, celei de sevalet, si a portre-
tului [7, p.55].

In cupru este realizat chipul Colhoznica
(1971, cupru), lucrat de Claudia Cobizev. Acest
portret exprima laturile psihologice specifice mol-
dovenilor, si anume cumintenia, harnicia proprie
acestui popor. Cuprul a contribuit nu numai prin
culoare, dar si prin caracteristicile modelarii la
obtinerea anumitelor efecte psihologice.

Un alt chip de femeie muncitoare realizat de
Claudia Cobizev, este Aurica (1974, cupru). El ex-
prima detasare si o usoara tristete.

Lazar Dubinovschi lucreaza vestitul grup sta-
tuar (distrus la inceputul anilor ’90) Compozitia
sculpturald K. Marx si F. Engels (1976, cupru ste-
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4. Lazar Dubinovschi. Florica
(1955, bronz).

muit, granit), care prezenta, pe langa figurile sta-
tuare, si doua efigii portretistice memorabile. Ma-
terialul — cuprul stemuit - crea un joc sesizabil de
lumini si umbre, care punea in valoare imaginea.

O lucrare a aceluiasi autor, realizata in cupru,
este Portretul arhitectului Robert Curt (1979, cu-
pru stemuit), fapt care i-a permis sculptorului sa
realizeze un chip in cheia portretului antic roman.

Cuprul s-a dovedit a fi convenabil pentru re-
alizarea reliefurilor de pe plicile comemorative.
Asa este Monumentul lui Hristo Botev (1977, cu-
pru forjat, granit) si Relieful decorativ dedicat lui
F.E. Dzerjinski (1977, cupru forjat, granit), apar-
tinand sculptorului Valentin Kuznetov. Ambele
efigii relevd caracteristici anatomice aseménétoa-
re cu modelul si conotatie festiva[4, p.3-4].

Iar Portretul lui I.S. Codita (1980, cupru for-
jat), prin procedeele tehnologice si calitdtile ma-
terialului intrebuintat, releva, pe langa trasaturile
portretistice redate cu exactitate, si caracteristici
de culoare a ochilor si a parului, cat si efecte de
suprafata a pielii.

Pe cand lucrarea Bolsevic bdtran (1983, cupru
forjat) a aceluiasi autor comportd conceptul unei
anti-opere si denota, gratie posibilitatilor cupru-
lui, tensiunea interioara a portretizatului.

Cuprul galvanoplastic in sculpturd se deose-
beste de bronz prin exactitatea reproducerii celor
mai subtile nuante ale modelarii. Aparitia acestui
gen de sculpturd are loc in anul 1836 in Rusia. Sa-
vantul rus B. Takobi a descoperit metoda obtinerii
pe cale electrolitici a reproducerilor in metale. In
perioada sovietica un sir de lucriri ale sculptorilor
M. Manizer, V. Muhina, E. Vucetici, N. Tomski
s.a. au fost multiplicate in tehnica galvanoplasticii

5. Claudia Cobizev. Colhoznica
(1971, cupru).

6. Lazar Dubinovschi. Monumentul-
bust al lui A.M. Gorkii (1975-1976,
granit, Chisindu)

[7, p. 122]. Din pacate, in sculptura RSSM ea se
atesta foarte rar si nu este intrebuintatd la crearea
portretelor sculpturale.

Rocile de piatra dura - granitul de toate ti-
puri: dioritul, bazaltul, labradoritul, porfirul s.a.
— erau binecunoscute din antichitate. Rocile sedi-
mentare includ lutul, nisipul, travertinul, calcarul
care contine depuneri in formd de schelete de ani-
male mici si scoici. Rocile metamorfice sunt cele
cu siliciu, din cristale concrescute ale cuartului si
marmurei, create datoritd concresterii cristalelor
de calcar si dolomit.

Un exemplu de prelucrare a pietrei dure, si
anume a granitului, este Monumentul - bust al
compozitorului Stefan Neaga (1960, granit, Chisi-
néu), lucrat de Lazdr Dubinovschi, lucrare in care
gestul larg al mainii si chipul rdsar din masele de
granit. Prelucrarea iscusita a acestui material dur
confera chipului aspect de meditatie si consacrare.

Monumentul-bust al lui A.M. Gorki (1975-
1976, granit, Chisindu) al aceluiasi autor, prezin-
td scriitorul revolutiei ruse modelat in suprafete
mari, generalizate, cu lumini si umbre bine deli-
mitate, care redau chipului o doza de tragism, dar
si de vointa.

Iar Monumentul lui V.I. Lenin (1977-1978,
granit) al lui Lazar Dubinovschi este preponde-
rent static, generalizat in suprafete mari, detaliile
de portret redand privirea lui incruntatd, scrutand
spectatorul cu seriozitate si exigenta.

Pietrele de duritate medie sunt reprezentate
prin marmurd (,marmaros” din greacd), ea fiind
cel mai raspandit material in plastica sculpturala
antica. Calitatile marmurei - albeata ireprosabi-
la - permite sculptorilor de a combina duritatea
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si gingdsia, exprimand spiritualitatea si caldura in
operele de sculptura.

Doua exemple concludente de prelucrare a
marmurei sunt Portretul criticului de arta N. Ka-
lagnikova (1975, marmura) si Portretul pianistului
V. Krainev (1974, marmurd), ambele apartinand
sculptoritei Brunhilda Epelbaum-Marcenco. In
aceste portrete lumina si umbra cad moale, de-
taliile sunt diafane, intregind chipurile celor doi
intelectuali, slujitori ai artelor.

Printre rocile moi de piatrd intrebuintate in
sculptura si arhitectura anticd timpurie greacd
calcarul si tuful erau cunoscute sub denumirea de
»poros”. in »poros” este executatd o mare parte a
sculpturii timpurii arhaice de pe Acropola Ate-
niand. Calitatile acestor roci, si anume faptul ca
ele sunt moi si fragile, in comparatie cu marmu-
ra care este mai durd, au presupus generalizarea
compozitiilor si renuntarea la modelarea fina a
unor detalii. La rAndul siu, calititile calcarului se
apropie de calitdtile modelarii sculpturilor in lemn
[7, p.181]. Calcarul este de provenienta organica.
Calitétile decorative si posibilititile de prelucrare
relativ usoare a calcarului au atras atentia sculp-
torilor din cele mai vechi timpuri. In sculptura
portretistica din Republica Moldova calcarul este
folosit destul de rar.

Lemnul in sculpturd era folosit multiplu.
Potrivit maérturiilor lui Pavsaniu, in antichitate
sculpturile de cult erau executate din lemn negru,
chiparos, cedru, stejar, tisa. De asemenea se intre-
buintau artarul, parul salbatic, teiul, mirtul, bra-
dul, salcia, vita-de-vie, palmierul, plopul, prunul
sdlbatic s.a.[7, p. 197]. La alegerea materialului se
lua in considerare, pe langa puritatea materialului,
si importanta consideratiilor de cult. Este decisiv
si faptul ca lemnul este unicul material care poseda
forma cilindric3, in care trebuie si se inscrie com-
pozitia sculpturald. In cazul in care lemnul nu are
culoare naturalg, el este vopsit, tonat cu coloranti.

Un exemplu remarcabil de prelucrare a lem-
nului este Portretul academicianului A.V. Sciusev
(1949, lemn), care apartine daltii maestrului La-
zdr Dubinovschi. Acest portret documentar este
de un realism covarsitor, exprimand starea psiho-
logicd deprimanta a protagonistului, stare ce ex-
primé epoca stalinista cu realitatile ei culturale si
sociale [6, p. 7].
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Un alt exemplu concludent de prelucrare a
lemnului este lucrarea Claudiei Cobizev Cap de
moldoveancd (1947, lemn). In acest portret, tdiat
ritmic §i consecutiv in lemn, este redatd epoca si
mentalitatea contemporanilor prin prisma tratarii
psihologice a personajului [2, p. 4-6].

O alta lucrare a Claudiei Cobizev, cioplitd mi-
gélos in lemn, este Portretul mamei (1966, lemn).
Starea psihologicd a personajului, aflat la vérsta a
treia, este redata printr-un modelaj ritmic si nestri-
dent, care pune in valoare caracterul personajului.

In ceea ce priveste prelucrarea lemnului cu
aplicare de culoare, in acest context se remarcd
lucrérile Brunhildei Epelbaum-Marcenco Portre-
tul Mariei Sagaidac (1977, lemn, lefcas, tempera),
colorat in nuante pastelate, si Portretul Svetei Liv-
sit (1978, lemn, lefcas, tempera), realizat in culori
stridente, tinzand spre un expresionism coloristic
(3, p-1].

Asadar, indiferent de materialul si tehnica
aleasd de autor, portretul sculptural comporta exi-
gentele artei culte: forma, volum, textura si, nu in
ultimul rand, expresie psihologica. Fara o tratare
psihologicd complexd, portretele sculpturale sunt
lipsite de licarul vietii. In acest scop, tehnicile de
modelare exploreaza diverse materiale, care com-
portd o anumitd metodologie tehnicd si care de-
finesc diverse cai de obtinere a expresiei plastice.
Astfel, devine importantd alegerea facuta de catre
sculptor in favoarea unei sau altei tehnici, a unui
sau altui material. Ideea lucrarii si rezultatul final
sunt intrezdrite de autor inca din perioada execu-
tarii desenului sau a schitei in lut sau plastilina.
Aceasta diferenta intre zamislirea operei si rezul-
tatul final poate fi observata in cazul Portretului
pictorului S. Cuciuc (1979), apartinand maestrului
Lazar Dubinovschi, lucrare care a fost fotografiata
in doud ipostaze: initial executatd in plastilind si
apoi transpusa in bronz [1, p. 39-40].

In asa mod, ideea initial conceputi si execu-
tatd in lut sau plastilind in forma de schita par-
curge o cale complicata si sinuoasa pand ajunge
la faza finala. Si numai de maiestria sculptorului
depinde realizarea cat mai reusita a ideii initiale,
pentru executarea lucrarii existand mai multe cai
si mai multe tehnici, dintre care sculptorul o alege
pe cea mai favorabila.
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7. Lazar Dubinovschi.
Portretul academicianului
A.V. Sciusev (1949, lemn).
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From Idea to Realisation: The architecture of Jovan Stefanovski
https://doi.org/10.52603/arta.2021.30-1.13

Rezumat
De la idee la realizare: Arhitectura lui Jovan Stefanovski

Desi nu toatd lumea acceptd acest lucru, Republica Macedonia de Nord se poate méindri cu numerosi
arhitecti prolifici, implicati adesea in educatia in domeniul arhitecturii. Jovan Stefanovski, autorul Crucii Mile-
niului si al Teatrului National (ambele in capitala tdrii Skopje) este un exemplu de astfel de personalitate. Asema-
nétor fostelor generatii de arhitecti, stilul sau de proiectare aminteste din punct de vedere conceptual arhitectura
traditionala a tarii sale. Cercetadnd arhiva lui Jovan Stefanovski, a fost identificata o serie de proiecte - esantion
de studii de caz incluse in teza lui de doctorat si discutate in legatura cu tema ,ideii” §i ,,realizarii” in arhitectura.
Conceptul atribuit de el ,ideii” este similar ,,conceptului” utilizat in proiectarea arhitecturald. Daca ideea este
expresia incongtientului, realizarea reprezinté o decizie constientd de a implementa ideea proiectului.

Stefanovski s-a afirmat ca un arhitect si profesor prolific. Interesul sdu pentru arhitectura traditionald a co-
respuns cu tendintele care s-au dezvoltat la sfarsitul anilor 1960 si inceputul anilor 1970. Astfel, in concordanta cu
abordarile arhitecturale dezvoltate de invétatorii lui Stefanovski, idiomul regionalist care a aparut in Macedonia,
se manifestd in lucrérile lui atit prin formd, cat si prin functiune.

Cuvinte-cheie: arhitecturd traditionald, casd balcanica, casa macedoneani, modernism, regionalism, regio-
nalism critic, proiectare arhitecturald, Grabrian, Stefanovski, Macedonia de Nord.

Summary
From Idea to Realisation: The architecture of Jovan Stefanovski

Although not widely acknowledged, the Republic of North Macedonia boasts a number of prolific architects
who were often engaged in architectural education. Jovan Stefanovski, the author of the Millennium Cross and
the National Theatre, both in the capital Skopje, is one such personality. Similar to former generations of archi-
tects, his design style conceptually recalls the traditional architecture of his homeland. Researching the Jovan
Stefanovski Archive, a number of projects were identified — a sample from the case-studies covered in his doc-
torate thesis — and discussed with respect to the themes of ‘idea’ and ‘realisation’ in architecture. His notion of
the former is akin to ‘concept’ as used in architectural design. While an idea is an expression of the unconscious,
realisation is the conscious decision to execute the design idea.

Stefanovski was a prolific architect and educator. His interest in traditional architecture was in line with the
trends which developed in the late 1960s and early 1970s. Furthermore, in line with the architectural approaches
being developed by Stefanovski’s teachers, the regionalist idiom which emerged in Macedonia, is contemporane-
ously evident in his work both in form and function.

Keywords: traditional architecture, Balkan house, Macedonian house, modernism, regionalism, critical re-
gionalism, architectural design, Grabrijan, Stefanovski, Macedonia.

Introduction

The title of this article is identical to that of
the PhD thesis of Jovan Stefanovski (1948-2019),
which was successfully defended at the University
of Architecture, Civil Engineering and Geodesy,
Sofia, Bulgaria [18].! The objective of his research,
as he stated at the outset, was to define the notion
of ‘idea’ in architecture illustrated through his re-
alised projects, which numbered 400 in total from
1973 to 2002.2

Stefanovski, known as Stefanovski-Zan
whereby Zan was his nickname which he often

made use of in his work, was one of the most prom-
inent contemporary architects of the Republic of
North Macedonia [9-11]. He also held various ac-
ademic posts, which he carried out alongside his
architectural work [20]. Following the completion
of his architectural education in 1973 at the Facul-
ty of Architecture, Skopje University, now known
as Saints Cyril and Methodius University, he fi-
nalized his diploma project under the academic
supervision of Brutalist architect Georgi Kon-
stantinovski.’> As a student, Stefanovski worked
for the design office Studioproekt and later at
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Table 1: Characteristics of traditional Macedonian construction in the nineteenth century [18, pp. 11-15]

nr. Characteristics

Typical case-study

use but with good air quality and views

1 Erection on stepped terrain unfit for agrarian

Panorama of Gali¢nik from 1928

building resembles a tree rising to the sun

2 Aesthetic principle of radiality: on limited gro-
und, the upper floors are cantilevered and thus the

Kanevchevi house, Ohrid

ality and symmetry to face the main view

3 Main elevation designed to the principles of axi-

Begovski Konak, Debar

4 Vertical windows

Typical house at Krushevo

Ground floor erected in stone, whilst upper flo-
ors are in lighter material, such as a timber with brick

House of Vasil Glavinov, Veles

along most of the elevation

6 Use of colour and ornaments Timber ceiling with geometric decorative pat-
tern and polychrome colouring, Stanchevi, Shtip
7 Large open, closed and covered spaces/verandas Monastery complex ‘St Panteleimon, Skopje

which extends to balconies and glazed bay windows

dows on floors and verandas

8 Use of struts — most often timber - for bay win-

Kosta Solev - Racin Memorial House, Veles

materials for construction

9 Use of environmentally sound - mainly local -

House on Dame Gruev Street, Veles

Unikosproekt, both in Skopje. After graduation,
he joined the design bureau Granit until, in 1994,
he set up his own professional office, Euroarch
Studio. He was the former Dean of the Faculty of
Architecture at the European Polytechnic Univer-
sity (Pernik, Bulgaria) and the former Dean of the
Faculty of Architecture at FON University (Skop-
je, Macedonia). He was appointed Professor of
Architecture at ABB University (Prishtina, Koso-
vo), MIT University (Skopje, Macedonia) and at
the State University of Tetovo (Macedonia). From
2002 until his demise, Stefanovski was a Professor
of Architecture on a part-time basis at the Univer-
sity of Architecture, Civil Engineering and Geod-
esy (Sofia, Bulgaria) [20].

A recurrent theme in Stefanovski’s work is
idealism. In Europe and along the Mediterrane-
an Basin, this philosophical notion dates back to
Classical antiquity. It asserts that ‘reality’ cannot
be distinguished or divorced from human per-
ception. It is a mental constitution related to the
realm of ideas. Making reference to some of his
projects, the aim of this article is to address how
the idea and its realisation were achieved in the
architecture of Stefanovski. During the course of
this research use was made of the Jovan Stefano-
vski Archive in Skopje.

The Context
The heritage legacy of the Republic of North
Macedonia dates back millennia. Its sphere of in-

fluence over the centuries impacted on various
parts of Europe, but most notably on the Balkan
Peninsula. Its cultural and built heritage are just
recollections of the civilisations which have un-
folded through history and come to dominate the
territory. The latest empire which controlled the
country - for over half a millennium, up to the ear-
ly twentieth century — was the Ottoman Empire.
The vernacular architecture of this era can be read
through the traditional ‘Balkan house’, also known
as the ‘Ottoman house’, a source of inspiration for
Stefanovski (Fig. 1). These houses, prevalent in the
Balkans, including North Macedonia, and erected
by anonymous builders, were functional, spacious
and homely properties. Based on scholarly sourc-
es, Stefanovski listed nine main characteristics of
traditional construction in the nineteenth-century
architecture of North Macedonia.* These charac-
teristics, together with a typical case-study to illus-
trate each, are given in Table 1.

The traditional architecture of Macedonian
houses is an ongoing subject of research [e.g., 1, 13,
14, 23-25]. An early influential publication is by
Grabrijan, entitled Makedonska kukja (The Mace-
donian House) [8], first issued in 1955, a few years
prior to Tomoski’s work [24]. Based on a research
trip to study nineteenth-century Macedonian hous-
es in the years just after the end of the Second World
War, Grabrijan read them as a resource for ‘modern’
architectural philosophy: “Their ‘human scale’, ‘plas-
ticity of spaces, ‘flexibility’, the concept of the ‘min-
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imal house, the architectural promenade, the ‘un-
obstructed views, and ‘geometry” were the modern
principles he discovered in the Macedonian house”
[6, p. 307-2]. His study led to the “internationali-
sation of the Macedonian house” [6, p. 307-2]. He
compared his findings to the work of Le Corbusier
and noticed the presence of strong similarities. This
led him to claim that the design of the Macedonian
house might have influenced the architectural lan-
guage of Modernist architects like Le Corbusier [8].
This theory of architecture significantly influenced
post-war architects in Macedonia up to the devas-
tating earthquake of 1963 - the generation of archi-
tects prior to Stefanovski, namely his educators at
the Faculty of Architecture — who were designing
modern/new architecture “based on the concept
«become modern» through the «return to sources»
[6, p. 307-3]". Their architecture style drifted from
the idioms associated with the Congres Interna-
tionaux d’Architecture Moderne. In the post-1963
years, traditional architecture became their beacon
of inspiration for a new architecture which aimed
to reconcile the international and traditional, an ap-
proach that in the late 1970s/early 1980s emerged
as regionalism [5]. It was indeed a drive towards
critical regionalism as understood by Frampton in
his 1983 essay “Towards a Critical Regionalism: Six
points for an architecture of resistance’ [7]. Framp-
ton’s essay draws on phenomenology, a dimension
tackled by Norberg-Schulz few years earlier [17].

The architecture of Stefanovski: Case studies

As an architect in practice, Stefanovski did
not fall short from designing residential build-
ings. Important case studies include (i) the villas
in Ohrid (realised 1976), (ii) the villa in Sirhan,
Lake Prespa (realised 1977) and (iii) a residential
building in Sopishte, Skopje (realised 2001). The
site of the villas in Ohrid is picturesque with in-
terconnected terrain overlooking the lake and the
historical town of Ohrid [18, pp. 20-21]. As can
be seen in Fig. 2, the design was styled after a typ-
ical villa, and included elements which recall the
memory of the place: the dome (a notable feature
in the silhouette of Ohrid), the cylinder (a specific
element of Samuel’s Fortress in the old town), the
significant distinctiveness of the Ohrid architec-
tural vernacular (as exemplified by the Savinov
family house, completed in 1827), and the stone
ground, a characteristic of the terrain [19].

Although there is no visual contact with the
silhouette of the historical core of Prespa region,
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the villa at Sirhan (Fig. 3) includes various ele-
ments which recall tradition: the ground floor is
minimal in area, applying the principle of radiality
[18, pp. 24-25]. The brick along the elevation and
the tiled roof reinforce the vernacular building
materials and forms with a typical staircase. There
is a veranda on the exterior which extends into the
interior, a design inspired by the veranda of the
Monastery complex St Panteleimon, Skopje [19].
In the design of the residential building in the
village of Sopishte, Skopje (Fig. 4), the elements
that connect it with tradition are the free-standing
verandas supported by columns through the two
floors, and the optimisation of air and light into
the dwelling through a row of apertures [18, pp.
76-78]. The interior is a continuation of the ve-
randas; space flows from one to another.
Significant commercial/administrative/hos-
pitality buildings designed by Stefanovski include
(i) the Central Branch of the Economic Bank, Pro-
bishtip (realised 1986), (ii) the ‘House of Crafts-
men’ located in the old Skopje Bazaar (realised
1990), (iii) the administrative centre of Mashino-
promet, Skopje (realised 1990), and (iv) the Spec-
trum Palace Hotel Complex in Primorsko, Bulgaria
(realised 1999). Located in a prominent location of
the square, the design of the Central Branch of the
Economic Bank broadly follows traditional Mace-
donian architectural language (Fig. 5) [18, 31-32].
Overlooking the ground level is an open veranda,
accessed via flights of stairs which run parallel to
the elevation. It has a series of vertical windows
and a sloping roof. The design recalls the architec-
ture of the monastery of St Jovan Bigorski [19].
Located in a space which dates to the early Me-
dieval period, the ‘House of Craftsmen’ (Fig. 6) is
inspired by the design of an old house dating back
to the nineteenth century. The following elements
are integrated into the new design: the typical char-
acteristics of the traditional house were placed on
the first floor, which serves as a hall for meetings
with a lobby [18, pp. 37-38]. The ‘servicing part’ is
an exhibition space for craftsmen’s works. Offices
are housed on the ground and first floors.
Stefanovski’s interpretation of the urban rec-
tangle occupied by the administrative centre of
Mashinopromet is characterized by a main eleva-
tion finished in classical grammar, applying sym-
metry and marked axiality (Fig.7) [18, pp. 28-39].
A row of vertical windows was introduced, recalling
the traditional expression illustrated by the houses
in Krakovnica, Gorna Reka village [19]. A dome
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Fig. 1. A study of a traditional Balkan house in Skopje by Stefanovski. © Jovan Stefanovski Archive.

was introduced to illuminate the lobby; overhang-
ing upper floors suggesting a closed veranda.

The Spectrum Palace Hotel Complex is a
complicated development from an ethno-aesthet-
ic aspect (Fig. 8) [18, pp. 59-61]. Located close
to archaeological excavations, the environs have
significant historical and aesthetic value. Stefano-
vski’s design attempted to interpret various layers
to convey a contemporary solution which speaks
of the building traditions of Bulgaria and express-
es continuity with the architectural and construc-
tion principles illustrated by buildings such as the
elevation of the Monastery of the Holy Trinity in
Etropole and Lamartin House in Plovdiv [19].

The Millennium Cross in Vodno, Skopje (real-
ised in 2002), Stefanovski’s opus magnum, respects
the strict canons of the Orthodox Church (Fig. 9)
[18, pp. 82-84]. Co-designed with his nephew, ar-
chitect Oliver Petroski,’ the size is monumental:
the cross is 66 (33x2) metres plus 14 meters for the
platform/base, and spans 24 meters. It is located
at a site which has, since antiquity, been known as
‘Krstovar’, the highest point of the mountain range
which surrounds Skopje from the south.® The
number 33 symbolizes the earthly life of Christ.
The platform is supported by 12 columns - allud-
ing to the 12 apostles — and the cross itself rests on
four columns, representing the evangelists.

The National Theatre of Macedonia, Skopje
(realised in 2013), a commission won through a
public competition, recalls the return of the old ba-
roque memory of the city prior to the earthquake

of 1963, in which 60-70% of the buildings were
destroyed (Fig. 10). Located along the Vardar Riv-
er, the building - co-designed with Stefanovski’s
daughter, architect Ivana Stefanovska Cvetkovska’
—is not a replica of the former. Whilst the idea was
to design a theatre rooted in the ‘spirit of the place’
- the city’s memory - it still had to meet contem-
porary functional and technological requirements.

Idea - Form - Tradition

A question which preoccupied Stefanovski
was whether the material world preceded ideas or
ideas precede the material world. It is interesting
that, prior to discussing his notions of idea and
realisation, he makes reference to an engraving
of the proposal for Mount Athos by the Greek
architect and technical adviser to Alexander the
Great, Dinocrates of Rhodes (1l. last quarter of the
fourth century BC), which he labelled ‘Dinocrates
and his dream of the city of art and spirituality of
Mount Athos’ [18, p. 7].

Stefanovski acknowledged that such a ques-
tion would lead to him being branded as an ide-
alist, despite the fact that he was educated in a
school of architecture, whose philosophy was
aligned with the German Bauhaus, the quasi-an-
tithesis of idealism. This meta-question can be
simplified into more pragmatic language: Does
the idea remind one of how a specific task can be
resolved, or is it a dictum which stirs an individual
to embark on a journey to discover their calling
and realise it in their profession which, with time
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Fig. 2. Villa - one in a series — St Stefan, Ohrid. © Jovan Stefanovski Archive.

and experience, matures? Is the solution to a given
design problem rooted in the idea, or is the idea
the awareness that one bears which, as it unfolds,
can be realised through one’s career and the fruit
it bears? For Stefanovski, the latter was the case.
His vocational calling to be an architect ensured
that the idea could be realised through architec-
ture, namely in the execution of architectural de-
sign projects. From this perspective, the idea is the
natural genesis of an architect which subsequently
develops and, with time, matures into the produc-
tion of architecture. He was even more convinced
that this was the case when the International
Academy of Architecture (IAA), recognised by the
United Nations Economic and Social Council as a
non-governmental organisation with special con-
sultative status, approved the Charter ‘HORIZON
2000’ at its Fourth Assembly, held in 1994.

The Charter ‘HORIZON 2000’ which has as its
subtitle ‘Sustainable architecture for a sustainable
world, noted the dynamic emergence of unprece-
dented developments affecting contemporary so-
ciety and stated that creative architectural work is
in crisis [21, pp. 13-20].® Noting the importance of
meeting the needs of present generations, whilst
not compromising the opportunities for future
ones, it argued that sustainable development can-
not be monofunctional. Sustainable architecture
possesses beauty, but one must keep in mind that
architecture has both spiritual and material values.
The Charter therefore provided direction for the
development of contemporary civilization, with

architecture seen as both a statement and an ac-
tivity of civilization. It called for a re-reading of
the dictum ‘form follows function’ (21, pp. 18-19):

“The truth is the application of a whole com-
plex of interwoven principles of sustainable ar-
chitecture, namely:

o form follows the function;

o form follows the materials, construction
and technology;

o form follows the context;

o form follows the cultural tradition, so-
cial consciousness and lifestyle of society; and ...
most importantly,

o form follows the author’s individuality
and uniqueness”

To use Boris Chipan’s words, Stefanovski
was driven by ‘sentimental nationalism’. His ar-
chitectural designs are generally characterised by
the following four approaches:

1. borrowing and making use of traditional
architecture elements;

2. utilising essential geometric forms and
the combination of the same;

3. using analogous traditional construction
methods; and

4. applying aesthetic principles through the
use of new building materials.

These approaches are not unusual for Mac-
edonian architects raised according to the tenets
of Modernism: “The presence of characteristics in
traditional houses that were especially praised in
Modernism (‘architecture of human scale,” ‘rela-
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tionship to nature,” etc.) encouraged the modern
architects of Yugoslav Macedonia to find inspira-
tion in the vernacular architecture of their native
country. Indeed, Macedonian architects in social-
ist Yugoslav period deliberately placed traditional
elements in their projects (storeys in projection in
the upper levels, wooden cladding, long eaves, etc.)
- in a more literal and imitative way (the Stokovna
Kukja Most by Tihomir Arsovski, Skopje, 1977) or
as references in a Modernist design (the building
of the Macedonian Academy of Sciences and Arts
by Boris Chipan, Skopje, 1976) [13, p. 491]

The realization of the aesthetic form of the
‘House of Craftsmen’ was undertaken by con-
veying the connection with the existing built en-
vironment. In Stefanovski’s own words, the Cen-
tral Branch of the Economic Bank “fully repre-
sent[ed] the process from idea to realisation. The
consciousness gave me the opportunity to apply
traditional experience in architecture” [19]. In
his designs, traditional principles were deliber-
ately introduced and/or interpreted. He did not
synthetically apply them; he opted to use them to
varying degrees in order to enable him to commu-
nicate his desired design statement for a particular
project. The design process and its eventual reali-
sation matured with time, craftsmanship being a
dimension which one attains through experience.

The Charter ‘HORIZON 2000° makes refer-
ence to material and spiritual values in architec-
ture. Stefanovski makes reference to the former
but not to the latter. In a study undertaken during
the 14th World Triennial of Architecture held by
the TAA in Sofia in 2015 - which had ‘values in
architecture’ as its theme - practicing architects
defined architecture as an art and an applied sci-
ence, a synergic expression of aesthetics and func-
tion which complements the environment [2].
Stefanovski’s reference to the spirit of place may
be inferred from his borrowing from the vocabu-
lary and grammar of the traditional Macedonian
house. Architecture is the existential reality which
individuals experience [4]. In his realised projects
there is no reference to the metaphysical experi-
ence derived from sense experience, an aspect ad-
dressed in the architecture of site synthesis [3].

A Freudian interpretation of Plato

What did the notion of ‘idea’ constitute for
Stefanovski? Being a nationalist and staunch Or-
thodox Macedonian, his perspective was ground-
ed in the Classical tradition, even when it came to

w

Fig. 3. Villa at Sirhan, Prespa Lake.
© Jovan Stefanovski Archive.

his philosophy of architecture. Recalling Plato’s
theory of ideas, he was convinced that only ide-
as exist. His view was consonant with that of the
scholars of ancient Christianity, who asserted that
only ideas are eternal and that they precede exist-
ence. Yet, he did not remain in the realms of ide-
as; for him, ideas were eternally real, reality was
the manifestation of these ideas. Is the architect a
product of a school of architecture, an education-
al institution which “praise[s] and glorif[ies] only
those postulates” who make it through the exami-
nation? Or, is the architect born to the profession,
as someone in whom “the ideas are embedded ...
as a genetic code that penetrates more and more
strongly in his work with the accumulation of ex-
perience over the years?” [19].

Although seemingly grounded in Plato’s theo-
ry of forms, Stefanovski’s understanding of the no-
tion of idea departed from this Platonic concept; it
was more pragmatic and grounded in sense experi-
ence rooted in the historical legacy of place. His use
of this term is more akin to the notion of ‘concept’,
as used in architectural design. His understanding
of an individual discovering his calling to become
an architect is more analogous to the unfolding
of the Freudian unconscious, in that the architect
gradually becomes aware of the art of the profes-
sion, as a “true expression of the tradition as a gen-
eral idea embedded in his own creative capacity”
[19]. Stefanovski tried to uncover the unconscious
of the suppressed traditional experience in his re-
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Fig. 4. Individual residential property, P+1, Skopje. © Jovan Stefanovski Archive.

alizations [19]. He argued that the formation of an
architect inevitably reaches the idea, which prede-
termines him/her for the profession; s/he “does not
create from ‘tabula-rasa”™ [19]. Realization is an
endorsement of the idea, of a cultural context that
cannot be diminished or disappear.

Cultural heritage is embedded in the subcon-
scious of the future architect and is the real reason
why a student reading architecture is drawn to-
ward this profession. This is the context in which
the architect’s creativity is realised. An architect
gathers resources of information that inevitably
lead to the essence of his/her own cultural tradi-
tion, “regardless of the recommendations served
by the powerful propaganda mechanism and the
targeted controlled mechanism of the educational
system, particularly [in] influential nations with
small populations” [19]. With respect to the ed-
ucation of an architect, however, Stefanovski’s ar-
gument does not follow from this, and concludes
with the following claim [19]:

“The architectural potential of the future ar-
chitect is shaped by the educational system, it de-
velops, provokes and realises his idea, formed in
him by his own climate, culture and society, envi-
ronment, and complemented by his specific gene”.

One can comprehend the claim that culture,
society and the environment all form the ground
for the philosophy of architectural education, an
assertion broadly advocated over the years. The
odd dimension in the argument is the importance
of the ‘gene, that is, of the individual’s inner na-

ture, in the formation of an architect, as if there is
some gene which produces architects. As Albert
Einstein pointed out, “genius is 1% talent and 99%
percent hard work”, and it is certainly true that
hard work does produce good architects. Stefano-
vski’s claim regarding the significance of gene can
be explained through his understanding of the
unconscious as a unique personal collective which
unfolds in a given individual.

Conclusion

Stefanovski was a prolific architect and edu-
cator. His interest in traditional architecture was
in line with the trends which developed in the late
1960s and early 1970s. It was during these years
that architects, who taught and practiced Mod-
ernism in Macedonia, started drawing inspiration
from traditional elements, to “transform’ the ‘old’
house to a modern way of making architecture” [6,
p- 307-1]. Furthermore, in line with the architec-
tural approaches being developed by Stefanovski’s
teachers, the regionalist idiom, which emerged in
Macedonia, is contemporaneously evident in his
work both in form and function. In both residen-
tial and commercial projects, Stefanovski makes
use of the liminal space present in the traditional
Macedonian house to mark the transition between
the inside and the outside, between the unbuilt
(nature) and the built (the building) environs.

There are two main areas of impact Stefano-
vski had on the architecture of his homeland -
and, to a lesser extent, on architectural education:
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Fig. 5. Central branch of the Economic Bank,

Probishtip (top); first floor plan (bottom).
© Jovan Stefanovski Archive.

1. The numerous realised projects — in par-
ticular the Millennium Cross and National The-
atre, both in the capital Skopje - are part of his
legacy to the built heritage. These two national
monuments serve, respectively, as statements of
the spiritual and cultural identity of the Republic
of North Macedonia.

2. During his long years of teaching, he helped
in the formation of generations of architects. His
theory of architecture is an interesting, albeit un-
developed, area of research which needs to be in-
vestigated and interpreted in the wider context of
the literature on architecture.

Author’s Note

This paper is dedicated to Professor Dr Arch.
Jovan Stefanovski, a colleague at the Faculty of
Architecture, University of Architecture, Civil En-
gineering and Geodesy (UACEG), Sofia. His way
of reading architecture and his enthusiasm to sup-
port colleagues, students, and others was truly im-
pressive. My gratitude also goes to Prof. Dr Arch.
Yordan Radev, who introduced me to Stefanovski
in 2005 when I first arrived at UACEG.

Acknowledgment
The author would like to express his gratitude
to Gordana Stefanovska, the spouse of Stefano-

Fig. 6. ‘House of Craftsmen, Skopje 9 (top);
ground (bottom, left) and first (bottom, right) floor plan.
© Jovan Stefanovski Archive.

vski, for granting access to the Jovan Stefanovski
Archive and permission to reproduce some of its
photos and drawings in this publication, and to
Stefanovski’s children: Ivana, an architect and
later partner at her father’s bureau, Zhana and
Ljubica. Thanks are also due to Borche Veljano-
vski for helping me with the translations from the
Macedonian language.

Notes

iIndeed, it was also the theme of a lecture which
Stefanovski delivered to students on the history and
theory of architecture courses at the Department of
Architecture and Urban Design, Faculty for the Built
Environment, University of Malta, in May 2017. Due
to his limited use of English, he was assisted by his
daughter Dr Eng. Arch. Ivana Stefanovska Cvetkovska.
This lecture is available at the Jovan Stefanovski Ar-
chive in Skopje, Republic of North Macedonia.

i Over the course of his professional career, he en-
gaged in over 520 projects, ranging from street furniture
to national monuments, as well as numerous buildings,
interiors, scenography and urban designs. [20]. He par-
ticipated in 19 anonymous competitions and ranked
first in nine of them. His most notable designs are the
Millennium Cross and the National Theatre (which are
discussed later in the article), both in Skopje.

it After completion of his studies in Skopje, Kon-
stantinovski (1930-2020) undertook postgraduate
studies at Yale Department of Architecture when it was
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Fig. 7. Administrative centre of Mashinopromet, Skopje. © Jovan Stefanovski Archive.

under the direction of Paul Rudolph (1918-1997) and
the Jewish Russian-born British architect Serge Cher-
mayeft (1900-1996). The former led the department
from 1958 to 1962 and the latter from 1962 to 1971.
Konstantinovski worked within the New York office
of Ieoh Ming Pei (1917-2019). He designed over 450
architectural and urban projects; notable ones include
the City Archive (1968, Skopje), the Student Dormi-
tories of Goce Delcev (1969, Skopje), the Memorial
House of the Razlovci Uprising (1981, Razlovci), and
ASNOM Memorial Centre (2004, Pelince) [12].

v Stefanovski listed the architects Krum Tomovski
(1924-2010), Boris Chipan (1918-2012), Sotir Tomoski
(1899-1985), Mihail Tokarev (?-?), Jasmina Hadzhieva

Fig. 8. Spectrum Palace Hotel Complex, Primorsko,
Bulgaria: (top) model, (bottom) as built.
© Jovan Stefanovski Archive.

Aleskievska (?-?), Dushan Grabrijan (1899-1952), and
Mirche Kokalevski (1952) [18, p. 11] but did not make
reference to any of their works, whether design projects
or publications. In the academic and professional liter-
ature, the term ‘traditional architecture’ in Macedonia
refers to the period spanning from the nineteenth to
the first half of the twentieth century, a period marked
by a construction boom [15].

VPetroski (1970-), one of the most promising ar-
chitects of the Republic of North Macedonia, set up
his architectural design and engineering studio, Arhi
Grup Plan A, in 2000, after being engaged with Ste-
fanovski’s office since 1994. He completed his archi-
tectural education at Saints Cyril and Methodius Uni-
versity, Skopje, and his PhD at the University of Ar-
chitecture, Civil Engineering and Geodesy, Sofia. He is
currently Professor of Architecture at AAB University,
Prishtina, Republic of Kosovo.

IGiven the site location and the high seismicity of
the region, it was deemed imperative that the structure
of the Millennium Cross should meet a high level of
static and dynamic stability. For this reason, thorough
geophysical investigations were undertaken. Fur-
thermore, noting the altitude at which the structure
was going to be erected — exposing it to severe wind
—analyses were undertaken to obtain insight into the
dynamic response of the construction to the effect of
earthquakes of varying magnitude together with vary-
ing wind loadings [22].

Vi Stefanovska Cvetkovska (1979-) completed her
architectural education at Saints Cyril and Metho-
dius University, Skopje, and continued her studies
at the University of Architecture, Civil Engineering
and Geodesy, Sofia, from where she graduated with a
MArch and later a PhD. She worked with her father at
Euroarch Studio, Skopje, from 2001 until his demise
in 2019. She designed over 150 projects, a number of
which have been realised.

Vil The date of the publication is not included. Giv-
en that it includes the Charter ‘Horizon 2000, it was
either published in the last half of 2004 or in 2005. The
latter date is more likely. The publishing house of the
International Academy of Architecture was closed in
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Chapel (level -3.00 m)

Restaurant (level 0.00 m)

Terrace (level +4.00 m)

Fig. 9. The Millennium Cross: (top) as at present; (bottom) plan at various levels. © Jovan Stefanovski Archive.

2006 (Dr Arch. Marina Aleksandrova Vasileva, per-
sonal communication, 13.02.2021). The Charter was
signed by the Chair, Georgi Stoilov, and several aca-
demicians including Justus Dahinden (Switzerland),
Vakhtang Davitaia (Georgia), Kisho Kurokawa (Japan),
César Pelli (Argentine-American), Jorn Utzon (Den-
mark), and the leading architect and scholar on the his-
tory and theory of architecture Bruno Zevi (Italy).
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Ceramica artistica din Republica Moldova. Anii 2001-2010
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Rezumat
Ceramica artistica din Republica Moldova. Anii 2001-2010

Ceramica artistica, ca gen al artei decorative profesioniste, fiind profesata activ in cea de-a doua jumitate a
secolului XX de un numar nu prea mare de plasticieni din Republica Moldova, a cunoscut o evolutie ascendenta,
soldandu-se cu realizdri originale. In studiu sunt oglindite schimbirile ce s-au produs in ceramica artistici din
tara noastra pe parcursul primului deceniu al secolului al XXI-lea, perioada nestudiatd pand in present.

In baza examinirii operelor din domeniul in cauzd, au fost identificate mai multe aspecte de ordin tematic
si artistic ce oglindesc preferintele si optiunile plasticienilor in perioada examinatd. In articol se acorda atentie
sporitd examindrii modalitatilor de constituire morfologica a formei pieselor ceramice, a motivelor, a decorului,
a principiilor de orchestrare sintacticd a acestora in cadrul structurilor compozitionale ale seturilor ceramice,
evidentiindu-se in acelasi timp si rolul procedeelor tehnologice de operare cu materialele ceramice, influenta teh-
nologiilor clasice si celor mixte asupra atingerii valorilor estetice si celor semantice ale operelor ceramice.

Un loc important este rezervat modului de valorificare a traditiilor populare autohtone si modului de im-
plementare plasticd a unor repere stilistice actuale ce au jucat un rol important in atingerea nivelului semantic al
operelor realizate in perioada examinat.

Cuvinte-cheie: artd decorativd, ceramicd artistica, forma, morfologie, sintaxa, structurd compozitionala,
décor, imagine, stil, mesaj.

Summary
Artistic ceramics of the Republic of Moldova in the period 2001-2010

Artistic ceramics, as a genre of professional decorative arts, being actively practiced in the second half of the
twentieth century by a small number of artists in the Republic of Moldova, has seen an upward evolution, result-
ing in original achievements. The article examines the changes in the art of ceramics of the Republic during the
first decade of the 21st century that have not been explored so far. As a result of the analysis of the art works, a
number of thematic and aesthetic aspects were identified that reflect the creative goals and stylistic preferences of
artists working in the considered period of time. The article examines the morphological features of the composi-
tion of the artistic shape of the ceramic artworks. Special atention is paid to the influence of technological meth-
ods of operation with ceramic materials (classical and mixed techniques) on achieving the aesthetic and semantic
values of the ceramic artworks.

An important place is reserved in the study to the principles of creative processing of folk motifs and the
analysis of stylistic innovations that played an important role in achieving a meaningful image of the ceramic
works of the time.

Keywords: decorative art, artistic ceramics, shape, morphology, syntax, compositional structure, décor, im-
age, style, message.

Ceramica artistici din Republica Moldova
din primul deceniu al noului mileniu, poarta prin
arealul tematic si cel stilistic abordat amprenta
cautdrilor conceptuale si celor plastice trasate pe
parcursul deceniului anterior, - deceniu in care, pe
de o parte, au fost continuate unele traditii plasti-
ce atinse in deceniile anterioare, pe de alta, au fost
trasate si produse schimbari importante ce au de-
terminat constituirea unor paradigme plastice no-
vatoare in urma cdrora s-a impulsionat procesul

creativ din domeniu. Experimentele plastice intre-
prinse de catre artisti atat in domeniul formei, cat
si a tehnologiilor de producere a operelor cerami-
ce, au influentat benefic nu numai nivelul estetic,
dar si substratul semantic al operelor create in pe-
rioada in cauza. Unele dintre elabordrile din aceas-
ta perioada, prin originalitatea identificarii din
lumea reald a unor motive capabile si promoveze
inedite expresii estetice, in acelasi timp, sunt in-
zestrate cu profunde semnificatii ce poartd in sine
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conotatii ale ciaror metafore simbolice sunt adinc
implantate in arealul valoric al existentei umane.

Schimbarile creative ce s-au produs in do-
meniul ceramicii au fost observate la vremea re-
spectivd de cercetdtorii de artd or, are dreptate
Ana Simac care vorbind despre ,,...expansiunea
creativd a domeniului ceramicii...” mentiona fap-
tul, ca operele ceramice se caracterizeaza prin ,...
originalitate i varietate in realizarea formelor vo-
lumetrice cu aluzii simbolice si elaborari abstrac-
te, care pun in valoare armonii plastice ale formei,
expresivitatea materialului si a facturii. Creatia
de ceramicd, cu vocatie sculpturald si decorativa,
prezinta o mare diversitate conceptuald. Aportul
expresiv al obiectelor de ceramicd provoacd dese-
ori conotatii metaforice, sau ne surprind printr-
un mesaj poetic, liric, alegoric” [1, p. 1].

Schimbirile in cauza se atestd pregnant atat
in creatia plasticienilor care anterior au contribu-
it iminent la constituirea si dezvoltarea ceramicii
artistice in Republica Moldova, cat si a artistilor
care au debutat pe parcursul ultimului deceniu al
secolului XX.

Printre plasticienii din generatiile ce au
practicat arta ceramicii in deceniile precedente,
si-au continuat activitatea creativd din domeniu
ceramistii Vasile Vadaniuc, Nicolae Cotofan, Ta-
mara Grecu, Anatol Silitchi, Reta Chiperi, Galina
Serbin. In perioada 2001-2010 creatia acestora s-a
imbogatit cu noi valente de ordin plastic, iar me-
sajele promovate de operele artistilor au devenit
mai complexe incadrandu-se iminent in filierele
conceptuale ale vremii.

Astfel, ceramistul Vasile Vadaniuc, creea-
zd opere de o pronuntati expresie estetica si va-
loroasd incirciturd semantici promovatd de
robustetea formelor monumentale tratate plastic
conventional, de samota utilizati in calitate de ma-
terial plastic din care sunt modelate piesele - parti
componente ale compozitiei si de texturile operate
inedit de catre plastician. Acestea din urma au un
pronuntatimpact asociativ si contribuie substantial
asupra mesajului generat de opera. Drept exemplu
poate servi una dintre compozitiile semnificative
ale deceniului in cauzd - Viantul (2009), in care
plasticianul, in mod judicios gédseste un echivalent
plastic potrivit cunoscutului fenomen natural ce a
stat la baza denumirii lucrarii, inzestrdnd imaginea
cu distinse expresii estetice de pronuntatd actuali-
tate stilistica si ample conotatii semantice.

La randul siu, un alt ceramist consacrat, Ni-
colae Cotofan, opteazi ca si inainte sa-si valorifice
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ideile creand ulcioare, burluie, farfurii si platouri
decorative modelate judicios. Prin ele, la diver-
se etape ale creatiei, el genereazd noi si originale
mostre estetice, inzestrate cu valoroase mesaje.
Estetica operelor create de Nicolae Cotofan este
bazatd pe cunoasterea profunda a traditiilor ce-
ramicii populare, traditii pe care plasticianul le
revalorifica periodic cu dibicie, insuflandu-le noi
coordonate valorice in care, simbiozele organice
dintre arhetipurile folclorice si paradigmele con-
ceptuale actuale, isi gdsesc o ampla si valoroasa
implinire esteticd si ideaticd. Modul de opera-
re sintacticd cu motivele si coloritul decorului,
oglindesc cu precadere originalitatea demersului
plastic intreprins de cétre protagonist, reliefand
totodatd vaste conotatii simbolice. Printre opere-
le de referintd din deceniul respectiv este cazul sa
mentiondm lucrarea Platou decorativ (2008), in
care Nicolae Cotofan isi exprima artistic explicit
si concis propriile meditatii filosofice asupra ca-
racterului ciclic al existentei in univers.
Ceramista Tamara Grecu, continud experi-
mentele plastice cu materialele ceramice, creand
noi opere de rezonanti in care, modul complex
de abordare a motivelor ce formeaza fundamen-
tul ideatic al compozitiilor create de aceasta, isi
gaseste o exceptionala realizare esteticd. Ceramica
creatd de protagonista se evidentiazd notoriu in
arealul artelor decorative din Republica Moldova
prin particularitati plastice distinse, capabile sa
promoveze viziuni estetice de actualitate.
Optiunile artistice ale unui alt ceramist, Ana-
tol Silitchii, sunt orientate, pe de o parte, spre
valorificarea ca si in operele create in deceniile
precedente a unor mesaje promovate de subiect.
Este cazul compozitiilor figurative Scdldatul copi-
ilor (2008), Bdtranii (2008), in care narativul este
acompaniat de starea psihologica a personajelor,
ultima fiind promovata prin modul de constitui-
re morfologica a formei. Pe de alta parte, in unele
lucrari ale plasticianului, se atestd o pronuntatd
tendintd de diversificare si imbogatire a formei an-
tropomorfe stilizate cu expresii promovate de de-
cor, cazul lucrérilor Clovn cu pisici (2008), Clovn
cu fluier (2008), Don Quijote (2009), piesele Sarbd-
toarea vinului, Bulgdroaicele, Cantarul, Mos Cos-
tache, ce fac parte din lucrarea Compozitie (2007).
Creatia Galinei Serbin, este si aceasta indrep-
tata spre valorificarea expresiilor estetice generate
de antropomorf, or, in deceniul examinat, cera-
mista realizeazd o revenire accentuati la traditiile
clasice de modelare a formei figurativului. Lucra-
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rea acesteia Mascd anticd (2004), pune in valoare
estetica volumelor reliefate judicios, contrastele
dintre compartimentele netede si cele texturate si
expresiile argilei smaltuite delicat, fapt ce contri-
buie la atingerea unor semnificative asociatii de
revenire in timp la remarcabilele opere sculptura-
le ale antichitétii.

Ceramista Reta Chiperi, este casiinainte fideld
principiilor de structurare compozitionald reliefa-
td a formei motivelor. Platoul decorativ Pescdrusi
(2005), reprezintda continuarea ,gaselnitelor”
plastice anterioare, exprimate prin modul strict
rational de structurare compozitionald, dar, tot-
odatd, oglindeste estetica expresiilor contrastan-
te ale proeminentelor, frumusetea ,grafismului”
promovat de configuratiile formelor, nobletea
cromaticd asigurata de smalt.

Vorbind despre orientarile tematice si cele ar-
tistice din perioada expusd examinarii, mentionam
interesul plasticienilor indreptat spre valorificarea
unor teme relevante printre care cele in care se re-
liefeazd artistic anumite concepte identitare, cele
de valorificare neordinard a unor motive si feno-
mene ale lumii inconjuratoare, cele de interpretare
plastica a unor concepte existentiale universale.

In aspect artistic, se atestd un interes major
al tinerei generatii indreptat spre promovarea
particularititilor estetice si semantice ale materi-
alelor si tehnologiilor ceramice. In acest context
sunt semnificative operele create de catre, Tatia-
na Vatavu, Iurie Platon, Stefan Pavlov, Octavian
Romanescu, Valeriu Vanaga, Irina Filip-Lavren-
te, Iurie Cebotari, Oleg Dobrovolschi, Ion Chisca,
Svetlana Sugjda, Dorina Jereghe-Tihonciuc, Aleo-
na Stoica, Dina Emilian, Elena Frunze, Elena Jita-
ru, Tatiana Palamarciuc, Tatiana Jabinschi.

Asa, ceramista Tatiana Vatavu, este preo-
cupatd de valorificarea unor arhetipuri culturale
autohtone prin intermediul cérora isi exprima ar-
tistic adeziunea la valorile identitare netrecatoa-
re. In lucrarea Grup (2004), ceramista readuce in
vizor iconografia unor forme traditionale cizelate
plastic original de spiritul popular pe parcursul
timpurilor. Operand iscusit cu polivalente coor-
donate volumetrice arhetipale din arhitectura ru-
rald, artista creeazd o opera stilistic complexa, de
pronuntata actualitate. Iconografia unor detalii
ale caminului casei tardnesti, fiind ,,re plamaditd”
artistic, este inzestratd de catre protagonista cu noi
dimensiuni valorice prin care, formele traditionale
vin sd genereze o noua si originald ambianta con-
textuala de reprezentare alegorica a subtilelor

relatii interumane. Modul de repartizare al piese-
lor in cadrul compozitiei contribuie la constitui-
rea unui context de raporturi spatial-ambientale
prin care, formele pieselor manifestd expresiv si
promoveazd artistic particularitatile sintactice
distincte. Volumul si configuratiile complexe ale
formelor acompaniate de decor, fiind racordate
organic la sistemul plastic al intregii compozitii,
isi desfasoara pregnant valorile estetice de delicata
subtilitate si cildurd existentiald. Insasi samots, -
material din care este confectionata lucrarea, con-
tribuie la completarea aurei semantice a imaginii
cu distinse valori de profunzime atemporala.

In ceramica artistica materialul si tehnica de
realizare a operei are o insemnatate covarsitoare
in atingerea expresiilor estetice si a mesajelor ge-
nerate de imagine. De regula, elaborarile plastice
in materialele ceramice, chiar si fiind axate pe
una si ac eeasi temd, pot genera valori estetice si
semantice diferite. In acest context este semnifi-
cativa lucrarea lui Iurie Platon Vesnicie (2008), in
care ceramistul, revalorificind forme arhetipale
ale artei populare, pune in valoare distinse expre-
sii ale portelanului. Valoarea artistica si semantica
generatd de imagine, este acompaniata generos
de textura obtinutd prin linia incizatd judicios in
masa portelanata. Un rol important in procesul
de atingere a expresiilor estetice si a conotatiilor
imaginii, l-a avut tehnologia de operare cu oxizi
si saruri. Acestea, asigurand diversitate cromatica
si integritate compozitionala pieselor setului, au
generat si un spectru vast de conotatii. Operand
eficient, pe de o parte, cu volumul plin si golurile
ce strapung longitudinal verticalele crescande ale
pieselor, pe de alta, realizand o subtila dinamica
axiala de transformare a formelor rigide in com-
partimente de pronuntata plasticitate si expresie
texturald, artistul exprima la un inalt nivel estetic si
stilistic original, propriile viziuni asupra evolutiei
in timp a traditiilor folclorice. Ca rezultat, asistim
la crearea unor arhetipuri culturale noi in care,
motivele traditionale, prin forma si semnificatiile
ce se suprapun pe parcursul timpurilor, servesc in
calitate de repere culturale fundamentale in pro-
cesul de creare si consolidare in mentalul colectiv
a unor noi si valoroase semne iconografice ce se
caracterizeazd prin distinse particularitati estetice
atinse printr-un limbaj plastic novator.

In ceramica deceniului examinat, atestim
multiple exemple originale de valorificare artistica
a traditiilor culturale stravechi, acestea fiind exer-
sate si promovate divers de citre ceramisti. Ast-
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fel, Dorina Jereghe-Tihonciuc in compozitia din
doua piese Ecou (2002), utilizeaza original ima-
gini promovate prin expresia liniei proeminente
ce trimit asociativ la traditionalele configuratii
ornamentale ale ceramicii preistorice. Semnele
in cauza, fiind repartizate judicios de catre artista
pe pléci ceramice de forma preponderent conca-
va, de diverse marimi si configuratii, constituie
cu acestea o structurd plastica unitard cu un vast
impact simbolico-informativ. Modul de inserare
ritmica a placilor decorative in cadrul a doud car-
case metalice, inzestreazd compozitia cu valoroa-
se semnificatii simbolice de promovare artistica in
spatiu si timp a unor importante valori culturale
identitare ce pun in evidentd nuante informative
austere caracteristice universului rustic. Un rol
important in atingerea semnificatiilor generate de
opera il joaca samota in calitate de material din
care au fost confectionate elementele ceramice ale
compozitiei, modul tehnologic de ardere, cat si
efectele cromatice obtinute in urma utilizarii efi-
ciente a pigmentilor.

Intr-un registru valoric similar se inscrie si
compozitia Ritual (2009), realizatd de Iurie Ce-
botari. Gratie modului de sistematizare spatial-
compozitionala ale pieselor, a configuratiei stili-
zate a maselor formelor, a particularitatilor ico-
nografice ale decorului, a asociatiilor promovate
de materialul grosier din care este realizatd opera,
aceasta este inzestrata cu expresii grave ale caror
mesaje vin sd reconstituie plastic si sa aminteasca
de timpuri si epoci culturale ce au marcat evolutia
civilizatiilor. In acest context este de remarcat fap-
tul, cd revenirea la expresiile grosiere ale artelor
ceramice stravechi, este perceputd de citre artist
ca procedeu stilistic de reliefare plastica a unei
posibile continuitatii culturale identitare prin care
universul cultural actual isi atinge implinirea.

Particularititile estetice si semantice specifice
unor motive arhetipale au stat si la baza lucrarii
create de cétre ceramista Aliona Stoica denumita
si aceasta Ritual (2010). In lucrarea in cauzi, plas-
ticiana creeazd o imagine complexa unde esteti-
cul si utilitarul, fiind subordonate compozitional
organic, este suplimentat original cu semnificatii
generate de configuratii specifice antropomorfu-
lui si decorului strdvechi cucutenian. Este cazul
de remarcat, cd dimensiunea identitara este pro-
movatd de catre plastician si in lucrarea Melodia
plaiului realizatd in anul 2009. Cele trei piese ale
operei, prin particularititile compozitionale de
distributie spatiala, prin vastele asociatii si pro-

fundele particularitati semantice ale formelor
pline, ale proeminentelor si ale golurilor, prin co-
nexiunile proportionale contrastante cromatic si
textural ale componentelor formei, vin s promo-
veze explicit distinse acorduri lirico-poetice.

Poetica promovatdi de coeziunile dintre
particularitatile formei, estetica si mesajul generat
de diversele semne incizate, texturi si proeminente,
intra in zonele de interes plastic ale ceramistei
Elena Frunze, care, prin lucrarea Stdncd albastrd
(2007), vine sd puna in valoare si sd readuca in ac-
tualitate amprente memorabile ale unor aspiratii
adanc implantate in negura timpurilor.

Dimensiunea identitara si, in acelasi timp,
noile tendinte artistice din domeniul ceramicii
au stat la ordinea zilei si in activitatea artistica
exersata de catre plasticianul Oleg Dobrovolschi,
care prin abordarea consecventd a anumitor teme
si-a orientat interesele plastice in arealul unor pa-
radigme conceptual-stilistice actuale. In aspect
tematic, pe parcursul anilor 2001-2010, artistul
a optat spre valorificarea unor repere ideatice ca-
pabile sd-i inlesneascd, pe de o parte, generarea
unor mesaje ce poarta in sine valente identitare de
o determinatd localizare in arealul socio-cultural
autohton, pe de alta, tinde sa exerseze teme ce ii
deschid si ii asigura variate si originale posibilitati
de a experimenta cu forma, culoarea, textura si
tehnologia artei ceramice.

In aspect plastico-creativ, pictorul a optat pre-
ponderent spre crearea unor compozitii complexe
formate din mai multe piese ceramice orchestrate
artistic original. Adesea ceramistul, selectind din
lumea reala anumite motive care, prin forma si lo-
cul acestora in cotidian, si, concomitent, purtand
amprenta semanticd a arhetipurilor populare mi-
lenare, i-au inlesnit plasticianului edificarea unor
structuri plastice de expresivd modernitate.

Printre particularitatile ce ii determina alu-
ra stilistic3 si fateta individuala a creatiei ceramis-
tului se reliefeazd modul de revalorificare estetica
ineditd a motivului ce a stat la baza imaginii, ma-
niera de subordonare arhitectonicd a pieselor in
cadrul seturilor, modul de operare cu proportiile
si dinamismul ritmic al configuratiei pieselor,
maniera de constituire morfologico-structurala
a formei fiecarei piese in parte si a subordona-
rii acestora in cadrul structurii compozitionale
a operei in intregime. Optiunile tematice si cele
plastice spre care a tins Oleg Dobrovolschi in pe-
rioada examinata si-au gasit o implinire originala
intr-un sir de lucréri printre care Felinar (2002),
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Nuferi (2004), Geometrie (2004), Codrii (2005),
Vase decorative (2005), Sdarutul (2006), Timpul
(2006), Ochi de nor (2006), Desfrunzire (2007),
Curcubeul (2007), Cascade (2008).

Printre operele in care Oleg Dobrovolschi
abordeaza plastic registrul valoric identitar se in-
scriu cateva compozitii printre care Cantec (2004),
Codrii (2005), Porti strdmosesti (2005), Izvoare
(2007). In aceste lucriri, plasticianul identifica
motive care, prin semnificatiile pe care le poartd in
cotidian, sunt percepute la nivel spiritual ca fiind
esentiale pentru ddinuirea in timp a comunitatii.
Astfel, lucrarea Izvoare pune in valoare funda-
mentala esentd existentiald a izvorului in calitate
de sursd sustinatoare de viatd si in acelasi timp,
daca e sd privim la nivel metaforico-alegoric, -
de sursd de perpetuare si regenerare a traditiilor
culturale. Compozitia Gdnditorii (2009), prin
configuratia si modul de stilizare profund geome-
trizatd a figurativului, vine sd promoveze plastic
lumea generalizata a ideilor, fard a esua spre mi-
metic. Un rol important in atingerea expresiilor
estetice neordinare il are modul si procedeele prin
intermediul carora artistul alterneazi forma plina
si rigida cu golurile, care, pe de o parte, indepli-
nesc functii morfologico-constructive, pe de alta,
influenteaza iminent mesajul generat de opera.
Insusi materialul din care este confectionata lu-
crarea,- samota, influenteaza notoriu valorile es-
tetice si semantice ale lucririi. In lucrarea in ca-
uza, expresia rigida a samotei este acompaniata
eficient de textura decorativa obtinuta prin im-
primarea in materialul ceramic neexpus arderii a
armurii unor tesdturi rigide, iar coloritul estetic
nuantat si semantic valoros, atins in procesul de
ardere ca rezultat al operdrii eficiente cu sérurile,
complementeaza reusit mesajul operei.

Vorbind despre orientarile tematice si cele
artistice din aceastd perioadd, mentiondm nivelul
avansat de operare morfologico-sintactica atestat
in creatia unui numar important de artisti ce au
profesat arta ceramicii. Printre acestia se rega-
sesc plasticienii Svetlana Sugjda, Valeriu Vanaga,
Qctavian Romanescu Irina Filip-Lavrente, Dina
Emilian.

Astfel, ceramista Svetlana Sugjda, fiind in-
cantatd de miracolul aparentelor arhitectonice
ale diferitor popoare, creeazd opere ceramice de
vasta rezonantd asociativa si profund substrat cul-
tural identitar atemporal. Este cazul compozitiei
din trei piese Noapte orientald (2009), in care,
configuratia siluetelor pieselor, interferentele

dintre plin si gol, gama coloristica, decorul, este-
tica promovata de samota, smalt si tehnica racu,
coexistand organic, contribuie la edificarea unor
semnificatii de vastd anvergura simbolica.

Ceramistul Valeriu Véanaga, pornind de la
aparentele cunoscutelor forme si motive naturale,
creeazd compozitii ceramice de deosebit rafina-
ment estetic, cazul compozitiei Marind (2005). In
aceasta el opereaza original cu contrastele expresi-
ve asigurate de componentele structurale ale celor
douai piese, promovand optimal contrastele tona-
le si cromatice, relatiile dintre forma volumetrica
plina si a proeminentelor ce indeplinesc functii
estetico-formale si, in acelasi timp, contribuie la
generarea unor expresii estetice nobile neordina-
re §i a unor mesaje lirico-poetice incantitoare. In
opera in cauzd, ceramistului ii reuseste pe deplin
explorarea eficientd a simbiozelor dintre expresi-
ile estetice ale formei pieselor, dintre aparentele
delicate ale faiantei in calitate de material, dintre
interferentele tonale si texturale generate de gla-
zura si sarurile exersate artistic judicios.

Un alt aspect conceptual si estetic este pro-
movat de catre Valeriu Vanaga in compozitia
Fara titlu (2009) in care plasticianul atinge semni-
ficative note dramatice. Valorile mentionate sunt
promovate artistic de modul de tratare iconografi-
ca a configuratiei formei pieselor, particularitatile
cromatice, semnificatiile generate de textura fina
inserata organic in masa corpurilor ceramice, tex-
tura ,cicatrizantd”, obtinutd prin incizare fortata
si, nu in ultimul rand, de materialul sticlos ce su-
plimenteaza iminent mesajul generat de opera cu
acorduri asociative de rezonanta. Un alt ceramist,
- Gheorghe Raileanu, in lucrérile Farfurii deco-
rative (2005), Eclipsa (2007), exersand original
motive geometrice si abstracte creeaza imagini de
vastd sonoritate semantica.

In perioada de referintid mai multi plasticieni
isi indreapta aspiratiile artistice spre valorificarea
expresiilor estetice neordinare ale portelanului in
calitate de material de o noblete rara. Printre plas-
ticienii ce au exersat reusit acest material delicat
se evidentiaza Irina Filip-Lavrente, care, fiind in-
cantata de frumusetea siluetelor pieselor de sah,
- temd abordata artistic inteligent de cétre prota-
gonistd, - creeaza mai multe lucrdri printre care
Compozitie din noud elemente (2004), Intre alb si
negru (2005), in care, expune plastic, configuratiile
prototipurilor traditionale arhicunoscute, unor
metamorfoze estetice de inaltd anvergura stilisti-
cé. Piesele acestor compozitii, fiind subtil modela-
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te, sunt integrate organic in compozitii rational si
riguros calculate, si, in acelasi timp, sunt inzestra-
te cu vaste si ample conotatii generate de forma4,
contraste facturale si cromatice.

Printre plasticienii in creatia cdrora virtutile
creative se prolifereaza pregnant, se inscrie si Ion
Chisca care, in lucrarea Cand cu ceai (2006), or-
chestreaza inedit expresiile estetice promovate de
configuratiile formei, frumusetea faiantei in ca-
litate de material plastic, conotatiile generate de
interferentele proeminentelor tratate ingenios si
decorul ce trimite asociativ la estetica asamblaju-
lui constructivist.

In ceramica artistica din Republica Moldova,
un alt plastician, Octavian Romanescu, adesea pro-
moveaza opere in care, multiple placi portelanate,
fiind integrate estetic judicios, servesc in calitate de
suport pentru crearea unor compozitii constituite
din motive antropomorfe, configuratiile cirora,
sunt obtinute pe cale tehnologicd in urma operarii
iscusite cu oxizii metalici, - cazul lucrérii Expansi-
vitate (2009). In cazul dat, albul portelanului favo-
rizeaza expresiile estetice ale tonalitatilor cromati-
ce ale figuratiei, creand acorduri subtile de o inalta
cultura interpretativa, iar iconografia subiectelor
trimit asociativ la diverse relatii si colizii umane.
Prelucrarea artisticd a plicilor ceramice este ope-
ratd in perioada de referinta si de cétre Elena Jitaru
or, in lucrarea Anotimpurile (2007), pictorita cre-
eazd prin intermediul interferentelor dintre smalt
si pigmenti un univers dinamic de forme abstrac-
te in care contrastele configuratiilor formelor si
tonalitatilor cromatice ale acestora ii asigurd ima-
ginii expresii majore.

Orientarile plastice ale tinerilor ceramisti
in deceniul respectiv sunt destul de diverse. Asa,
creatia Dinei Emilian este orientata spre inzestra-
rea operelor ceramice cu profunde mesaje me-
ditative, cazul lucrdrii Privire interioard (2004),
in care artista isi pune in evidenta subtilele trairi
spirituale. Creatia Marianei Carp, cheama spre
meditatii si adancire in profunzimile spirituale
ale existentei si ale destinului, cazul compozitiei
Intre cer si pamant (2008). O altd ceramistd, Ta-
tiana Palamarciuc, isi indreapta creatia spre fabu-
los, spre inserarea in opera ceramicd a unor valori
ideatice implantate adanc in traditii culturale de
referintd universald. In lucririle Sirend (2008),

Peste (2010), artista promoveaza original simbo-
lismul stravechi a unor iconografii pline de mister,
acestea fiind acompaniate iminent de poetica liri-
ca generata de forma, decor, maiolicd, samota si
smalt. In acelasi timp, ceramista Tatiana Jabinschi
opteazd spre valorificarea contrastelor dintre for-
ma rigida si austera de provenientd geometrica si
forme maleabile, cazul compozitiei Avdnt (2010),
in care, protagonista tinde sa reprezinte artis-
tic procesele germindrii din neantul brut a unor
aparente formale inzestrate cu substrat asociativ
vital. Tema evolutiei necontenite a materiei in
univers, este valorificatd plastic original si de catre
ceramistul Stefan Pavlov in lucrarea Metamorfozdi
(2005). Gratie imbindrii originale in forma piesei
a unor compartimente realizate in portelan si in
samota, opera in cauzi, in mod pronuntat relie-
feazd estetic transformadrile inerente specifice pro-
ceselor naturale. In cazul dat, mesajul asociativ
al operei, este sustinut atat de iconografia dina-
micd a configuratiei formei, cit si cea a contras-
telor texturale obtinute tehnologic in procesul de
ardere. Aspectul tehnologic este predominant si
in creatia ceramistei Inga Edu-Tomas, or, lucra-
rea acesteia Domnisoara (2005), este un exemplu
elocvent de promovare a coeziunilor armonice
dintre configuratia formei, gama cromatica si tex-
tura expresiva atinsa prin procedeele tehnologice
de ardere a samotei.

In urma examinarii evolutiei ceramicii artis-
tice din Republica Moldova din primul deceniu al
secolului al XXI-lea, se constatd faptul, cd odatd
cu consolidarea paradigmelor estetice trasate de
cétre plasticieni in deceniul precedent, s-au pro-
dus importante metamorfoze de ordin conceptu-
al, estetic si tehnologic, acestea fiind sustinute in
aceeasi masura atat de plasticienii consacrati, cat
si de tanara generatie. Intensa practica artistic ce
s-a desfasurat in perioada de referinta, a contribu-
itiminentla aprofundarea si amplificarea arealu-
lui estetic si semantic al operelor ceramice, crednd
un suport important care isi va gdsi o continuare
remarcabild in urmatorul deceniu.
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Summary
Ilustratii la abecedar in creatia plasticienilor moldoveni (1945-2015).
Observatii preliminare asupra genezei si evolutiei valorilor estetice

Abecedarul este cea mai insemnata carte care influenteaza dezvoltarea cognitivd si cea esteticd a copiilor. Is-
toria acestei carti numara citeva secole, iar preistoria ei poate fi analizatd odata cu perioada de aparitie a scrisului.
Articolul de fata este consacrat studierii proceselor de evolutie a principiilor de ilustrare a abecedarului in creatia
artistilor moldoveni din perioada sovietica si post-sovietica. Printre nume notorii de artisti care au lucrat asupra
ilustrarii cartilor cu acest caracter didactic se disting: Valentina Neceaev, Leonid Grigorasenco, Valentina Rusu
Ciobanu, Ilia Bogdesco, Evgheni Merega, Boris Branzei, Igor Vieru, Licd Sainciuc, Isai Carmu, Alexei Colibneac,
Vasile Movileanu, Aurel Gutu-Resteu, Vasili Tehmister, Anna Evtusenco, Violeta Zabulica-Diordiev, Elena Lescu,
Mihail Brunea, Oleg Cojocari, Elvira Volosin-Cemortan etc. Studierea ilustratiilor pentru abecedare in creatia gra-
ficienilor de carte moldoveni a oferit prilejul sd meditdm asupra genezei si evolutiei aspectului estetic al acestuia si
sd distingem valorile artistice in acest domeniu.

Cuvinte-cheie: graficd, carte, ilustratie, valoare, esteticd, metoda, stil.

Rezumat
Illustrations for the ABC book in the works of Moldovan artists (1945-2015).
Preliminary research of the genesis and evolution of aesthetic values

The ABC book is the most important book that affects the cognitive the aesthetic development of the child.
The history of this book goes back several centuries, and its prehistory can be traced back to the days of the ap-
pearance of writing. This article is dedicated to the study of the processes associated with the evolution of the prin-
ciples of illustrating ABC books in the works of artists of the Soviet and post-Soviet periods. Among the famous
Moldovan artists, who illustrated books of this didactic nature, are: Valentina Nechaeva, Valentina Rusu-Ciobanu,
Leonid Grigorashenco, Ilya Bogdesco, Evgheni Merega, Boris Branzei, Igor Vieru, Licd Sainciuc, Isai Carmu, Alexei
Colibneac,Vasile Movileanu, Aurel Gutu-Resteu, Vasili Tsehmister, Anna Evtushenco, Violeta Zabulica-Diordiev,
Elena Leshcu, Mihail Brunea, Oleg Cojocari, Elvira Voloshin-Cemortan and others. The study of ABC illustrations
in the works of Moldovan book graphic artists provided an opportunity to analyze the genesis and evolution of its
aesthetic aspects, and to identify the main artistic values of this branch of fine arts.

Key words: book, graphics, illustration, value, aesthetics, method, style.

In 1944-1949 apar abecedarele scrise de G. Po-
povski si A. Vihristenko, editate la Editura de Stat

Nationald a Republicii Moldova [1]. Principiile
de abordare ale dinamismului i energiei miscarii

a Moldovei [22] si la Editura de Stat a Ministerului
de Invitimant ,Scoala Sovietici”. Ilustrarea acestor
abecedare prezintd mai mult valoarea istoricd, fapt
influentat si de nivelul poligrafiei in acea perioada.

Analizind biografia de creatie a Valentinei
Neceaev, aflim cd in anii de inceput a etapei sovie-
tice artista a lucrat asupra ilustratiilor la abecedar.

Cateva dintre aceste schite se pastreazd in Arhiva

personajelor le putem analiza prin comparatie cu
operele graficienilor moldoveni care au activat in
perioada interbelica si au continuat creatia lor in
perioda sovieticd: Victor Ivanov si Boris Nesve-
dov. Studierea aportului Valentinei Neceaev in
crearea abecedarului merita a fi continuata.
Perioada anilor 1950 este perioada de editare a
primelor abecedare color. Tendinta de lucru in co-
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1. Coperta de ,,Abecedar”
de G. Popovskii si A. Vihristnko, 1948.

lectiv in perioada anilor 1950, valabila pentru toate
domenii artistice, s-a reflectat si in grafica de car-
te pentru abecedarul moldovenesc din 1950-1960.
Cunoastem cateva editii ale abecedarului cu coper-
ta de L. Grigorasenco, desene semnate de acelasi
autor si de E. Merega, 1. Bogdesco, A. Kolosov, A.
Neforosov, V. Rusu Ciobanu; caligrafia de A. Kolo-
sov; in culori desenele au fost executate de E. Vasi-
liev, V. Koval, B. Branzei, K. Grigoriev, G. Zikov, C.
Lodzeischi, I. Taburta, Tu. Zolotov. In carte au fost
folosite o serie de desene din abecedarul rus al ASP
din RSESR [13]. De fapt, Lica Sainciuc la fel a parti-
cipat in crearea acestei cdrti, precum mentioneaza
dansul. Aceste manuale se reeditau in fiecare an de
autorii M. Aftenie, P. Dotenko si P. Petric, din anii
1960 sub redactarea artistica a lui Boris Branzei, iar
pand 1957, al lui Evgheni Merega [14].

Anii 1970 se referd la etapa abecedarului ilus-
trat de Igor Vieru [16]. Originalele ilustratiilor
create pentru acest abecedar se pastreazd in
colectiile Muzeului National de Istorie a Moldo-
vei. Existenta unui asemenea abecedar este o rea-
lizare de valoare si un mare succes pentru dezvol-
tarea educativ-estetici a copiilor moldoveni, actu-
ali parinti si bunici, in calea lor educationald. Abe-
cedarul include atat imagini din viata cotidiand a
Moldovei Sovietice, cat si ilustratii pentru povesti
si folclorul etnic, deci reprezinta o mica enciclo-
pedie pentru copii. Astfel, avem prlejul sa compa-
ram si unele principii plastice proprii creatiei lui
Igor Vieru din acea etapd cu creatia altor artisti

Arta contemporand

2. Valentina Neceaev. Schita de ilustratie la ,, Abecedarul moldovenesc’,
1946. Hartie, tus, penitd. ANRM, F-2945, inv. 1, d. 35, f. 7.

moldoveni ce se refera la ilustrarea povestilor pre-
cum: ,,Ursul pacalit de vulpe”, ,Capra cu trei iezi”,
»Punguta cu doi bani” de Ion Creanga etc. Toto-
datd, ilustratia cu Straimbé-lemne face trimitere si
la creatia sculptorului Lazdr Dubinovschi. Colo-
ritul nuantat ca in vechile picturi murale, contu-
rul deschis si decorativ din imaginile cu ilustratii
semnate de plasticianul Igor Vieru accentueazd
valoarea influentelor artei populare si folclorului
national asupra creatiei si conceptiei plastice ale
autorului, se asociaza si cu pictura lui de sevalet.
Alaturi de Valentina Rusu Ciobanu, Mihai Gre-
cu etc., conceptia plastica a lui Igor Vieru a servit
afirmarii scolii nationale in intreaga arta sovietica
din acele timpuri, dar si multor artisti plastici care
s-au format in acea perioada.

Etapa anilor 1980 este etapa afirmdrii
ilustratiilor si cértilor prezentate artistic de Lica
Sainciuc. Impresioneaza numarul imens si cali-
tatea esteticd a editiilor de abecedar ilustrate de
artist. Tinem sd multumim autorului ilustratiilor
pentru faptul cd ne-a oferit o lista deplind a
editiilor ,,Albinutei”, completata cu descrierea
amanuntitd a tehnicilor de lucru: ,Albinuta”,
hértie, tus, guasa, rapidograf, aerograf, acuareld;
Chisindu, ,,Literatura Artistica”, 1979; 1982; 1983;
1985; 1986; 1987; 1989; Chisinau, ,Hyperion”,
1991; 1994; Bucuresti, ,Editura Pedagogica si Di-
dacticd”, 1994; Chisindu-Bucuresti, ,,Litera”, 1997;
2004; 2007; 2010; 2011; 2013; Chisinau, ,,Cartier”,
2015; 2016, text de Grigore Vieru s.a.
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Grafica de carte a lui Licd Sainciuc, prin abor-
darile tehnice complexe si stilisticd unica, aduse si
de varianta reusitd a ,calcugravurii” (asa a numit
artistul grafica realizata la calculator, apreciind
calculatorul ca mijloc de creatie), este ingenioasa
si cultiva micilor cititori curiozitatea, plicerea si
bucuria de a studia. Constuctia compozitionala
si spatiala a cértilor semnate de Lica Sainciuc
este dinamica cu linii, texturi, contururi variate,
imbogitite si de nuante de culori rafinate, aplicate
in diverse tehnici, bazatd pe cunostintele artistu-
lui despre perspectiva, coloristica, particularitatile
materialelor utilizate, evidentierea calitatilor este-
tice ale acestora si intuitia artisticd perfecta.

Istoria aparitiei abecedarului semnat de Lica
Sainciuc [9] nu a fost deloc simpla si linistita.
Astfel, conform relatdrilor artistului, prima
»Albinuta” cu titlul «Becénas asbyxa» a aparut
in primévara anului 1979, la Moscova, la editu-
ra «[lerckast mureparypa» si a fost desenata de
Eduard Gorohovski. Spre deosebire de varianta
enciclopedici la care a lucrat Licd Sainciuc, aceas-
ta carte a fost alcatuitd din poezii pentru copii.
«Becénas asbyka» de Grigore Vieru ilustrata de
Gorohovski a fost reeditatd in 1986 [17]. Practic
concomitent cu Gorohovski Licd Sainciuc lucra
asupra ,,Albinutei”, 1979 [18, p. 128, 129] si abe-
cedarului (,Abecedar experimental”, hartie, tus,
marker, acuareld, aerograf, Chisindu, ,,Lumina”,
1985, texte de Spiridon Vangheli, Grigore Vieru
s.a.; ,Abecedar”, hirtie, tus, marker, acureld, aero-
graf, Chisinau, ,Lumina”, 1985. Editii grafie chiri-
lica: ,Lumina”, 1986; 1987; 1988; 1989. Editii gra-
fie latina: ,,Lumina”, 1990; 1991; 1992; 1993; 1994,
texte de Spiridon Vangheli, Grigore Vieru s.a.).

Un specific inedit al conceptiilor grafice reali-
zate de Lica Sainciuc consta in faptul ca ilustratiile
sale se integreaza perfect in text. Ele ,deschid”
pagina spre observarea ideilor textuale. Proce-
deul constd in cunoasterea bund de cétre artist a
legitatilor perspectivei si operarea virtuoasd cu
diverse efecte optice, concepute logic, fapt care
transforma lectura intr-o céldtorie vizuald capti-
vantd. Graficianul cu usurintd opereaza cu diferite
scari de valori si racursiuri, reusind sa gaseascd o
distanta perfecta de la imagine spre ochiul celui
care o analizeazd, dictind cititorului sa se apropie
de unele detalii sau si se distanteze, ca micul citi-
tor sa reuseascd s studieze toate amanuntele ne-
cesare. In mai multe cazuri, personajele sale sunt
observate de sus, micsorate, concepute a fi studiate

[VEIPN

de la distanta si textul ,,se dizolvd” in imagini sem-

3. Igor Vieru. Schita de ilustratie la ,, Abecedar”
de S. Vangheli, G. Vieru, I. Aftenie, M. Karmezan,
A. Petric, 1970. Hartie, acuareld, temperd.
Colectia Muzeului National de Istorie.

nate de artist. Asadar, procesul lecturdrii se trans-
formad intr-o actiune miraculoasa si fermecitoare.

Insa, pentru acea etapa istorica, varianta de
abecedar pregititd de Lica Sainciuc a starnit mul-
ta critica din partea specialistilor rusi. De fapt,
anii 1980 a fost o perioada de noi restrictii atesta-
te in istoria artelor autohtone, care intr-o masura
anumita repetd etapa anilor 1940.

In arhiva familiei Sainciuc si in prezent se
péstreaza recenzia la abecedar semnatd in apri-
lie 1985 de conferentiarul Institutului Poligrafic
din Moscova, Presedinte al Sectiei ,Literaturd
didacticd” al Concursului Unional ,Arta cartii”,
N. Goncearova. Specialista neagd necesitatea
prezentei ,in abundentd” a desenelor curioase
si vesele care in anumite cazuri sunt organizate
»haotic” si propune includerea imaginilor foto in
combinatie cu cele desenate. In opinia criticului
»Abecedarul” necesitd perfectionare din punctul
de vedere constructiv-compozitional intru pas-
trarea in el a noutétii metodice aduse de autori si
a ,puritatii formei artistice a cartii”. Totodatd, in
1981, editura ,Lumina” din Chisinau deja editase
un abecedar semnat de graficianul rus Vladimir
Vaghin, care in esentd reflecta cerinta propusa
de N. Goncearova, dar impunea cititorilor mici o
stare de plictiseala si indifirenta, arhitectonica ca-
ruia, in opinia noastrd, avea un pronuntat carac-
ter de monotonie. Imaginile acestei carti la fel se
péstreaza in arhiva electronica a lui Licd Sainciuc,
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4. Licd Sainciuc. Schité de coperta la ,, Abecedar”
de Spiridon Vangheli, Grigore Vieru, 1984.

care cu mare generozitate ni le-a oferit pentru
studiere. In anii 1984, 1985 artistul, totusi, a editat
abecedarul cu ilustratiile sale, care a batut recor-
durile in preferintele micilor cititori moldoveni.

Avem prilejul si comparam majoritatea re-
editarelor ,,Albinutei” in conceptia grafica a lui
Licd Sainciuc. Dacd pana in 1990 ele apareau cu
grafie ruseascd, mai departe vedem prima carte de
acest gen tiparitd cu grafie latind. Ea la fel a fost
supusd mai multor reeditari, datorita desenelor ce
trezesc copiilor nu doar veselie si curiozitate, ci si
iuteala gandului si observatia, completatd cu dez-
voltarea si cultivarea simtului acut al esteticului.

In 2013, , Albinuta” apare deja cu coperta lui
Vladimir Zmeev, compozitia amplasarii desene-
lor la fel nu mai apartine lui Lica Sainciuc. Astfel,
Lica Sainciuc a editat cartea lui separata ,,Alfabe-
tul cu povesti” (,Cartier”, 2018) ca acesta sa nu
aibd mai multi autori.

In creatia Annei Evtusenco un capitol aparte
reprezintd studierea aspectului tehnico-tehnolo-
gic al ilustrérii cartilor. Astfel, avem prilejul de a
compara varietatea procedeelor plastice utilizate
intru valorificarea imaginii artistice. Asadar, ima-
ginea artisticd se citeste drept sarcina de baza a
creatiei artistei, fie e vorba de operi de sevalet, fie
de creatia ei scenograficd sau de carte.

Avand un pronuntat caracter scenografic al
desfasurarii liniilor narative, ilustratiile Annei
Evtusenco pentru aceste carti reflectd in toatd
amploarea nuantele psihologice si metaforice ale
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5. Lica Sainciuc. Schita de coperti la ,,Abecedar”
de Spiridon Vangheli, Grigore Vieru, 1985-1995.
Hartie, tus, ecolin, guasi, marker.

continutului textual. Expresiile coloristice ating
cele mai diverse aspecte ale spontaneitatii plasti-
ce, finetii si transparentelor acuareliste. La fel de
interesante si originale sunt imaginile i caractere
artistice (initialele) pentru creatia literara pentru
copii semnatd de Ion Hadarcd. O latura dintre
cele mai complexe o constituie cea a literaturii
didactice: abecedare de Ecaterina Cojuhari si alti
autori, cartile didactice [21] si metodice consacra-
te istoriei, culturii si traditiilor poporului ucrai-
nean, manuale pentru scolile cu predare in lim-
ba rusd sau ucraineand. Ilustratiile pentru aceste
carti servesc drept exemplu de lucru cu textele
cirtilor de asemenea specific si demonstreaza din
plin diapazonul posibilitétilor plastice ale artistei
in lucru cu tematicd variatd, de la etnica si istorica
spre cea patrioticd, cu un continut educativ etc.
Abecedarul ilustrat de Aurel Gutu-Resteu
[5] este alcatuit din poezii si propune o scenogra-
fie aparte a zonelor cu litere si ilustratiilor pro-
priu-zise. Astel, litera devine parte integranta a
compozitiei desenului si a conceptiei ilustratiilor.
Structura unicé sustine partea stilisticd si arhitec-
tonicd a cartii. [lustratiile sunt create in acuareld,
tus, penitd. De fapt, la utilizarea conturului fin,
negru, combinat cu acuareld apelau mai multi
ilustratori de carte: Licid Sainciuc, Alexei Colib-
neac, Vasile Movileanu etc. Acest principiu este
adesea explorat in ilustrarea cartilor pentru copii
si a manualelor. Faptul cd primele cérti sovietice
apareu in alb-negru, apoi erau colorate, probabil a
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6. Grigorii Bosenko. Schité de lustratie la ,,Mure din piddurede” de I. Gheorghita, 1984. Hartie, acuareld, tempera.

influentat aparitia unei asemenea directii artistice.

O altd tendinta distinctivéd consté in faptul cd
la baza conceptiei de prezentare a abcedarelor se
afla evidentierea literelor initiale. Asemenea prin-
cipii observam in mai multe carti, cu realizare
plastica variatd. Astfel, in cartea ilustratd de ar-
hitectul si designerul Grigori Bosenko ,,Mure din
padure” de Ion Gheorghita, 1984 putem constata
urmarirea principiului respectiv [8].

Sd comparam abecedarele deja mentionate
cu cel semnat de Alexei Colibneac [15], alcatuit
din poezii si destinat copiilor de varsta prescolara
si cea de clasele primare, vorbitori de limba rusa.
Pornind de la coperta, cartea include diverse for-
me de caligrafie. Expresivitatea caligrafica a lite-
relor pictate si trasparenta imaginilor pictate in
acuareld prin nuantarea find a culorilor din ima-
gini pregateste evolutia cognitiva si estetica a copi-
lului spre o bund dezvoltare a fanteziei si a gustului
estetic. Totodata, plasticitatea formelor si contu-
rurilor, spontaneitatea aparenta a configurarii chi-
purilor personajelor trezeste la cei mici interesul
pentru studierea si practicarea desenului.

Abecedarele ilustrate de Isai Carmu [30] sunt
variate, la fel cunoastem unul alcituit din poezii
semnate de Grigore Vieru. Inspirate din subiec-
te de viatd cotidiana rusticd autohtond, imagini-
le create de Isai Carmu comportd un pronuntat
caracter de simbol si valorificd partea esteticd al
acestuia. In altd formuli, ilustratiile se refera la
partea constuctiva a caracterelor de litere, orna-
mentelor populare si a picturalului chipurilor
umane si animaliere [24, p. 106; 30].

Graficianul Vasile Movileanu a creat mai mul-
te cérti care in esentd includ si sarcinile abecedaru-

lui: ,ABC” (abecedar in versuri in limba engleza),
Editura ,Soricelul”, 1994 (tus, penitd, acuareld);
»Clopotelul” (abecedar pentru clasele I, aprobat
si recomandat de Ministerul invatdmintului si
stiintei din Republica Moldova), Lidia Granac, Va-
sile Movileanu, Tatiana Gututui, Editura ,,Iulian”,
1996; ,Alfabetul Vesel” de Grigore Vieru, Editura
,Prometeu”, 1996. Toate au fost ilustrate in tehni-
ca acuarelei combinati cu tus si penita. In esent3,
subiectele ilustratiilor realizate de Vasile Mov-
ileanu sunt bazate pe observatiile sale asupra lumii
inconjuratoare si vin sa completeze textul literar cu
conotatii semantice legate de cultivarea virtutilor
benefice, ce descopera nivelul informativ al cértilor
ilustrate de el. Graficianul adesea utilizeaza meta-
fora plasticd, personificarea personajelor, procedee
ce ridicd tensiunea emotionala a continutului
cirtilor destinate copiilor. Tlustratiile elaborate
de catre Vasile Movileanu se caracterizeaza prin
compozitii echilibrate si unitate stilistica. Operand
virtuos cu mijloacele de expresie specifice graficii
de carte: linia, textura, pata tonald si coloristicd,
ritmul, prin intermediul acuarelei si tusului grafi-
cianul creeaza imagini pline de farmec, sugerand
cititorilor contemplare, meditatie si ascendenta
spirituald. Aproximativ aceleasi idei accentua si
criticul Constantin Spinu [10], analizind grafica
de carte a lui Vasile Movileanu. In anul 2002, uti-
lizand aceeasi tehnica (acuareld, tus, penitd) Vasile
Movileanu a ilustrat cartea-abecedar ,,Grabeste-te
incet” de Claudia Partole, editatd la Chisindu, la
editura ,,Pontos”; iar in 2008 - ,,Ce ascund cuvin-
tele” de Tanos Turcanu, editura ,,Grafema Libris”
cu stilizari in manierd individuald, imagini spon-
tane si viu colorate.
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7. Aurel Gutu-Resteu. Coperta cirtii ,,Invitati, copii,
cu-ncetul literele, alfabetul” de Anatol Ciocanu, 1990.
Hértie, acuareld, tus, penita.

Alaturi de abecedarul englez de Vasile Mov-
ileanu putem analiza si cel semnat de Mihai Bru-
nea. O carte originala si eleganta prin stilistica ei,
este abecedarul englez ilustrat de Mihail Brunea
in 1993 [20]. Deocamdatd, este ultima carte in
lista colabordrilor graficianului cu editurile. Vari-
anta editata l-a dezamagit pe artistul prin calitatea
finald a tiparului. Dupé aceasta Mihail Brunea a
trecut de la grafica de carte in tus si acuarela la
creatie in alte materiale si tehnici, dar si alte genuri
artistice. Totusi, ilustratiile la acesta carte au fost
prezentate la prima Bienala de graficd de carte din
Barcelona din 1995 si la BIB, Bratislava, din acelasi
an. Considerdm cd aceste ilustratii reprezinta o
noud etapa in creatia artistului, etapa matura, chi-
ar apogeul nivelului artistic al creatiei autorului in
domeniul artei cartii. Constituita din compozitii
complexe, multifigurative, conceptia eleganta si
logica acestei carti este reusita atat in plan ideatic,
cat si in cel stilistic, al realizarii plastice.

La capitolul ,,Abecedare editate in alte limbi
strdine” se refera si abecedarul semnat de Oleg
Cojocari. In 2015, la Salonul international de
carte pentru copii din Chisindu, artistul a fost
distins cu Premiul pentru cea mai bund ilustratie
in original, la cartea de K. Vasilioglu ,,Bukvalik”,
1996. Artistul plastic si pedagogul Oleg Cojocari
(Cojocaru) face parte dintr-un numar impunator
de artisti, absolventi ai Institutului Poligrafic ,,I.
Fiodorov” din Lvov, Ucraina. Oleg Cojocari a
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8. Oleg Cojocari. Schitd de ilustratie la ,Bukvalik”
de K. Vasilioglu, 1996. Hartie, acuarela.

ilustrat cartile care pot fi incadrate in doud mari
categori: carti pentru copii i tineret, abecedare si
manuale pentru copii [6].

Dupd anii 1990, unii artisti n-au considerat
cd trebuie sd treacd la noile posibiltdti tehnice
pe care le-a oferit timpul si noile conditii edito-
rial-poligrafice. Astfel, graficiana Elena Lescu
nu si-a gasit inspiratia in variatele posibilititi
tehnice ultramoderne, ea nu a trecut la grafica
computerizata sau la alte tehnologii mixte ce
marcheaza progresul tehnic al procesului artistic
din prezent. Aceste idei, de a nu exclude definitiv
lucrul manual, mai persistd in mediul artistic din
perioada post-sovietica.

Grafica de carte a Elenei Lescu este destinati,
in primul rand, copiilor. Maestrul graficii de carte
Isai Carmu intr-o recenzie, péstratd in dosarul ar-
tistei la Uniunea Artistilor Plastici din Republica
Moldova, a remarcat ca Elena Lescu s-a specializat
intr-un domeniu foarte dificil - cel al manualelor
pentru micuti. Din propria experientd Isai Carmu
stia cat de complicat este aceasta sferd: ,mai mult,
observi acesta, aici pictorita se manifesta si ca au-
tor al multor idei ce completeazd continutul didac-
tic. Cartile desenate de ea sunt foarte dinamice cu
o multitudine de desene ,destepte” si hazlii ceea
ce atrage atentia micului cititor. Dispunem de
putini pictori ce ar activa atat de fructuos pe acest
segment intru educare. ...” [2]. Dintre lucrérile cu
continut didactic un loc aparte il ocupd caietul
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si manualul pentru clasa 1 ,Rindunica” [11], in
care remarcim stilistica libera si dezinvolta a ex-
presiilor simbolice si semantice din desenul car-
acterelor de cifre si de litere, intruchiparea exacta
a imaginilor din sarcinile logice sau matematice,
cromatica vie §i punerea in pagind reusitd a caietu-
lui. Lucririle Elenei Lescu emana bund dispozitie,
stare de bucurie si fericire copilareasca, pe care nu
orice maestru iscusit in grafica, lucrand la tema
copildriei, le poate reflecta.

Graficiana Violeta Zabulica-Diordiev a ilus-
trat multa literatura cu caracter didactic si operele
autorilor moldoveni. Spre exemplu: «IlepBas
1000 pymbiHckmx cimoB» [19], alcituitd de Alla
Zingan, redactatdi de Maria Mocanu. Pentru
aceasta carte a fost utilizata compozitia si arhi-
tectonica originald, mai multe imagini sunt re-
date prin silueta. In carte artista giseste procedee
reusite de creare a ilustratiilor: dupa principiul
registrelor tematice verticale si asa-zisa metodd de
amplasare a ,,imaginii in cadrul imaginii”. Toate
desenele din carte sunt orientate spre perceptia
copiilor, se deschid emotional datorita utilizarii
de catre artistd a liniilor fluide si culorilor calde.
Intr-o cheie mai libera Violeta Zabulica-Diordiev
ailustrat mai multe manuale pentru copii, inclusiv
si abecedare. Toate aceste carti se prezintd intr-o
stilisticd unicd si sunt create cu ideea de a accen-
tua emotiile pozitive copildresti, dar se refera si la

|
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9. Vasile Movileanu. Schiti de ilustratie la cartea-abecedar ,,Gribeste-te incet” de Claudia Partole, 2002.
Hartie, acuareld, tus, penita.

utilizarea mijloacelor si tehnologiilor computer-
izate, in sensul prelucrarii imaginilor create man-
ual prin intermediul programelor computerizate
deja de catre alti specialisti.

Avem prilejul sd studiem multitudinea de
variante editoriale ale abecedarului destinat
prescolarilor si scolarilor. Majoritatea editurilor
moldovenesti tipareau si continud sa tipareasca
carti cu acest caracter didactic. Printre ele se
evidentiaza: ,Lumina”, ,Stiinta” [3], ,ARC”,
»Prut International”, ,Hyperion”, ,Litera”, ,,Uni-
versitas”, ,,Stelpart”, SC ,Biblion” SRL, ,,Silvius
Libris” etc.

Un nume notoriu in istoria invitdmantului
prescolar, Stela Cemortan a semnat mai multe
editii ale abecedarul prescolarului la diverse edi-
turi in perioada sovieticd si post-sovietica, con-
tinuand la editura ,,Stelpart”. Totodata, autoarea
a avut o vastd colaborare in domeniu cu diverse
edituri [23, 4]. De fapt, editura ,,Stelpart”, fonda-
torul céreia a fost doctorul habilitat in pedagogie
Stela Cemortan, activeazd din 2004 si este axatd
pe editarea cartilor cu diferit continut didactic
pentru copii. Cartile apdrute in aceastd editura au
avut in interiorul lor ilustratii semnate de Vasile
Tehmister, Elvira Volosin-Cemortan, Nina Tes-
cari etc. Activitatii acestei edituri, ca si celorlalte
mentionate in acest articol, meritd sd consacram
cercetdri separate cu precizarea mai multor detalii
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istorice si artistice. Imaginea stilisticd a acestei
edituri respectd o tendintd graficd prin care indata
o deosebim fata de celelalte.

Au devenit renumite cartile cu abecedare,
cirti despre comunicare si caiete de scriere de
Valentina Cimpoes, Petru Ghetoi [7], Haralambie
Moraru [12] care reflectd noi tendinte concep-
tuale si estetice de prezentare a cartilor in dome-
niu. Deci, tot mai des abecedarul mai are in set si
caietul (o cartulie suplimentard care la fel poate
include ilustratii si alte elemente artistice). Apre-
cierea definitivd a unora dintre aceste cirti inca
va urma. O altd tendinta consta in faptul ca in-
tr-o buna parte de cérti cu continut de abecedar
conceptia textuald devine prioritard si artistul nu
reuseste sa-si manifeste talentul in toatd masura.

Studierea ilustratiilor pentru abecedar in
creatia graficienilor de carte moldoveni in editii
repetate a oferit prilejul sia analizdm diverse
metode si principii de organizare a spatiului cartii,
sd meditam asupra genezei si evolutiei aspectului
estetic, sd distingem valorile artistice si istorice in
acest domeniu. In varianta cea mai reusita, vari-
etatea metodelor artistice de creare a ilustratiilor
pentru abecedare trebuie sd urméreasca dez-
voltarea intelectului si inteligentei copiilor, cul-
tivand totodata sensibilitatea estetica si creati-
vitatea acestora. E important ca si in continuare
aceasta filiera editoriald sd respecte bunele traditii
artistice si estetice.
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Grafica satirica in creatia plasticianului Iurie Rumeantev
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Rezumat
Grafica satirica in creatia plasticianului Iurie Rumeantev

Grafica satiricd este una de rezonantd in artele plastice din Republica Moldova. Aidoma unui barometru soci-
al si cultural a reliefat perceperea si oglindirea plasticd a evenimentelor si schimbarilor specifice vremii. La aceasta
si-au adus aportul mai multi artisti plastici, printre care se inscrie si graficianul Iurie Rumeantev. Plasticianul a
dat dovada de iscusintd, artistism si originalitate in perspectiva reliefdrii unor fatete interesante ale cotidianului.

Pe parcursul activititii creatoare artistul realizeaza numeroase foi satirice care vad lumina tiparului in di-
ferite publicatii, printre acestea: revista de satird si umor ,,Chipédrus”, revista ,,Femeia Moldovei”, ziarul ,, Tineri-
mea Moldovei” s.a. ParticipAnd frecvent la expozitii internationale, Iurie Rumeantev este apreciat cu diplome si
medalii atat pentru caricaturile sale, ct si pentru lucrarile de graficd de carte. Reflectand artistic viata sociald a
epocii in care a activat, Iurie Rumeantev a reusit sa realizeze foi grafice valoroase in care, intr-o manierd ironics,
sunt oglindite situatii intalnite frecvent in viata cotidiand. Totodatd, artistul exclude distorsiondrile de forma si
hidoseniile in reprezentarea personajelor, punand accent pe dezviluirile artistice ale esentei umane.

Concomitent cu grafica satirica Iurie Rumeantev reuseste sa persevereze si in grafica de carte realizand opere
de referinta.

Cuvinte-cheie: arte plastice, tema sociald, grafica satiricd, caricatura, grafica de carte.

Summary
Satirical graphics in the creation of the plastic artist [urie Rumeantev

Satirical graphics are one of resonance in the visual arts of the Republic of Moldova. Similar to a social
and cultural barometer, it highlighted the perception and plastic reflection of events and changes typical of the
weather. Quite a few plastic artists contributed to this, among whom the graphic artist Iurie Rumeantev. The artist
showed skill, artistry and originality in the perspective of emphasizing some interesting facets of everyday life.

During his creative activity, the artist creates numerous satirical sheets that see the light of day in various
publications, including the satire and humor magazine "Chiparus", the magazine "Femeia Moldovei", the news-
paper "Tinerimea Moldovei", etc. Frequently participating in international exhibitions, Iurie Rumeantev is ap-
preciated with diplomas and medals both for his caricatures and for his book graphics. Artistically reflecting the
social life of the era in which he worked, Iurie Rumeantev managed to create valuable graphic sheets in which,
situations, frequently encountered in everyday life, are mirrored in an ironic way. At the same time, the artist
excludes distortions of shape and hideousness in the representation of the characters, emphasizing the artistic
revelations of the human essence.

Simultaneously with the satirical graphics, Iurie Rumeantev also manages to persevere in book graphics by
making reference works.

Keywords: fine arts, social theme, satirical graphics, caricature, book graphics.

Iurie Rumeantev'?, timp de citeva decenii, a
trezit interesul si zimbetele cititorilor prin arta ca-
ricaturii, domeniul preferat de catre grafician. Pic-
torul ocupa un loc important printre plasticienii
din Republica Moldova, practicdnd atét grafica sa-
tiricd sociald, cea politica, cat si grafica de carte. Ac-
tivand, incepand cu anul 1958, in calitate de redac-
tor artistic la revista de satira si umor ,,Chiparus”,
Iurie Rumeantev elaboreaza lucrdri umoristico-sa-

tirice relevante. Graficianul, ca si alti caricaturisti
ai vremii, in mod iscusit si inventiv a pus in lumi-
nd diverse fatete ale vietii sociale si politice speci-
fice epocii in care a activat. [urie Rumeantev de-
buteazd din primele numere ale editiei periodice
»Chipédrus” (Nr. 6 din 30 martie 1958) cu lucrarea
»...Unde nu-i cap vai de picioare”, aceasta, fiind o
replicd a stampei cu aceeasi denumire, realizatd de
catre artist in tehnica acvaforte [3].
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Fig. 1. Trantorii.

Graficianul a publicat frecvent caricaturi si pe
paginile revistei ,,Femeia Moldovei”. in imaginile
satirice pictorul abordeaza teme de morald, cultu-
ra si cotidian. Motivele caricaturilor elaborate de
catre artist sunt constituite din multiple personaje
si situatii comice, reliefate prin intermediul unor
pronuntate particularititi dinamice. In acestea
pictorul valorifica iscusit insusiri umane precum:
sarguinta, perseverenta, harnicia, devotamentul,
modestia, lenevia, impertinenta, linguseala, s.a.
dand dovadi de perseverenta si profund spirit de
observatie, de asemenea si de o vastd cunoastere
a modului de reprezentare plastica a diverselor
accesorii ce completeazd imaginile: bijuterii, ac-
cesorii vestimentare, obiecte, piese ale unitétilor
de transport, facturi ale diferitor materiale. Asa,
in caricatura Trantorii (fig. 1) Iurie Rumeantev
reprezintd un stup de albine unde doi trantori -
simbol al leneviei, trAindiviei — sunt cei, care vor
sa decidd pe care dintre albine, simbol si metafora
plasticd ce reprezintd persoanele active, munci-
toare, harnice si mereu ocupate, sd o concedieze.
In acest fel, artistul dezviluie intr-o maniera iro-
nicd asemdndri cu situatii intalnite in societate,
»biciuind” partile negative din cotidian. Mesajul
caricaturii este artistic incifrat intr-un ,,ambalaj”
zoomorf si este unul atemporal.

Activitatea complexa indreptata si satisfaca
doleantele a sute de mii de cititori fideli ai revis-
tei ,,Chipdrus” [2] a contribuit la elaborari res-
ponsabile atat ideatic, ct si artistic, reprezentari

Fig. 2. Invitatul.

rationale, clare ale formelor si detaliilor, atenuén-
du-se detalierile antropomorfe ale personajelor,
dar si inzestrarea chipurilor umane cu caracteris-
tici psihologice inedite, tipice, expresive, genera-
lizate, fapt ce contribuie la sesizarea cu usurinta
a mesajelor. Drept exemplu pot servi lucrarile O
marfd care merge bine (fig. 5 ), Da nu-i hrdnesc eu
cu pdine, Doamne fereste! (tig. 6), Lector (fig. 7).
Remarcam cé lucrdrile elaborate de Iurie
Rumeantev, sunt aidoma unei lumi vizute prin
intermediul unei prisme a masurii si a bunului
simt. O astfel de percepere a tangibilului a contri-
buit la realizarea unor lucrari satirico-umoristice
in care sunt excluse distorsiondrile formei perso-
najelor si a hidoseniei (fig. 4, 9). Cu alte cuvinte,
Iurie Rumeantev zamisleste caricaturi cu tentd
umoristica fira a accentua artistic scene nefiresti
sau bufonade, dar prin scene extrase rational din
realitate, subliniind aspecte hazlii in asa mod, in-
cat acestea, par existente sau chiar a fi desenate
la locul faptei. In acest context mentionim seria
de lucrari in care se regasesc secvente firesti cu
imagini de muncitori §i tractoare, prin care actul
satiric este orientat de catre plastician spre eluci-
darea neajunsurilor din activitatea colhozurilor,
fermelor cooperatiste, brigizilor de productie, co-
operativelor de consum, inclusiv celor satesti (fig.
10-11). Sunt criticati in mod indraznet specialisti
individuali, mecanizatori, colhoznici pentru uti-
lizarea ineficace si ne la locul ei a tehnicii, pentru
modul nefast, neeficient de implementare a celor
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Fig. 3. Vremea lucreaza...

mai bune practici in agricultura. Imaginile seriei
sunt tratate printr-un limbaj plastic laconic, acom-
paniat generos de o linie destinatd evidentierii fi-
gurilor umane, celor mai importante detalii si tot-
odatd, poartd prin sine insdsi coordonate plastice
originale, valori estetice si semantice importante.
Alaturi de culoare si linie, plastica miscarilor,
dar si a pozitiilor, vin sa dezvaluie emotiile si
experientele sufletesti ale personajelor. Seria in
cauza, precum si alte lucrari similare ale grafici-
anului, rdspund ,,...sarcinilor puse in fata creato-
rilor de opere, fiind apropiate si clare pe intelesul
poporului, ilustrand viata Moldovei Sovietice...”
[1, p. 68]. Totodatd, aceste lucrari se inscriu in
registrul temelor traditionale ale epocii si anume
»Tema muncii si a atitudinii fatd de aceasta”. Lu-
crarile la tema respectiva erau orientate spre edu-
carea in om a atitudinii responsabile fatd de mun-
ca pe care o exercita, iar caricaturile de pe paginile
editiilor periodice promovau in masele largi ale
populatiei idei de incurajare la actiuni optimiste
prin determinarea unor norme de comportament
cotidian adecvat. Personajele centrale in astfel de
caricaturi erau imaginile lenesului, chiulangiului,
carpaciului, s.a.

Odatid cu exersarea si dezvoltarea artistica a
principiilor realiste de reprezentare plasticd a moti-
velor, in creatia graficianului se observa deopotriva
si imbogatirea substantiald a conotatiilor generate
de subiectele abordate. Pictorul opteazd insistent
pentru solutionarea plasticd a temei printr-un ac-

Fig. 4. Am primit o sculpturd pentru muzeu...

centuat substrat satiric, consolidind ideatic ima-
ginea cu subtile valente semantice. In consecinta,
autorul izbuteste sa reprezinte artistic importante
fenomene, fapte si diverse evenimente din viata
specifice mediului cultural, medicinal, educational,
familial, s.a. Astfel, caricatura Invditatul (1964) (fig.
2) este o replicd la cunoscutele afirmatii ale vremii
precum ca, pentru adevératii oameni de stiinta,
campul este o carte care-i invatd. In aceasta foaie
grafici se prezintd realist o scena surprinsa intr-o
sald de conferinte, in care, in calitate de protagonisti
sunt prezentati artistic un grup de oameni ce par-
ticipd la audierea unui oarecare ,,invatat”. Desenul
este unul in culori: alb-negrul desemneaza tinuta
vestimentard academica, rozul evocd cromatica na-
turalista a pielii personajelor, indeplinind si functii
expresive de ordin compozitional, albastrul, accen-
tueaza prezenta manualului de agriculturd, aces-
ta fiind element central, invoca tema discursului
tinut in fata publicului. Mesajul textual al lucrarii
grafice este prezentat printr-o legenda in forma de
monolog, interpretat de catre ,savantul” ce isi tine
discursul in fata auditoriului. Din atitudinea seri-
oasd si responsabild, postura incordata si aplecata
inainte, expresia faciala severa, ochii larg deschisi
si »strambdtura” incordatd a gurii, se poate jude-
ca despre straduinta depusd de cétre asa-numitul
»invatat”, ca subiectul examinat §i demonstrat, si
fie inteles si asimilat de cétre cei prezenti. Umorul,
dar totodata si biciuirea, batjocura necrutatoare,
ce predomind aceasta scend, tinteste anume mo-
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Fig. 5. O marfa care merge bine.

dul de demonstrare a procesului de prelucrare a
solului, aratul, prin intermediul creioanelor ce
semnifica metaforic imaginea plugului, tamponul,
ce reprezintd tractorul si cartea, ce dupd ,invatat”
oglindeste campul. Scopul graficianului a fost ori-
entat spre crearea plastica a analogiilor ironice in-
tre situatiile contextuale, indreptdnd prin aceasta
privitorul spre reflexii. Reactia celor prezenti in
sala — acoperirea urechilor, tinerea de frunte sau
de cap, inclinarea capului pe spate, fetele intreba-
toare, toate demonstreaza atitudinea si gradul de
intelegere de catre public a procesului explicat de
catre ,invatat”.

In operele sale, graficianul inventeaza si in-
sereaza in caricaturi procedee noi si originale ce
contribuie la reliefarea sensului generat de su-
biecte sau imagini de obiecte si sensurile repre-
zentate de acestea, cazul imaginii ceasornicului in
compozitia Vremea lucreaza... (fig. 3).

Printre multitudinea de lucréri pe teme socia-
le, plasticianul a elaborat si lucréri in care a oglin-
dit diverse evenimente de talie internationala.
Evident ca subiectele abordate nu doar de Iurie
Rumeantev, dar si de mai multi caricaturisti din
perioada respectivd, corespundeau ,,orientarilor”
vremii in care au fost create.

In mai multe foi grafice, Iurie Rumeantev
pune sub lupa satirei si a umorului si activita-
tea functionarilor (fig. 8), ironizand viata ,,deloc
usoard” a acestora.

In creatia pictorului un loc aparte il are gra-
fica de carte. In unele lucrari artistul a utilizat pe
larg expresii de o fascinantd tenta satirica. Iurie
Rumeantev a realizat ilustratii pentru editiile de
carte: Dorogami jizni, de Lev Barski, Minunile ce-
lor sapte zile, de Z. Barbalat, Drob de sare, de Ale-
xei Marinat, Strengarii, de Boris Vldstaru, Priete-

nii lui mester Micron, de Alexandru Gromov, Re-
vers, de Efim Tarlapan, Spirca, de Victor Crasescu
(concept si realizarea artistica a copertei) s.a. Re-
spectivele lucrari grafice realizate cu maiestrie de
catre Turie Rumeantev, transmit mesajul lucrarii
literare prin intermediul elementelor liniare di-
namice, prin trecerile de la deschis la inchis, prin
semantica motivelor si a compozitiei. Toate aces-
tea sunt orchestrate astfel incét tipajele persona-
jelor literare sd corespunda celor intalnite in viata
reald, fapt ce favorizeaza o bund intelegere a tex-
tului. Desenele cu caracter vizual-asociativ sunt
saturate de naturaletea si realismul trasaturilor si
faciliteaza depdnarea firului narativ. Preocuparile
artistului legate de imaginile conventionale (figu-
rativ-schematice) din lucrarea literard Strengarii
de B. Vlistaru i-au oferit posibilitatea realizarii
unor valori descriptive si, in acelasi timp, oglin-
desc cai originale de integrare a textului cu imagi-
nea. In editia de carte Prietenii lui mester Micron
de Alexandru Gromov imaginile prezinta solutii
compozitionale in care centrul compozitional este
prezentat prin motive tratate liniar, iar actiunile
sunt redate prin modulari contrastante de gro-
sime a liniilor. Totodatd, graficianul reuseste
cu iscusintd sa integreze in compozitii spiritul
copilaresc prin reliefarea plasticdi a zambetelor
strengare de pe fetele personajelor, a ochilor larg
deschisi si sinceri ai acestora, precum si prin in-
termediul inzestrérii cu trasaturi umane a obiec-
telor neinsufletite, precum imagini de roboti, mij-
loace de transport, obiecte de iluminat, ustensile
de laborator. Diferit se promoveazd prezentarile
grafice destinate editiei literare sub genericul Mi-
nunile celor sapte zile de redactorul alcatuitor Z.
Barbalat. In editia in cauzd se prezinti artistic
jocul si expresia contrastelor dintre linie-pata to-

E-ISSN 2537-6136 ARTA

+ 2021

115




Arta contemporand

nald, fiind pus in valoare si contrastul alb-negru.
Dinamica vibranta caracteristica acestor scene
ilustrate este obtinutd de cétre grafician prin in-
termediul liniilor amplasate deasupra petelor to-
nale. Datorita acestor particularitati ale desenului
imaginea atinge un rol dominant in coraport cu
textul. De asemenea, se observa interesul lui Iurie
Rumeantev nu doar pentru reprezentarea artis-
ticd a actiunii, dar si pentru valorificarea esentei
emotive, spirituale a acesteia. Calititile in cauza
sunt promovate original si de expresivitatea tra-
saturilor faciale, aspectele psihologice ale perso-
najelor, tinuta si pozitia corporald a acestora. In
unele scene se atestd tentativa tratarii plastice ca-
ricaturale prin exersarea plastica a unor mici de-
formari grotesti expresive.

O deosebitd atentie merita si foile grafice
realizate de catre Iurie Rumeantev pentru cartea
Revers, de Efim Tarlapan. Imaginile pentru cartea
mentionatd sunt caricaturi ce promoveaza me-
saje satirice complexe. Desenul cu tus reprezin-
td motive tratate artistic prin intermediul liniilor
chemate sa concretizeze configuratiile formelor,
iar actiunea, stirile sufletesti si momentele haz-
lii sunt redate prin intermediul unor linii de o
pronuntata plasticitate.

In concluzie, mentionam faptul ci grafici-
anului Turie Rumeantev, pe parcursul activitatii
de creatie, s-a dedicat in mare masurd dezvoltarii
artei caricaturii. Totusi, abordind diverse teme
de ordin social si cultural, graficianul a avut o
predilectie fata de temele sociale. In creatia sa ar-
tistul a profesat iscusit tehnicile acvaforte, linogra-
vura, desenul executat cu penita cu tus pe hértie,
cu creionul, adesea, exersand si tehnici mixte. Pro-
fesand arta graficd, Iurie Rumeantev a reusit si re-
alizeze opere ce reflectd esenta subiectelor aborda-
te atat prin mijloace plastice precum aranjamente
compozitionale expresive, linie si forma, cat si prin
evocarea unor vaste sentimente si emotii umane.
Opera artistului retine atentia cititorului, largind
considerabil mesajul generat de text.

Iurie Rumeantev, fiind unul dintre pionierii
caricaturii din Republica Moldova, a contribuit la
dezvoltarea acestui gen al artelor vizuale prin im-
plicarea unor noi forme de realizare morfologica,
sintactica si semantica a imaginii.
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NOTE

!'Turie Rumeantev s-a ndscut la 29 august 1923
in orasul Tiraspol. In anul 1939 a fost admis la studii
in cadrul Institutului de Arte Plastice din Kiev, sectia
Pictura unde a studiat pana in anul 1941, atunci cand
s-a inceput cel de-al Doilea Rizboi Mondial. In anii
1944-1946, activeaza in calitate de pictor la ziarul
»Gvardeiskoe znamia” a Frontului III Ucrainean, divi-
zia 92, si la ziarul ,,Sovetskii Patriot” al Armatei a 37-
a, a aceluiasi Front. Dupéd demobilizare se stabileste la
Chisindu. In perioada 1946-1958, lucreazd in calitate
de pictor la ziarul republican ,Molodioj Moldavii” si
»Tinerimea Moldovei”. Participd activ la expozitii re-
publicane, unionale si internationale incepand cu anul
1956, inclusiv la Expozitia Internationald cu genericul
»Satira in luptd pentru pace” . Tot in acelasi an, pentru
ilustratiile la manualul ,,Limba moldoveneasca” de E.
Gutan si V. Cotelea, a fost mentionat cu diploma de
gradul II la Expozitia Internationald de carte dedicatd
centenarului de ,,100 de ani de la nasterea lui V. L. Le-
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Fig. 8. Fard cuvinte.

Fig. 10. Incd nu l-ai reparat?

nin” (or. Moscova). O parte dintre lucrarile artistului
au fost prezentate la expozitiile organizate in Bulgaria,
Cehoslovacia, Republica Democrati Germana.

Este necesar de mentionat cd, Iurie Rumeantev a
fost presedinte al sectiei pictorilor Uniunii Jurnalistilor
din Moldova, membru permanent al Comitetului Ar-
tistic al Editurii ,Lumina”. In anul 1978, in calitate de
grafician, devine membru al Uniunii Pictorilor din

Arta contemporand

Fig. 9. Eu am si-i eliberez foaie de boala...

Fig. 11. Automustruiala...

URSS. Vezi: Lichnyi listok po uchetu kadrov, avtobio-
grafiia. Fond 2906, inv. 3, d. 157, f. 1-3.

2 In anii 1971-1973 si 1984, pentru mai multe foi
grafice, plasticianul Turie Rumeantev a fost distins cu
medaliile de argint, de bronz si Medalia Onorifica de
aur. Vezi: Literatura si Arta Moldovei. Enciclopedie.
Volumul 2. Chisinau, 1986.
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Reflexiuni integrative in abordarea contemporana a

arhitecturii edificiilor pentru spectacol
https://doi.org/10.52603/arta.2021.30-1.17

Rezumat
Reflexiuni integrative in abordarea contemporana a arhitecturii edificiilor pentru spectacol

Abordarile actuale, materializate in studii si programe de cercetare, concretizeazi si completeaza tabloul general
privind identitatea edificiilor pentru spectacol din Republica Moldova. Necesitatea de a actualiza informatia existenta
si de a corecta erorile si supozitiile neconfirmate survine ca rezultat al identificdrii noilor date. Cercetarile efectuate in
domeniul arhitecturii de spectacol se concentreaz atit asupra detalierii constituirii acesteia, cat si a dezvaluirii valorii
arhitectural-artistice, incepand cu sec. al XIX-lea. Sunt remarcate primele clddiri pentru spectacole (Clubul Adunarii
Nobilimii si Auditoriul ,,Puskin”), cladiri reconditionate (Cinematograful ,,Patria” si Sala cu Orgd) si adaptari la pro-
grame noi (cinematografele sovietice).

Cercetarea temeinica a istoriei constructiei si reconstructiei celor mai cunoscute doua edificii de spectacol, care
au constituit sediile Teatrului National roménesc la Chisindu, contribuie la identificarea noutatilor valabile in datarea
si interpretarea corectd si coerentd, precum si a numelor autorilor de proiecte.

Programele bazate pe punerea in valoare a mostenirii culturale din perioada sovieticd sunt supuse atentiei me-
diului profesional, publicului interesat, precum si administratorilor patrimoniului construit si reprezinta o incercare
de congtientizare a importantei reevaludrii acestui patrimoniu.

Cuvinte-cheie: edificii pentru spectacol, politicd culturald, inadvertente, modernism socialist, picturd monu-
mentald, programe de cercetare, valorificare.

Summary
Integrative reflections in the contemporary approach of the architecture
of buildings for shows

The current approaches, materialized in studies and research programs, further explain and complete the
general picture regarding the identity of buildings for shows in the Republic of Moldova. The need to update
existing information and correct errors and unconfirmed assumptions arises as a result of identifying new data.
The research carried out in the field of buildings for shows focuses both on the detailing of its constitution
and on the revelation of the architectural-artistic value - starting with the 19th century. The first buildings for
shows (the Nobles’ Meeting Club and the ,,Pushkin” Auditorium), the refurbished buildings (,,Patria” Cinema
and the Organ Hall) and adaptations to new programs such as soviet cinemas are highlighted.

Thorough research of the history of construction and reconstruction of the two most famous buildings
for shows, which were the headquarters of the Romanian National Theater in Chisinau, contributes to the
identification of valid novelties in the correct and coherent dating and interpretation, as well as the names of
the authors of the projects.

Programs based on appreciating the value of the cultural heritage of the Soviet period are submitted to the
attention of the professional environment, the interested public and the administrators of the built heritage and
represent an attempt to raise awareness of the importance of re-evaluating this heritage.

Keywords: buildings for shows, cultural policy, inaccuracies, socialist modernism, monumental painting,
research programs, appreciation of value.

Cercetdrile actuale in domeniul arhitecturii lea. Aspectele teoretice si cautarea unor formule

de spectacol din Republica Moldova se concen-
treazd atat asupra detalierii constituirii acesteia,
incepand cu sec. al XIX-lea, cit si a dezvaluirii
valorii obiectivelor - elemente-cheie ale retelei de
cultura si arta — aparute pe parcursul sec. al XX-

aplicative privind mentinerea rolului semnificativ
al acestui patrimoniu sunt abordate de istorici,
arhitecti si critici de arta. Relatarile facute sunt ba-
zate mai ales pe succesiunea evenimentelor poli-
tice sau pe evolutia fenomenelor socioeconomice.
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Autorii publicatiilor, referindu-se la cladirile
publice, evidentiaza o serie de edificii pentru spec-
tacol, care, sub influenta factorilor sociali, econo-
mici §i politici, pot fi atribuite catorva perioade.
Aprecierile date unor evenimente si fapte din sec.
al XIX-lea sunt ficute potrivit mérturisirilor cala-
torilor strdini, Chisindul fiind evidentiat ca o ,,casi
noud” in care ,nu sunt puse la punct toate detaliile”
[2, p. 53]. Desi orasul se dezvolta rapid: apar noi
constructii, strazi, transport urban si conducte de
alimentare cu ap4, se constatd lipsa unui edificiu de
teatru cu care Chisindul ar putea fi considerat, in
mod intemeiat, un centru cultural al Basarabiei si
intr-adevar un oras modern. Cert este cd se mon-
tau spectacole de teatru, dar acestea aveau loc ori in
case private, bundoara, in casa Mankov de pe stra-
da Ciauseni (actuala stradd Columna), in cluburi,
cum ar fi Adunarea Nobilimii, sau in cladiri mici,
care nu erau concepute special pentru acest scop.

Un aport considerabil la elucidarea temei
il aduce scriitorul si istoricul Turie Colesnic,
imbogitind-o cu informatii despre cladirile sec.
XIX-XX. Sunt scoase in evidenta lucruri complet
nestiute despre istoria edificiilor publice in gene-
ral, dar si a celor de spectacol in particular. Atat
lucrarea Chisindul din amintire (2011) [4], cét si
seria Basarabia Necunoscutd [3], inceputa in 1993
si continuata pana astdzi, sunt realizate prin pris-
ma personalititilor care au marcat destinul térii in
sec. al XIX-lea, inceputul sec. al XX-lea, perioada
renasterii nationale, cea interbelica si postbelica.
Odaté cu materialul biografic prezentat de autor,
»apar” si cladirile orasului Chisindu inseparabile
de ,istorioarele descrise”.

Este remarcatd Casa intrunirilor nobilimii
basarabene construitd in 1888-1890 de arhitectul
Heinrich von Lonsky pe locul Clubului Englez,
distrus in urma incendiului din 1886 [4, p. 106,
116]. Cladirea in doua niveluri, de factura eclec-
ticd, cu abundenta de decor sculptat, avea planul
rectangular si continea o sala de concert si mai
multe incaperi pentru adundri si birouri.

In aceeasi perioada, Gridina Publica gazduia
si un teatru de vara. La sfarsitul sec. al XIX-lea, in
parc a fost amenajatd o scend de teatru [4, p. 192]
ce se gasea pe locul actual al bustului lui A. Puskin.
Demolarea teatrului (din lemn) are loc in 1952.

Dintre clddirile de spectacol ficea parte si Au-
ditoriul ,,Puskin” amplasat la intersectia strazilor
A. Puskin si A. Mateevici, unde in prezent se afla
unul dintre blocurile Universititii de Stat din Mol-
dova. Aceastd constructie ii aduce renume, in 1900,

Arta contemporand

autorului sdu, arhitectului Mihail Cekerul-Cus.
Edificiul cu trei niveluri avea o sala mare de con-
cert inzestratd cu cele mai moderne dispozitive la
acea vreme. Fiind consemnat faptul necesitatii evo-
ludrii in fata publicului a trupelor de actori si tea-
trelor ambulante de operi care vizitau capitala, cit
si a existentei unei serii de trupe de amatori origi-
nare din Chisindu, care doreau sa-si perfectioneze
madiestria artisticd, cladirea, ,,construitd pentru me-
nire culturald, isi exercita functiile din plin” [4, p.
46-47]. Cu parere de rau, Auditoriul ,,Puskin” este
mistuit de flicarile unui incediu in 1923 [4, p. 47].

Un alt proiect realizat in anii 1903-1911 de
arhitectul M. Cekerul-Cus este cladirea Bancii
Orisenesti, care, intr-un final, devine edificiu cu
destinatie de spectacol. De la bun inceput pro-
iectul a fost inalt apreciat de reputatul arhitect A.
Bernardazzi. Edificiul, conceput in stil eclectic, cu
elemente neoclasice si baroce, se evidentia avanta-
jos in peisajul urban.

In anii 1975-1978 cladirea este reconstru-
itd in baza proiectului arhitectului Iurie Leon-
cenko si transformatd in Sald cu Orgd. In cadrul
reconstructiei a fost amenajata o sald pentru spec-
tatori cu capacitatea de 500 locuri, camere de ma-
chiaj etc., iar foaierul, aflat la parter, a fost decorat
cu busturile eminentilor compozitori J. S. Bach,
G. F. Handel, W. A. Mozart, L. V. Beethoven, P.
I. Ceaikovski, G. Enescu, St. Neaga s.a., realizate
de catre sculptorul Lazdr Dubinovschi [7]. Sala de
concert a fost remarcaté de ascultatori si apreciata
de artisti pentru acustica perfecta [5, p. 44]. Repla-
nificarea spatiilor din interior nu s-a reflectat asu-
pra exteriorului acestui edificiu, mentindndu-se
identitatea acestuia. In procesul de reconstructie
au fost pdstrate elementele si formele spatiale ca-
racteristice pentru fostul edificiu bancar.

Activitatea constructiva din perioada inter-
belicd a fost mult timp negatd, lipsind si discutiile
de apreciere. Cu toate acestea, cercetarea fron-
tald a patrimoniului arhitectural al Chisinaului
stabileste anumite inadvertente, evidentiind ci
istoria edificarii clddirilor din aceasta perioada ra-
méne in multe privinte necunoscuta [13, p. 54].

Recuperarea  istoriei  constructiei  si
reconstructiei celor doud edificii de spectacol, cel
al Teatrului National din perioada interbelicé (bd.
Stefan cel Mare si Sfant, nr. 103) si cel actual al
Teatrului National ,,Mihai Eminescu” (bd Stefan
cel Mare si Sfant, nr. 79), constituie o contributie
deosebitd in evaluarea fenomenului si proceselor
teatrale desfasurate in spatiul dintre Prut si Nistru.
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Aspecte interesante si originale ale cercetarii
au fost semnalate prin studiile Tamarei Nesterov,
dr. in studiul artelor, si Petru Hadérca, dr. in do-
meniul teatru si artele spectacolului, rezultate in
urma unor investigatii aprofundate de arhitectu-
rd, privite in contextul continuitétii traditiei artei
teatrale roménesti.

Conform cercetirilor Tamarei Nesterov,
in anii ’30 ai sec. al XX-lea, in Chisindu existau
doud clddiri care se potriveau pentru gizduirea
reprezentatiilor teatrale, dar si a trupei alcétuite
din actori moldoveni, fondate in or. Tiraspol: Cla-
direa Teatrului National, de pe locul Clubului No-
bilimii, si Palatul Culturii Unirii, ambele amplasa-
te pe artera principald a orasului, dintre care prima
era in proces de reconstructie, iar a doua se gasea la
etapa lucrarilor de finisare [13, p. 54]. Aceasta vizi-
une a incurajat o cercetare mai ampla, focalizata la
nivel teoretic pe arhitectura edificiilor.

Urmarind succedarea pe acelasi loc a unei
institutii de culturd, pornind de la sediul Adunarii
Nobilimii din Basarabia (brazopooroe cobpanue
sau JleopaHckuti kny6) este propusd identifica-
rea a trei ipostaze ale cladirii cu sald de spectacol:
Clubul Nobilimii, in perioada imperiala, devenitd
Teatrul National sau Teatrul Popular, in perioada
Romaniei Mari, si Cinematograful ,,Patria” in pe-
rioada sovietica. Cercetatoarea atrage atentia asu-
pra faptului cd daca despre perioada imperiald ,,se
vorbea si se putea studia liber, fiind consideratd o
evolutie pozitiva in dezvoltarea social-economica
si culturald a Basarabiei”, atunci ,realizérile din
perioada administratiei roméne erau tinute la in-
dex, nu erau nici discutate, nici negate, pentru a fi
creat un vid informational!” [12, p. 162].

Situatia este clarificata de T. Nesterov prin
descoperirea proiectului Teatrului National din
Chisindu, publicat in revista ,Arhitectura” in
anul 1941 si republicat recent de Oana Marina-
che, istoric si critic de artd, in studiul monogra-
fic dedicat creatiei arhitectului Ernest Doneaud.
Anume arhitectului bucurestean Ernest Donea-
ud (1879-1959) i-a fost comandat, in 1936, pro-
iectul de modernizare a Teatrului National din
Chisindu [12, p. 162]. Trecand la analiza detaliatd
a planimetriei proiectului si stilisticii arhitecturii
exterioare modernist-cubiste, coroboratd prin
desfisurarea bulevardului Lenin din 1946, se de-
monstreaza calitatea de autor al edificiului care se
pastreazd pand in prezent.

Informatia este confirmatd si completata de
Petru Hadércd prin noi investigatii. Este reconsti-

tuita imaginea localului Teatrului National roma-
nesc din perioada interbelica dupa descrierile din
presa, amintirile lasate de martori si documentele
oficiale (scrisori si devize cu propuneri de buget
pentru reparatii si amenajari). Pe baza documen-
telor inedite, identificate in Arhivele Nationale
ale Romaniei, este recuperata istoria proiectelor
de reconstructie a acestuia elaborate de arhitectul
Marecel Iancu in colaborare cu regizorul inovator
Aurel Toan Maican si cele realizate de Ernest Do-
neaud in anii 1936-1937 [6, p. 5].

O altd cladire de spectacol, actualmente
functionald, este Teatrul National ,,Mihai Emi-
nescu” - monument de arta, arhitecturi si istorie
de categorie nationala, introdus in Registrul mo-
numentelor Republicii Moldova ocrotite de stat la
propunerea Academiei de Stiinte a Moldovei. Te-
matica examinata include istoria controversatd a
edificarii acestei cladiri. Recunoscutd ca constructie
ce dateazi din anii interbelici, ulterior, istoria
aparitiei cladirii si aprecierea arhitecturii ei devi-
aza spre anii 1946-1953. Totusi, cercetarea scoate
la lumind noutati valabile in datarea si interpreta-
rea corectd si coerentd a informatiilor. Naratiunile
false ale istoriografiei sovietice despre ,,un edificiu
nou, construit special pentru Teatrul moldovenesc
muzical-dramatic” sunt dezmintite de P. Hadarca
prin prezentarea critici a documentelor cu privire
la istoria constructiei si reconstructiei edificiului
Palatului Cultural, in momentul de fatd Teatrul
National ,,Mihai Eminescu”.

In conformitate cu actele oficiale de arhivi si
unele articole din presa vremii, cladirea a fost con-
struitd in 1931-1932, avand o destinatie culturald
— institutie multifunctionald, cu spatii proiectate
pentru conferinte si concerte, pentru muzeu, bi-
bliotecd si pinacoteca, in care si-ar fi desfasurat ac-
tivitatea Universitatea Popularé, organizatie inte-
meiata in 1918, prezidatd de Pantelimon Halippa
[6, p. 5]. Investigatia face cunoscut faptul ca pro-
iectul initial al Palatului Cultural a fost elaborat de
Nicolae Stinescu, arhitect-sef al Serviciului tehnic
al Ministerului Instructiunii Publice si Cultelor
[6, p. 5-6], dar este modificat pe parcurs. Autorul
proiectului conform céruia a fost construit edifi-
ciul nu a fost identificat la moment.

Din documentele si imaginile istorice se
cunoaste ca in 1937 cladirea era finalizata, deasu-
pra fiind ridicaté si cupola in forma ei actuala. Exe-
cutarea unor lucriri, insd, sunt constatate in 1943,
1945 si in in perioada postbelica. Ca rezultat al lu-
crarilor de reconstructie, incepute de autoritétile
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sovietice in 1945, sunt realizate interioarele cu par-
ticiparea arhitectilor V. Smirnov si V. Alexandrov.

De-a lungul timpului, edificiului i se atribuie
mai multe functiuni: Palat Cultural, Palat Admi-
nistrativ, Palat al Justitiei, Palatul Unirii, Dvorets
kul’tury, Dvorets iskusstv, Dram-teatr, fiind fina-
lizat in 1953. Conceputd in stil neoclasic in anii
’30 ai sec. al XX-lea, ,arhitectura [actuald a]tea-
trului se inscrie in paradigma stilistica postbelica
a ,empire-ului stalinist”, astfel ci edificarea lui in
anii interbelici nu este sesizata, mai ales dupa in-
cluderea decorului arhitectonic clasicist, elaborat
de artistii plastici din RSSM” [13, p. 54].

Semnificativ pentru expresia plastica, cat si
pentru rolul jucat in structura urbana a Tiraspo-
lului, este edificiul Teatrului Dramatic ,,Maxim
Gorki” (arh. G. Gotghelf, 1934-1936). Aceste as-
pecte sunt evidentiate de arhitectul Sergiu Tron-
ciu. Noul centru urban, alcituit din cladiri cu
functii educativ-culturale, dintre care ficea parte
si teatrul dramatic, era rezultatul implementarii
ideologiei sovietice, stilistica dominantd a epocii
devenind constructivismul rus. [17, p. 125].

Istoria teatrelor din RSSM in perioada post-
belica a fost examinatd in mai multe studii intre-
prinse de cercetitorii sovietici. Evidentierea, in
context, a preocupdrilor in domeniul respectiv
ii apartine Valentinei Ursu, dr. in istorie. Prin
lucrarea Politica culturald in RSSM, 1944-1956
(2013) [18] autoarea urmadreste elucidarea unor
aspecte referitoare la politica statului sovietic in
sfera artei teatrale: formarea repertoriului si cen-
zura, arta spectacolului, raporturile teatru-public
[18, p. 122-135]. Mentionand editii generale, stu-
dii, articole, culegeri care au prezentat fragmentar
sau dogmatic multe aspecte ale vietii teatrale din
RSSM, V. Ursu impune reevaluarea activitatii in-
stitutiilor teatrale.

In lucrare sunt subliniate atat actiunile intre-
prinse de PCUS ce urméreau scopuri strict poli-
tice, cat si cele de sustinere materiala a Teatrului
Moldovenesc Muzical-Dramatic si a Teatrului
Rus din Chisindu, in perioada studiata, concreti-
zate in reconstruirea edificiilor, acordarea de noi
spatii pentru realizarea si prezentarea spectacole-
lor. La Chisindu au fost infiintate Teatrul de Pa-
pusi, Teatrul Republican Dramatic Mobil, la Balti
- Teatrul Muzical-Dramatic s.a.

Dintre genurile de arta plasate in centrul po-
liticii culturale a statului sovietic este remarcata
cinematograﬁa si muzica, considerate, aseme-
nea teatrului, sfere ale culturii care in primii ani

Arta contemporand

postbelici erau mai accesibile maselor largi [18, p.
123]. Arta cinematografica, fiind o arta cu cel mai
vast auditoriu si cu o influenta considerabild a fil-
mului, a fost apreciata de intemeietorii si dirigu-
itorii imperiului sovietic ca ,,cea mai importantd
dintre toate genurile de artd”, o arma ideologicd
de propaganda si agitatie [18, p. 170].
Popularitatea emergentd a filmului contribu-
ie la aparitia rapidd a cinematografelor concepute
intr-un stil arhitectural nou. Cinematografele care,
cel putin partial, au fost construite dupd modelul
teatrelor se detaseazi de ele, provocind nasterea
unei arhitecturi specifice, adaptata proiectiei de
filme si eliberata de orice afiliere cu teatrul.
Trebuie sa constatim ca edificiile pentru
spectacol se modifica, mutatiile si metamorfozele
lor corespunzand transformdrilor social-econo-
mice. Incercarile si ciutdrile menite sd imprime
arhitecturii calitati corespunzitoare principiilor
fundamentale ale socialismului au dus la realiza-
rea unor edificii cu caracteristici distinctive.
Daca in primul deceniu de dupa cel de-al II-
lea Rdzboi Mondial domina clasicismul stalinist,
odatd cu consolidarea puterii noului lider politic
de la Kremlin, Nikita Hrusciov, arhitectura isi
schimba radical imaginea. Discursul acestuia din
7 decembrie 1954 la ,,Conferinta unionala a con-
structorilor, arhitectilor si muncitorilor din in-
dustria materialelor de constructii, din industria
constructiilor de masini pentru constructii, si din
proiectare si cercetare” pune capat ,exceselor” in
arhitecturd, contribuind la industrializarea tehni-
cilor de constructie, cu accente asupra standar-
dizérii si tipizdrii, prefabricérii si a productiei de
masa a elementelor structurale ale cladirilor.
Astfel, se decide elaborarea noilor metode,
principii de proiectare si aplicarea lor in practica
industrializatd in favoarea edificdrii mai rapide a
clidirilor publice. In cadrul investigatiei efectuate
in teza de doctorat, arhitectul Sergiu Tronciu re-
marcd plasarea accentului pe gruparea inciperilor
cu functii similare, spatii unificate dupa geometrie
si suprafata si normarea diferitor coeficienti pentru
elaborarea proiectelor-tip, aducand drept exemplu
proiectul Casei de cultura, realizat de arhitectul D.
Palatnik, si reprodus prin multiplicare in orasele
Chisinau, Balti, Cahul si Tiraspol [17, p. 89].
Dintre sursele care elucideaza subiectul in
perioada sovietici pot fi numite monografii-
le aparute in anii 1973 si 1987 sub denumirea
Apxumexmypa Cosemckoii Mondasuu [19; 20].
La publicarea lor si-au adus aportul arhitecti
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cunoscuti din RSSM precum A. Kolotovkin, S.
Soihet, I. Eltman si G. Pedas.

Studiile aduceau in discutie, pentru prima
datd, o serie de cladiri din contextul urban si rural
din perioada sovieticd, subliniind accentele vo-
lumetrice, compozitiile arhitecturale, elementele
semnificative ale plasticii cladirilor.

Arhitectura modernist-socialistd din Repu-
blica Moldova incepe sa fie valorificata in cadrul
programului Socialist Modernism conceput in
2013 [8]. Expresie a avantului economic general,
aceasta arhitecturd determina emiterea opiniilor
despre semnificatia fenomenului.

In prezent, un rol important in atragerea
atentiei asupra unicitdtii si valorii arhitecturii
modernist-socialiste ii revine Asociatiei B.A.C.U.
(Biroul pentru Arta si Cercetare Urbana). Proiec-
tul initiat de membrii asociatiei, printre care sunt
arhitecti din Romania si Repulica Moldova: D.
Rusu, T. Nesterov, S. Varenic, A. Trandafiropol
etc., cuprinde activititi de cercetare, identificare,
monitorizare, protejare si includere in inventarul
asociatiei a obiectivelor modernist-socialiste, cu
intentia de a le clasa ulterior pe cele mai valoroase
si de a le inscrie in Registrul monumentelor Repu-
blicii Moldova ocrotite de stat.

La alcétuirea bazei de date contribuie arhitecti
din ambele tari: V. Mitrea, O. Vronschi, R. Nem-
teanu, N. Ischimji, A. Gordeev, N. Zaporojan, M.
Rusu, S. Homa etc. Gratie sprijinului lor, in peri-
oada anilor 2017-2018, apar doua volume publi-
cate: Albumul de fotografie Modernismul Socialist
in Romdnia si Republica Moldova (2017) [11] si
Ghidul de Arhitecturd Arhitectura Modernist-Soci-
alista - Romania si Republica Moldova (2018) [1].

Arhitectura modernist-socialistd din Repu-
blica Moldova este analizata de arhitectul Dumi-
tru Rusu [16, p. 119-130]. Realizarea unei serii de
cercetdri in capitala tarii contribuie la identificarea
celor mai reprezentative cladiri din perioada so-
vieticd, cu valoare certd de patrimoniu, care sunt
recomandate pentru a fi incluse in Registrul mo-
numentelor Republicii Moldova ocrotite de stat.
Printre edificii se afld Circul de Stat — un reper im-
portant in perceperea identitdtii Chisinaului. Ca-
pacitatea de a-si indeplini rolul determinat poate
fi evaluata din multiple puncte de vedere: aspectul
exterior si interior, organizarea spatiald, planime-
tricd si functionald. In acelasi timp, acest edificiu
arhitectural complex se face remarcat prin detali-
ile care ilustreaza sinteza artelor: sculptura, cera-
micd decorativd, picturd murala.

Subiectul integrérii artei monumentale in
arhitectura edificiilor de spectacol este relevat in
articolul Pictura monumentald ,,Circul” de Pavel
Obuh - aspecte artistice si tehnice (2016) [14] si
alte insertii punctuale din cercetarea picturii mo-
numentale din RSSM de Natalia Podlesnaia, dr. in
studiul artelor [15].

Valorificarea unor astfel de lucrari plastice,
pentru prima data, s-a pus in discutie din motivul
demolarii Palatului de Cultura al Sindicatelor din
Chisinau in 2018. Demontarea panoului din moza-
ic ,,Arta” realizat de Mihai Burea - opera de artd in-
scrisd in Registrul monumentelor Republicii Mol-
dova ocrotite de stat — devine subiectul publicatiei
semnate de Ion si Valeriu Jabinschi [10]. Deoarece
anterior astfel de lucrari (demontare, depozitare,
transportare, restaurare, reconstituire a elemente-
lor mozaicului) nu au fost efectuate in tara noastra,
descrierea procesului a avut semnificatie practica,
reprezentdnd un ghid metodic pentru studierea
tehnicii si tehnologiei mozaicului.

Formarea unei noi viziuni asupra picturii
murale de tip monumental din perioada socia-
listd ajunge sd fie unul din obiectivele importante
ale subprogramului Soc Monumental Art dirijat
de Asociatia B.A.C.U. [9]. Cercetarea extinsa pe
parcursul anilor 2013-2019 pe intreg teritoriul
Romaniei si Republicii Moldova a identificat mul-
tiple opere ale artistilor plastici, contribuind la re-
evaluarea acestui domeniu de arta vizuala.

Drept sursa complementara pentru intre-
girea imaginii complexe a edificiilor de specta-
col servesc si lucrérile referitoare la scenografie,
arta teatrald si cinematograficd, apartindnd mai
multor cercetdtori: V. Malcoci, L. Ungureanu, E.
Koroliov, V. Tipa, M. Cocieru, F. Macovenco, R.
Stan, A. Rosca etc.

Astfel, abordirile actuale, materializate in
studii, cercetdri si articole de specialitate, con-
cretizeaza si completeaza tabloul general privind
identitatea edificiilor de spectacol din Republica
Moldova. Necesitatea de a actualiza informatia
existentd si de a corecta erorile si supozitiile ne-
confirmate survine ca rezultat al identificdrii noi-
lor date, necunoscute anterior, si resurselor inac-
cesibile pand nu demult.

Unul dintre cele mai semnificative aspecte ale
cercetarii in domeniu se refera la faptul evidenti-
erii activitatii constructive in perioada interbeli-
cd, contribuind esentialmente la datarea corectd a
etapelor in cadrul unui parcurs evolutiv al edifici-
ilor care au gazduit teatrul national roménesc din
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Chisindu. Perceperea arhitecturii acestora a ofe-
rit sansa de a ,recupera” istoricul locului si de a
scoate din anonimat nume ale arhitectilor, autori
ai proiectelor identificate.

In cazul arhitecturii postbelice, programele
bazate pe punerea in valoare a mostenirii cultu-
rale socialiste sunt supuse atentiei mediului pro-
fesional, publicului interesat, precum si adminis-
tratorilor patrimoniului construit. Fiind criticat
aspectul insuficient diferentiat al arhitecturii,
rezultat din repetarea acelorasi tipuri de cladiri,
dar si apreciat efortul in incercdrile de a indivi-
dualiza arhitectura perioadei sovietice, se impu-
ne o atentie specialé estimirii valorii acesteia, cu
gésirea de solutii pentru protejare, conservare si
valorificare.

Atat demersul arhitectural, cét si istoric, elu-
cideaza multiple aspecte ale edificiilor de spec-
tacol, concentrandu-se, pe cat posibil, pe surse
sau informatii consemnate si confirmate, dar, in
acelasi timp, operand cu metode deductive si em-
pirice. Completirile aduse de domeniile conexe
precum scenografia, artele spectacolului si cine-
matografia reintregesc tabloul complex, oferind
posibilititi in reliefarea valorii unor capodopere
de arhitecturd sau a unor cladiri reprezentative
pentru rolul lor intr-o anumita perioada.
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din Republica Moldova
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Rezumat
Unele aspecte evolutive ale artei digitale din Republica Moldova

In acest articol, este examinat segmentul creativ al vizualului digital profesional, care a fost elaborat in
Republica Moldova independentd si care include opere finisate de artd de tiraj mare, mic, foi grafice intr-un
singur exemplar. Din vizorul autorului sunt excluse orice fel de schite sau desene tehnice de tip ingineresc.
Sunt oferite date despre unele lucrari digitale in diverse domenii ale graficii (de sevalet, de carte, caricatura,
grafica timbrului postal, ex-libris), care au fost executate pe calculator fie integral, fie partial. Se oferd infor-
matii succinte si mai detaliate despre artistii profesionisti, care practicd aceasta artd de-a lungul anilor. Sunt
mentionate atat conditiile raspandirii imaginilor digitale in arta nationala, cat si specificul creativ al tehnicii
digitale de reprezentare. De asemenea, se examineaza atitudini profesionale fata de arta digitald in Republica
Moldova prin prisma raporturilor intre productie de masd, arta traditionald de mand si tehnica digitala de
executare. Mai exact, este trasatd dinamica pérerilor despre rolul calculatorului in creare si modificare a ope-
relor de graficd la diferite etape ale evolutiei paralele a tehnicilor digitale si traditionale in Republica Moldova.

Cuvinte-cheie: graficd, digital, traditional, tehnologie, computer.

Summary
Some issues on the development of digital art in the Republic of Moldova

The paper examines the creative segment of digital art, which has been carried out by professional graphic
artists in the independent Republic of Moldova, including finished artworks produced in big and small print
runs, and also unique graphic works. Sketches and technical drawings of any kind are excluded from the study.
Important data is provided about different images (chiesel works, book illustrations, caricatures, postage stamps,
ex-librises), which were rendered digitally both in full and in part. Also, concise information is offered on the
professionals practicing the respective type of digital art over the years. There is also contoured the process of
nationwide spread of the digital images and the specifity of the digital creative tool. The author also examines the
professional attitude towards digital art in the Republic of Moldova in terms of the relationship between mass
production, traditional handmade art and digital execution technique. The reasons and conditions for the dis-
semination of digital images in national art are specified. The dynamics of opinions on the role of the computer
in the creation and modification of graphic works at different stages of the evolution of digital and traditional
technology in the Republic of Moldova is traced.

Key words: graphic art, digital, traditional, technology, computer.

Conform traditiei, noile idei, concepte, meto-
de, abordiri, elemente, scheme, procedee artistice
strdine se reaprobd pentru arta nationald in mod
regulat si selectiv. Tehnologia digitald, in sensul
larg, si tehnica de executare digitald, in sensul in-
gust, au cunoscut o considerabila raspandire dupa
obtinerea independentei. Digitalizarea a intrat in
arta nationald in cadrul procesului ,modernizarii”
a operelor de arta si, in mare, in cadrul orientarii
politicii culturale nationale spre internationalizare.
Aceasta activitate a inclus copierea practicilor est-
europene, iar singurele ne straine, dar si ne locale,

au fost considerate a fi cele din Romania. Drept im-
bold puternic al procesului de durata de raspandire
si afirmare a imaginii digitale poate fi considerata
modernizarea echipamentului tehnic in republica.
A rezultat in cresterea calitativa a productiei poli-
grafice si anume in reproducerea adecvatd a game-
lor coloristice si a contrastelor tonale.

Se stie, viata artistica din perioada 1990-2000
se caracteriza printr-o modificare considerabila a
prioritatilor etico-culturale, prin aspiratiile pro-
fesionale spre utilizarea mijloacelor noi de expri-
mare artisticd. Aparitia pietei comerciale a rezul-
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tat in evaluarea, de cdtre pe artisti plastici, editori
si producatori a imaginilor atractive, concepute
dupé scheme si standarte noi si nu invechite mar-
ca URSS. Tehnica digitala mai inti s-a afirmat
drept un instrument de promovare comerciald a
productiei poligrafice, in contextul evidentierii
expresive stilistice si coloristice al imaginilor din
productia de masa. S-a acceptat pe larg rolul calcu-
latorului ca suport tehnic (copiator de sabloane) la
producerea autorizatd a materialelor de tip infor-
mational si publicitar. Aceastd a inlesnit pregati-
rea imaginilor pentru tipar, spre exemplu, a foilor
pliante despre activitéti culturale, carti si materiale
didactice, afisuri ale expozitiilor muzeale. Poten-
tialul creativ al tehnicii a fost desfagurat pe deplin
doar dupa 2000. In asa mod, tehnica digitala initi-
al, in anii 90, a intrat in artd aplicatd, in imagini de
tiraj mare si mic (productia editorial-poligrafica,
logo-uri, timbre postale, ex-librisuri), iar mai apoi,
in anii 2000, si in arta grafica de sevalet.

In anii 1990 si 2000 diseminarea cunostin-
telor digitale s-a produs lent, asa cd ideea despre
calculator ca mijloc de creatie nu a fost acceptata
pe deplin. La crearea operelor de artd de orice fel
se aspira clar spre o singurd frumusete aproape
pierduta in zilele noastre — cea a lucrului realizat
in exclusivitate de mani. In mediul profesional au
fost active pérerile traditionale, precum ca grafica
asistata la calculator nu prezinta valoare artistica.
Potrivit lor, orice calculator (cu ajutorul aplicatiei
de design instalate) ,,picteazd de la sine” si nu poa-
te fi considerat drept instrument de creatie. Aici
dovada e una justd, iar concluzia nu, dupa cum
s-a evidentiat cu trecerea timpului. Pur vizual,
imaginile generate la computer par a fi ,,moarte”,
yneinsufletite”, ii lipseste sufletul uman. La inter-
pretarea diverselor subiecte tehnica digitald de
executare se prezintd una ,straind”, prea ,rece”,
deci, inferioara tehnicilor artei traditionale (de
mana). Si in cazul acesta dovadd e una justd, iar
concluziile apar subiective.

In anii 2010, in mare, a fost deja acceptat cd
functia computerului consta si in modificarea, si
in crearea imaginilor, arta digitala evolutionand
pe langa cea traditionald, cu imbogdtirea reci-
procd. Pirerile traditionaliste au fost reinnoite
in contextul raspandirii ideilor revenirii la meto-
de de lucru traditionale, care favorizeaza pana si
acum dezvoltarea artei traditionale, ,mai adevira-
te”, ,mai calde”, ,,mai prielnice”, decat cea digita-
14 (Simion Zamsa, artist plastic, specialist in poli-
grafie si arta graficd, profesor universitar: ,,In arta

Arta contemporand

modernd se atestd o tendintd curioasi: revenirea
ciclica la traditii. Datoritd noilor tehnologii apa-
re efectul multiplicarii, care diminueazi valoarea
artisticd a operei de artd. Lucrdrile executate intr-
un singur exemplar sunt tot mai apreciate” [12, p.
82]). Opiniile traditionaliste noi si vechi s-ar acor-
da cu cele autorizate de altadata ca, de pild4, ceaa
lui J. W. Goethe din secolul al XVIII-lea: ,, Tehni-
ca in combinatie cu trivialul este cel mai periculos
dusman al artei”.

In Republica Moldova azi activez multi artisti
plastici profesionisti, care folosesc instrumentele
digitale in lucru. Mai putini sunt cei care s-au im-
pus puternic in arta digitala. Printre primii care
s-au interesat de acest tip de arta este Lica Sain-
ciuc (n. 1947), grafician, pictor de carte, designer,
cercetator al arhitecturii urbane, cu studii superi-
oare in arhitectura (Institutul Politehnic ,,S. Lazo”
din Chisinau, azi - Universitatea Tehnicd a Mol-
dovei, Facultatea de Urbanism si Arhitectura).
Maniera digitala tehnicizanta este redatd in toata
diversitatea ei in grafica aplicata si cea de carte
pentru copii a lui L. Sainciuc din anii 2000-2020,
perioada experimentarilor cu posibilitati expresi-
ve ale aplicatiilor de design digitale - combinati-
ilor contur-ton-culoare. Tranzitia a fost sugerata
de l3untricul artistului, mai ales, de un deosebit
interes pentru estetica vizuald a tehnologiilor mo-
derne, in general, pentru simbioza tehnologicului
si a artisticului, dar si de aspiratiile puternice spre
documentar, ele avand expresia in operele lui L.
Sainciuc incepand din anii ’70. Tranzitia a fost
conditionata si de momentele tehnice cu privire
la reproducere calitativd: se cunoaste, cd culorile
si liniile, trasate electronic, sunt oricum mai pre-
cise matematic, decat cele trasate cu mana [Fig. 1].
Astfel se constituie o situatie mai favorabila pen-
tru orice tipografie contemporand, grafica digitala
realizindu-se la un nivel poligrafic mai avansat [3,
p- 102]. De la 2004 incoace, vad lumina zilei carti-
le de succes, alcidtuite si ilustrate de Lica Sainciuc,
ca, spre exemplu, proiectele ,,universale” ale pic-
torului (Enciclopedia P. Guitz, 2006; Alfabetul cu
povesti, 2015) [6, p. 114-149; Fig. 2].

Este inventator al lexemei calcugravura
(2013), care priveste calculatorul drept un mijloc
de creare, nu doar de reproducere, ajustare sau
prelucrare a imaginilor (Lica Sainciuc: ,,Cand au
aparut primele calculatoare electronice aritmeti-
ce, imediat mi-am luat unul. In arta plastica ma
preocupau tot felul de inovatii — imediat ce apa-
rea ceva nou, incercam sé aplic la ceea ce ficeam.
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Aerograful, radiograful, pixul, letrosetul, vopsele
pe baza de lianti moderni polivinilacetat si acril,
ecolind. Dar nu puteam presupune cé se vor imbi-
na calculatorul si arta vizuald, generand o ramura
noud” [5]). Multe lucriri realizate in tehnica digi-
tald au fost prezentate in cadrul expozitiilor solo
ale lui Lica Sainciuc organizate la Muzeul National
de Arti al Moldovei: ,,Ganduri aievea”, in 2013, si
»Lica Sainciuc. Grafica de carte pentru copii”, in
2017. Drept urmare a celei dintai, criticul de arta
Tudor Braga a remarcat tendinta artistului ,,de a-si
realiza demersul artistic in termeni sincronizati la
cuceririle civilizatiei moderne informatizate” [2,
p. 19]. Calcugravura a devenit un nou termen de
atelier al graficii nationale. Initial pictorul a lucrat
imaginile in totalitate la calculator (Melc, melc, co-
dobelc, 2005; Ursul pdcalit de vulpe de 1. Creanga,
2008), mai apoi - partial pe hartie si partial ,,gra-
vandu-le” in calculator (Nonsense Alphabet de E.
Lear, 2012; Chameleonul de D. Cantemir, 2015).
Aceasta reprezintd doua tendinte expresive ale ar-
tei digitale in Republica Moldova - de substituire
a procedeelor de arta traditionald cu cele digitale
in redarea realitétii si de mixare de tip colaj a digi-
talului cu non-digitalul.

Pe langd Lica Sainciuc, printre cei mai expe-
rientati creatori ai imaginilor digitale poate fi nu-
mit Mihai Bacinschi (n. 1948). Anume domeniul
design-ului cartii, in care s-a pronuntat puternic,
a beneficiat de digitalizare primul dintre ramurile
graficii, faptul mentionat si de criticul literar Eugen
Lungu: ,Din 1995, pictorul si-a legat destinul de
ARC. Erau primii ani cdnd la noi incepea era gra-
ficii de carte computerizate. Mihai Bacinschi a fost
unul dintre pionerii acestei ere. Era uimitor sa vezi
cum arta ,umaniza” tehnica pixelilor, iar pixelii
comunicau artei exactitate si siguranta in executie”

@ Canvenlia ONU cu privire la Drepturile Copilului

unicef TECE ANI DE LA ADOETARE

Fig. 1. L. Sainciuc. Ilustratie calendar ONU, 2000.

[7, p. 5]. Fiind, ca si L. Sainciuc, un expert al teh-
nologiilor poligrafice, M. Bacinschi si-a manifestat
talentul de pictor-designer ca autor al prezentarii
grafice a mai multor pliante, calendare, coperte de
carti. Aspectele diverse ale metodei digitale distin-
ge in mod deosebit arta cartii nationale, lucrérile
lui Vitalie Coroban, Vladimir Zmeev s.a.

Mai tarziu, dupa 2000, de crearea ilustratii-
lor de carte numai la computer s-au interesat mai
multi artisti plastici din Republica Moldova. Ca
parte a manierei interpretative a lui Sergiu Pui-
ca (n. 1956), toate miscirile si gesturile au o notd
pronuntatd de invdlmaseald, iar formele sunt ac-
centuate cu contururi negre (Primul meu dictionar
romdno-francez, 2003; Povesti portugheze, 2008)
[8]. In contrast, Serghei Samsonov (1953-2015) se
prezinta adeptul verismului compozitional, ofe-

Fig. 2. L. Sainciuc. Ilustratie la Enciclopedia P. Guitz de L. Sainciuc, 2006.

126

ARTA » 2021

E-ISSN 2537-6136




Fig. 3. V. Herta. Rosu si negru, 2001.

rind costume si interioare detaliate, cu stilizarea
eleganta a imaginilor clasice (Riquet-cel-Motat de
Ch. Perrault, 2007; Soldatul de plumb de H. Ch.
Andersen, 2008) [Fig. 6]. Decorativismul grotesc
rafinat, intensitatea si limpezimea coloristica dis-
ting ilustratiile mai multor pictori tineri din Re-
publica Moldova. Se detaseazd grafica Carolinei
Rabei, care a imitat ingenios tehnica linogravurii
color (Curcubeul de Gr. Vieru, 2014), si cea sem-
natd de Stela Damaschin-Popa, cu liniile fluide si
culorile usor atenuate, rezervate, echilibrate (In
camasd de cireasd de A. Suceveanu, 2014; fngerii
madrii de S. Popa, 2016). Digitalul se foloseste pe
larg in ilustratii semnate de artisti plastici profesi-
onisti experimentati, printre care Igor Hmelnitki,
Petru Ghetoi, Marcel Sendrea, Victoria Rata, Vio-
leta Dabija, Olga Cazacu. El functioneaza prepon-
derent ca metoda rearanjarii formelor si obiecte-
lor, a evidentierii ansamblului stilistic si coloristic
de expresivitatea traditionald hand-made, mai pu-
tin - in scopul ,,substituirii” efectelor acestei arte.
In ceea ce priveste utilizarea digitalului ca in-
strument de performantd, mai trebuie mentionatd
contributia maestrilor in arta grafica traditionald,
in primul rnd, lui Valeriu Curtu, un mare speci-
alist in domeniul caricaturii, artist plastic originar
din Republica Moldova, stabilit la Berlin, Germa-
nia. La expozitia solo a pictorului de la Muzeul Na-
tional de Arta al Moldovei din 2016, au fost expuse
scenele grotesti pe teme actuale, desenate si colora-
te digital [9, p. 64-71; Fig. 5]. In domeniul carica-
turii ziariste s-a impus puternic si Alex Dimitrov.

Arta contemporand

Printre cei mai valorosi graficieni se numara
Valeriu Herta (n. 1960), fiind, ca si L. Sainciuc,
absolvent al Institutului Politehnic ,,S. Lazo” din
Chisindu, azi - UTM, Facultatea de Urbanism si
Arhitectura. Cunoscut mai mult prin lucrérile in
picturd, caligrafie si stampa, el a utilizat tehnolo-
gia digitala preponderent in crearea pieselor gra-
fice de format mic, a ex-librisurilor si timbrelor
postale (Rosu si Negru, 2001; Ex-libris E. Garstea,
2003). Metoda creativa a lui V. Herta e bazatd pe
plastica formelor abstracte si plate, cu rapoarte
dintre ele aproape mecanistice [4, p. 56-67; Fig.
3]. S-a impus si ca promotor al artei ex-librisu-
lui contemporan, viziunile sale fiind apropiate de
cele ale artistului plastic roméan Ovidiu Petca. V.
Herta este si pictorul timbrului postal, promotor
al proprietdtii nationale socio-culturale. In do-
meniul graficii de dimensiuni mici au mai activat
Elena Karacenteva, Vitalie Rosca, Vladimir Si-
nitki, Grigori si Alexandr Kornienko, Vitalie Po-
golsa, Eugen Verebceanu, Luminita Ermurache.
E. Karacenteva, V. Sinitki, G. Kornienko, V. Ros-
ca reprezinta o generatie varstnicd de pictori cu
studii profesionale ficute in afara republicii, iar
E. Verebceanu, L. Ermurache sunt absolventi ai
institutiilor locali de invdtdmant superior.

Un alt absolvent al Academiei de Muzica,
Teatru si Arte Plastice, Facultatea Arte Plastice
Decorative si Design din Moldova este Alexan-
dru Ermurache (n. 1972). El se numéra printre
cei mai pasionati pictori de grafica digitala de se-
valet si design carte. A avut studii la catedra Gra-
fica, atelierul lui S. Zamsa, adept al experimenti-
rilor artistice si al noilor tehnologii in arta. Spa-
tiul lui A. Ermurache se apropie de unul pictural,
iar gradatiile clarobscurului sau ale tonalitatilor
sumbre atenueazd saturatia cu o varietate largd
de nuante, astfel fiind obtinuta plenitudinea colo-
ristica (Fibula Neuheim, inceputul luminii, 1999;
Din orizontul altui grai, 2010; Simfonia luminii,
2012) [Fig. 4]. Arta lui L. Sainciuc si A. Ermura-
che este deosebit de reprezentativa in contextul
culturii vizuale postmoderniste, cu orientarea
spre crearea noilor relatii structural-semantice la
experimentarea cu diferite stiluri, maniere inter-
pretative, tehnici artistice in cadrul unei imagini.

Atitudinea profesionald fata de utilizarea
tehnologiilor digitale in arta vizuald a tuturor per-
soanelor creative, mentionate in acest studiu, este
similara celei raspandite in strdinatate. Din 2002,
conform deciziilor luate la al XXIX-lea Congres
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Fig. 4. A. Ermurache. Din orizontul altui grai, 2010.

FISAE (Federatia Internationald pentru Ex-Li-
bris), prelucrarea artistica a imaginii la computer
se abreviaza ca tehnica speciald de executare a lu-
crarii grafice [13]. La expozitiile Bienalei de Ilus-
tratii din Bratislava, Slovacia, printre cele mai in-
fluente expozitii internationale de grafica de carte
pe plan mondial, lucririle realizate la calculator se
intalnesc pe tot parcursul anilor 2000 si indeosebi
2010 [10, p. 104-135]. Multe lucriri, in executarea
carora au fost folosite tehnologiile digitale, sunt
astdzi distinse cu premii prestigioase. Concomi-
tent, in cadrul discutiilor teoretice BIB, se ofera si
sugestii ,,utile™: ,,performanta digitala in stilizarea
figurilor literare clasice poate duce la impresii mai
curand reci, impersonale” [11, p. 124].

Lica Sainciuc, Mihai Bacinschi, Valeriu Her-
ta, Alexandru Ermurache s-au impus puternic nu
doar in calitate de creatori ai simbolurilor natio-
nale, dar si ca promotori ai limbajului plastic con-
temporan. Experienta digitala a lor a fost preceda-
ta de explorarea artei grafice traditionale, in dome-
niile graficii de sevalet, ilustratiei de carte, afisului,
etc. E. Karacenteva (grafica de sevalet, design carte,
timbrul postal), V. Herta (grafica de sevalet, gra-
fica logo, ex-libris, timbrul postal), S. Puicd si S.
Samsonov (caricaturd, ilustratie de carte), G. Kor-
nienko (grafica logo, timbrul postal) L. Ermurache
(grafica de sevalet, design carte, ex-libris).

Evident, tehnologiile influenteaza arta vizua-
14 in mod direct. Pictorii opereaza cu un alt limbaj
plastic, decat in altadatd; prin urmare, in vizua-
lul tablourilor, cértilor, caricaturilor, timbrelor
postale apar noi scheme compozitional-stilistice
de construire a spatiului grafic. Putem afirma cu
sigurantd ca tehnologia digitald nu a afectat ori-

ginalitatea creatiilor examinate, cotidianul si fan-
tasticul deopotriva prezentdndu-se in compozitii
cu o dozd deosebitd de prospetime. Aceastd acti-
vitate colectivd sugereaza expresia individualitatii
a creatorului, iar spiritul “neinsufletit” nu afectea-
za valoarea artistica a imaginilor. Privitd in total,
aceasta experientd digitald se incadreaza intr-o
pdrere a criticului literar roman Nicolae Argintes-
cu-Amza, expusa inca in 1971: ,,Gustul modern,
principiile estetice actuale, oricat de largi, accepta
chiar libertatile socante ale antiartei, dar nu vor

Fig. 5. V. Curtu. Caricaturd, Anii 2010.
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babei, fuge pe drumauri. §i cum mergea pe drum, ghseste §i €2 0 mirgicd §-0

. inghite. Apoi repede se intoarce acasi la baba si incepe de pe la poarri:
J Cot, cot, cotcodac!® Baba jese cu bucurie Inaintea giinii. Giina sare peste
poartd, trece fute pe Kingl babd ¢ se pune pe cuibar; §i, dupd vrun ceas de
sedere, sare de pe cuibar, corcodicind. Baba atunci se duce cu fuga, s vada
ce i-a ficut ghinal... 5i, cind se uitd in cuibar, ce =4 vada? Giiina se ouase o
mirgici. Baba, cind vede cd §-a bitut giina joc de dénsa, o prinde §-0 bate,
-0 bate, pin-o omoard In bitaie! $i asa, baba cea zgircitd §i nebundia rimas
de tot siracd, lipitd piméntului. De-acu a mai minca s ribdar prajite in
loc de owd; ci bine si-a ficur ris de giind gi-a ucis-o Fird &i-i fie vinovard
€u nimica, sirmana!

Mosneagul insd era foarte bogat; el si-a ficur case mari si gradini frumoase
i triia foare bine; pe babd, de mild, a pus-o glindrigd, iard pe cucos il purta
in toare pargile dupa dinsul, cu salba de aur la git si incaltar cu ciubogele
galbene g cu pinteni la calclic, de ti se pirea cd-i un irod de cei frumogi,
iard nu cucos de ficut cu bors.
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Fig. 6. S. Samsonov. Ilustratie la Punguta cu doi bani de 1. Creangd, 2009.

putea niciodatd accepta exercitiile agramate, bal-
béiala estetica” [1, p. 192].
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Rezumat
Formarea de noi abordairi ale practicilor de cercetare si ale conservarii
monumentelor de arhitectura si arheologice in nordul Marii Negre
(Castelologie comparata si tehnologii digitale)

Articolul este dedicat investigdrii problemelor actuale ale studiului modern si conservirii patrimoniului ar-
hitectural si arheologic al popoarelor est-europene de la nord de Marea Neagra, in baza castelologiei comparate
si a technologiilor computerizate. In contextul analizei comparative a doud monumente remarcabile - cetatea
Belgorod (Cetatea Albd), din partea de vest a regiunii, si cetatea Tyagin, din partea de est, legate de istoria Moldo-
vei si a Marelui Ducat al Lituaniei din secolele XIV-XV, sunt examinate tendintele si particularitatile generale ale
structurii planimetrice si arhitecturii monumentelor.

Sunt prezentate rezultatele pozitive ale muncii echipelor stiintifice reprezentate de oameni de stiintd din di-
ferite tari ale lumii, uniti prin proiecte speciale de studiere a monumentelor remarcabile, de utilizare a metodelor
moderne de studiu a complexurilor arhitecturale, incluzdnd modelarea obiectelor individuale si crearea de mode-
le computerizate ale monumentelor in general. A fost pusa problema necesitatii depunerii unor eforturi comune
pentru conservarea si valorificarea turistica a patrimoniului cultural, dezvoltérii relatiilor de bund vecinatate intre
tarile din regiunea Marii Negre si Europei in ansamblu.

Cuvinte cheie: castelologie comparati, forme virtuale ale tehnologiilor digitale, principatul Moldovei, Mare-
le Ducat al Lituaniei, Ucraina, patrimoniu istoric si cultural.

Summary
Formation of new approaches to the research practice and preservation of
architectural and archaeological monuments of the North Black sea area
(Comparative castellology and digital technologies)

The article is dedicated to the investigation of the current tasks of the modern study and preservation of
the architectural and archaeological heritage of the peoples of Eastern Europe in the North Black Sea area based
on comparative castellology and digital technologies. The comparative analysis of two outstanding monuments
- the Belgorod fortress in the western part of the region and the Tyagin fortress in the eastern part, which his-
torically go back to the history of the Moldavian and Grand Lithuanian principality of the XIV-XV centuries, is
made and general trends and features in the planning structure and the architecture of the monuments are con-
sidered. The positive results of the work of scientific teams, representing scientists from different countries of
the world united by special projects to study outstanding monuments, the use of modern methods of studying
architectural complexes, including modeling individual objects and creating computer models of monuments
in general, are presented. Questions were raised about the need for joint efforts for the preservation and tourist
use of the cultural heritage, the development of good neighborly relations between the countries of the Black
Sea region and Europe as a whole.

Keyworlds: comparative castellology, virtual forms of digital technology, Moldavian principality, Great
Lithuanian principality, Ukraine, historical and cultural heritage.
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Puc.1. Ocrarku yrnoBoit 6alHy, Kpenoctb TATMHD
(¢orto H.Bumbupaiire).

VccnenoBaHye MaMsATHUKOB OOOPOHUTEND-
HOTO 30[I4€CTBa HEPA3PBIBHO CBA3aHO C Ba)KHEII-
HIMMY aclIeKTaMU TeOPUM U MPAKTUKU PasBUTHA
HayKM: paspabOTKM COBPEMEHHBIX IIOJXOMIOB K
U3y4eHnIo GpeHOMeHa 0OOPOHUTEIBHOTO 30/4e-
CTBa, COXPaHHOCTM apXUTEKTYpHO-apXeOJIOIN-
YeCKOTO Hac/leinsl B PealbHO CyLECTBYIOLUX U
BUPTYa/IbHBIX POpMax U(PPOBLIX TEXHOTOTUIL.

B TeopeTuMKo-MeTOHONOTMYECKOM, ¥ KOH-
KPEeTHO-MCTOPUYECKOM IIaHe 0coboe  MecTo
OPMHAUIKAT KaCTe/UIONIOTUY, BbIJeNMBLICIICS
B CaMOCTOATENbHYI0 007acThb HAy4YHOIO IIO3HA-
HUS CPaBHUTEIbHO HEJJaBHO, U, IONTy4MBIIeil, Ha
Halll B3IJIAZ JIOTMYHOE 3aBeplieHUe B OIpefese-
HUM: «CPaBHMUTebHAs KacTemnonorus» [14, c.31].
Ee mpuMeHeHMe IO3BOJIAET paclIMPUTh TpaHU-
Ibl CPaBHUTEJIbHBIX JCCIENOBAaHMII IaMATHU-
KOB PAa3/IMYHBIX PErMOHOB, BPEMEHHbIE PaMKI,
OIIpefieNINTh CBOeoOpasye MpPOSBICHUII KOHTAKT-
HOIl Cpefbpl M UCTOPUKO-KY/IbTYPHBIX B3aNMOB-
muAHN. HakoIUIEeHHBINI K HACTOAILEMY BpeMeHU
(bOHJL MCTOYHMKOBETYECKMX VICCTIEOBAHMIT B 00-
JIACTU HEe[BIVDKMMBIX ITaMATHMKOB M KOJJIEKLIMI
apTe(aKTOB IO3BOJIAET IOMBECTI HEKOTOPbIE pe-
3y/IbTAThl ¥ HAMETUTD JajIbHEIIIINe HAIpaBIeHs
COBPEMEHHOI'O MOHUMAHUA MUCTOPUKO-KYIbTYpP-
HOTO Hac/lefius, ero COXpaHeHMS M UCIONb30Ba-
Huss. Ocoboe 3HaueHMe MPUOOPETAIOT MCCIENO-
BaHNA IEPEeXONHBIX MOMEHTOB JCTOPMYECKOTO
npouecca. IIpy 9ToM MCTOYHMKOM HOBOTO 3Tama
060pOHNTENPHOTO 30[4eCTBA SIB/SIETCS IMpeflie-
CTBYIOIIMII 9Tall, a crenu¢uKa HOBOTO He IIpef-
H071araeT MOTHOTO CONPOTUBIIEHUs cTapomy [14,
c. 451]. Kmaccuyeckme 4yepThl TaKoro Iporjecca
XOPOLIO IIPOCTIeXNBAIOTCA Ha IpocrpaHcTBe Ce-
BepHoTro I[IpmyepHomopss, rae ¢ cepeguubl XIII
B. 1o 60-70 rr. XIV B. (amoxa ynyca Ixxyun Mon-
TOJIbCKOV VIMIIEPUM) ITIPOJOJDKAETCS JTAll Cylile-
CTBOBaHUA OTKPBITBIX IOCENEHYECKUX CTPYKTYP,
B TOM 4YJICJIe TOPOJCKOTO TUIIA C CO3J[aHMEeM II0p-

Istoria stiingei. Studii interdisciplinare

it “ 2 r
Puc.2. Ocrarku 1OIATOro oA U pparMeHTsl
6om6apant (poro K.C.I'ynenko).

TOB, OCOOEGHHO B YCTbSIX KPYIIHBIX PEYHBIX apTe-
puit, mobepexxpsiM YepHOro 1 A30BCKOTO MOpeii,
KoTOpble obecreunBamy  (YHKLIMOHMPOBaHME
Beflylller0 9KOHOMMYECKOTO HaIpabieHuss MoH-
TOJIbCKONI MMIepun — Toprosnu. B 3anmagHoir da-
ctu CesepHoro IlpmyepHOMOpBA INTaBHasA pOJb
IpMHAJIeXaNla TOPOAy-TIOpTy Ha J{HecTpoBCKOM
NMMaHe, Ha3BaHUe KOTOPOTo B pasHble IepUOLbl
cyliecTBOBaHMsA o3Havano benbiit ropox (benro-
pox) ¢ ApKoit MHPPACTPYKTYPOIL BOCTOYHOTO 00-
pasua M CMHKPETUYECKOI Ky/IbTYpOIl JIOKa/lbHO-
ro BapMaHTa KyJIbTypbl MOHIOIBbCKOI MMIIEPUM,
IpeICcTaB/lIe€HHO B aiMUHUCTPAaTUBHOM JeNeHUN
ynycoMm JIKyun. B 1eHTpanbHON 4YacTy permoHa
U Ha BOCTOKE CyLIECTBOBA/IM TOPOJCKUE LIEHTPHI
Hwxnero IlogHenposps, CTpOUTENbHbIE OCTATKN
KOTOPBIX M KOJUIEKIJUM MaTepUaTbHON KYIbTYPbI
COCTaBWIM MHOTOYMCIIEHHbIe U PasHOOOpasHbIe
cobpanus snoxu. K HUM B HepByl0 odepenp OT-
HOCATCA CTPOMUTENbHbIE OCTaTKM MeueTeil ¥ MaB-
3o7eeB, HaliieHHble 6mm3 c. IOpkoBka (Konckme
Bozpl, «CeMb MeyeTelt») B 3alIOPOXKCKOIT 06/1acTu,
PYMHBI MHOTOYMC/IEHHBIX (YHIaMEHTA/IbHBIX I10-
cTpoex B yp. bonbmme Kyuyrypsr, Ha [Inenpomne-
TPOBIIVHE, MHOTOYVIC/IEHHBIe (PparMeHTbI JIeKa/Ib-
HBIX KUPIIMYeil U IVIMTOK C anebacTpa, IIMHIHbIe
TPYOBI CHCTEMBI BOJOCHAOXKEHMA JPKY4UICKOTO
ropoga TaAruHckoro ropoauia Ha XepcoHIIMHE.
OTHU NaMATHUKY UMEIOT OOIIYIe YePThI B apXUTEK-
Type, 0603HaYeHHbIE PYHAMI MOHYMEHTA/IbHBIX
COOPY>KEHUII PETUTMO3HOTO Vi CBETCKOTO HasHaJe-
HUA: MedeTell, Mefipece, XUIbIX JOMOB, MEMOPH-
QIbHBIX COOPY)XEHMIT — MaB30JIeeB 1 Ha/[rPOOHBIX
naMATHUKOB. OOIMK MaTepuaabHON  Ky/IbTypbI
npucyl; obmupHoMy apeany EBpasum, co crern-
NPUYECKVMI 4ePTaMU JIOKATbHBIX IPOSBICHUI
KynbTyp Bocroka u 3anafa, BbI3BaHHbBIX B3aMIMOB-
MUAHUAMU U TPASVIIVAMU MOJbL. BecbMa BayKHBIM
06CTOATENbCTBOM ABNAECTCA M TOT BAKT, YTO HA
BCEX 3TUX IAMATHUKAX 3a(UKCUPOBAHBI CTPOU-
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TeJIbHO-aPXUTEKTYPHBIE NETAN C CeNbIKYKCKIM
IeKOpOM, KOTOpble OpTaHMYHO BOWIYT B apXUTEK-
TYPHBIII leKOp NTOCIeAYIOIIero nepuoya.
KopenHble u ObICTpBIe M3MEHEHMsI HauMHa-
I0TCSI HA HOBOM 3TaIle PasBUTUSA PErnoHa, Korga
Ha JMICTOPMYECKYIO apeHy BBIXOJAT TOCYHAPCTBA,
KOTOpBbIE CO3JAI0T CUCTEMBI 3aIUTBL C COOPYKe-
HIEM 3aMKOB-KPeIoCTell Ha OCHOBE KaMEHHOTO
CTPOUTENbCTBA. JTO IEPUOJ, COCYLeCTBOBAHMA
IOBYX MOTYILIECTBEHHBIX ToCyfapcTB EBporbr:
MonpmaBckoro kHs>kectBa U Benmukoro JIutos-
CKOTO KHsDKecTBa. CTpoWTenbHAs [IeATETbHOCTD
BE/IMKMX KHA3EI U 30A4YMX 3TUX FOCYJapCTB CTa-
JIa HOBBIM 3TamoM o6opoHHOro 3omdectBa Ce-
BepHoro IIpmyepHOMOpbA, KIacCMYecKUM 3Ta-
oM, npumnagaromum Ha XIV-XV cr. Cregyer
OTMETUTD, YTO Pe3y/IbTaTbl U3ydeHUs MOfesell
Monpasckoro o6oponHoro 3oxdectsa B CeBep-
HoM IIpnyepHOMOpbE, TO3BOAIOT HAWTH Mapa-
JIeTIV He TOTbKO B OCHOBHOM HaIIpaB/IeHUY CTPO-
UTeNIbCTBA — Iepexojie K KAMeHHOMY 30[I4eCTBY,
HO U YBUZETb MHOTME O0Ijyie YepTbl, [TO3BOJIS-
IOIIJie€ BBICTPOUTDb MOZENM KPeMOCTHOTO CTPOU-
Te/IbCTBA 3MOXM TUTOBCKOTO KHA351 ButosTra. Kak
ormedaer M. lIIyamak, ¢ apXUTEKTYpHON TOYKU
3peHus, MOJJJaBCKMe KHSDKeCKMe 3aMKM-Kpero-
CTM HaXOAWINCh IIOfi BIAMAHNEM KOPOJIEeBCKUX
u eomanbHBIX 3aMKOB EBpombl, a Takxke BU-
3aHTMIICKMX M BOCTOYHBIX KPEIOCTEN, KOTOpbIE
KITacCcUUIVPYIOTCA KaK: 3aMOK C JIOHKOHOM
KBaJpaTHOTO WM NPAMOYTOJIbHOTO IUIAHA; 3a-
MOK C JOH)XXOHOM TpeyrojJbHOIO IUIaHa, 3aMOK
C JJOH)KOHOM MHOTOYTO/IHOTO IUIaHa U T.n. [14,
c. 237-238]. Taxkoit 3amok kak bernropon (Yera-
151 Anbe Ha kapte Codex Latinus Parisinus 7239,
COCTaB/IEHHOIT He mo3fgHee 25 ceHTs0ps 1396r.
[9, c.19], mpexncraBnsieT caMblit OPEBHUIT 3rie-
MEHT KpeNoCTU-LIINTafleNlb KBa[paTHOI B IUIaHe
¢dopmsl pasmepom 30 x 30M ¢ YeTHIPbMsI BHeII-
HuMK GamHsaMu [6, ¢.39]. B npouecce apxeorno-
IMYEeCKUX MICC/IeOBAHNIT ICTOPUKO-apPXUTEKTYP-
HBIX OCOOEHHOCTel IuTagenu ObIIO BHICKA3aHO
MIpeJIIoIo>KeHe O TOM, YTO IIepBOHAYa/IbHO OHA
Obl/Ia IOCTPOEHA C IPSMOYTOTbHBIMU OalIHAMMU
[12, c.8-9], KOTOpBIE TOTOM OBUIN IIEPECTPOEHHI,
HO JIa)kKe B [IBYX HOBBIX OAIIHAX ObUIN CHie/TaHbI
neryieoOpasHble OTBEPCTUA Ui MYIIKETHOTO
opyxus. OHM HOFOOHBI TeM, KOTOpbIe IIPOCMa-
TPUBAIOTCSI B CTe€He HIDKHEN 00O0POHUTENbHOI
MMHUYM KpenocTu. B Toxke Bpems B OamrHe Ne3
3aduKcupoBaHa OOJHMIIA IIOJ] JIETKYIO HYIIKY,
xapakrepHyio mns XV cr. [6, ¢.65, puc. 26]. Ilo

Puc.3. KpenocTs TsruHb, MBI OT CTONO0B,
HOJIIeP>KMBABIINX BTOPOIL ApyC OGaltHm
(¢oro H.Bumbupaiite).

mHeHnio M. Illnamak 060poHNTeNbHAS APXUTEK-
Typa KpeIOCTM OTHOCUTCA K IIPOMEXYTOYHOI
MOJEeNN MEXJY «3aMOK + HTOHXXOH» M «3aMOK
THUIIA KacTe/Ul». Bo BpeMeHHOM OTpe3ke Hadano
CTPOUTE/NbCTBA NPUMAJAET Ha MEepBYI0 YeTBEPTh
XV Beka. K Hanbosnee paHHUM CTpPOEHUsIM Kpe-
mocty, o MHeHMI0 A. KpacHo>XOHa, OTHOCKTCS
3aMOK Asnekcanzapa [Jobporo, Bo3Be[jeHHBII B ITe-
puop c 1414 1. go 1420 r. B 1420-1440 rr. benro-
POICKNII KOMIUIEKC 3HAUUTETIbHO PAaCIIUPETCS,
Hanbomee MaCIITaOHBI IEPUOJ, CTPOUTEIBCTBA
MOJIIaBCKOTO CTPOMTE/IbHOTO IIepMojia IIpuIia-
IaeT Ha BTOpYyIo monoBuHy 1450 rr. Bo BTOpOII
nonosuHe 1480-x 1490rr. mocite nepexona ropo-
fla K OCMaHaM «3aMKOBasl apXUTEKTypa OOHOBJLA-
eTCsl TPeYeCKVMI apXUTEeKTOpaMy Ha OCMaHCKO
cmyx6e» [6, ¢.293]. Obmas mwiomagb KpernocTu
COCTaBJIAET 9 TeKTapoB.

ITepexon K KaMeHHON apXUTEKType (QUKCHU-
pyercsa n Ha Bocroke IIpmyepHOMOpPCKOI 30HBI
COBPEMEHHOJ YKpauHbl. DTO KpenocTb TAruHb,
meruiie ¢dopTudukannonHoro mosca IIpudep-
HOMOpBSI JIUTOBCKOTO KHs31 Burosra, OHa oT-
HOCUTCA K 3aMKaM C KBAIpaTHBIM JIOHXKOHOM.
Ero pasmep cocrasnsan 9 M x 9M no obmepam B.
WM. Tomkesuya [4, c. 5-7]. OnHako, O cpaBHe-
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HII0 ¢ benropozckoii, 3To He6obIIasA KPEHoCTb,
IJIONIA/Ib KOTOPOIT, KaK OBIIO YCTAHOBJIEHO B pe-
3ynbTaTe 0OMepHBIX pabor 2018 r. cocraBiser
0,73 rextapa. HecmoTpst Ha He6orbIiIMe pa3Mepsl,
CPaBHUTENIbHBII KaCTE/IOIOTMYECKNII aHA/IN3 T10-
3BOJIsIET OTMETUTD Te K€ TeHIeHI[MU KPEIIOCTHOTO
CTPOUTENBCTBA, Ty K€ IVITAHVPOBOYHYIO MOJIE/Ib 1
IipyTye, CXOJHbIe ICTOPUKO-KY/IbTypHbIE 3aKOHO-
MEpHOCTH, XapaKTepHble [y benropoxnckoii kpe-
IIOCTM M MHOTMX JPYTUX KPEHMOCTHBIX COOpY>Ke-
HUIT 9TOTO BPEMEHM, B TOM UNCTIe, HA TePPUTOPUN
Monpgasuu, Ykpanssl, benopyccun, JInTBBL

W nMeHHO cnepyomiei XapaKTepHOii 4epToi
06e1X 3aMKOB fABJIACTCA MPUHAIIEKHOCTD K U3-
BECTHOJ KPEIIOCTHOV MOJENN BU3AHTUIICKOTO
IIPOMCXOXKAEHNUA — «KOHCTAaHTMHOIOIbCKOI». K
Hell IpuHajIe)XaT MHOTYe KpernocTy Ha banka-
Hax, B Boctounoit Esporne, paBHAACH, HO, HUKOT-
fla He IpeBbIlIas cCaMyl0 OTPOMHYIO ¥ 3HAMEHU-
Ty1o Kpenoctb Koncrantunomnoss (150ra).

ITocTporika TATMHCKOM KpenoCTy NMena Me-
cTo He paHee 1398 .- B nepBoit ueTBepTU X VBeKa,
0 4eM CBUJIETEIbCTBYIOT MOHETHbIE HaXOJKM, B
TOM 4YMCTIe iBe MOHeThbI BrrafnucnaBa BapHeHunka
(1434-1444 rr.), 1 MHOTOYMC/ICHHbIe XapaKTep-
Hble YePTbl MaTepuanbHON KynbTypbl XIV-XV
BB. K Tomy e B 2020 rofiy B ceBepo-BOCTOYHOM
yITly OOOPOHUTENIBHON CTE€HBI OTKPBITa KaMeH-
Has OalllHsA, HOYTU MPSAMOYTOIbHON (POPMBI ITO-
maznpio 20,3 KB. M., BOSMOXXHO IIPeJCTaB/IABIIAsA
Bbe3] Ha Teppuropuio Kpemoctu (puc.l). Ha
COXPaHMBILMXCSA BOCbMM JOCKAX I10/1a Hali/jeHbl
Kerne3Hble Qparmentsr 6ombapppr XIV-XV cr.
(pmc.2), yacTMYHAA PeKOHCTPYKINA KOTOPOIL ITO-
3BOJIAET MPECTaBUTh HEKOTOPBIE IeTall 3TOrO
PpaHHETo TUIIA APTUTIEPUIICKOTO OPY>KMAL.

B MarepukoBOM c/l0e BHYTPEHHETO IIOMe-
meHMs 3apUKCUPOBAHBI TPY SIMBI IJIs1 CTOOOB,

Puc.4. Kpenocts Tsarnus. KameHHast BcTaBKa ¢ celbIKyKCKuM aexopoM (¢poro H.Bumbupaiire).

HEKOT/ja MOAJepKIBABLINX BTOPOIT APYC GAIIHN
(puc. 3). Ilo muennio apxurekropos T.H. EBce-
esoit n A.C. Jlyuuka, cyfs IO TOJIIMHE CTE€H U
MOIIJHOCTH CTOI00B, HEKOTA MOMAEPKIBABIINX
BTOPOII APYC IOCTPOVKY, Takas OallHA MOITIa
OBITH 710 9 M. BBICOTOJ. MakcuManbHas BBICO-
Ta COXPAaHMBILENCA YacTU CTEH COCTaBJAET M0
1,75m, tommuHa creH 1,0 M. CTeHbI CITOXKEHBI
U3 YacTUYHO OOpabOTAaHHOTO WM3BECTHSKA, Ha
pacTBoOpe, COXpaHMIN C/Iefibl IITYKAaTypKN U TI0-
Oe/IKY, YTO SIB/IAETCS XapaKTePHbBIM J/I1 MHOTYUX
MaMATHUKOB KPEMOCTHOI apxuTeKTypbl XIV-XV
BB. B JIntse, benopyccun, Ilonpmie.

Vl, HakoHel, ellle OfjHa CBA3YIOLIas JIeTalb
benropopckoit n TArmHCKOM KpemocTum - uc-
II0/Ib30BaHNe OOPasIOB CENbPKYKCKOIl KaMeH-
HOJI pe3bObl B MHTEpbepe TOI U APYroil Kpero-
ctu. Uto kacaerca benropopckoil Kpemocrtu, B
ceBepo-3amajHoll OalrHe ILUTafeny, 3apUKCHU-
poBaH GparMeHT HaJIMYHUKA, YKPALIEHHOTO Xa-
PaKTEPHOII CENb/I)KYKCKOW IIJIETEHKOM, JPYroii
(dbparMeHT Ha/IMYHNKA HalileH B TapHU30HHOM
IOBOPE, ¥ BO3MOXXHO, CIIy4allHO OCTaliCs Cpenu
CTPOUTENIbHBIX OCTATKOB B IIpoliecce IepecTpoii-
KI KaKOTo-TO oObeKTa 6ojiee paHHEro BpeMeHU
[9, c. 160-161].

B cBoto o4epefib, B TATMHCKOI KPerocTy elle
IIpy pacKonKax Havana XX Beka B.JI. I'omkesu-
4eM [4, ¢.10] 6p11n HavimeHb! PpParMeHTbI Pe3HBIX
KaMHell, KOTOpble OpHAaMEHTa/JbHO COCTaBIIA-
JIN 9acCTM CEbIKYKCKOM mnereHKu. B 2018 r. B
poliecce MCCIe[oBaHNs pasBaja KaMeHHOII I10-
CTPOJIKM BO BHYTPEHHEM IIPOCTPAHCTBE KpeIlo-
cTy ObUIM HaiifileHbl pparMeHThl KaMHell, TaKkxKe
HaIlOMMHAaBIINeE JIETa/N CENTbJPKYKCKOTO JIeKOpa.
U, HakoHe1, B 2020 . IpM pacunCTKe CTEHbI Oal-
HI 3adUKCMpOBaHAa KaMeHHas BCTaBKa, YKpa-
IIeHHAs CeIbJKYKCKOII IIeTeHKOI (puc. 4).
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O6a mamsatarka u benropon un Tsaruup Ce-
BepHOTO [IpruepHOMOPCKOTO mobepeXxpbs mpef-
CTaB/ISIIOT YHUKaJbHBIE OOpasIbl CpeHEBEKO-
BOTO 30[I4€CTBA M, Ha HaIll B3I7IAJ, HY>K[JAI0TCA B
TanbHeNIIeM M3y4eHUM MeTOlaMUl CPaBHUTE/Ib-
HOJ KacTe/JIONIOTUY, IepCIeKTUBHBIM ITyTeM
pasBUTUA KOTOPON, B CUJTy MHOTOYVMCIIEHHOCTHU
meTajieil UICTOYHMKOB, SIBJISIETCS MCIIO/Ib30BAHUE
KOMITbIOTE€PHBIX TEXHOTOTHIA.

Kpome TOro, apxmrexTypHO-apxeojormde-
CKOe Hacjenye UCTOpUM U KynbTypbl CeBepHOTo
IIpuyepHOMOpPDS, KaK OFHOTO M3 PErMOHOB CO-
CpefoTOYeHNsA MHOTOYMCIeHHBIX IaMATHMUKOB
PasHBIX IVBIIN3ALMOHHBIX HAIIPAB/IeHUIT HYX-
TAeTcsl B OCYLIECTBJICHMM I[€JIOTO KOMIIIEKCa
MepONPUATUIL, KOTOpble BKIKOYAIOT BCE CTafuM
UCCTIeJOBaTeNbCKOTO MpoIlecca, IPOrpaMMBbl OX-
PaHBI, TYpUCTUYECKOTO PasBUTMA TaKXKe C JC-
[O/Tb30BaHVEeM HOBENIINX MeTORoB MHpopMa-
IIIOHHOTO O0ecIedyeHns, MOJeNTNPOBaHN, CO3-
TaHNUA BUPTYaJbHBIX MOJENEN, 4TO II03BOJAET
CO3aBaThb He TONbKO IPMBBLIYHBIN CTAaTUYHbIN
MY3€JHbI CaliT, HO U JIOIIONIHATb MHTEPHET pe-
Cypc NPUHIUINATBLHO HOBBIM BUPTYa/lIbHbIM
IPOJYKTOM: BUPTyanbHbII Typ u 3D Mopenb
aKcroHara [8, ¢.159]. Takme MHTepHET pecypcbl
HMIMPOKO WM3BECTHBI B IPAKTUKE €BPOIIENICKOrO
My3eeBeleH)s, aKTUBHO IPeNCTaBIeHbl BO MHO-
TUX UCTOPUYECKNX, APXEONOTMYeCKUX, U Y3KO
CIelanu3MPOBAHHbIX MYy3edX, KaK, Hallpumep,
6/IM3KMII K TeMaTMKe HalluxX uccaegosanuit Ha-
LMOHAIbHBIN Myseil «/IBopen; Benmknx KHAsen
JUTOBCKUX» B BUIbHIOCE, apXEOTOTMIECKUIT MY-
3eit B Kpakose, myseit «[lomma» (Myseit mcropun
HO/TbCKUX eBpeeB) B Bapuiase u ap. OcoOblit nH-
Tepec B My3ee BeMkux MMTOBCKUX KHA3€l Npefi-
CTaBJIsIeT BUPTYAJbHBINI Typ B CPEJHEBEKOBYIO

= S i

=

Puc.5. Benropopckas KperocTts. Mopenb ocmanckoit 6anu (o b.Epcoro).

Puc.5. benropopckas kpenocts. Mofiesib 0CMaHCKO
6anu (o O. A. Koro6anckoir ).

ucropuio JIUTBBI, CO3JaHHBIN 6arofgapsi KOM-
MIbIOTE€PHBIM TEXHOTOTUAM.

B Toxxe BpemsaA ciefyeT OTMETUTb, YTO He-
JOCTaTOK MCCIENOBaHUII B 00/IACTM U3Y4eHUA
MCTOPUKO-KY/IbTYPHOTO Hacnemus JIMTBBI mepu-
ofja Benmmkux KHA3E MMTOBCKUX HA TEPPUTOPUN
YKpauHbl IpOABIAETCA B pasfiene 3KCIO3ULINN
o ucropun XIV-XV BB., B 4aCTHOCTH, I€ATENb-
HOCTM KHs351 BuTOBTa MO co37aHMI0 060pOHM-
TE/IbHOV JIMHUM M OpTaHM3allUM TaMO>KEHHOI!
CeTH Ha I0KHBIX TPAHMIAX KHAXKECTBA. ITa YacTh
MCTOPUKO-KY/IbTYPHOTO Hac/IeiVis MPaKTUIeCKN
He HaXOUT CBOETO OTPaKeHWUs B KapTorpadu-
YeCKMX MaTepuaaax B CMJIy TOTO, YTO IaMATHMU-
K11, CBsI3aHHbIE C MMeHeM BUTOBTa ellle ocTaloTcA
MaJIO MCCIelOBaHHBIMY OObEKTaMI STOTO BpeMe-
HI U HY)KJAI0TCA B IIOC/IefloBaTe/IbHOM U3y4YeHU N
Ha Bceit Tepputopun IO>xHoro pernona Bennko-
ro KHsDKecTBa JIMTOBCKOrO.

Peanmsanusa axTyanbHBIX 3afay CO3[aHUA
BUPTYaJIbHBIX IIPOAYKTOB M MOJe/ell Ha Teppu-
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TOPUU Hallell CTpaHbl YIMpaeTcss B oblee IO-
JIOKeHMe Jel B 00IacTy pacHpOCTpaHeHus U
MIMPOKOTO BBeJeHNA LM(POBBIX TEXHOTOTUI B
IPaKTUKY U3Y4eHNSA U COXPAaHEeHUA Ky/IbTypHO-
ro Hacmefusa YKpauHbl, 00/1ajafoleil orpOMHbI-
MU COOpaHMAMM HEJBVDKVMMBIX IaMATHUKOB, U
OTPOMHBIM Pa3pbIBOM JIaXKe B M3BECTHBIX eIMHU-
LaX XpaHeHu:A: u3 12,5 MWUIMOHOB eNVHUI] Xpa-
HEHNS B 9KCIO3MIMAX NpeCTaBIeHbl He Oojee
3-5%, 4TO TOBOPUT 006 OTPOMHOM KYJIBTYPHOM
HOTeHI[Majie CTPAHbl ¥ HECOOTBETCTBUY pa3BU-
TS Ky/IbTypHOI Hoocdepbl. UTo Kacaercs pas-
BUTUA LMQPPOBBIX TEXHOJOTUIL, IepBble IIary
B YKparHe Ha OOIIETOCyZapCTBEHHOM YpPOBHe
ObLIN Clle/TaHbl TOMBKO B cpefuHe 90-x rogoB XX
cronerus [7, c.11]. K HacTosmemy BpeMeHy Hau-
6oree BaXHBIMU JUIsI IPAKTUKU CPABHUTETBHON
KaCTeJUIOJIOTUY B 11eJIOM U1 KOHKPETHOTO XPOHO-
JIOTMYECKOTO Tepyofia CTPOUTENbCTBA, @ TAKXKe
cymecrBoBanus benropopckoit n TArmHckoi
KPEINoCTY SBJIAIOTCA CO3[jaHHbIe BUPTya/lbHbBIE
Typbl «My3en YKpauHbl 10, OTKPBITBIM HEOOM»,
«YKkpanHa VHkorauta», 3D Typ OcTposkckum
3aMKOM [7, c. 25] 1 HeKOTOpbIe ApyTie IOfK00HbIe
IPOEKTHI, KOTOPbIe OTPaKAIT MH(POPMALUIO 110
O1M3KMM Ky/IbTYPHO-XPOHOIOTMYECKUM IaMsAT-
HUKaM, CBSI3aHHBIM B 3HAYNMTE/IbHON Mepe, Kak
C MCTOpMelL 1 apXUTeKTypoit MosiaBCKOro KHs-
JKeCTBa, Tak 11 Bennkoro kuspkecTBa JINTOBCKOTO.

B 2013 r. B mpoekre «CoumanbHO-3THYE-
CKIfe OCHOBBI COXpaHeHMA LM(POBOrO MCTOPU-
KO-Ky/IbTypHOro Haciemus» (Social and Ethical
Foundations of Preservation of Digital Historical-
Cultural Heritage) 6p1m1 paspaboTanbl peKOMeH-
ALV 110 COXPAaHEeHWIO U MOIY/IAPU3aN UCTO-
PUKO-KYJIbTYPHOTO HAacaeAMss ¥ HaMATHUKOB
apXUTEKTyphl, B ToM uncie no CesepHomy Ilpu-
YepHOMOPbIO, My3es M 3allopO>KCKOil, XepCcoH-
ckoit, Opmecckoit u Hukonaesckoit obmactu. Opi-
HaKo, He cMoTps Ha IT-cdepsl, coTpynHUYecTBO
MeXZly My3esMU ¥ CIIeIMaJIuCTaMyu B 06JacTu
MHQPOPMALMOHHBIX TEXHOJIOTMII HAaXOAUTCSA Ha
HavyajabHBIX 3Tamax passutus. Ilpm aTom, omry-
IjaeTcsl SABHBI HEJOCTAaTOK 0OOCHOBAaHHBIX pas-
PabOTOK 110 COCTAB/ICHNUIO IIPABIUI ¥ CTAaHAAPTOB
cosmaHuA undpoBoro pecypca, aQpPeKTUBHOCTI
ero NCIIOJIb30BAaHNUA, COBMECTMMOCTUM U ObOMe-
Ha IaHHBIMM Ha JIOKJIbHOM U MeXYHapOZHOM
YPOBHE M [Ip. acIleKTbl CO3[jaHMsA He OT/eNbHO
crosiux ouudpoBaHHBIX (QOH/IOB, @ CUCTEMBL
Oc060 BaXHBIM 3TAIOM SBJIAETCA IMOATOTOBKA
peecTpa MpeaMeTOB KyJIbTypHOTO HAC/IeAus, KO-
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TOpbIe OJIIeXAT OLM(POBKe, U, KOHEIHO, CO3/ja-
HUSI TIPOYHON MaTepuanbHO-TEXHUIECKON 0as3bl
BHEZIPEHVSI HOBENIIINX TEXHOJIOTUIT B 00IacTn
Ky/IbTYpHOTO Hac/lefiys, pa3BUTHE KOTOPBIX B
YxpauHe elle B 3HAYUTEIbHON CTEIIEHM OTCTAET
OT €BPOIEIICKOTO 11 MIPOBOTO YPOBHS [5, c.144].

B ar0i1 cBA3M 60/bLINE BO3SMOKHOCTH TIPeJ-
CTaBJIsIeT pasBUTHE MEXYHAPOLHOTO COTPY.-
HIYECTBA, BBIIIOTHEHNE COBMECTHBIX T'PAHTOB U
IPOEKTOB C BeyIINMI NHCTUTYLUAMI MUPOBOI
HayKI. VICKIIoUnTeIbHO O3 TUBHBIM IPUMEPOM
mof06HbBIX PA6OT OBITN MCCIEOBAHMS TAMSITHH -
koB CesepHoro IIpuuepHOoMOpbA B pamkax FOx-
Holt CpefHeBeKOBOI 3Kcneguuuyu JVIHcTUTyTa
apxeonorn HAH YkpanHub! (Haua/lbHUK 9KCIIe-
mynuu 1 pykosopgurenb mpoekto C.A. bense-
Ba) B 1997- 2006 rr. ¢ Typeuxum ucTopuieckum
obuiecTBOM 1 Typenkum areHTCTBOM IO COTPY/-
HudectBy 1 KoopauHaiyy (TVIKA) npu Cosere
Munucrpos Typenkoit Pecriy6muku mo usyde-
HUIO, IIPeX/le BCEro, MCTOPUKO-aPXUTEKTYPHBIX
naMaTHUKOB OuakoBa 1 benropopga; mpoext
®onpa Maxca ¢on bepuema (IlIBeiimapus) B
2005-2009 rr.; mpoekT bpuranckoro Mucruryra B
Amnkape bpuranckoit Axkagemuu Hayk «Apxeoro-
rM4ecKue McciejoBanns AKKepMaHCKON Kpero-
cti» B 2005-2010 rT., ¢ y9acTHeM y4eHbIX YKpa-
nHblL, Typunn, Kanagpr, Benuko6puranun, CIIIA;
npoekT KynbprypHoro nenTtpa Ykpamna-JIntsa
«3alynTa UCTOPUIECKOTO HAc/lefuss YKpauHbl U
JIntBBI Ha TeppuTOopuM XEepPCOHCKOW 06macTu B
paMkax ITporpamMMbl pasBUTHA COTPYAHUYECTBA
U MIOAIIEPKKM JIeMOKpaTuy MuHucrepcrsa JHO-
crpanHbIX fien JIutoBckoit Pecy6muku B 2018 T.
IO MCC/IeIOBAaHMIO NTAMATHUKOB Benukoro kHs-
J)KecTBa JINTOBCKOTO, U, IIPeXJie BCEro, KPernocTn
HanyonanbHoro sHadeHus TAruHb.

C BbINOJIHEHNEM 3TUX IIPOEKTOB CBS3aHBI
HapabOTKM B 00/IacTV MCIOTb30BaHUA HOBEIl-
MINX TE€XHOJIOTUII i1 KOMIITIEKCHOTO M3y4eHUs
NaMATHUKOB. Tak, ObUIM BBIIIOTHEHbI OOMepHbIe
pabotsr ¢ ucnonb3oBanmem GPS Total station
Trimble R-3, anexTponHoro taxeomerpa. Topcon
GTS-239 Total station. ITpoBeseH sxcIiepuMeH-
TAJIbHBINI LMKT OOMEepHBIX paboT: Ha KpernmocTu
- BHefIp€Ha HOBas MeETOAVKA M3y4eHUA apXMu-
TEeKTYpHBIX OCTAaTKOB B KOTOPOJ Y4acTBOBalIM
10.B. Bonrpuk, M1.B. Kapamesnuu (Crankesny), JI.
JIncuuxuii, C. Pocomaxa, B. VIBamyxk, V. Vnpun-
mnH (Ykpanna), a Takxe a-p. [x. Mersio (CIIA)
[12, c. 7-8]. IIpoBepeHbI 0OMepBI BCEX CTPOUTEND-
HO-apXMTEKTYPHBIX COCTaBAIMINX KPEIOCTH:
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KYpTHH, OallleH, TIOCTPOeK BHYTpU ABOpoB. IIpo-
MepeHa IUIOMafb KaX/Oro U3 JJBOPOB ¥ oOIast
IWIoMmaab Kpermoctu. IlomydeHa KOMIIbIOTepHast
Mofienb LuTagenn. Ilocme 3aBepiieHus obmep-
HBIX pabOT IpoBefieHa KOMIIbIOTepHast 00paboT-
Ka JIaHHBIX B clenuanbHoil mporpamme ArGIS
Version 9.2. O6paboTka MOTYYEeHHbIX HAHHBIX
MI03BOJIWIA TOTTYYUTD UCXOJHbIE Pe3y/IbTaThI IS
COCTaBJIeHMsI YTOUHEHHOTO ITaHa KPEIIOCTH U ee
OT/IeTIbHBIX COCTABIIAONINX, @ TAKXKe UCIIONb30-
BaHMsI MHGPOPMALUM B CPAaBHUTEIBHOI KacTesl-
nonoruu. IIpOAYKTUBHBIM METOHOM MW3ydYeHMUsI
CTPOMTETIbHBIX NePHOI0B coopykeHna HixHet
00OOPOHUTE/IPHON JIMHUM, 3CKapla ¥ KOHTPI-
ckapma ObUIo co3fjaHme OTOrpaMMeTpPUIecKO
Mogenu oTaenbHbIX yuacTkos ([1.B. Kapasaiixo).

CotpyaHukamy BuHUecTepcKoro yHUBep-
cureta (Benmukobpuranus) mok. P. Xemmmcn u A.
TepHep mpoBefeHBI NMUIOTHBIE reodusndecKue
006c/IeoBaHMsA C TeM, YTOOBI IIOTYYUTh BO3MOXK-
HOCTb JIOKQ/IM3ALMM OCTPOEK, KOTOpbIe He BUJ-
HbI Ha IIOBEPXHOCTH, HO YHOMSHYTbI B OCMaHCKIX
mokyMeHTax. OHM WCIIO/NB30BaMM MarHUTOMETP
Geoscan FM36 Fluxgate Gradiometer, Ground
Penetrating Radar u gpyroe obopynoBaHie, 4To
IO3BOJIM/IO COOTHECTY JIaHHBbIE Teo(U3nMIecKux
U3MEPeHUII U OIpefie/INTh ORHO YTpauyeHHOe
CTpO€HMe, TOPOTH, IVHUIO BHEIIHNX YKpPeIIeHMI
Yl HEKOTOpbIe [Ipyrue 0OBEKThI, a TAK)Ke Pasind-
Hble pparmeHTHI cTeH u siMbl. Koppersaimst mony-
JYEHHBIX JJAHHBIX C IUTaHaMy AKKePMaHCKOII Kpe-
noctu KoHna X VIII-nagana XIX cT. JaeT BO3MOXK-
HOCTb COOTHECTY HEKOTOPbIe 00BEKTHI, 3aUKCH-
poBaHHbIe B Ipoljecce reopu3nIecKux MUccaeso-
BaHUII C PAacIONOXKEeHVEM CTPOeHMIt, 3adpuKcrpo-
BaHHBIX Ha 9TMX IUIAHAX, & TAKXKe VCIIOJIb30BATh
00'beKTUBHbIE TaHHbIe AKKEPMaHCKOIl KPEIOCTH
VI CPABHUTE/IBHOTO M3y4YeHNs IPYIUX apXUTEK-
TYPHO-apPXe0JIOTNYEeCKIX TTAMATHIKOB.

OpHMM M3 myTeil MOJeIMPOBAHMS CTPOMU-
TENbHBIX 00'bEKTOB CTala pa3paboTKa METOUKN
MOJIe/IPOBAHNMsI Ha OCHOBE ITaHUTPaduIecKo-
ro aHaimm3a. B mepBylo odepenp Takas MeTOLMKA
OblTa MCIIOIb30BaHA /IS y4eTa HaXOfoK ¢par-
MEHTOB OKOHHMUII U ¥IX YMC/IEHHOCTH 110 OTHE/b-
HBIM IOMelleHnsaAM Ganu. Ha ee ocHoBe Oblra
Clle/laHa MOIBITKA MOJENTMPOBAHNUS KOHCTPYK-
LUV KPBILI BCEX IMOMeIleHNIT TypenKoit 6anu [3,
€.277-285], a 3aTeM IpejioXKeHa IepBasi MOJe/b
noctpoiiku, paspaborannas O.0. KouobaHckoii
[15, c.33]. [Tocme 3aBepuIeHNA BCeX apXUTEKTYp-
HO-apXeOoJIOTMYeCKIX MCCIIeJOBAHUIT aBTOPCKas

I 11

Puc.6. BapuaHT rpadudeckoit peKoHCTpyKuuy BepxHeri
vacTy Tsarunabckoit kpenoctu (o M.M.VesneBy).

Mofienib 6aHM CO3/laHa PYKOBOAMTENIEM JMCCIIef0-
BaHMIT 00beKTa C TypelKoil cropoHsl mpod. b.
Epcoem [13, c.343]. CpaBHUTE/IbHBIIT aHA/IN3 MO-
Jieiell MOKa3bIBaeT MX 3HAYUTENIbHOE CXOMCTBO,
4TO B M3BECTHOI Mepe IMOATBEpP)KAaeT paljuo-
HATbHOCTD ¥ I€ICTBEHHOCTb METORMKI MOJEN-
pOBaHNUA IOCTPOEK C IMpPUMEHEHNeM IUIaHUTpa-
¢duyeckoro ananmsa (puc.5).

ITOT Xe MeTof, ObII IpUMEHEeH HaMU B I10-
ClIefyIoleM IpU IPOBEJEHUN CPAaBHUTETBHOTO
KOIMYECTBEHHOTO aHanm3a, (QYHKIMOHAIBHOI
crienn UK U COCTaBa U3JENIl U3 CTEKIa 110 OT-
Ie/bHBIM 0O0beKTaM: IoMelleHys 6anu 1 6apba-
KaHa [2, c. 133-148].

[IpeanpuHATEL pa3pabOTKM IPOEKTOB IO
cospannio 3D Mopenn AKKepMaHCKO KperocTu
B LIeJIOM, €€ OTHE/MbHBIX COCTAB/IAIONINX, B TOM
qCTIe UTAJIeNN, a TakKe apTedakToB. B gactHO-
cTy, ObUIY TIPeNjIoXKeHbl Pa3paboTKM B 00/1acTy
3D wMmopenupoBaHus QparMeHTOB VI3HMKCKOI
XyLO>KeCTBEHHOIT Kepamuku Typuyn.

Yro Kxacaercst TATMHCKOTO TOpOANMINA U Kpe-
nocTy, B 2018 1. 6b11a TpOBeeHa Tonorpaduye-
CKasl CheMKa [IAMATHIKOB C [IOMOIIBIO TTa3epHO-
ro TaxeoMerpa Nicon NPL-322. Pesynprarsl 06-
pabOTaHBI C IOMOIIBIO IIPOTPAMMHOTO 0becIiede-
wust ArGIS 10.1.) [1, c. 28-36].

CospaHo psj I/IaHOB, B TOM YJIC/Ie TITaH ap-
X€0JIOTMYIECKOTO KOMIIEKCA «KPEIOCTh TATMHbY
Ha OCHOBE CO3[JAHHON MOJeNu penbeda, aHAIN-
TUYECKMX TIOBEPXHOCTEN MECTHOCTH, TIPOBE/IeHbI
obMmepbl Ha mwrockoctu (Maunurga O.B., I'pabos-
ckas O.B.) [Ina nsydeHns coBpeMeHHOTO COCTO-
SHUA TAMATHYUKA M BOCCO3JAHMs IUTAaHMPOBKMU
KPEeIOCTH INpOBeleHa HU3KOBBICOTHasA adpodo-
TOCheMKa C IIOMOIIIbI0 KBafipokonTepa DJI Magic
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Puc.7. HwxHuss gacTp yrmosoit 6amxn Tarnucskoit kpernoctu (o O.A . Korro6aHcKoit).

Air A.B. Uy6enko. Co3faHo fiBa JIeTaTbHbIX Op-
Todoromnana. Taxxe s obmero I'VIC mpoekra
BKJIIOUEHBl MHTEPIPETVPOBaHHbIE Pe3yIbTaTbl
6aTUMeTpUYeCKUX UCCIeJOBAHNMIL, TIPOBEeHHBIX
C NOMOIIBI0 CKaHepa IOJABOJHOI MOBEPXHOCTH
SIMRAD. Pesynbratsl TOnOrpaduyeckoi cbeM-
KJ1 IIOJIOXKEHBI B OCHOBY CO3JIaHHOJI reonHQop-
MAI[MIOHHOJ CUCTeMbl «APXeOoJTOTMYeCKIil KOM-
mwiekc Taruab». M.M. VeBneBbIM IpefokeHa
U cxeMa rpaduueckoil peKOHCTPYKIUM BepXHei
yactu Tarmuckoir kpernoctu (puc.6). O. A. Ko-
I[I00QHCKOJ TIPeJ/IOKeH BapMaHT BOCCO3[aHMUA
HIDKHeI JacTy yrnoBoit 6auran (puc. 7). Kpome
TOTO, B CBA3M C HEOOXOAMMOCTDIO PasBUTUA Ty-
PUCTUYECKOTO aCIeKTa CyLleCTBOBAaHMA 1 (PyHK-
L[MIOHMPOBaHM IAMATHNIKA B IIPOLiecce NCCIefo-
BaHMsA KPEIOCTHU pa3paboTaHa U OCYIIeCTB/IAETCA
METO/IVIKA U3y4YeHNsI KPEIIOCT B COOTBETCTBUM C
IUIAaHOBOJI CTPYKTYpOIi, OTy4eHHOII 6aropaps
HI3KOBBICOTHOI CheMKe, C IOC/IefyIolell KOH-
cepBalyeil pacKoIlOB ¥ MAKeTMPOBaHIEM OTKPbI-
TBIX 00beKTOB (B. A. I'puijaenko, M. M. VesreB)
Ha nosepxHocTH (puc. 8). Taxke moaroroseHa
IporpaMma o co3fannio 3D Mopmeny KpenocTu.

ITpepmeToM 0c060T0 MHTEPECa COBPEMEHHO-
ro 3Tamla JMCCIeJOBaHMA KYIbTyPHOTO Haclelus
CesepHoro IIpnyepHOMOpDS, KaK U YKpauHbI B
1IeJIOM, SABJISIETCA HeOOXOAVMOCTb Pa3BUTHS CO-
TPYJHMYECTBA C COCEHUMU TOCyJapCcTBaMM, Ta-
kumu Kak Typuus, Pymbinnsa, Mongasus, ITonb-
ma B 00/1acTM HOBBIX HAIIPaBJIeHUI, I1MPPOBOro
COXpaHEHMsA M OH/IATHOBOJ Ipe3eHTanyu (OH-
IIOB My3eeB I 3alloBeJHNKOB I0>kHOIT YKpauHbl,
KOTOpBIe IIPEACTAB/IAIT He TOJbKO Ooraroe u
pasHoOOpa3HOe KyJIbTYpHOE HAC/lefye YKpauH-
CKOTO Hapofja, HO U MHOTUX HapoOfi0B, Hace/lsB-
mmx CesepHoe IIpudepHOMOpbe B NMpPOLUIOM U

PO O/DKAIOLUX )KITh Ha TEPPUTOPUM Y KPaVHbI
B HacTos1lee BpeMsA. AKTyanbHOCTb BBIIIOJTHEHS
TaKMX 3a/la4 IOJYEPKMBAETCSA HbIHELIHEN CUTya-
Lyell B MUPOBOM IIPOCTPAHCTBE, MICKYCCTBEHHO
OTPaK[,€HHOM T'PaHULJaMI B CBA3M C aHZIeMUEL.
CpaBHUTe/IbHAA KACTE/UIONOTUA C UCIOJIb-
30BaHMEM COBPEMEHHBIX KOMIBIOTEPHbIX TEXHO-
noruit 6e3yclIoBHO OTKpPbIBaeT HOBbIE IIE€PCIIEK-
TUBBI MICCIIEIOBAHMIT OTPOMHOTO apXUTEKTYPHO-
apXeoNIOrMYecKOro Haclneays, B TOM YMCIIe TAKIX
BAXHBIX CTPAaTETMYECKMX M TeOMOMUTUIECKUX
pernonos kak CesepHoe [IpnyepHomMopbe.
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ApxuTeKTypHasa U MCTOPUKO-Teorpadpuueckas 3arajgka

IEPKBMU ceJsia Bacuiakay
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Rezumat
Enigma arhitecturala si istorico-geografica a bisericii satului Vasilcau

In articol este prezentata analiza arhitecturala si istorico-geografica a bisericii din satul Vasilcdu, aflatd pe
malul Nistrului, in apropierea frontierei de stat a Republicii Moldova cu Ucraina, monument de arhitectura de
cult cu rol defensiv. In evul mediu Vasilciu a fost localitate la hotarul Tarii Moldovei cu Marele ducat Lituanian, a
cérei pozitie geograficd a dus la formarea aici a unui punct de frontiera fortificat, care a servit drept avanpost estic
al tinutului Soroca. Un pelerin inalt cu pante abrupte, pe care a fost construit un templu cu clopotnita, o curte, o
piata comerciald, precum §i un drum comercial antic si o trecere a rdului, este un exemplu viu de complex natural,
istoric si cultural, a cdrui bazi este un punct fortificat medieval cu un monument unic cu arhitectura de cult-
defensivi. Biserica prezinta un tip raspandit de locas de cult, in arhitectura ciruia se combina particularititile pla-
nimetrice ale arhitecturii in lemn cu cele utilizate in cladirile medievale zidite din piatr3, evidentiate in proportiile
depistate. Solutionarea enigmelor istorico-geografice, care au acoperit istoria monumentului istoric in lipsa
surselor scrise, a fost posibild in baza analizei complexe istoric-cartografice, utilizate pe scara larga si a metodelor
geoinformationale moderne.

Cuvinte cheie: arhitectura de cult-defensivi, bisericd, proportii, geografie istoricd, harti vechi, tehnologii
geoinformationale, Regiunea Nord-Vest a Mirii Negre.

Summary
Architectural and Historic-Geographical Mystery of the Church of
Vasilcau Village

The article provides a comprehensive architectural and historical-geographical analysis of a unique mo-
nument of medieval religious-defensive architecture - the Church of the Assumption of the Virgin in Vasilcau
village, located on the banks of the Dniester River, near the state border of the Republic of Moldova and the
Ukraine. Vasilcau was the border point between the Principality of Moldavia and the Grand Duchy of Lithuania
in the Middle Ages. Its geographical position led to the formation of a fortified border point here, which served
as an eastern outpost of the Soroca tsinut (county). The elevated cape with steep slopes, on which a temple with a
bell tower, a courtyard, a trading square, as well as an ancient trade road and a river crossing was built, is a vivid
example of a natural, historical-cultural complex, the basis of which is a medieval fortified point with a unique
cult-defensive monument of architecture. The church represents a widespread type of place of worship, whose ar-
chitecture combines the planimetric features of wooden architecture with those used in medieval buildings built
of stone, highlighted in the found proportions. The solution of the historical-geographical enigmas that envelop
the history of the heritage monument in the absence of written sources is carried out on the basis of a complex
poly-scale historical and cartographic analysis and the use of modern geoinformation methods.

Keywords: cult-defensive architecture, church, proportions, historical geography, old maps, geoinformati-
on technologies, North-Western Black Sea Region.
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Puc. 1. llepxoBs Ycnenns boropopuust B Bacmﬁksy, BIJ C ceBepo-3amafa (a) u tora (6) [Tepuen A.A.].

Bepenne. Bo BpeMsI KOMIIIEKCHOTO MCCTIe-
JOBaHMA UCTOPUKO-Teorpaduyeckux aaHAuad-
toB CeBepo-3amagHoro [Ipnyepromopna B 2016-
2019 rr. u mpoBefieHMsA MCTOPUKO-KapTorpagu-
Jyeckoro aHaamsa 6Oacceitna Cpennero [lHectpa,
aBTOPBI 00paTWIV BHUMaHIEe Ha MajIO M3BECTHBII
CTapMHHBI XpaM B cene Bacunkay, Vasilcau Co-
pokckoro paitona Pecnyonuku Monposa [8, c.
364-366] (puc. 1). 3aTepsIHHBI Ha IPUIHECTPOB-
CKOJ OKpauHe€ ¥ M3BECTHBIN INPEUMYILECTBEHHO
MECTHBIM JKUTENAM CKPOMHBIN CEbCKUI XpaM
Ycnenuss boropopuiel, xnaccupoBaH B 1993 T.
MaMATHUKOM apXUTEKTYPbl HALlMOHA/IBHOTO 3HA-
yeHus. CoopyxeHue pgatupoaHo 1848 r. [18,
c. 687]. B myreBogurene mo CopokcKoMy paiio-
Hy 2017 r. yroyHsercs, 4TO LIEPKOBb CTPOUIACH
B nepuoyp 1841-1848 rr. Ha cpencrBa Blajenbla
BoTuMHbI KoHcTanTMHa CTpoecKy, 10 MHEHMUIO
aBTOpa CIIPaBOYHMKA CO CCBUIKOI Ha ucropuka T.
YobaHy «Hamboee BepOATHO Ha MeCTe JIepeBsH-
HOII tiepkBm» [10, c. 101].

Yacto momo6OHble JTaKOHWYHBIE (HOpMy/IN-
POBKM Ka)KyTCA MCYEPIIBIBAIOIINMM, 4TO, HECO-
MHEHHO, He BepHO. B 3TOM KaXkpblil pa3 ybex-
TAelIbCs NPU JIeTaTbHOM M3Y4eHUM MCTOpUdYe-
CKMX TaMATHUKOB. OTCyTCTBYE MHPOPMALINY T10
IPEBHMM IIaMATHMKAM apXUTEKTYPbI XapaKTePHO
He TOJIbKO /1A KyJIbTOBOTO 30[J9€CTBa, HO 1 BOEH-
HO-00OpPOHUTEIBHOTO, YTO HEOJHOKPATHO OTMe-
Yajayu aBTOPBI [6-8; 11-13]. OrpoMHOe 3HaueHUe
IS pellieHNsl Hay4YHbIX 3ajia4, CBOeOOPa3HBIX 3a-
rafloK, BOSHUKAOLIVX IIPU MICCIeJOBAHNM IIaMAT-
HMKOB Hac/ensA, MMeeT MICTOPUKO-KapTorpapu-
YEeCKMIT aHa/u3.

3aragku ucropuu u reorpadpuu. CeneHus
06 YcneHckoil 1iepkBu cena Bacuikay nMerorcs
u B 0o/lee paHHUX MCTOPUYECKUX VICTOYHMKAX,

4yeM YIOMSHYTbIe Bblllle. Tak B IlepedHe IepKBel
Beccapabum no cocrostumio Ha 1812-13 rr. oT™e-
qyeHo: «Copoxckiii ye30wv. 581. Bacunkoy, c. Ycnen-
cKaa, OepesAHHAA, KPblMAs CONOMOL; Pudamu,
ymeapvio u KkHueama odocmamouna. 1786». [19:
278]. Ilo panubM nepenvicu 1817 r. Bacunvkoss
(Bacoenkwy) Bx0aun B coctaB CpeIMHHOTO OKpyTa
(WKOIy MIDKIIWKYITYIL), «8 paspsios cens nocpeo-
C1MBeHHbIXD», Hace/IeHNe KOTOPOTO BKII0YANIO «I
ceqau., 1 diak., 2 0vsau., 1 nonom. Huxcui. cocr.: 66
X03., 8 80., 15 6ypn. Bceeo 86 m. u 8 se.» [19: 75].
OpHako, MMeIoTCs elé Oojiee fpeBHIE JOKYMeH-
TbI, OXBATbIBAIOLINE MCCTIEAYEeMY0 HaMU Teppu-
Topuio. Peyb MuéT o crapeifmmx Tomorpaduye-
CKMX KapTaX permoHa — GeCLeHHBIX MCTOYHMKAX
UCTOpUKO-Teorpaduaeckoit napopmaunn [9; 14;
8,¢.97;7,c.273).

HexoTopble 13 HUX COCTaB/IeHbl BO BTOPOIl
nonosuHe 30-x — cepegune 40-x rr. XVII B. on-
HVIM U3 KPYIIHe/INX KapTorpadoB 11 NH>KEHEPOB
dopruduxaunit I'.JI. bBorranoM, BbIrpaBUpOBa-
Hbl B. Tonmrycom n omy6nmukoBansl B ['1aHbCKe
B 1648-52 IT. 1 nepensgaBanuch B AMCTepfiaMe
(puc. 2a [2], puc. 26 [3] puc. 2B, 1, [1]). brarogaps
BHUMATETbHOMY M3Y4EHUIO 3TUX KapT Hefa/leKo
ot Copok MO>KHO OOHApY>KUTb LIepKOBb Ha bepe-
ry [lHecTpa, HapoTUB yKperieHnit (He6obLIo-
O 3aMKa J KPeIocT) KpynHoro ropoga Kyuene-
ya (COBpeMeHHBIIT YKPAaHCKII OCENOK Benukas
Kocnuuya). Xpam B Bacuikay saHmMaer crpaTeru-
YecKoe I0JI0’KeHNe Ha BBICOKOM XOJ/IMe, Ha Kpao
KOTOPOTO BO3BBIIIAETCS HEBLICOKAA KOMTOKOIbHSA
(puc. 3), HanoMuHawImass GAlIHIO U TOOOHbIE
CTOpO>KeBbIe Coopy>keHMs [8, c. 365].

3aragku apxutekTypbl. CoBpeMeHHas Iiep-
KoBb Ycnenusa boropopunsl B Bacunkay, mosro-
PpAIOIIas MECTOPACIIONIOKEH)E CTApoll IiepKBM) Ha
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kapre XVII B. IpMHAIZIEXNUT K IINPOKO PaCIIpo-
CTpaHEHHOMY B POMAHO-CIaBAHCKOM IIOTPaHNYbe
TUIIy LIepKBeil, C MePeTOKEHHbIMI B KaMHE 0CO-
OeHHOCTSIMIU [IePEBSIHHOTO 30/4ecTBa. LlepKoBb
- TpéxJacTHasA, C IPAMOYTOIbHBIMU B IITAHE II0-
MeIeHUsAMMY, U3 KOTOPBIX BbIiaeTcs 6ojiee mmpo-
Kas CpefiHAA 4acTb — He@), K KOTOPOJL C BOCTOKA
NPUMBIKAaeT MPAMOYTONbHasA B IUIAHE ajATapHas
ancuoa, a ¢ 3amaja — YANVHEHHDIN, TAKOI XK€ K-
PMHBI KaK ajfTapHas alcufia npumsop, cosfabad
BMeCTe CHO BBIPaKeHUII KpecTOOOpa3HBbINl IIaH
C HeCKO/bKO Oojiee YI/IMHEHHON 3alaJHOil BeT-
Bbl0. TaKoll IJIaH XapakTepeH A/ [lepeBAHHbIX
HeOO/IbIINX IPUXOACKVUX IlepKBell HapojoB ce-
BepHOIT EBpoIibl, 60/Iblile BCETO C/IABSH, ITOITOMY
B apXUTEKTYPOBEJUECKOI UTepaType 3TOT TUIL
Ha3bIBAIOT C/IABAHCKUM, B OTINYME OT LIEPKBEN
I0r0-BOCTOYHOI EBpOIIBI, Ijje pacipocTpanén npo-
00/IbHYITI TUTL KAMEHHBIX 1[epKBeil, COCTOSIIINIL U3
IIBYX 00BbEMOB — IPAMOYTOIBHOTO Heda u Gonee
Y3KOI1, HOMYKpyI/Ioi ancudv. Tepputopus Moi-
[laBUM SABJIAETCS 30HOI PacIpOCTpaHeHMsA 000MX
TUIIOB, 0e3 fCHOJ TpPaHNIbI IlepeXxoja CIaBsH-
CKOTO apeana IiepKBell B apeal NPOJIOJIbHBIX, HO
49ETKO OTMeEYaeTcs JOMMHMPOBaHME IIEPBBIX Ha
ceBepe, a BTOPBIX — Ha fore crpanbl. IIpamoyronb-
Hble GOPMBI IIePKBY B Bacnikay, OTCBIIAIOT HAC K
JilepeBSIHHOMY 30/I4€CTBY, I7ie U3 YeThIpeX OpeBeH
OJVIHAKOBOIJ JIMMHBI, TAK Ha3bIBAEMbIX «BEHI[OB»,
Y/IO’)KEHHBIX HOSPYCHO, COOMPANNCh KBaJjpaTHbIE
B IUIaHe «CpyOHbIe» coopyxeHMsA. Kak Bo BCEM B
HapOJHOM TBOPYECTBe, PU3NIECKIe YCUISA CTPO-
UTEN PACXOfi0BA/I SKOHOMHO, 6/1arofaps yrjo-
BbIM 3aMKOBBIM COEIVHEHUAM, — COOPYKEHM
BO3BOJIWIVCD OBICTPO, OY/b TO U30bI, LIEPKBU WV
6amran. Llepksu cocrosiu U3 TpéX cpyboB, pacro-
JIO>KEHHBIX Ha IIPOJJO/IbHO OCH, U3 KOTOPBIX CPefi-
HUit (Hed) TIPEBOCXOAMIT U IIMPUHON, U BBICOTOI
CocefiHIe CPYOBI, ONMHAKOBBIE [0 BeTNYNHE IIPU-
TBOP M aIlCUAly aATaps. AHa/lIN3 TPONOPLMIi ITaHa
OTKpbIBaeT HEKOTOPBIE «CeKPeTHBIe» 0COOEHHOCTH
aApXUTEKTYPHI 3[aHNUA, MCIOIb3yeMble MacTepaMu
B 3aBMCHMOCT) OT KOHKPETHBIX YCTIOBMIL: KIMMa-
Ta, CTPOUTE/IbHBIX MaTE€PHUATIOB U MX JOCTYITHOCTH.

B pacuere mpomopumii nepksu B Bacumi-
K9y HaMM NPUMHUMAIOTCA Hapy>KHbIe ITapaMeTpbl
TPEXYACTHOTO Afpa Xpama: 16,91x10 M u oT/enb-
HO er0 COCTABJIAIOLINX: ancuovl — 3,6x7,17 M, Heda
- 8,20x10 M, npumsopa - 5,11x7,17 m. Hapy Hepom
BO3BBILIAETCS KAPKACHBIN [IEPEBAHHDBII BOCbMU-
TpaHHBIl KyIIONI Ha OapabaHe, HapY>XHBIII AMa-
METp KOTOpPOTO paBeH 5 M. ApXUTeKTypa LIepKBH,

Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

IIOCTPOEHHOII 113 KaMH$, COOTBETCTBYET CPyOHOI
TeXHMKe, TaK KaK IUVIAH — KPecTOOOpasHBIN, HO
eCTb OT/INYME: BCe IIOMEIIeHNs He KBaJpaTHbIe, a
IpAMOYTO/IbHBIE, K TOMY K€ allCujja U IPUTBOP,
XOTs OAVMHAKOBOJ IIVPVHBI, HO VIMEIOT PasHYI0
JUIMHY, U3-32 YeTro 11epPKOBb NpHoOpena yaImHEH-
HYIO 3amafgHyio BeTBb (5,11 M), ¥ YKOPOYEHHYIO
BOCTOUHYIO (3,60 M). CiefoBaTenbHO, 3jaHMe SIB-
JIAETCS He TIePeTIo>KeHNeM B KaMHe 00'bEMHO-TIPO-
CTPAHCTBEHHOI CTPYKTYPBI JePeBAHHOI 1[ePKBI,
a COeflMHEeHNeM 4epT CeBEPHOTO KpecTooOpasHo-
T0, U1 F0>KHOTO IIPOJIO/IBHOTO TUIIOB.

B pesynbrare nccnegoBanusA 60/IbIIOTO KOJIN-
YecTBa MAMATHUKOB CPEJHEBEKOBOI apXUTEKTy-
pbl MonjaBuu U COCeHUX CTPaH HaMM BbISABJIEH
IJIaBHBIN 3JIEMEHT 3[aHUA — MOAY/Ib, OT KOTOPO-
rO YCTaHAaB/IMBAINUCh BeJIMYVHA €O IapaMeTpoB
u nponopuuu [11, 12]. Okasanocs, YTO MOAyIeM
OblIa Hapy>)XKHas IMPUHA 3[aHNSA, OTHOCUTEIBHO
KOTOPOJI YCTaHAaBIMBAIOTCSA OCHOBHBIE IIapaMe-
TPBIL: JUIVHA, BBICOTA, TOJILI[MHA CTEH U BEIMYMHA
CBOJIa, IIPY €TI0 Ha/INYNIL.

PasHas ymmHa cTopoH cpy6oB ILiepkBu B Ba-
CUIBKOBE HAaXOAMT PasTajKy, eC/li IPUHATh BO
BHVIMaHJe CeKPeTbl MaCTePOB JIePeBAHHBIX IIePK-
Beit Kapmarckoro pernona: «/[ns uenmpanvHozo
cpyba pasbusanu Hy#Hol 8eUMUHBL NPAMOY20Tb-
HUK U N0 e20 y271am 6K0IA4UBATIU 6 3EMIII0 Hermbipe
konviuika. Huxrue eenypl cpyba («noosanumvi»)
YKNAO0bI6ANU NO OMHOUIEHUIO K IMUM KOTbLUAKAM
no-pasHomy: 06e NPOMusoneHausue Hapyiy, a
nepneHOUKyIAPHoLE UM — BHYMPb; 8Ce BHYMPb, HO
00HA Napa NPomMuUeoneHauUx c08UANACH BHYMPL
HA UX MONULUHY: UL 08 N0 OCAM, a 08e HAPYIHCY,
unu 6Hympo» [16, c. 115]. IIpoBepssa nponopuymn
IUIaHa LIepKBY B Bacwikay, Mbl BBIACHWIN, 4TO
Hapy)XHble IIapaMeTpbl npumeopa u Hega ObIIN
HaJfIeHbl C MCIIO/Ib30BAHMEM [JAHHOIO IIPMEMA.
Takum 06pasoMm, KBafpaT MPUCYTCTBYeT B cpybde
IPUTBOPA, HO €ro IPOJO/IbHbIE CTOPOHBI Y/IOXKe-
HBI BHYTPY, a IIONIepeYHble — CHAPYXXU, BKIIOYas
pasfennTeNIbHyI0 CTeHy MeXAy HepoM U IIpu-
TBOpoM. IIpoBepka: 7,17 M (Hapy>KHas IIMpPKHA)
- 0,9x1,3 (ToMNIMHa OfHOT CTEHBI + YacTb pasfe-
JINTETBHOM CTeHBI) = 6,0 M (IIMpUHA BHYTPY IIPH-
TBOpa); 5,11 M (Hapy>kHas fynHa mpuTBOpa) + 0,9
M (LIIMpUHA pas3[eINTe/IbHON CTeHbl MEXNY IpU-
TBOPOM U XpamMoM) = 6,01 M, pasHuIfa B Ipefenax
1 cM, 9TO MOKHO CUMTATh [JOIIYCTUMOI IIOTPEell-
HOCTBI0O B OOMepax MiepeBsiHHBbIX 3paHmil. Hed
TaK)Ke COMIEPXXUT BUPTYaJIbHBIN KBafipaT cpyoa,
KaK ¥ B IPUTBOpeE, BK/IIOYAs pasfie/IUTe/IbHbIe
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CTeHBI IPUTBOPA U anTapHOI ancupsl. IIposepka:
10,0 M (mmpuHa) — 0,9x2 (TONMIIMHA ABYX CTEH)
= 8,2 M; oOMepeHHas1 Hapy)XHas IIMpuHA Heda
= 8,2 M (puc. 4a). Her comHeHmusi, 4To 3T fABa
PUTYa/lbHBIX IIOMEILIEHNS CHENTaHbl MacTepaMiu
TepeBsAHHOTO 3074ecTBa. [IpoBepka mpomopiuit
Ha cpy6 antaproit ancupsl (7,17:(3,6+0,9) = 1,59
M) CBUAETEIbCTBYET 00 MCIIONb30BAHUY APYTUX
NpUEMOB, KOTOpbIe He BIVCBIBAIOTCA B MCIOJIb-
3yeMyIo IIapafiurMy IEPEBAHHOIO 30J9eCTBa.
JInvHa Bceil LIepKBM BMeCTe C alCUAO He
MpONOpIMOHA/IbHA HIMpUHe e€ CpefHeil 4acTH,
TaK KaK Takasg HMIMPMHA PelKO BCTpeYaeTcs B
Ky/IbTOBOJ apXuTekType MomgaBuu (McKIoode-
HIIe — KHSDKeCK1e COO0pbI) 1 OHa He MOXXeT OBbITh
IMPUHON 3maHusA. Mopaynem 6Ob1a OfMHAKOBAs
UIMpUHA allCUABI ¥ IIPUTBOPA, 2 OTHOLIEHNE Ha-
PY>KHOJI I/IMHBI 3laHVA K ux mpuHe (16,91:7,17)
paBHO 2,36. bmvokaiimas nponopuusa — 2,236 =
1x\/5, MIV COOTHOILIIEHVE IIVPUHBI K OVaroHain
MpPsAMOYTONbHMUKA, COCTABIIAIOIIETO «/IBa KBaZpa-
Ta». JTa MPONOPLN OFHA U3 CAMBIX IPEBHUX U
PacIpOCTpaHEHHBIX B apXWUTEKTypHOI Qopme
LlepKBeil, KaKk KAMEHHBIX, TaK U JlepeBAHHbIX. [JaH-
HasA IPOIOPLNA OXBAaTbIBAeT BCIO IMHY LIepKBU
BMeCTe C BBICTYIIOM a/TapHOI ancupbl. [Ipy mm-
puHe 3naHuA B 7,17 M, IyIMHA € allCUION JOJDKHA
Obita ObITH paBHOM 16,02 M, a peanpHas AIMHA
nepksu 16,91 m. [ apXuTeKTypHBIX 00MepOB

i e
n1652r. (B, 1) [1].

M MaTeMaTM4YecKM HaliJleHHbIX IPOIOpLMIl pas-
HOCTh B 0,88 M He MOXXeT ObITh IIOT'PEIIHOCTDIO.
Ho ecnu y4ects npuém cb6opa 6péseH B cpyObI 110
HapY>KHBIM IIOTIEPEYHBIM CTEHaM IPUTBOPA U ajl-
TapHOI allCUbI, IOTPEUIHOCTb B TAKOM C/Iy4ae C
OJJHOTO M C IPYTOTO KOHIIA IIPOJI0/IbHOI OCH paB-
Ha 1 cM (menbuie 0,1%).

Coorromenne 1x\5 sBsercs MaTpuLei
IJIA TIONMyYeHUsA 3aMedaTelbHOM IPONOpLMM —
30710mozo ceverHus. MoxkeM NpefNoNnoXNTh, YTO
pa3 OHa He C/Iy4aiiHa B JaHHOI IIepKBHU, TO ObLIa
UCIIO/Nb30BAaHA M B OIpPEJeNeHUN JIPYTUX Iapa-
MeTpoB. OpUEHTUPYACh HAa U3BECTHYIO 1I€PKOBb
Cs. Tpounpst B r. Cuper, B KOTOpOii COOTHOIIIE-
HI€ JUIMHBI ¥ IIVPVHBI II/IaHa 3[jaHNA TOXe 1xV5,
U JCIIONb3ysA €€ MPOIOpLUY, IPOBepsAeM MX Ha
I/TaHe LepKBY B Bacunkay. CaMasd mmpokas 4acTb
1epkBy B Bacnikay, mogo6Ho 60KOBBIM ancupam
uepksu B Cupere, pacnosio)KeHa Ha IMHUY, Jes-
1lell IIHY LiepKBY B OTHOIIEHNY 30/I0TOTO cede-
HYS1: OOJIBIIION CETMEHT PACIIONOXKeH K 3amajy, a
MaJIblil CETMEHT — K BOCTOKY. [I7i1 omnpenmenenns
IyaMeTpoB OOKOBBIX arcujp, B Bacuikay Hapyx-
HasA MIMpPYHA 3[aHNA ObUIa pas3fie/ieHa B OTHOLIe-
HUM 307I0TOTO CeYeHNs, OOTIBILION OTPe30K KOTO-
poro (7,17x0,618=4,43) paBeH puamerpy 6OKO-
BBIX aIlCUJI, @ MEHBIINIT OTPE30K — PaBeH Pafuycy
anrapHoi ancupsl (7,17x0,382=2,74). [TpoBeps-
€M LIMPOKYIO 4acTb IJepPKBU KaK C/I0XKeHMe ABYX
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Ta6muua 1. ComocraBieHue NPOMOPIMIL NIaHA KAMEHHOIT Y CIIEHCKOII IIepKBY B Bacunkay
C QHAJIOTMYHBIMI IPONIOPIVAMY HEKOTOPBIX IePEBAHHBIX CPYOHBIX IIepKBell U
KaMeHHBIM TPIKOHXOBBIM XpaMoM B I. Cuper

MecTopacnonoxxenne, | Cxema mmana IIupuna x 3anmapgHbIil IInpoxasa Bemmunna
Xpam IIMHe 3TaHNA CerMeHT 4acTh aAnCHUABI
NPOTONBHOI Heda
ocu
r. Cuper (coBp. CygaBckuit 15 1+® 20 R=®?

yesni, PyMbIHIL), KaMeHHas
1epkoBb CaTol Tponiist
(cep.-xon. XIV B.)

¢. Bacukay (cosp. = 1:\5 1+O 20 R=@?
CopOoKCKmit paitoH), i S _‘_j (o ocam (o ocam
KaMeHHasl 11ePKOBb YCIIeHIsT = CTeH)

IIpecsaroit boropopuibt
(xoH. XV — Hau. XVII

BB.?, yIIOMAHyTa B 1786,
peMoHT B 1841-48 1T.)

c. byprena (pamee Coun, | -""':j 1:2 - 20 1:29?
Coua, Byprenu; cosp. ®a- F]— '

JIEIITCKUIL PailoH), hepe-
BsHHas IepKoBb CBATOrO

Moanna Kpecturens (1830
r.?)

c. Poryuna (panee Patyn- l__'71—:, 1:V5 - 4/3 1:1
na; cosp. Ennuenxmii paii- | ==+ (1=20?)
OH), JiepeBsIHHAs 1IEPKOBb
Caaroro Apxasrema Mu-
xamwra (XVIII B.?, ynoM. B
1802 1, pem. B 1831, 1878,
1892, 1941 rt.)

c. Bopuuuens (cosp. Crpa-
IICHCKUIT palioH), Hepe-
BsIHHasI 1[epKoBb CBSTBIX
ApxanrenoB Muxanma u
Taspumna (XVIII B., ymom.
B 1791, pem. B 1839 1.)

¢. Xopopoyus! (panee Xo- e 1:\5 - 4/3 1:1
popuuHupl, lapgaposnpr | “l— -
coBp. OKHMIKNMIT parioH),
IepeBsAHHas 1lepKoBb Bos-
Hecenus Tocmogus (XVIII
B.%, ynoMm. B 1792 1, peM. B
1807, 1870 rt.)

c. OpiaThiHMIA (paHee | FT T 1:(1+®d)/2 - 1 ©:29?
Iuunosoma, Iesmer, Ius- ""——-‘J
muTa; coBp. I poKueBcKumit
pavioH), JepeBsiHHasl Liep-
koBb Cpartoro Hukomas
(paHee  ApXMCTpaTHUIOB,
Csartoro Apxanremna Mmn-
xamuma; XVIII B.?, ymoM. B
1784 1., pem. B 1834 1.)

1:\5 - 4/3 1:1/®

[Mosicuenns x tabmuue: R — pagnyc; @ = 0,618... (6onbiuoit cermeHT 30mororo cedenns); P2 = 0,382...
(marp1it cermeHT 307m0TOTO ceverus); 1/ = 1+® = 1,618... (41eHbI pOrpeccut 30JI0TOTO CEYEHNs).
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Puc. 3. BamHs-KomoKobHst 1epksnu YcreHus: boropoaniisr B Bacnnkay: Bug ¢ ceBepo-3amnaza (a) u ooro-socroka (6),
B 13 Heé Ha nonmHy [Tuectpa (B) [Tepuen A.A.].

nyamerpoB (4,43x2=8,86), uto Ha 1,14 M MeHbIIIe
maHHbIX 06Mepa (10,0 m). OcraBiunecs o 0,57 M
C KaXX/J0Vl CTOPOHBI 4yTh OOJIbIIIE TI0JIOBUHBI TOJI-
I[VHBI CTEH, TO €CTh OCHU CTeH CPyba MPOJIOKEHDI
10 KacaTe/IbHOI K KPailHMM HapY>KHBIM TOYKaM
BUPTYya/lbHBIX OOKOBBIX amcup. IIposepsiem an-
TapHyIo arcuay: guamerp (2,74x2=5,48) Ha 1,69
M MeHbllle IIVPUHBI, YTO PABHO TOJIIVHE IPO-
monpHBIX cTeH (0,85x2) (puc. 46, B).

IlepxoBb B Bacunkay 6e3 KaMeHHOTO KyIIO-
7a, 6€3 MOMyKPYI/IbIX O0KOBBIX ALICUJ, U TIONTYKPY-
I7IOJ1 Q/ITApHOII allCUBI, KOTOPBIE, TeM He MeHee,
BUPTYa/IbHO NPOSB/AIOTCS B MPOMOPIIVSX IIa-
Ha. 371eCb COXPAaHWICS JaXKe KOPOTKUIL IPUTBOP,
¢dbopma KoTOporo yKe 6ormee TPEX CTONMETUI Ha-
3aJ1 CTasia KBa/[paTHOI. BbIsABIEHHBIE IPOITOPIIUN
IUIaHA CBUETE/TbCTBYIOT O COXPAHEHUN CpefjHe-
BEKOBBIX TPaiMLMIl B CTPOUTE/IbCTBE LIEPKBEIL.
Kax MoXXHO yBupaerp u3 Tabmuipl 1, mpomop-
VM IUTaHa LepkBM B Bacuikay Hambonee 61us-
KU K JpeBHEMY, PaHHEMOJIJaBCKOMY IIPOTOTHUILY
uepksu B Cupere, XOTS METPUYECKIE TaPAMeETPbI
IIAaHOB pasnn4Hbl: B Cupere mMpUHA 3[aHUS —
8,64 M, a B Bacunkay - 7,17 m.

Vtak, o6bémHas popma cosaHa ¢ CoxpaHe-
HIUEM O4YeHb [JPEBHUX COOTHOLIEHWIT B BOCTOY-
HOJI yacTy I1aHa. B 1812 r. 6bi1a cocraBieHa Tak
HasbpIBaeMasi METPUKA LIEPKBU, U3 KOTOPOI CIie-
JOBAJIO YTO OHA JIePeBSAHHAS, HO, KaK OKa3a/loCh
BIIOC/IE[ICTBUY MHOTVE I[epKBM CUUTABLINECS
KaMeHHBIMY, ObUIM JepPeBSHHBIMYU, I HA0OOPOT.
C [pyroit CTOPOHBI, €CTh CBEIeHs, YTO OHA II0-
crpoeHa B 1848 r., HO, ec/i paccMaTpuUBaTh JeTa-
I MUHTEpbepa ePKBI, TO MOXXHO YBUAETD C/Ie/bl
nepectpoek. Tak, B CTeHe MeXIy Ha0COM I IIpu-
TBOpOM, O0JIbIlIasi HOMYKpyT/Iask apka. VI3-3a He-
00XOMMOCTY COXPAHUTH OAIKOH JIJIs1 IEBYMX €T0

IJIVHY YKOPOTWIN, HO OCTaBI/IM Ha TOV K€ BBICO-
Te, IPOEKTHUPYIOIelicss Ha poHe mpoéma — sApKoe
TOKa3aTebCTBO IepecTpoliku. VI pmepeBAHHOE
nepekpbiTie Heda 6osee osHee. Bee atu nsme-
HeHNA MHTepbepa TOBOPAT O e€ BHYTPeHHeIl pe-
KOHCTpYKIMM 0e3 M3MeHEeHUsA Hapy>KHbBIX Iapa-
MeTpoB. Ha coBpeMeHHOM aTame 1CClIefoBaHNA
apXUTEKTYPHI LIePKBU B Bacnikay 1oka clmokKHo ¢
YBEPEHHOCTDb YTBEPXK/IaTh, UYTO BCE 3[jaHNE OYE€Hb
IpeBHee, HO /IS TOTO, YTOOBI IIOHATH, HACKOJIBKO
OHO JpeBHee, HeOOXOAVMO IIPOBECTH JIOTIONHY-
Te/IbHbIE U3bICKAHNA, B TOM 4MC/IE apX€OI0TIYe-
CKII€ PACKOIIKIL.

Pacnonoxenme 3gaHuA Ha BepIIMHE XOJI-
Ma, C LIMPOKUM 0030pOM HaJ| [OMHOI U pyc-
JIOM peKM, IPUOIIKAEeT ero K COOPYXXEHMUAM,
HaJle/I€EHHBIM OOOPOHUTENbHBIMM (PYHKLMAMIU.
Papmom ¢ 1epKoBbIO, Ha €€ MPOMONIbHONM OCH, Ha
PacCTOSAHMM PpaBHOM LIMPUHE 3JAHMA HAaXOMNT-
Cs IBYXBbAPYCHAs KOJIOKOJIbHA, (popMa KOTOPOIX
npubmmKaer eé K 00beKTaM 060pOHHOTO 30/4e-
CTBa: MPU3MATUYECKOE, NEePEKPbITOe LIATPOBOI
Kpblllel, B miaHe - 3,5x3,5 M. Mecromnonoxe-
HIte OallHM-KOJIOKOIbHM TaKOBO, YTO M3 OKHA,
YCTPOEHHOIO B IpOoéMe €€ BTOPOTo Apyca Kak
Ha JIaJIOHN BUJIHA [JOJIMHA PEKM M MECTO Iepe-
IIpaBbl, MCIOIb30BaBIIelica B fpeBHOCT. CaMo
reorpaduyeckoe moyuoxxeHne Bacuabkosa ompe-
IensgeT HeoOXOAMMOCTb 00YCTPOIICTBA 371eCh J0-
30pHOro myHKTa. Ceslo pacrnonoXeHo K BOCTOKY
ot Copok, Ifie COXpPaHM/ICA 3HAMEHUTBIN CpefiHe-
BEKOBBIII 3aMOK, TaK K€ HEM3BECTHOTO BpeMEHN
moctpoiiku [13; 8], cucrema 060pOHBI KOTOPOTO
BK/IIOYaJia [O30pHO-CUTHA/IbHbIE IIOCTBI, pas-
MeIljaBIINeCs II0 HMepyMeTPy IpaHMIbL. Takumu
IIOCTaMy ObUIM COOPY>KeHN, Yallle BCETO BBIIOI-
HABIINE OJHOBPEMEHHO U OOOPOHUTENBHYIO U
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Puc. 4. ITnan u ananms nponopunii epksu Ycrennsa boropoauier B Bacunkay [Hecteposa T.IL.].

Ky/IbTOBYIO (PyHKIINM, YTO ¥ CPOPMUPOBATIO OCO-
Oble MAMATHUKM apXUTEKTYPbI — KyIbTOBO-000-
poHuTenbHble XpaMbl. C oTepeli IpUrpaHNIHBIX
dyHKIMII peKy (B JaHHOM ciTy4ae 9To Hadano XIX
B.) YTPauMBAIOTCSA ¥ 060pOHUTE/IbHBIE QYHKIUN
OBIBIIMX ITOTPAaHUYHBIX IIOCTOB, JO30PHO-CUT-
Ha/IbHBIX ITYHKTOB, @ Y XPaMOB OCTaéTCs TOIbKO
opHa — KynbToBas Qynkumsa. Ho 3agacryio koH-
CepBAaTUBHBIN XapaKTep U OONIMK UX apXUTEKTY-
pbI 11 TeM 6oJee CTPAaTerMueckKoro MecTa BBIIAIOT
UX Ky/IbTOBO-00OPOHNUTETbHBIE 0COOEHHOCT.
3aragku kaprorpadum. ITommmaciTaGHbI
aHa/INM3 CTAPVHHBIX U COBPEMEHHBIX reorpadude-
CKIX KapT, a9p0- ¥ KOCMOCHVMKOB B COYeTaHUN
CO CBeJIeHUAMM MUCbMEHHBIX UCTOPUYECKUX JC-
TOYHVMKOB (POPMUPYIOT HE3aMEHUMYIO IPYIUMU
MeToflaMyl KapTUMHY 3BOJIIOLMM IPOCTPAHCTBA,
(YHKIMOHAIBHON POJIM TOTO WV VIHOTO MecCTa
B NPOIUIOM M HacrosimeM [7]. Upe3Bbl4ailHO
HNPOAYKTMBHO IPUMEHEHMEe TaKOro IOfIXO#a B
oTHOIIEeHNM Bacunkasy m ero YcrneHCKON LepK-
BU, KOTOPYIO OKPY>KaeT OOLIVMPHBIII IIepPKOBHBII
IBOp, HENPaBMUIbHOI, HO ONM3KOM K KBajpaT-
HOUl popme, pasmepamu 45x43 M (puc. 56). On
pacrmonio)XeH B I0)KHOJ CTOpPOHE I[€HTPaJbHON
JacTU COBPEMEHHOIO Cejla, OKPY>XEH KaMeHHOI
Orpajioii, JOMMHUPYET HaJl IepBOIl HaJIIOVMEH-
HOJI Teppacoii JIHecTpa U CIIyCKOM K IlepelpaBe
(puc. 5a). C ceBepa K I}lepKOBHOMY [IBOPY IIpM-
MbIKaeT 0OoJIblllast, He3aCTPOeHHas TeppUTOpus,
BEPOATHO, — TOPKMIe. MUMO LIepKBY IPOXOUT
craperimas gopora (1 HbIHe OfjHa U3 IVIABHBIX B
cente), csaspiBaBInas COpOKM C IepenpaBoil de-
pes pexy y nopHoxua xonMma. K rory n x sanagy
pyuném Bypcos (Ypcoass) obpasoBan rmybokuit
KAaHbOH C MICTOYHUKOM IIUTbeBOI BOAbL. BO3BbI-
IIEHHOCTb, HAa KOTOPOJ c(OPMUPOBAICA KY/Ib-
TOBBIIT IIEHTP, 00pa3yeT MpPsMOYTOIbHBIN MBIC C
IJIaTO IIVPMHONM NPUMEPHO 155 M, OXpaHAEeMbIii
C TPEX CTOPOH KPYTHIMM CKJIOHaMM M YpPe3BbI-
YaifHO YOOHBII I pa3MellleHNs YKPeIUIEHHOTO

IIYHKTA, OTKYZla OTKPBIBAETCS BUJ, J/IA HaOIIozie-
HUIJ BO BCE€ CTOPOHBL.

Taxue yKpeIUI€HHbIE IIYHKTBI pa3Mellaich
BJIO/Ib BCEJl TOCY/JapCTBEHHONM TPAHMIIbI, a TaK-
Ke Ha IlepecedeHMAX BaKHelmux gopor. OpnHa-
ko Copokckasi 3eMJIs He Bcerja OblIa IIbIHYTOM
MonaBCcKOTo KHSDKECTBa, KOTOpoe 06pero Hesa-
BUCUMOCTb TOTbKO B cepennue XIV B. (1359-65
IT.), KOT/Ja €T0 TepPUTOPUs JINIIb Havyana GopMu-
poBatbcs B Ipearopbax Bocrounpix Kapmart.

Korma >xe B Takmx 0OCTOATENbCTBAX MOT
BO3HUKHYTDb MCCIEfyeMblll HaMM YKPENIIyHKT U
xpam? C ya€ToM 0cOOeHHOCTel apXUTEKTYPbI MBI
MO>XeM KOHCTAaTUpOBaTh, YTO Ky/IbTOBbIE COOPY-
JKeHMs C TO0OHBIMM NPOHOPIVIAMY HAUMHAIOT
pactpocTpanATbcss B CeBepo-3anmagHoM Ilpu-
4yepHOMOpbe He paHee cepenuubl XIV B. — B me-
PYOZ CTAaHOBJIEHM U paciypernsa MongaBckoro
KHsDKeCTBa. Takas JaTMpoBKa B CBOIO Odepenb
00BSICHSIET TO, YTO M300paXkeHNe LIepKBMU IOTIa-
710 Ha KapTy cepeuubl XVI B. coBeplIeHHO ecTe-
CTBEHHBIM 00pa3oM, a Kaprorpady 1 apXuTeKTo-
py doprudukanmit I'JI. Bomany npexncras-
JIOCh BXHBIM OTMETHUTH (M, KaK MBI IIOJIaraem,
BO3BECTI) HAIIPOTUB Heé COBpEMEeHHbIEe MOIIHbIE
ykpemnenus Kyuenena (Bennkoit Kocuunpr): Ba-
CWIK9Y OBUI B&XKHBIM YKpeIIEHNEM Ha IIPaBOM
6epery Juectpa.

3aragku TONOHMMUKH. Bosbinyro sarajgky
npefcTaBisAeT coboll HasBaHMe cena (HECMOTpS
Ha IPO3PAvYHOCTb STUMOJIOTUN), €T0 MCTOPUA U
BpeMs BO3HMKHOBeHM:A. Ilo Bompocy pmaThl Ham-
6oree paHHEro YIOMMHAHMA WCCIIeOBaTe/N
PasoUUINCh BO MHEHMAX (IPUBOAUTCA HOKYMEHT
1620 r.; IO MHEHMIO JPYIMX HACENEHHDBIN IYHKT
yHOMMHaeTcs yxe B 1517 1., mbo ewjé paHbiie
- B 1448 r.) [15, c. 103; 10, c. 100-101]. Cropon-
HUKM AaTMpOBKM XV B. CCBUIAIOTCA Ha IPaMOTY
6956 (1448) 1. [4, c. 390-391], HO yIOMsAHYTHIE B
Hell HaceNI€HHbIe ITYHKTHI PACIIONIOXKEHBI BJOJIb
npesHero CepeTcKoro IyTH, COeINHABIIETO Yepes
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Pric. 5. LlenTpanpHast 4acTb Bacuikay ¢ X01IMOM U CIIyCKOM K Ilepernpase 4epe3 [THecTp () u [epKOBHbIIT ZBOP
(6) Ha xocMmyeckoMm cHnMKe 2016 1. [5].

nepenpasel Ha [lHectpe u [Ipyre. Cpenn Hux du-
rypupyer Bacu’nes, ynoMyuHaeMslil B JpeBHEpPyC-
CKOI1 neTonucu B 1229 r., HaXOAIIUIICSI Ha TaKOM
JKe Ha Iepernpase yepes3 [IHecTp, BbIlIe IO Tede-
HUI0O (B COBpeMEHHOM 3acTaBHOBCKOM pajioHe
YepHoBuikoit o6mactn). PacmonoxxeHHOe HIDKE
no rteyeHuto JHectpa cemo Bacunxsy B cospe-
MeHHOM COpPOKCKOM palioHe 3apUKCUPOBAaHO Ha
MHOTOYMC/IEHHBIX CTapUMHHBIX reorpaduyecknx
KapTax M B NMCbMEHHBIX JOKYMEHTaX B Pa3HbIX
tonoHnmmdeckux popmax: Wasilkowa (1771-72);
Bacunkay (1772-73); Bacvinkay (1774); Bacunxo-
6a (1792); Bacunvxu (1822); Bacunvkoss (1859-
61); Bacunvxay (1868-77); Bacunvkosa (1877-99);
Bacunxoso (1872-1932); Wafilkowa (1917); Va-
silcau (1930, 1941, 1991); Bacunvko’so, Bacunkay
(1982); Bacunxa’y (1989).

CymecTBoBaHNe psjga Apyrux Bacuiesos,
BacuibkoBOB, NPOM3BOAHBIX OT HUX UM MHOXe-
CTBa COITyTCTBYIOIVX MM OJJHOMMEHHBIX TOTIOH -
MOB CBUJETE/ILCTBYET O IPOIleccax TOMOHMMUYe-
CKOTO IIepeHOoca B MPOIUIbIe 3TOXU U HOPMUPO-

BaHUM AfEP TONOHMMUYECKMX JIaHAmadToB [8,
c. 121]. Bacunkay-CopoKcKmit B 9TOil COBOKYII-
HOCTM 3aHMMAeT CPEJMHHOE MeCTO: BOSHUKHYB
B ITIyOOKOJ1 JJpeBHOCTY B XOJfi¢ MUI'PALlMIOHHBIX
IIPOLIECCOB, HACEIEHHDIN IIYHKT U €r0 TOIIOHUM,
¢urypupys B JOKyMEHTaX C IIO3/IHETO CpeJjHeBe-
KOBBS U TIPEJICTaB/AA COO0 BaXKHBIN KY/IbTOBO-
O0OOPOHUTE/IBHBIN LIEHTP, COXPAaHWINCh [0 Ha-
CTOSAIIETO BPEMEHN.

BoiBogpl. ApxuTeKTypa XpaMa IpefcTaB/isieT
co0011 BecbMa pefKUil IPUMep COOPYXeHMUs, CO-
YeTAIOIIEero TPAAUIIUY IePEBAHHOIO 30/J4eCTBa Ha
OCHOBE IPONOPLMIT, IPUMEHABIINXCA B J|PEBHO-
CTH 1711 CTPOUTENIbCTBA IIepKBeil U3 KaMH:A. 3[aHne
COXPaHM/IOCH IO HAIIMX JHEN U B CUJIy OTCYTCTBUA
CIELVAJIbHbIX MCCIEOBAHNII, BO3MOXKHOCTEN U
KOMITIETEHIINI IIpeXie /IS PeLIeHNsI CBA3aHHbIX C
HMMI 3afja4, He ObIIO M3YYeHO JO/DKHBIM 06pasoM
¥ IPaBWIBHO K/IacCU(UIIVPOBAHO.

I'eorpaduueckoe mnonmoxxenne Bacunkay B
CPEIHEBEKOBYIO 3II0Xy OOYC/IOBMIO CO3JIaHMVe
3/1€Ch YKPEIUIEHHOTO IIOTPAHNYHOTO ITYHKTA, CITy-
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JKVBIIETO BOCTOYHBIM (oprioctoM cromuibl Co-
pokckoro 1pbiHyTa. C y4éToM 0COOeHHOCTeIl ap-
XUTEKTYPbI Ml UICTOPUY Pa3BUTHA PETMOHA MOXKEM
JaTMpOBaThb BpeM: BOSHUMKHOBEHN: YKPEITIeHN
B Bacunksy n crpontennbcTba Y CIIeHCKOI IIepKBU
1490-mu rT. 1 ux 60mnpinoe 3HavyeHne B X VI-XVII
BB., YTO B CBOIO ouepelib OObACHAET MOJepHU3a-
1o GopruduKanmit Ha IPOTUBOIIOIOKHOM be-
pery B 1630-40 rr. u ux o603HaYeHue Ha KapTe
1650 .

IIpuponHblil 1 UCTOPUKO-KYIbTYPHBIN KOM-
IIeKC Bacunkay Hy»XflaeTcs B IPOBeJeHUM Jajlb-
HEMIINX MCCIeNOBAaHNUM, YCUIEHUM OXPaHbl Ha
JIOKaJIbHOM ¥ HaIlIOHAJIbHOM YPOBHE, IIOITyJIf-
pusaiuy, o6ycTpoiicTBe MHPPACTPYKTYPHI /I
PasBUTHA TYPUCTUYECKOTO IOTEHIMAIA.

bmaromapnocru: Vccnenosanue BbIIIOTHEHO
npu ¢unancosoit nopgepkke PODN B pamkax
HayyHoro mpoekrta Ne 19-05-00533 A.
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Rezumat
Seria de autoportrete ale lui Alexei Colibneac

Graficianul Alexei Colibneac este unul dintre desenatorii notorii ai artei nationale. Numeroasele distinctii si
prezenta lucrarilor in importante colectii publice constituie dovada mdiestriei artistului si a mesajului intelectual
al discursului sau artistic. In creatia sa impresionanti remarcam serii numeroase de desene, una dintre ele fiind
seria de autoportrete, care nu a fost valorificatd in studii teoretice. Cercetand istoricul aprecierii valorice a creatiei
artistului, am constatat un numdr impunétor de publicatii periodice si publicistice, insd prea putine stiintifice.

Aceastd serie de lucrari a fost realizatd in diferite etape ale vietii si prezinta artistul in cele mai diverse stari
de spirit. Prin intermediul lucrarilor respective urmarim parcursul formdrii personalititii sale artistice: de la
adolescenta, tinerete, pand la perioada de maturitate, in care artistul pe deplin manifesta atat spirit tenace de
observatie, cit si lejerd autoironie, executdnd unele lucrari parca in gluma. Desenele sunt realizate in variate teh-
nici ale graficii. De asemenea, artistul apeleazi la diferite limbaje de tratare a formei si a spatiului: in unele lucrari
— strict liniar, prin intermediul conventionalitatii grafice, in altele — recurgand la clarobscur. Cand observatorul si
subiectul sunt aceeasi persoand, spectatorul asista la un monolog intim, care constituie un act de autocunoastere
prin intermediul limbajului plastic.

Cuvinte-cheie: autoportret, desen, grafica, Alexei Colibneac, materiale grafice, istoriografie.

Summary
Alexei Colibneac’s series of self-portraits

Alexei Colibneac is one of the notorious graphic designers of the national art. Many distinctions and the
presence of works in important public collections are proof of the artist’s mastery and of the intellectual message
of his artistic discourse. In his imposing creation, we notice numerous series of drawings; one of them being the
series of self-portraits, which was not exploited in theoretical studies. Researching the history of value apprecia-
tion of the artist’s creation, we found an impressive number of periodicals and publications, but too few scientific.

In the series of self-portraits, on which the artist worked at different stages of his life, we see the author in a
wide variety of states of mind and spirit. Based on these works, we trace the formation of the artist’s personality:
from adolescence, youth, to maturity, in which A. Colibneac fully demonstrates the ability to ask complex ques-
tions of an existential nature or to show slight self-irony, drawing some compositions as if joking. The drawings
are made in various techniques of graphics, also the artist uses different languages for dealing with form and space,
in some works strictly linear, in others using chiaroscuro. When the observer and the subject are the same person,
the spectator witnesses an intimate monologue that constitutes an act of self-knowledge through plastic language.

Keywords: self-portrait, drawing, graphics, Alexei Colibneac, historiography.

Artistul plastic Alexei Colibneac activeaza
intr-un diapazon vast ce cuprinde diverse ramuri
ale graficii: atat cea de carte, cat si cea de sevalet,
apeland la variate tehnici. Insd dincolo de diverse
formule plastice, recunoastem creatia sa printr-o
irepetabila fermitate a liniei.

Graficianul s-a nédscut in anul 1943 in sa-
tul Drepciuti, judetul Hotin. Isi face studiile la
Scoala Republicana de Arte Plastice Ilia Repin din
Chisinau (1958-1962), la profesorii: Anatolii Kol-

ciak, Aurel David (1934-1984), Igor Vieru (1923-
1988). Dupa absolvirea scolii pleaca la Leningrad
(astdzi Sankt Petersburg, Federatia Rusd) si devine
studentul academicianului Alexei Pahomov (1900
-1973), la sectia Grafica a Institutului de Picturs,
Sculpturd si Arhitectura ,Ilia Repin” (1962-1971).
Dupa absolvirea Institutului revine la Chisinau si
incepe cariera pedagogica, la inceput la Scoala-
internat de Arte Plastice (1971-1976), actualul Li-
ceu Academic de Arte Plastice ,,Igor Vieru”. Din
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1985 pana in prezent preda la catedra Graficaa Aca-
demiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice, ocupand
in aceastd institutie, in diferite perioade, variate
functii administrative. A. Colibneac mentioneaza
adesea ca formarea tinerilor specialisti constituie
o filiera foarte importantd a activitatii sale profesi-
onale. Printre functiile administrative importante
in care a activat semnaldm pe cele de secretar res-
ponsabil al Uniunii Artistilor Plastici (1976-1982),
inspector la Ministerul Culturii (1982-1985), prim-
viceministru al Culturii al Republicii Moldova, sef
al Directiei Patrimoniu si Restaurare din cadrul
Ministerului Culturii al Republicii Moldova etc. (2,
p. 69; 6]. In interviul din revista ,,Atelier” (1998),
Alexei Colibneac relateaza despre activitatea sa in
calitate de prim-viceministru, obiectivele urmarite
si problemele cu care s-a confruntat in acea perioa-
dé [4, p. 3]. Functiile administrative ocupate con-
stituie dovada faptului ca A. Colibneac face parte
din categoria de creatori pentru care pozitia activa
civica are o importantd majora pentru realizarea
personald, fapt care se proiecteazd nemijlocit in
discursul sdu artistic.

De la inceputul anilor ’70, A. Colibneac
participd sistematic la un numar impunétor de
expozitii de grup si tabere de creatie reprezentati-
ve, atdt nationale, cit si internationale, printre care
evidentiem si participarea la prima Expozitie Re-
publicand de Desen (1975) [17]. A organizat un sir
de expozitii personale. Dintre cele internationale
mentiondm: Volos (Grecia,1981), Nicosia (Cipru,
1986), Tabor (Cehia, 1996), Beijing (China, 1997).
Lucrdrile lui sunt achizitionate in colectii publice
din Republica Moldova (Muzeul National de Arta
al Moldovei), Federatia Rusa (Galeria Tretiakov),
Japonia (Nakamura) etc. si intr-un numér mare de
colectii private. Este evident faptul cd activitatea sa
artisticd atat de prolificd a fost apreciata in plan
national si international cu un sir impresionant de
distinctii, iar in anul 1991 artistului i-a fost acordat
titlul de Maestru Emerit al Artelor [2, p. 69; 6].

Grafica de carte este centrald in creatia lui A.
Colibneac. Printre distinctiile acordate plasticia-
nului in acest domeniu mentiondm: Premiul Re-
publican al Tineretului ,,Boris Glavan” pentru cér-
tile ,,Concertul in lunca” si ,Pasteluri” de Vasile
Alecsandri (1977) [9, p. 61]; diplome de gradul I si
IT la concursuri de specialitate si saloanele de carte
din Moscova (1980, 1985); premiul Concursului
International ,,Arta cartii”, Moscova (1981; Lau-
reat al Concursului International de Carte, Barce-
lona (1997); diploma de onoare ,,Hans Christian

Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

Andersen” a Consiliului International al Cartii
pentru Copii si Adolescenti IBBY, or. Basel, El-
vetia (2006). El a participat si la cel de-al XXX-ea
Congres International al Consiliului Internatio-
nal al Cartii pentru Copii si Tineret (IBBY), care a
avut loc in Macao, R. P. Chinez4, la care a obtinut
Diploma de Onoare ,Hans Christian Andersen”
la sectiunea ,Ilustrator” pentru cartea ,,Punguta
cu doi bani” de Ion Creanga |3, p. 32].

Dintre ciclurile care tin de grafica de sevalet
evidentiem urmatoarele: ,Cotidianul armatei”,
descris de criticul de arta A. Cacearova [18],
»Privelisti din Germania”, ,Privelisti din Sankt
Petersburg”, ,Complexul Atommas” etc. [2, p. 69].

In palmaresul istoric al aprecierilor criti-
ce ale creatiei lui A. Colibneac se numara multe
publicatii periodice, printre cele mai reusite fiind
articolul lui Alexandru Stahi [11, p. 8]. Printre
publicatiile, in care gasim lucrarile artistului cu
articole introductive, scrise de critici de arti, re-
levim: ,,Graficienii Moldovei Sovietice” (1981)
[15], ,Muzeul de Stat al RSS Moldovenesti” (1982)
[14], , Arta plasticd a Moldovei Sovietice” (1987)
[1], ,Artd contemporani din Moldova” (2013)
[16] etc. In anul 2008, in seria ,,Plasticienii Mol-
dovei” a Bibliotecii Nationale a Republicii Moldo-
va a fost publicata biobibliografia artistului, care
contine cele mai importante date despre creatia
lui si textele celor mai reprezentative publicatii
despre activitatea plasticianului.

O categorie aparte in creatia portretisticd a
lui A. Colibneac constituie autoportretele. Exis-
ta o serie de lucridri care au dimensiuni reduse
si unde artistul se reprezintd in variate tehnici,
stdri, situatii. Seria respectivd este asemenea unei
oglinzi in care plasticianul doreste sa-si vada pro-
pria persoani din cele mai variate unghiuri. In
continuare vom analiza citeva lucrari reprezen-
tative ale acestei serii, la care plasticianul a lucrat
in diferite etape ale vietii. ,,Autoportretul” (1979)
din salonul de spital a fost analizat deja in articolul
»Spatiul urban in desenele de sevalet ale artistilor
plastici moldoveni” [13].

In istoria artelor cunoastem cateva serii nu-
meroase de autoportrete grafice. Seria de acvaforte
alui Rembrandt van Rijn (1606-1669), lucririle ca-
ruia au fost descrise de Michael Bockemiihl (1943
- 2009) [8, pp. 8-9, 11]. Autoportretele artistului
austriac Egon Schiele (1890 - 1918) au fost ana-
lizate de colectionarii Rudolf si Elizabeth Leopold
[10]. In arta contemporana, serii de autoportrete
grafice a realizat plasticianul american Jim Dine (n.
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Fig. 1. Autoportret la 17 ani, 1960, tus.

1935). Relevante sunt consideratiile artistului des-
pre importanta autoportretului expuse in interviul
filmat pentru muzeul Albertina din Viena. Plas-
ticianul anuntd necesitatea de a-si studia propria
imagine in oglinda, la diferite etape ale vietii, caci
este de fiecare data alta, incepandu-si discursul cu
expresia ,this is me running after myself” [7].

Cele mai timpurii autoportrete ale lui A. Colib-
neac sunt datate cu anul 1960, fiind realizate inca
in timpul studiilor la colegiu. Dintre desenele din
perioada in cauza ar prezenta interes schita in tus,
unde tdndrul de 17 ani este reprezentat pe fundalul
unui perete cladit. Aici, timiditatea specifica peri-
oadei adolescentine poate fi cititd aldturi de tenaci-
tatea cu care artistul studiaza modelul. Capacitatea
uimitoare de a relata sugestiv in limbaj vizual pro-
pria stare psihologicd este dovadd atat a talentului,
cat si a spiritului deosebit de observatie al viitorului
artist, care pe tot parcursul creatiei a fost intere-
sat de acea lume de dincolo de trasaturile somatice
ale modelului. Din punct de vedere compozitional,
plasticianul pune accentul pe ochi, restul desenului
fiind subordonat acestei priviri atente. In astfel de
solutie compozitionald observam atat gandirea ori-
ginala, cat si capacitatea de selectie, detaliile formei
generale fiind subordonate obiectivului propus.

Mult mai tarziu, in anul 2005, in interviul
acordat Iulianei Schircd pentru revista ,Noi”, ar-
tistul a relatat despre propriile consideratii asupra
genului portretului si, in special, s-a referit la auto-
portret: ,Pentru spectatori nu e atat de interesant
sd cunoasca exteriorul artistului, cit, mai degraba,
capacitatea acestuia de a-1 compétimi spiritual pe
altcineva” [12].

Fig. 2. Autoportret, 1976, creion.

Fig. 3. Autoportretul in paldrie cu
pene, 4 X 1973, creion.

Seria de autoportrete contine, la prima ve-
dere, note autoironice. Un exemplu elocvent este
»Autoportretul in paldrie cu pene”, datat in 4. X.
1973, unde expresia demonstrativ-serioasa a fetei,
cu o privire plina de auto-implinire, contrasteaza
cu paldria bizard. Példria face aluzie la imaginea
faimosului personaj din literatura romantica fran-
ceza, desi forma gulerului camasii, chipul artistu-
lui si limbajul desenului clar apartin anilor °70 ai
secolului XX. Astfel artistul se autoironizeazi, in-
troducand elemente anacronice.

Pentru limbajul lui A. Colibneac este caracte-
risticd predominarea liniei, insd in seria analizata
putem constata nu doar varietatea compozitiilor
portretistice, dar si varietatea mijloacelor grafice
de expresie plasticd. In desenul datat cu 16. XII.
1973 plasticianul modeleaza forma prin inter-
mediul eclerajului. Clarobscurul conferd stare de
tensiune si incertitudine monologului vizual, care
este intensificat de ména din prim-plan; gestul ca-
racteristic unui reprezentant al intelectualitatii este
surprins intr-o pozitie nesigura, personajul parca
palpeaza usor propria fatd. In ansamblu imaginea
aminteste de stirile complexe ale personajelor din
filmele lui Ingmar Bergman (1918-2007).

In alte desene, realizate in acelasi an (datate
cu 9. X. 1973 si 12. X. 1973), plasticianul apare in
racursiuri dinamice, reprezentate prin limbajul
expresiv liniar, tipic pentru creatia artistului. In
desenul datat cu 27. IX. 1973, A. Colibneac apare
intr-o ipostazd melancolica, dar, in acelasi timp, se
reprezintd parca in gluma. Ritmicitatea liniilor de
pe cdmasd contrasteaza cu linia impulsiv-haotica
a parului zburlit, care in ansamblu constituie un
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Fig. 4. Autoportretul din 16.
XII. 1973, 16.X11.1973, creion.

context conventional grafic pentru a reda privi-
rea, ce constituie centrul compozitiei. Simtul rit-
mului permite artistului sa fie la maxim laconic si
convingitor, chiar in cazuri cand, faicand anumite
aluzii, lasa mult spatiu la discretia spectatorului.

Autoportretul (din 1974), realizat in creion,
ne prezinta graficianul intr-o tinutd oficiala, fiind
imbracat corespunzitor, cu degetul aratator ridi-
cat in sus, privind spre spectator. Pare cd o clipa in
urma protagonistul a terminat un discurs foarte
important, tinut intr-o tonalitate de mentor. Une-
le portrete sunt asemenea rolurilor pe care artistul
le incearca, fiind un cercetitor al sufletului uman,
iar obiectul cercetarii este el insusi. Nu este in-
tamplétor faptul ca, intr-un interviu, A. Colibneac
vorbeste despre importanta in formarea viziunii
sale artistice a lucrdrilor lui Friedrich Nietzsche
(1844-1900), Fiodor Dostoievski (1821-1881) si
Franz Kafka (1883-1924) [3, p. 15]. Plasticianul
revalorifica problemele existentialiste in limbajul
artei vizuale si in contextul etapei istorice careia ii
apartine.

In ,,Autoportret cu tigara in mana”, din 4. XI.
1974, starea de concentrare maxima se citeste in
expresia ochilor, in tinuta si mimica fetei, pozitia
mainilor. Comparand lucrérile din aceastd serie
realizate la diferite etape ale vietii, este impresi-
onant s urmarim amplitudinea limbajelor grafi-
ce folosite de artist: de la reducerea la maxim a
detaliilor pentru laconismul imaginii artistice, la
reproducerea lor foarte atentd, in dependentd de
obiectivul propus.

In autoportretul de pe biroul din atelier
(1976), remarcam dualitatea spatiald. Ne dam sea-

. LY. 1 S — L -
Fig. 5. Autoportret, 9.X.1973,
creion.
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Fig. 6. Autoportret, 12.X.1973,
creion.

ma cd plasticianul desena privind reflectia sa in
oglinda, dar, in acelasi timp, observam ochii ce pri-
vesc tintit spre spectator si spatiul in care el se afla.
Astfel privirea vine spre o lume schimbétoare din
spatiul silentios al atelierului, care este asemenea
unui laborator. Prin compozitie plasticianul parca
exprimd dorintd de a se separa de lumea agitata a
privitorului, afirméind ca el, cu adevirat, apartine
acestui spatiu linistit al atelierului. Cartile de pe
rafturi, schitele, instrumentele sunt asemenea unei
baricade dupd care plasticianul parca vrea si se as-
cunda, dar fara sd piarda legatura cu lumea din ex-
terior, spre care priveste. Dincolo de prima impre-
sie, usor ironicd, creata de schitd, citim sentimentul
de tristete in ochii artistului, care vine din aceasta
stare de anxietate si separare. Artistul, asemenea
protagonistului (Harry Haller) romanului ,Der
Steppenwolf” al lui Hermann Hesse [5], admira
viata agitata a spectatorului, dar, in acelasi timp,
nu doreste sd apartind in totalitate lumii specta-
torului, preferand atmosfera laboratorului sau de
creatie, compania calimdrilor vechi, instrumente-
lor care-1 insotesc, schitelor cu care el este intr-un
continuu monolog, si, desigur, a cartilor. Prin fap-
tul cd in oglindé se reflectd doar partea superioara
a fetei si, evident, accentul este pus pe ochi, astfel
incat noi nici nu vedem gura, din cauza unghiului
de inclinatie al oglinzii, se creeazd impresia cd plas-
ticianul vrea si ne comunice cd ceea ce spune cu
adevarat se realizeaza prin intermediul creionului.

Rafturile separd lucrarea in registre. Astfel
obtinem o interesanta combinatie a doud genuri
intr-o compozitie a portretului cu natura staticd,
unde obiectele descriu personajul portretizat la
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Fig. 7. Autoportret,
27.1X.1973, creion.

fel sau chiar si mai sugestiv decat imaginea por-
tretizatului. Desenul reprezinta personalitatea si
lumea laboratorului sdu, care simbolic devine per-
sonificat. Toatd compozitia este structurati pe rit-
muri orizontale i verticale, implicAind mai multe
compozitii mici. Acestea, de fapt, prezinta lucrarile
grafice ce sunt in proces de creatie pe masa de lucru,
repartizate in jurul oglinzii, care constituie centrul
compozitional. Obiectele desenate sunt asemenea
unor cardmizi care cladesc lumea portretizatului.
Fermitatea liniei si in ansamblu particularititile
structurii compozitionale ne aduc aminte de plas-
tica caracteristica gravurii in daltita, insa in versiu-
nea unei schite realizate cu creionul simplu.

In studiul ,,A patra dimensiune”, scris de Lu-
cia Purice si Vlad Zbarciog, capitolul ,,Decantari
grafice ale documentului si cuvantului” (1991)
[9, p. 58-65] este dedicat lui A. Colibneac, autorii
propunandu-si sa descrie specificul creatiei gra-
ficianului, natura ei. Sunt comentate afirmatiile
artistului, printre care o evidentiem pe cea care
sugestiv descrie procesul de creatie: ,,Inainte de
a concepe o lucrare de inspiratie concreta, depis-
tez, in cele observate sau inregistrate pe foaia alb4,
semne, detalii, ce ar depasi momentul efemer.” [9,
p. 64]. Daca in alte lucréri grafice A. Colibneac
tinde sa ,,depaseasca momentul efemer”, in au-
toportrete, din contra, plasticianul formuleaza in
imaginea portretistica o stare de moment. Astfel,
in serie vedem o galerie de stari variate de spirit
prin care artistul se interogheazé: »Cine trece prin
aceste stari?”, ,,Cine este persoana cdreia ma pot
adresa cu apelativul «eu»?”, ,,Unde trece hotarul
intre ,,eul” de moment si ,eul” general valabil?”.

Fig. 8. Autoportret cu tigara,
1976, creion.

Fig. 9. Autoportretul cu dintii
inclestati, 1976, creion.

Graficianul, reprezentand varietatea stirilor de
spirit, incearca sd intuiascd aceasta limiti.

In autoportretul pe fundal negru (1976) re-
marcam starea lduntricd de neacceptare persona-
14, cand personajul vrea sd se inchidd ermetic in
sine pand nu rezolvd o problema chinuitoare de
ordin particular. Personajul este reprezentat din
spate, iar dungile din prim-plan se percep ca un
obstacol psihologic. Compozitia constituie expre-
sia starii de anxietate existentialista, atat de atent
cercetata in operele literare preferate.

Multe desene din aceasta serie, precum ,,Au-
toportretul cu tigard” (1976), dispun de o mare
doza de conventionalitate graficd, ce nu stirbeste
din recognoscibilitate, deoarece scoate in evidenta
trasaturile tipice si exclude tot ce este intamplator.
Astfel, imaginea artisticd ajunge la conditia laco-
nismului maxim.

»Autoportretul cu dintii inclestati” (1976)
este interesant prin sincretismul limbajului post-
modern. Plasticianul trateazd formulele expresi-
oniste in cheia stilistica a desenului traditional.
Lucrarea nefinisati, intentionat si cu maiestrie, in
sine constituie o ,,grimasd” a gestului artistic. Re-
prezentarea grimaselor ori expresiilor crispate ale
fetelor o putem intalni nu doar in autoportretele
lui Rembrandt van Rijn, in perioada barocului,
dar si la Francis Bacon (1909-1992), in a doua ju-
madtate a secolului XX.

Interesante transformari faciale observam in
desenul cu multe perechi de ochelari, din 1988,
unde personajul ,masoara” rolul autoironic de
seriozitate mioapd si naiva. Ochii ,multiplicati”
prin distorsionarile optice ale sticlelor ochelarilor
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Fig. 10. Autoportret (cu multe perechi de ochelari), 1988,
creion.

fac aluzie la multiplele puncte de vedere ce aduc
starea de confuzie si de impas psihologic. De mul-
te ori in arta plastica ori literatura putem intalni
situatii cAnd prin autoironie autorul, de fapt, criti-
cé societatea din care volens-nolens face parte.

A. Colibneac este desenatorul notoriu al
generatiei sale si unul dintre cei mai reprezenta-
tivi pentru toatd arta nationald. Dacd comparam
creatia lui cu cea a celor doi mari desenatori ai
generatiei mai varstnice, Ilie Bogdesco (1923-
2010) si Leonid Grigorasenco (1924-1995), putem
constata cd A. Colibnec nu aspird spre integritatea
clasicd a primului si nici spre dimensiunea ro-
mantismului istoric a celui de-al doilea, fiind con-
centrat pe actualitatea zilei in care este prezent, pe
imaginea contemporanului si, in cazul autopor-
tretului, pe imaginea sa in contemporaneitate. In
seria analizatd este prezentd incercarea de a depasi
limitele artei spatiale spre o reprezentare tempo-
rala, remarcandu-se, in primul rdnd, schimbarile
starilor launtrice. Artistul combina tenacitatea lu-
dici a artei occidentale cu lirismul contemplativ
oriental, in cheia traditionalista, specifica pentru
desenul scolii rusesti. Astfel, aceste interferente
s-au conturat intr-un limbaj grafic inedit, in care
A. Colibnec cu toatd impresionantd amplitudine
este integru si recognoscibil.
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Fig. 11. Autoportret pe fundal negru, 1976,
creion, acuarela.
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Aniversdri

Alla CHASTINA

Alexander Bernardazzi (1831-1907) (On the 190th
anniversary of the famous architect)

This year we will mark the 190th anniversary
of the birth of the remarkable architect from Swit-
zerland, Italian by origin, Alexander Iosifovich
Bernardazzi (1831-1907), famous for the crea-
tion of various historical buildings in Ukraine,
Bessarabia and even in Poland. This architect
completes the galaxy of Bessarabian architects of
the first half of the XIX century [1], and a truly
new period in Bessarabia begins with his name.
Alexander Bernardazzi was “a typical idealist,
in the strict sense of the word, if we understand
by idealism an unshakable faith in the intrinsic
dignity of the human person and in the ultimate
triumph of the eternal principles of life such as
love, goodness, and beauty”[6]. It was he, a tale-
nted architect coming from a family of architects
of Italian descent, who was destined to become
the author of many buildings and structures in
Bessarabia, including elegant palaces, mansions,
churches, parks, etc. and whose talent is captured
today in architectural monuments, including in
our Republic of Moldova.

Alexander, son of Giuseppe (Joseph) Ber-
nardazzi was born on July 1, 1831 in Pyatigorsk
[5]. Initially educated at home, Alexander losifo-
vich Bernardazzi entered the St. Petersburg Con-
struction School in 1843, where he was educated
at public expense and graduated from the course
in 1850 being appointed as an architect assistant
to the Bessarabian Regional Construction and
Road Commission. In 1853, architect Bernardazzi
was appointed as the technician for the construc-
tion of the cities of Akkerman and Bender, as well
as the construction of bridges and gates in the Ak-
kerman and Bender districts.

In the archival documents on the arrange-
ment of the 3rd market on the Forest (Lesnaya)
Square in September 1855, according to the report
of the Bessarabian Construction and Road Com-
mission of May 26, 1856, “the orders, unfulfilled

by the former city architect Luka Karpovich Za-
ushkevich, including the allocation of places for
the construction of benches in the newly opened
3 market in Chisinau, were transferred for execu-
tion to the Architect Assistant Bernardazzi, who
is in charge of correcting the position of the City
Architect” [3]. With this instruction on the plan-
ning of the Chisinau market on the Forest (Lesna-
ya) Square, the work of this architect in Chisinau
begins. Here A. I. Bernardazzi managed to win
general sympathy for himself, as a person and as
a public figure; these sympathies were expressed
by his unanimous election by the Chisinau City
Council on December 1, 1875, as honorary citizen
of Chisinau, on the day of the 25th anniversary
of his architectural activity. Bernardazzi took ac-
tive part in paving many streets in Kishinev, con-
structing its urban water supply and building the
cast-iron rail in the city garden [2].

In 1877 A. I. Bernardazzi entered the service
in the Office of the construction of the military
Bendero-Galatsi railway. He moved to Odessa,
where he got the position of the architect at the
Novorossiysk University and since 1893 was listed
as the architect at Odessa city administration.

The architectural activity of A. I. Bernardazzi
is vast and varied. So, according to the architec-
tural magazine “Zodchii”, he built in Chisinau: a
temporary theater, a school for a Lutheran parish,
a passenger building of a railway station (designed
by architect Lonsky), a Greek church, a palace for
Prince Manuk-bey in Hynchesti a church in the
village Ustye, the houses of Rishcan-Derozhinsky,
Donici, Kasso, Feodosiu, the tombstone of Mar-
kov, the church of the women’s gymnasium as
well as this gymnasium’s building of and the club-
house, which were rebuilt. In Bendery, Alexander
Tosifovich built a Catholic chapel, all the buildings
of the Bendero-Galatskaya railway stations and
military docks for loading shells near Reni, on the
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Greek (St. Panteleimon) church in Chisinau.
Architect A. Bernardazzi.

Danube. “In Chisinau, he built triumphal arches
and gates before the arrival of Emperor Alexander
the Second and upon the arrival of Empress Maria
Fyodorovna. In Bendery Bernardazzi participa-
ted in decorating the fortress for the reception of
Emperor Alexander the Second” [4]. The Italian
Gothic Style had a strong influence on the creati-
vity of Alexander Iosifovich Bernardazzi. But not
only it prevailed in the construction of buildings,
he also used the techniques of Byzantine and Rus-
sian architecture.

Alexander Iosifovich was also engaged in sci-
entific and social activities. No wonder they say
that a gifted person is talented in everything. He
participated in the work of the Imperial Russian
Technical Society and several congresses of Rus-
sian architects held in St. Petersburg. His speeches
and reports: “Some thoughts on the planning of a
foyer in a modern theater”, “On the issue of fire
safety of buildings”, “About the windows” and
others were devoted to problems in architecture,
in which Alexander Iosifovich showed himself
as a real researcher and creative personality [5,
p. 84-85].

On August 14, 1907, Alexander losifovich
Bernardazzi died in Fastov of Kiev province. In
view of the fact that the architect left a will, he was
buried in the Chisinau Lutheran cemetery next
to his mother in a crypt, which he personally de-
signed. But, unfortunately, due to the destruction
of the Lutheran cemetery, the grave of the famous
architect has not survived.

Church in the name of Alexander Nevski in Ungheni.
Architect A. Bernardazzi.

But, we do hope that this year the city author-
ities will be able to create an alley of memory, and
the name of the talented architect Alexander Io-
sifovich Bernardazzi will be forever inscribed on
the memorial plaque. “His love for beauty was an
active one; during all his life he worked tirelessly,
putting all his knowledge, energy and talent into
every endeavor. And like that fabulous golden
bird, the messenger of the sun that dropped its
feathers everywhere, so he scattered everywhere
golden, radiant feathers of the beauty over the
face of the land where fate had thrown him, and
in the souls of those people whom he met” [6].
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Une recherche dediée a la castellologie

comparée

Dans son ouvrage Castelologia comparatd.
Arhitectura de apdrare a Tarii Moldovei intre Oc-
cident si Orient. Chisindu: Editura ARC, 2020 de
459 pages, l'architecte Mariana Slapac présente
a la fois une recherche approfondie centrée sur
l'architecture militaire moldave et fonde une spé-
cialité nouvelle: la castellologie comparée. Cette
spécialité provient du croisement de la castello-
logie, domaine créé par I'historien et archéologue
Michel de Bouird en 1962 (Centre de recherches
archéologiques médiévales de I'Université de
Caen), et de I'application de méthodes comparées
en architecture qui remontent aux travaux de Ba-
nister Fletcher (1896), sinon méme au Recueil et
paralléle des édifices de tout genre anciens et mo-
dernes de Jean-Nicolas Durand (1800).

Le chapitre I (pp. 15-62) examine et discute
les principes de la méthode comparative, prise
dans un trés large éventail de disciplines: anato-
mie, géologie, linguistique, mythologie, littérature,
sociologie, etc. L’architecture occupe évidemment
une place de choix, et Mariana Slapac a la chance
d’avoir sous la main un travail de référence dans
l'ouvrage Introducere in arhitectura comparatd
publié en 1991 par Gheorghe Curinschi Vorona
quelques années avant sa mort (1925-1996). Ce
livre lui avait permis de réfléchir a 'emploi des me-
thods comparatives en histoire de 'architecture.

L’objectif de Mariana Slapac est de tirer parti
de cette ample littérature pour définir les objec-
tifs et les enjeux spécifiques de la castellogie com-
parée dont elle fait la proposition. Les objectifs
de cette nouvelle discipline sont: comparer les
constructions fortifiées; identifier les arrange-
ments de défense; souligner les similitudes, éta-

Dominique RAYNAUD

Mariana $lapac

CASTELOLOGIA
COMPARATA

blir les invariants et les caractéristiques originales
de l'architecture, sur le plan artistique, technique
ou symbolique; mettre en évidence la valeur de
certains projets d’architecture militaire; mais sur-
tout déterminer les relations d’emprunt entre la
source et le récepteur, 'objectif principal de la
castellologie comparée étant d’étudier les rela-
tions et les influences entre les différentes archi-
tectures défensives.

Mariana Slapac présente son étude de lar-
chitecture défensive moldave dans une perspec-
tive comparative en suivant une construction par
étapes. La castellologie proprement dite distingue
trois fonctions principales du chiteau médiéval:
une fonction défensive, une fonction résidentielle
et une fonction symbolique.

Au chapitre IT (pp. 63-169), Mariana $lapac
donne de nombreux exemples de stratagémes mis
en oeuvre dans la construction des fortifications
pour que celles-ci soit non seulement techni-
quement efficaces, mais aussi qu’elles paraissent
plus imposantes qu’elle ne sont. Impressionner
I'adversaire est une tactique militaire comme une
autre: on notera les boulets encastrés dans les
murs d’enceinte (pp. 133 a 137).

Le chapitre III (pp. 170-235) présente les
grands archétypes de I'architecture défensive qui
ont joui d’une certaine influence sur les rives de la
Mer Noire: le fort romain, la forteresse byzantine,
le ribat oriental, la fortification arménienne, I’ar-
chitecture défensive carolingienne et normane, le
chateau des Croisés en Terre-Sainte.

Le chapitre suivant (pp. 236-303) examine
comment ces archétypes on été repris et adaptés
dans larchitecture défensive de Moldavie (c’est
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la que sont décrits les types chateau+donjon, le
castellum, les modeles byzantin et orientaux, ainsi
que leurs combinaisons).

Le chapitre V (pp. 304-432) analyse en détail
les grands monuments de l'architecture défen-
sive moldave en identifiant méticuleusement les
sources et les emprunts de ces édifices.

L’ouvrage est complété par un utile glossaire
des termes d’architecture militaire (pp. 433-438).
Suit enfin un dictionnaire multilingue (roumain,
anglais, francais, allemand, italien, russe) des
principaux termes d’architecture militaire utilisés
dans'ouvrage (pp. 439-442). Mariana Slapac pré-
sente un trés riche matériel documentaire, fait un
examen approfondi de la littérature ancienne et
moderne sur le sujet, et apporte, chaque fois que
C’est possible, des preuves de ce qu’elle avance.

Ainsi, dans le cas de la forteresse de Tighi-
na/Bender (pp. 354-363), l'origine romaine n’est
pas douteuse, mais la provenance (génoise, li-
tuanienne, tartare, moldave ou ottomane) pou-
vait étre débattue. Le chapitre mobilise toutes les
preuves historiques et architecturales disponibles
pour départager ces hypotheses. Documents his-
toriques (inscription épigraphique publiée par
lingénieur N.Ja. Marx a Odessa en 1917: Hasan
bey, le nouveau qadi de Bender, a fait renforcer le
passage de la mer./Moi, Siileyman, descendant des
Ottomans, ai fait la forteresse et inscrit la date./

An 945), typologie architecturale (orientation de
la porte d’entrée vers la Mecque, mihrab sans re-
prise de magonnerie, niches rituelles pour le culte
musulman), méthodes constructives (appareil
cloisonné gréco-byzantin typique de l'architec-
ture défensive ottomane), éléments stylistiques
(arc légérement brisé de la porte d’entrée, repré-
sentations en relief, etc.), sont autant d’indices de
la provenance ottomane.

Une conséquence trés importante de I'appli-
cation de la méthode comparative, est que I'ap-
proche s’émancipe ainsi de toute restriction géo-
graphique ou historique a priori, puisque ce sont
les relations entre les édifices qui construisent
elles-mémes le cadre qu’il convient de donner a
un batiment. Mettre en oeuvre I'enquéte com-
parative sans se limiter a une aire géographique
et a une période historique a priori, c’est accep-
ter d’explorer jusqu’au bout la sphere d’influence
d’'un modele en partant de 'hypothese que les
hommes ne sont pas prisonniers d’espace-temps
prédéfinis. Ils sont, quelles que soient leurs deter-
minations culturelles, susceptibles de tirer parti
d’expériences autochtones ou étrangeres, pré-
sentes ou passées.

Ce sont les idées qui inspirent le livre de Ma-
riana Slapac, centré sur l'architecture défensive
moldave, certes, mais auquel 'emploi de la mé-
thode comparative confére une portée universelle.
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Constantin Spanu.

Iulian Filip intre linie si culoare

Monografia Iulian Filip intre linie si culoare,
autor Constantin Spanu, aparuta la editura Prut
International in anul 2020 cu sprijinul Ministe-
rului Educatiei, Culturii si Cercetarii al Republicii
Moldova, vine sd puna in circuitul stiintific si cel
de popularizare, conexiunile inedite dintre verb si
originalul demers plastic al poetului, prozatoru-
lui, folcloristului si omului de cultura Iulian Filip.

Cartea, fiind structurata inedit, reliefeaza prin
studiul teoretic ce anticipeazd neordinarul palma-
res plastic si literar iulian, prezentat vast in editie,
particularitatile distincte de orchestrare artistica a
imaginii in operele picturale, grafice si sculpturale
zamislite de cétre Iulian Filip si interferentele ine-
rente ale acestora cu poetica literara.

Autorul ciartii, pe buna dreptate, mentioneaza
faptul cd ,, ...in artele vizuale din Republica Mol-
dova creatia plasticd a poetului-pictor Iulian Filip
se prezinta a fi unica gratie modului de realizare,
prin intermediul mijloacelor traditionale ale grafi-
cii §i picturii de sevalet, a unor opere originale, in-
zestrate cu ample, profunde si valoroase mesaje.”

Realizdnd o analizd profunda a demersului
plastic iulian, Constantin Spdnu mentioneaza
faptul, cd in opera graficd si cea picturald a lui
Tulian Filip sunt implantate estetic ,, ...meditatiile
complexe ale protagonistului asupra lumii si
existentei umane”, or, ,,...in mai multe lucrari ale
pictorului sunt implantate, pe de o parte, nuante
ce reflectd realitatea inconjuratoare, iar pe de alta,
valori ideatice ce trimit imaginatia spre lumea
ideilor ancestrale atemporale, in care traditiile,
obiceiurile, credintele, gindirea mitologica se
imbind organic cu aparentele realitétii, asigurand
patrunderea in labirinturile mesajelor parabolice
complexe generate de imagine.”

Aparitii editoriale

Vitalie MALCOCI

In acest context, dupé cum mentioneazd au-
torul editiei, este semnificativ faptul ca ,, ...Iulian
Filip este inzestrat cu rara capacitate de a identifi-
ca si a selecta cu exactitate din lumea reala echiva-
lente obiectuale care, prin infétisarea si polifonia
mesajelor inradacinate in mentalul comunitatii
pe parcursul vremurilor, ii inlesnesc cizelarea
conceptuala si prezentarea plastica a propriilor
idei ce ii bantuie sufletul si imaginatia.”

Examinand registrul tematic al creatiei iuli-
ene, Constantin Spanu evidentiaza principalele
preferinte tematice si motivele centrale ce stau la
baza operelor plastice ale lui Tulian Filip. Printre
acestea sunt reliefate cele ce ii favorizeazd poe-
tului-pictor posibilititi de ,,...experimentare ar-
tisticd” si, in acelasi timp, ,, ...de promovare prin
imagine a unor inedite si valoroase conotatii”,
- acestea fiind: ,, ...Omul, bastina, casa, coloana,
fereastra, scara, cartea, mdrul, floarea, viata, cum-
padna, crucea, ochiul atotvdzator, creatia, lumina.”

Precum mentioneaza autorul cartii, ,, ...Omul
este prezent in lucrarile pictorului Iulian Filip in
mai multe ipostaze: fie in portrete sau personaje
ale unor compozitii grafice si picturale, in care
imaginea acestuia constituie chintesenta con-
ceptual-ideaticd a operei, fie prezenta omului se
subantelege reiesind din contextul mesajelor pe
care le genereazd imaginea”. In acelasi timp, dupa
cum constatd Constantin Spanu ,, ...Concomitent
cu tema omului, una dintre temele de baza ce tre-
ce ca un fir rosu prin intreaga creatie plasticd a
lui Tulian Filip este tema locului de bastind, tema
valorificatd prin intermediul unor motive sem-
nificative, ale cdror configuratii oglindesc artistic
forme ale realitatii senzoriale, care transmit me-
saje profunde si reflecta gandurile protagonistului

E-ISSN 2537-6136

ARTA -

2021 159




Aparitii editoriale

despre lume si creatie”. ,, ...Motivul casei”, remar-
ca autorul studiului, ,, ... este conceput ideatic ca
simbol fundamental al existentei umane, ca axa si,
in acelasi timp, ca vatrd de inceput si de refugiu in
care se perpetud intreaga viatd, traire si, desigur,
crestere spirituald a individului, aceasta fiind piatra
de temelie a tuturor nazuintelor si relatiilor umane
ale poetului cu universul. Casa este departe de a fi
numai locul de bastina, ea intregeste si notiunea de
patrie, simbolizand pentru poet sfintenia si perpe-
tuarea vietii in marea calatorie a spiritului acestuia
spre purificare, lumina si implinire.”

In editie se acorda o atentie majord proble-
melor de limbaj, or, dupa cum mentioneaza au-
torul ei, pictorul Iulian Filip, operand original cu
» ...diverse mijloace de expresie artistica” acordd
atentie sporitd liniei, aceasta fiind ,, ...exersatd
artistic in mai multe ipostaze: ca mijloc structu-
ral-formal si estetic de demarcare a formei mo-
tivelor si a compozitiei in intregime (mai rar, de
modelare a formei prin ton), precum si ca promo-
tor semantic al universului poetic al autorului, ...
inclusiv a celui acompaniat judicios de verb, care

impreund cu imaginea plasticd sunt indispensabi-
le si semantic valoroase.”

Accentuind rolul mijloacelor de expresie plas-
tica in procesul de edificare a imaginii in creatia
lui Tulian Filip, autorul cirtii accentueaza faptul,
cd ,, ...printre modalititile sintactice de importanta
majora promovate artistic insistent de catre poet
in majoritatea imaginilor sale grafice se reliefeaza
ceade operare concisd, adesea minimalistd, a liniei
si a petei tonale, ultima fiind exersatd preponde-
rent local si cu un simt avansat al masurii.”

Studiul teoretic al editiei este acompaniat pe
larg cu reproduceri ale operelor iuliene, acestea fi-
ind ,, ...In stare sa oglindeasca amplu originalitatea
si valoarea demersului plastic iulian si, totodata,
sd reliefeze, prin diversitatea de genuri artistice
practicate, multitudinea de mijloace plastice exer-
sate cu tenacitate, particularititile stilistice indi-
viduale si profundele mesaje inserate in operele
poetului-pictor, polivalenta personalitate a celui
ce poarta numele Iulian Filip - ,, mergator” si ,,va-
zator” inzestrat.”
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De la documentarea fotografica a fenomenului
la conceptualizarea artistica /Meditatii asupra expozitiei
Valeriei Barbas ,,Simte armonia (Feel Harmony)”

Expozitia operelor Valeriei Barbas, intitulatd
Simte armonia (Feel Harmony), fiind desfasurata
in incinta Muzeului National de Istorie a Repu-
blicii Moldova in perioada 03-20 decembrie 2020,
a fost prezentatd drept o reactie la incendiul care
a devastat Filarmonica Nationald, important lacas
de culturd spirituald. Plasticiana a etalat in spatiul
expozitional multiple fotografii realizate nemij-
locit in incinta mutilatd de flacari a acestui edifi-
ciu de importantd artistici mai multe tablouri de
proportii sporite, realizate in tehnica si stilistica
Colajului, Opere-Obiect tridimensionale, Artefacte
si inregistrari Video. Ele au avut menirea de a pre-
zenta prin imagini documentare si artistice urme-
le calamittii in cauzd. Or, incendiul produs la Fi-
larmonica Nationala in toamna anului 2020, a dus
nu numai la deteriorarea substantiali a edificiului,
dar si la pierderea irecuperabild a unor memora-
bile partituri unicale ale muzicii nationale si uni-
versale si nu in ultimul rand, la distrugerea unui
numdr mare de instrumente muzicale si accesorii.

Includerea in expozitia de arta plastica a fo-
tografiilor si derularea in cadrul vernisajului a
inregistrarilor Video a contribuit la prezentarea
unui spectru larg de secvente ale distrugerilor pri-
cinuite de calamitate. Autoarea a selectat motive
care, pe de o parte, au inlesnit oglindirea adecvata
a consecintelor dezastrului, pe de alta, imagini-
le in cauzi, fiind plasate reusit in cadrul imagi-
nii, pun in valoare si aspecte artistice expresive.
Atat secventele realitatii disonante, percepute in
spatiile cladirii Filarmonicii, cit si particularitatile
documentare si artistice ale imaginilor fotografi-
ce, realizate de catre Valeria Barbas, i-au servit
protagonistei in calitate de imbold creativ intru
generalizarea artisticd si conceptualizarea feno-

menului propriu-zis. Insdsi multitudinea de ar-
tefacte raimase dupa incendiu, prin aparentele lor
mutilate de flacari, i-au servit autoarei operelor
de artd plasticd in calitate de elemente materiale
care, gratie intuitiei si spiritului creativ, au fost
transformate de cétre protagonistd in mijloace
de expresie artisticd, capabile sa genereze valori
si mesaje ale cdror coordonate, sunt implantate
organic in registrul expresiv si semantic al unor
armonii disonante.

Promovandu-se ca particularititi definito-
rii a mai multor miscéri artistice contemporane,
disonantele, fiind privite si exersate in calitate de
mijloace de expresie, contribue iminent la consti-
tuirea unor limbaje artistice stilistic originale si
totodatd, la promovarea prin opera de artd plas-
ticd a unor mesaje netraditionale.

Operele picturale si cele tridimensional-
spatiale prezentate de cétre Valeria Barbas in ca-
drul expozitiei, imbina in sine multiple valente de
ordin morfologic si sintactic care, pun in evidentd
aspiratiile stilistice si cele conceptual artistice
ale protagonistei. Pornind de la faptul, ca artista
a operat in procesul de constituire a imaginii in
mare masurd cu artefacte raimase dupa incendiu,
acestea fiind partial deteriorate de flacari, creatoa-
rea si-a orientat demersul plastic in albia unor sti-
luri in care, in calitate de mijloace de expresie per-
sista suprematia obiectului utilizat. In acest con-
text, este cazul de mentionat, cd insdsi expozitia
Simte Armonia (Feel Harmony) etalata la Muzeul
National de Istorie, se prezintd ca manifestare de
artd netraditionala de tip Instalatie, iar lucrari-
le realizate de Valeria Barbas, imbina in sine, in
diferita mésurd, particularitati ale unor paradig-
me conceptuale ce au stat la baza experimentelor
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realizate de Grupul Kinema Ikon (prin modul de
zamislire artistica a imaginii in asa domenii ca fo-
tografia, filmul, artele plastice) si asa miscdri artis-
tice ca Junk Art (prin modul de inserare in campul
imaginii al tabloului sau in spatiul expozitional a
unor obiecte din realitatea cotidiana), Arta Con-
ceptuald (prin suprematia ideii, a conceptului si
modul de derulare a procesului artistic), Happe-
ningul (prin modul de conexiune in eveniment a
mai multor forme de arta precum fotografia, ope-
ra picturald, instalatia, imaginea cinematografica
si coloana sonord), Colajul (prin procedura de in-
serare in opera picturala a diverselor obiecte pre-
cum pagini cu partituri de opere muzicale, bucati
de afis deteriorate de incendiu, discuri de ebo-
nitd cu imprimdri muzicale s.a.), Pop Art si Arte
Povera (prin modul de sustragere din ambianta
tangibild si includerea in spatiul expozitional a
unor obiecte care indeplinesc functii de oglindire
a evenimentului produs in lumea reald), Assem-
blage (prin modul de imbinare intr-o structura
compozitionala tridimensionald unitard a unor
obiecte de diversd morfologie precum lemnul si
metalul), Action Painting (prin modul de promo-

F(_)tograi din seria Feel Harmony, 60x40 cm

vare a tensiunii spirituale a creatorului manifestat
prin jestul pensulatiei, procedeu, care, in lucriri-
le picturale ale protagonistei, contribue pe de o
parte la integrarea in planul tabloului a obiectelor
aplicate pe pinzd prin lipire, pe de alta, la inzestra-
rea imaginii cu valori semantice distincte).

in consecintd, evenimentul de vernisare a
expozitiei Simte Armonia (Feel Harmony), orga-
nizat in incinta Muzeului de Istorie a Republicii
Moldova de citre artista Valeria Barbas la finele
anului 2020, si insdsi expozitia in cauza, s-a pro-
movat ca manifestare artisticd ce a adus in vizo-
rul publicului larg propriul sentiment de durere
si regret al protagonistei vis-a-vis de intamplarea
nefastd ce a avut loc la Filarmonica Nationala.
Totodata, au fost puse in valoare prin mijlocirea
experimentelor de limbaj artistic propriu artelor
plastice si celor mediatice, preferintele stilistice
ale protagonistei, acestea soldandu-se cu elabora-
rea unui limbaj plastic capabil sd genereze distinse
expresii artistice in care valorile armonice si cele
promovate de aparentele disonante ale obiectelor
arse si deformate de incendiu au contribuit la reli-
efarea unor vaste mesaje de actualitate.

Fotografii din seria Feel Harmony, 60x40 cm

Feel Harmony: instalatii, fier/lemn

eLucrarile nu au denumire in parte, acestea reprezentand un concept Feel Harmony
eIn cadrul expozitiei a fost prezentat filmul documentar ”Zona Ars: Feel Harmony” regizat de V. Barbas, in care
se urmareste o documentare a evenimentelor post incendiu, dar si o relatare audio-vizuald a spatiului.
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IV. Bibliografie:
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Bibliografia se amplaseazd dupa textul principal al
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Referintele la sursele bibliografice se indica in paran-
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citate anumite parti ale sursei, dupa indicele bibliografic
se indica §i pagina, de exemplu [8, p. 231].

Notele se indici in fata referintelor bibliografice.
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Mocksa: Hayxka, 1973, 336 c.
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MynbrukynsrypusM. In: [Inanorn 06 MAEHTUIHOCTY I
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agentstvo po obrazovaniiu, Buriat. gos. un-t. Ulan-Ude:
Izd-vo Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, pp.25-37.
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functia, institutia, adresa, telefon, e-mail.
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este 1 ianuarie 2022. Articolele sunt supuse recenzarii
de specialisti in domeniu cu grad stiintific. Colegiul de
redactie isi revendicd dreptul de a respinge atat mate-
rialele ce nu corespund profilului revistei si normelor
tehnice de publicare, cat si pe cele lipsite de valoare
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Pentru publicarea materialelor in Revista ARTA, Se-
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tel. (022) 27-10-30; e-mail: anisoara-marian@yandex.ru

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLISHING MATERIALS
IN THE ART JOURNAL, VISUAL ARTS SERIES

Dear colleagues,

The Centre of the Study of Arts of the Institute of
Cultural Heritage invites you to submit materials for
the ART Journal, VISUAL ARTS Series.
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The Journal accepts for publication scientific papers:
monographs, synthesis articles, reviews, information
materials about internal and external scientific events
(congresses, conferences, symposia, seminars, colloquia)
and chronicles, archival documents, covering innovative
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All kinds of scientific papers can be submitted in
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The structure of papers is as follows:

I. Summary:

A summary in Romanian, English and Russian shall be
included at the beginning of the main text, being accom-
panied by the translation of the title and of the key words
in the language of the summary. The summaries shall re-
flect the contents and the basic ideas and conclusions of
the article. The summaries shall be in the format: Times
New Roman; Font size 10; Space 1.0. The volume of each
summary shall not exceed 1500 characters, including the
spaces.

II. The text of the paper:

The volume of the text shall be of 0,5 - 1,0 author’s
page (20,000-40,000 characters, including spaces and
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illustrative material. The text of the paper shall be pre-
sented in manuscript and electronic formats: Times
New Roman; Font size 14; Space 1.5.

III. Mlustrative material:

The illustrative material shall be submitted in clear
graphic form in electronic format (JPG or TIF - not less
than 300 dpi). The images, tables, graphics, etc. shall be
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IV. Bibliography:

The bibliographical references shall conform to the re-
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acters titles (according to the Library of Congress of the
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The bibliography is placed after the main text of the
article. The references are listed in numerical sequence, in
alphabetical order.

References to the bibliographical sources shall be indi-
cated in square brackets, inserted in the text, for example
[8]. If certain parts of the source are quoted, the page is
also indicated after the bibliographic index, for example
(8, p. 231].

The notes are indicated in front of the bibliographic
references.
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Mocksa: Hayka, 1973, 336 c.
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VI. Data about the author:
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position, institution, address, telephone, e-mail.

Date of submission of the material, signature.

Reviews, book presentations, personalia, anthologies
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The materials are submitted in the author’s editing,
but must meet the set norms (Times New Roman, font
size 14; Space 1.5). The maximum volume - 0.5 author’s
pages (20,000 characters including spaces).

The deadline for submitting materials for the ART
Journal, VISUAL ARTS Series is January 1, 2022. The
articles are subjected for reviews to specialists with doc-
toral degrees in the field. The editorial board claims the
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profile of the Journal and the technical standards of pub-
lication, and those lacking scientific value and previous-
ly published in various forms in other journals or books.

Taxes are not collected for the publication of materi-
als in the Art Journal, VISUAL ARTS Series nor hono-
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materials submitted for publication either.

Manuscripts and the electronic version of manu-
scripts of the scientific works may be submitted directly
or sent by post to the editor.

Address: Editorial Board — ART Journal, VISUAL
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