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Arta medievala

Constantin lon CIOBANU

Erorile din inscriptiile parietale slavone si rolul lor in cercetarea
picturii Moldovei medievale
(note liminare)

Rezumat
Erorile din inscriptiile parietale slavone si rolul lor in cercetarea picturii
Moldovei medievale (note liminare)

Erorile joacéd un rol foarte important si constituie un capitol separat in cercetarea semiotica a textului scris sau pictat.
Academicianul Dmitri S. Lihaciov a sistematizat cele mai frecvente tipuri de erori intlnite in vechile manuscrise. Acestea
s-au dovedit a fi: 1) erorile mostenite (cu alte cuvinte: erorile deja prezente in surse), 2) erorile de lecturd, 3) erorile de me-
morare, 4) erorile datorate glasului interior al copistului, 5) erorile de scriere, 6) erorile cauzate de regdndirea (si, implicit,
de acordarea unui nou sens) unor portiuni neintelese de text, 7) erorile cauzate de legarea incorecta a cartilor medievale.
La aceste erori preponderent inconstiente se adaugd modificdrile constiente operate textelor de cétre copisti. Aici pot fi
amintite modificarile de ordin stilistic, schimbarile continutului de idei, glosele si interpoldrile, alegerea textului corect
sau incorect din mai multe manuscrise similare aflate la dispozitia copistului, autocenzura si cenzura existente in perioada
istorica respectiva s. a..

Erorile atestate in inscriptiile din pictura romaneasci a secolului al XVI-lea prezinta un tablou in mare parte similar.
Astfel, in pictura exterioara a bisericii Sf. Gheorghe a Ménastirii Sf. Ioan cel Nou din Suceava observim o eroare mostenita,
care consta in atribuirea gresitd inteleptului Plutarh a celebrei mdrturii referitoare la Hristos (asa-numitul testimonium
flavianum) din cartea a XVIII-a (cap. 3, § 3) a Antichitdtilor Iudaice a lui Iosif Flaviu. Faptul cd nu zugravii moldoveni
au comis greseala este confirmat de o intreagi traditie de atribuire lui Plutarh a acestei mérturii (manuscrisul - anterior
frescelor moldave — din cartea a 37-a a lui Guri Tusin (1523); traditia rusé prezentatd de manuscrisul laremetki-Bilahevici,
de asa-numita Carte a lui Kirill 5. a.). Probabil, ca, pe parcursul circuitului si copierii manuscriselor, eroarea mentionata
s-a reiterat si s-a raspandit, iar atribuirea corecta a acestor cuvinte lui Iosif Flaviu s-a péstrat doar in textul ultimului
capitol al Albinei sdrbesti. Acelasi lucru se poate spune si despre atribuirea Sibilei a demnitétii imperiale. Textul slavon
Tarita Sivilla (Impérdteasa Sibilla) de pe fatadele bisericilor moldave nu este o inventie a pictorilor ci urmeazi o traditie
atributivéd incetatenitd de mai multe secole, sursele céreia pot fi descoperite inca in perioada de constituire a cronografiei
bizantine (de exemplu in Cronica lui Hamartolos). Drept o eroare de lecturd poate fi considerata ortografierea numelui
Thukidid (Tucidite) in forma Thulid sau Gulid. Amplificatd de o serie de erori de scriere, aceastd eroare a dus la aparitia
ciudatului nume Goliud din pictura murald a Sucevitei. Drept erori de scriere pot fi considerate si aparitiile unor forme
onomastice insolite de tipul Arestutel’ in loc de Aristotel’, Sevila in loc de Sivil(l)a s. a. Cu totul de altd natura sunt erorile
cauzate de deosebirile fonetice existente intre limbi. $i atunci cAnd zugravii ortografiazi in limba slavona numele lui Toma
(slav.: Foma) folosind majuscula Tverdo in loc de Fita (cazul celebrei inscriptii din fresca Asediului de la Humor si cazul
ferecdturii unei icoane cu cei 12 apostoli din colectia lui Petru Schiopul), si atunci cdnd ei inlocuiesc involuntar consoana
K prin consoana H in substantivul Ktitor (cuvantul Htitar din tabloul votiv de la Lujeni), si atunci cand ei transcriu dupa
cum se pronuntd si nu dupi cum trebuie ortografiat in slavona cuvantul Inger (Anghel in loc de Agghel), ei isi urmeazi
propriul glas interior si fac abstractie de normele literare ale limbii respective. Aceaste abateri — datorita faptului cd sunt
inconstiente - ne permit sa ridicam vélul ticerii in ceea ce priveste misterul provenientei, originii, apartenentei etnice si
limbii materne a zugravilor din secolele XV - XVI, rdmasi in mare parte anonimi. Astfel, putem fi aproape siguri de faptul
ca zugravul de la Humor era vorbitor de romand (un grec sau un slav ar fi ortografiat numele Toma, respectiv, prin Teta
sau Fita, si nu prin Tverdo), pe cdnd zugravul de la Lujeni vorbea sau, cel putin, era influentat de un dialect vest-slav, in
care consoana K se pronunta ca un H). Un exemplu de neintelegere a continutului textului copiat (cu repercursiuni directe
asupra imaginii pictate!) ni-1 prezinta chipul mucenicului Andronic si a elevei sale, mucenita Iunia, din Menologul de la
biserica Sf. Gheorghe a manastirii Sf. Ioan cel Nou din Suceava. Copiind corect pe perete textul slavon, dar neintelegindu-i
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sensul, zugravii suceveni au substituit imaginile barbatului varstnic si a tinerei femei - cerute de canon - prin imaginile

alaturate a doi sfinti purtind barba.

Cuvinte cheie: Caligraf, Cronograf, Ev Mediu, Eroare, Frescd, Iconografie, Inteleptii Antichitatii, Limb4 slavona,
Literaturd oraculard, Manuscris, Moldova, Pictura exterioard, Profetiile celor sapte infelepti, Program iconografic, Scriere
chirilica.

Résumé
Les erreurs des inscriptions pariétales en langue slave de Iéglise et leur role dans I’étude
de la peinture médiévale moldave
(notes liminaires)

Les erreurs jouent un role trés important et constitue un chapitre distinct dans la recherche sémiotique du texte peint
ou écrit. Lacadémicien russe Dmitri S. Likhatchev a proposé une typologie des erreurs les plus communes des ancients
manuscrits. Ces erreurs se sont avérées étre: 1) les erreurs héritées du passé (i.e.: les erreurs déja présentes dans les sources
des manuscrits), 2) les erreurs de lecture, 3) les erreurs de mémoire, 4) les erreurs dues a la voix intérieure du copiste, 5)
les fautes dortographe, 6) les erreurs causées par la réinterprétation (et, implicitement, la modification du sens) des parties
mal comprises du texte, 7) les erreurs causées par la reluire incorrecte des livres médiévaux. A ces erreurs sajoutent les
changements délibérés du contenu des textes faites par les copistes. Ici, on peut mentionner le changement du style ou du
contenu d’idées, les interpolations, le choix de la version plus ou moins correcte du texte par le copiste (a la disposition
duquel se trouvaient plusieurs manuscrits similaires), la censure extérieure et l'auto-censure.

Les erreurs attestées dans les inscriptions pariétales en langue slave de la peinture roumaine du XVI siécle présen-
tent une image a peu prés identique. Ainsi, la peinture extérieure de léglise St. George du monastére Saint-Jean-le-
Nouveau de Suceava nous montre une erreur héritée, qui consiste dans lattribution erronée au sage Plutarque du
célebre témoignage sur le Christ (le soi-disant Testimonium Flavianum) tiré du chapitre 3 du Livre XVIII des Antiquités
judaiques écritent par Flave Joséphe. Toute une tradition d’attribution de ce témoignage a Plutarque (le 37°™ livre de
Gouri Touchine, 1523-1526; le manuscrit Iaremetzki-Bilakhévitch ; le soi-disant livre de Kirille et autres sources du
XVII*-XVIIIsiécles) nous indique que ce nétaient pas les peintres moldaves qui ont commis a lorigine cette erreur. La
méme chose peut étre dite au sujet de l'attribution de la dignité impériale a la Sibylle. Le texte slave Tzaritza Sivilla (fr.:
I'Impératrice Sibylle) reproduit sur les fagades des églises moldaves nest pas une invention des artistes du XVI*siecle.
11 suit une tradition enracinée de plusieurs siecles, les sources de laquelle peuvent étre trouvés encore a [époque de la
constitution de la cronographie byzantine (par exemple dans la Chronique de George le Moine). Comme une erreur de
lecture peut étre considérée lorthographe du nom Thukidid (Tucidite) présenté dans les formules Thulid ou Gulid. Ces
erreurs ont conduit a l'apparition de Iétrange nom Goliud certifié dans la peinture murale du monastere de Sucevita.
Lapparition du nom Arestoutel’ au lieu d’Aristote et Sévyla au lieu de Sibylle dans Iépigraphie du méme monastére sont
des simples fautes dorthographe. Il exisent aussi des erreurs qui sont causées par les différences phonétiques entre le
slavon et les langues maternelles des peintres. Cest le cas de l'apparition de la lettre initiale Tverdo au lieu de Fita dans la
transcription du nom Thomas (en slave: Foma) dans une célébre icone des Douze Apétres du prince de Moldavie Pierre-
le-Boiteux et dans une inscription comprise dans la fresque Le Siége de Constantinople du monastere de Humor. Cest
aussi le cas de la transcription dans la peinture votive de Iéglise du village de Lujeni du mot slave Ktitor (fr.: Fondateur)
dans la formule de Khtitor. Dans la transcription purement phonétique Anguel du mot slave (d’inspiration grecque !)
Agguel (fr.: Ange) les peintres des églises moldaves suivent leur voix intérieure et non pas les régles du slavon littéraire.
Un exemple de mauvaise compréhension du contenu du texte copié (avec des répercussions directes sur I'image peinte!)
nous présente le portrait de la jeune martyre Junia (disciple dAndronicus) dans le Ménologe peint a léglise St. George
du monastere de Saint-Jean le Nouveau de Suceava. Aprés avoir copié correctement le texte en slavon, les peintres de
Suceava ont substitués 'image de la jeune martyre - requise selon le canon iconographique - par I'image d’un saint
d’4ge moyen et a barbe brune.

Mots-cléfs: Calligraphe, Chronographe, Moyen Age, Erreur, Fresque, Iconographie, Les sages de IAntiquité, La
langue slave, La littérature oraculaire, Manuscrit, Moldavie, Peinture extérieure, Prophéties des Sept Sages, Programme
iconographique, Ecriture cyrillique.

Pe3tome
OmMOKYM 1[epPKOBHOCTABAHCKIX HACTEHHBIX HAJICEN U X PO/Ib B U3yYeHUN
CpeJHeBeKOBOI MOJIJaBCKO KNBOMIICH
(IIpenBapuTenbHbIe 3aMeYaHA)

Ommnbxn UTPpaloT OY€Hb BAXXHYIO POJIb 11 COCTAB/IAIOT OTHAE/IbHYIO ITIaBYy B CEMMOTUYECKNX NCCIENOBaAHMAX 1/1306pa—
3UTETbHBIX U MMCbMEHHBIX TEKCTOB. Poccuiickmii aKaJIEMUK ,[[MI/ITPI/IIZ CepreeBI/m JIuxaues YCTaHOBIJI TUIIOIOTMIO HaN-
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6oree pacCIIpOCTPaHEHHBIX OMIMOOK BCTPEYAIOIIMXCA B IPEBHUX PYKONMMCAX. DTUMM OIIMOKaMy OKas3aluch: 1) yHacre-
[IOBaHHbIe OMIOKM (HATIpMMep: OLIMOKY YoKe IPUCYTCTBYIOLINE B PYKOIUCAX-IEPBOUCTOYHMKAX), 2) OLIMOKY B YTEHUH,

3) olMOKY B 3aIIOMVMHAHNY [ePEeNVCbIBAeMbIX TeKCTOB, 4) OIIMOKY, CBA3AHHBIE C BHYTPEHHMM IO/IOCOM HepPenycyMKa,
5) olmOKY B IIPaBOIMCAHNY, 6) OIIMOKY, BbI3BaHHbIC PeMHTepIpeTariuen (¢ U3MeHeHIeM 3HaYeHA) II0X0 MOHATBIX
CTOPOH TeKCTa, 7) OLIMOKY, BbI3BAHHBIC HEIIPaBIbHBIM IIepeIieTeHeM CpefHeBeKOBbIX KHUT. K aTuM HenpenHaMe-
PEHHBIM OLIMOKaM JOOABIAIOTCS CO3HATE/IbHbIE I3MEHEHNS B COfIeP>KaHIM TeKCTOB, CAeNaHHbIe MepenncInKaMit. 3ech
MOXXHO OTMETUTb M3MEHEHMe CTIIA WIN COeP>KaHNs TeKCTa, MHTePIO/ULALIMM, CO3HATENbHbIII BEIOOp 6omee (1 Me-
Hee!) IPaBMUIBHOI BEPCUM TEKCTA HEPEIMCYMKOM (KOTOPOMY ObIIM JOCTYIIHBI HECKOTIKO OXOXKIX PYKOIMCeIl), BHEI-
HAA IleH3ypa ¥ aBTOPCKas CaMOLieH3ypa.

Omn6Ky 0OHapy>KEeHHbIE B LIePKOBHOCTABAHCKMX HAJIICAX PYMBIHCKOJ KMBOIIMCY IIECTHA/IIATOrO BeKa IIpef-
CTaB/IAIOT TIOYTU UAEHTUYHYIO KapTUHY. Tak Hampumep, BO BHEIIHMX POCIMCAX T€OPTUEBCKOI IIEPKBYM MOHACTHIPS
Cs. Voanna HoBoro Co4aBCKOr0 MOXHO OOHApY>KUTh YHAC/TELOBAaHHYIO OLIMOKY, KOTOpas COCTOUT B OLIMOOIHOM
npunucsiBaHun IIyTapxy sHaMeHUTOro ¢nasuezo céudemenvcmea o Xpucrte (Tak Ha3pIBaeMOro festimonium-a
flavianum) u3 rmaBsl 3 BoceMHapuarton kuuru Myodeiickux opesrnocmeti Viocuda Onasust. Tpaguuns nmpunmucbBaHms
3TOro cBupeTenbcTBa Ilnyrapxy (o6HapyxeHHas u B 37-it kaure I'ypus Tymmna, 1523-1526 rr., u B 6071ee mo3aHeit
pyxonucu Spemenxoro-bunaxesuda, 1 B Tak HasbiBaeMolt Kupunnosoii kruze, 1 B APYTUX MCTOYHMKAX CEMHAJIIIATOTO
¥ BOCEMHA/IIJaATOTO BEKOB) ACHO IIOKAa3bIBAET, UTO IIPUIMChIBAHME ITOTO CBUAeTeNbCTBa ITmyTapxy 6b110 He M306pere-
HO a IMIIb 3aMMCTBOBAHHO MO/JIJaBCKUMM XyHOXKHMKaMM. To jke caMoe MOXKHO CKa3aTh U O TIPUIIMCBIBAHUMU 1[apCKOTO
pocrourcrsa Cusnnne. LlepkoBHocnaBsHcKuit TekcT Lapuya Cusunna BocrpousBeeHHbI Ha Bacagax MOAABCKIX
LiepKBeil He ABIAETCA M300peTeHeM XyNOXKHIKOB IIIECTHA/ILIATOTO BeKa. DTOT TEKCT MAET B PyC/ie yCTaHOBUBIIECS
BU3AHTUIICKOI XPOHOTpagu4ecKoil TpaguLuy UCTOYHUKY KOTOPOIl MOXKHO HAilTH, HampuMmep, B XpoHuke leoprus
Amapromna. Kak ommnbKy 4TeHus clefyeT cCUMTaTh HamucaHnue uMeHn ucropyka Oykuampa B dopme Oynud wm Iy-
7110. DTU OUIMOKY IIPUBE/N B POCIIUCAX MOHACTHIPs CydeBMIia K HOABIEHUIO CTpaHHOro uMenu [o71100. Haspanusa Ape-
cmymenv BMecTo Apucrorend u Cesviia BMecTo Cusniia B snurpaduke TOro e MOHACTBIPSA ABIAITCA IPOCTHIMU
oum6kamyu B mpaomycanuy. CyIecTBYIOT TaKKe OIIMOKM BhI3SBAHHBIE PAa3INYUAMYU B GOHETHKE MEXTY LIePKOBHOC-
JIaBSIHCKMM SI3BIKOM 1 POJJHBIMY SI3BIKAMM XYLOXKHIMKOB. DTO CIy4ail HOsB/IeHNs HadambHOro T8epdo BMecTo Pumbt B
TpaHckpunuuy uMmern Poma (BcTpedaroleecs B Y4eKaHKe OK/Iafia K 3HAMEHUTON KOHe J]geHadyamp Anocmonos mpu-
Hajexalleit rocropapio Monpgasuu Ilerpy XpoMoMy 1 B HaCTEHHOJ HaJIUCH BKIIOYEHOI B cocTaB ppecku Ocada
Koncmanmunonons MoHacTbIps XyMop). ITO TakxKe CIy4ail TpaHCKpuunu cnosa Kmumop 8 popme Xmumop BcTpe-
YaIOLIMIICA B JIY>)KaHCKOI 1IepKBY IIATHAJLIATOTO BeKa. B uncro GpoHeTnuecKol TpaHCKpUIILIMY AHeesl 1IePKOBHOC/IA-
BSIHCKOTO CTI0Ba A2zes1 XyJOXHUKM MONMABCKMX LIePKBeli ClefloBali CBOEMY BHYTPEHHEMY TONIOCY, a He IMpaBuIaM
JIMTEPATyPHOTO CTIABAHCKOTO A3bIKa. [IpyMep MI0X0ro HOHMMAaHMSA COfeP)KaHMA CKOMMPOBAHHOTO TEKCTA (C IIPAMBIM
BO3Je/iCTBMEM Ha 1M300pa>keHHBI 00pas!) mpepcrapiseT MOPTPeT MOMOKOI MydeHnibl OHuM (ydeHUIbI BEMUKO-
My4eHMKa AHJIPOHNKA) B MOHYMEHTA/IbHON POCIIMCY XPUCTMAHCKOTO KajleH/Iaps TeOPrUeBCKOIl LIepPKBY MOHACTHIPS
Cs. Noanna Hosoro CouaBckoro. 31ech, I0Ce KOPPEKTHO CKONMPOBAHHOMN LIepPKOBHOCIABAHCKOM Hagmnucu fOnus,
Cy4YaBCKMe XyHOXXHVUKM 3aMeHIIN 06pa3 MOMOLO0ll MydeHuUIbl (TpebyeMoll B COOTBETCTBUM C MKOHOrpapUIeCKUMI

KaHOHaM1) 06pa3oM 6OPOAATOrO CBSTOTO CPEHNUX JIET.

Kmiouegvie cnosa: Kamurpad, xponorpad, cpenaue Beka, omnbka, ppecka, nkoHorpadus, Myapeubl aHTUIHO-
CTH, CTIaBSHCKWII A3BIK, PYKOIMNICh, MO/II0Ba, BHELIH XUBOINCH, IPENCKa3aHNs CeMU MYAPELIOB, MKOHOrpaduuecKast
IIporpaMMa, KUPMUINIECKOe IIIChbMO.

Erorile joacd un rol foarte important si con-
stituie un capitol separat in cercetarea semiotici a
textului scris sau pictat. Academicianul Dmitri S.
Lihaciov' a sistematizat cele mai frecvente tipuri de
erori intalnite in vechile manuscrise. Acestea s-au

unor portiuni neintelese de text!, erorile cauzate
de legarea incorectd a cartilor medievale. La aceste
erori preponderent inconstiente se adaugd modifi-
cirile congtiente operate textelor de citre copisti.
Aici pot fi amintite modificdrile de ordin stilistic,

dovedit a fi erorile mostenite (cu alte cuvinte: ero-
rile deja prezente in surse), erorile de lecturd, ero-
rile de memorare?, erorile datorate glasului interior
al copistului, erorile de scriere?, erorile cauzate de
regandirea (si, implicit, de acordarea unui nou sens)

schimbdrile continutului de idei, glosele si interpo-
larile, alegerea textului corect sau incorect din mai
multe manuscrise similare aflate la dispozitia copi-
stului, autocenzura si cenzura existente in perioada
istorica respectivd s. a..
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Erorile atestate in inscriptiile din pictura ro-
maneascd a secolului al XVI-lea prezintd un tablou
in mare parte similar. Astfel, in pictura exterioard a
bisericii Sf. Gheorghe a Manistirii Sf. Ioan cel Nou
din Suceava observim o eroare mostenita, care con-
std in atribuirea gresitd inteleptului Plutarh a cele-
brei mdrturii referitoare la Hristos (asa-numitul tes-
timonium flavianum) din cartea a XVIII-a (cap. 3, §
3) a Antichitdtilor Iudaice a lui Tosif Flaviu® (Fig. 1).
Faptul ca nu zugravii moldoveni au comis greseala
este confirmat de o intreaga traditie de atribuire lui
Plutarh a acestei marturii (manuscrisul - anteri-
or frescelor moldave — din cartea a 37-a a lui Guri
Tusin (1523); traditia rusa prezentata de manuscrisul
Iaremetki-Bilahevici, de asa-numita Carte a lui Kirill
s. a.). Probabil, cd, pe parcursul circuitului si copie-
rii manuscriselor, eroarea mentionatd s-a reiterat si
s-a raspandit, iar atribuirea corecta a acestor cuvinte
lui Iosif Flaviu s-a péstrat doar in textul ultimului ca-
pitol al Albinei sdrbesti. Acelasi lucru se poate spu-
ne si despre atribuirea Sibilei a demnitétii imperiale.
Textul slavon Tarita Sivilla (Impdirdteasa Sibilla) de
pe fatadele bisericilor moldave (Fig. 2 - 3) nu este o
inventie a pictorilor ci urmeaza o traditie atributivd
incetdtenitd de mai multe secole, sursele céreia pot fi
descoperite incd in perioada de constituire a crono-
grafiei bizantine (de exemplu in Cronica lui Hamar-
tolos). Drept o eroare de lecturd poate fi considerati
ortografierea numelui Thukidid (Tucidite) in forma
Thulid sau Gulid. Amplificata de o serie de erori de
scriere, aceastd eroare a dus la aparitia ciudatului
nume Goliud din pictura murald a Sucevitei. Drept
erori de scriere pot fi considerate si aparitiile unor
forme onomastice insolite de tipul Arestutel’ in loc de
Aristotel’ , Sevila in loc de Sivil(l)a s. a. Cu totul de
alta naturd sunt erorile cauzate de deosebirile fonetice
existente intre limbi. i atunci cand zugravii ortogra-
fiazd in limba slavond numele lui Toma (slav.: Foma)
folosind majuscula Tverdo in loc de Fita (cazul cele-
brei inscriptii din fresca Asediului de la Humor® (Fig.
4) si cazul fereciturii unei icoane cu cei 12 apostoli
din colectia lui Petru Schiopul’), si atunci cind ei in-
locuiesc involuntar consoana K prin consoana H in
substantivul Ktitor (cuvantul Htitar din tabloul votiv
de la Lujeni, Fig. 5), si atunci cind ei transcriu dupa
cum se pronuntd si nu dupd cum trebuie ortografiat
in slavona cuvantul Inger (Anghel in loc de Agghel), ei
isi urmeazd propriul glas interior si fac abstractie de
normele literare ale limbii respective. Aceaste abateri
— datorita faptului ci sunt inconstiente — ne permit
sd ridicdm valul tacerii in ceea ce priveste misterul
provenientei, originii, apartenentei etnice si limbii

materne a zugravilor din secolele XV - XV, ramasi
in mare parte anonimi. Astfel, putem fi aproape siguri
de faptul cé zugravul de la Humor era vorbitor de ro-
mana (un grec sau un slav ar fi ortografiat numele
Toma, respectiv, prin Teta sau Fita, si nu prin Tverdo),
pe cand zugravul de la Lujeni vorbea sau, cel putin,
era influentat de un dialect vest-slav, in care consoa-
na K se pronunta ca un H). Filacterele cu profetii din
friza inteleptilor Antichititii de la Sucevita ne aduc
exemple de erori cauzate de neintelegerea textului
copiat. Gradul sporit de deteriorare a manuscriselor
putea sd duca la stergerea, la distrucerea unor litere,
a unor portiuni de text, in asa fel incat semnificatia
mesajului sd devind obscurd. Analizidnd inci in anii
20 ai secolului trecut sfarsitul inscriptiei cu profetia
filosofului Udi[...] (...HMATBOA? FPOE...HAMAND —
numele tdu, mormant, inceput) profesorul Vasile Gre-
cu a observat ca ea nu are nici un sens®. Cercetérile
ulterioare au ardtat ca absurdititile scrise pe pere-
tele de la Sucevita (Fig. 6) s-au datorat stergerii (in
protograf si nu in pictura murald!) a unor jumatati
de literd (de exemplu stergerea partiald a literei T a
dus la aparitia literei I'). Datorita unor manuscrise ce
contineau profetia datd si erau conservate mai bine
s-a stabilit cu certitudine cd textul corect trebuie sa
fi fost urmatorul: ,B'hCEAHTC HMATH RO ¥TPOEY,
HAYAAO” — ,are a pdatrunde in pantece (de fecioard -
C.C.) inceputul ..”°.

Alt exemplu de neintelegere a continutului tex-
tului copiat (cu repercursiuni directe asupra imaginii
pictate!) ni-1 prezintd chipul mucenicului Andronic si
a elevei sale, mucenita Iunia, din Menologul de la bi-
serica Sf. Gheorghe a manastirii Sf. Ioan cel Nou din
Suceava. Copiind corect pe perete textul slavon, dar
neintelegandu-i sensul, zugravii suceveni au substi-
tuit imaginile barbatului vérstnic si a tinerei femei —
cerute de canon - prin imaginile aldturate a doi sfinti
purtand barba (Fig. 7).

Mai complicat este cazul inscriptiei explicative
din cadrul Asediului Constantinopolului pictat la Ar-
bore. La inceputul acestei inscriptii sunt amintiti scifii
si libienii (2): ,,In anul 6035 (?)"° veni Hosroi impdra-
tul persilor si...cu hanul(?) scitilor si cu libienii(?) ido-
latri impotriva Tarigradului...”" (Fig. 8). Deja Vasile
Grecu in articolul “Eine Belagerung Konstantinopels
in der rumdnischen Kirchenmalerei”, aparut in 1924,
a pus doud semne de intrebare in fata traducerii et-
nonimelor scitilor si libienilor din inscriptia de la
Arbore®. Nu ne indoim de faptul cd ,GKBIXEI” ii
desemneaza pe avari. Dupd cum certifica atit omi-
lia ,Hymnus acathistus. De obsidione Constantino-
polis”, cat si traducerile slavone ale vechilor cronici
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bizantine (Manases §.a.), prin sciti (cCKv«&bI sau intr-
o forma coruptd cknixei) erau indicati avarii’. Cu
totul alta este situatia in cazul identificarii poporu-
lui, desemnat la Arbore prin etnonimul ,, HATRTH”.
Evident ca aici nu poate fi vorba de libieni, intrucit
ei nu numai cd nu au participat la asediul din 626,
ci nici nu sunt pomeniti in calitate de asediatori de
cronicile bizantine'. Este drept cd Libia figureaza in
calitate de tara cucerita de agareni (arabi) in Omilie'®
si in alte surse bizantine referitoare la asediile arabe
ale Constantinopolului. A trage de aici concluzia unei
confuzii intre cuceritori §i cuceriti, comise de zugravi
sau de programatori, ar fi, cel putin, prematur. Sd nu
uitdm ca etnonimul libieni, situat dupd etnonimul
sciti (avari), este ortografiat la Arbore cu un ,,ije” [H]
initial: , MATRTH”. Ce populatie ar putea fi desemnata
de acesti Ilivii ? Istoricii au stabilit de mult ca oas-
tea kaganului (numit la Arbore in forma téitareasca
abreviatd de han), in timpul asediului din 626, era
compusa din avari si slavi'®. Iu. A. Kulakovski, in al
3-lea volum al monumentalei Istorii bizantine (602-
717), cu trimitere la textul Miracula S. Demetrii (Mi-
nunile Sf. Dimitrie), aminteste de distrugerile cauzate
de slavi la inceputul secolului VII Tesaliei, insulelor
Ciclade, intregii Ahaie, Epirului, unei pérti a provin-
ciei Asia §i celei mai mari pérti a Iliricului’’. Desco-
peririle arheologice si scrierile hagiografice (Minu-
nile Sf. Dimitrie §. a.) mdrturisesc ca in acea perioada
migratia slavilor spre sud atinsese deja Iliricul si o
bund parte a coastei estice a Mérii Adriatice'®. Da-
toritd acestei iesiri spre mare slavii au invitat de la
vechile populatii de pe litoral arta de a naviga. Nu in-
tamplator in cadrul asediului Constantinopolului din
626 tocmai slavii asigurau cu luntri si mateloti armata
kaganului®. Asa cd nu este exclus ca prin etnonimul
Ilivii sé fie nominalizati slavii din Iliric, participanti
impreund cu persii si cu avarii (scitii) la asediul capi-
talei bizantine. Dupd cum se observa foarte bine, or-
tografierea slavond a etnonimelor MATBTH si HATPTH
este foarte apropiata din punct de vedere caligrafic
si putea fi usor confundata de zugravi sau de copisti.
Existd insd si o alternativa la aceasta lectura. Ea pare
a fi cu mult mai simpld §i, din punctul nostru de ve-
dere, mai plauzibila. La baza ei std lectura separatd a
conjunctiei ,,I” (trad. rom. ,,5i”) si a cuvantului ,,Livii”.
Astfel, A. 1. Ivanov, in cartea ,,Mostenirea literard a
Iui Maxim Grecul”® a observat ca in unele manus-
crise slavone care contineau ,,Epistola cdtre tdndrul
Mihail Vasilievici, fiul cneazului Petr Suiski” sintagma
»AIBIHY cTpaHaxh” era ortografiatd in forma gresita
de ,,Aigiky cTpanaxs’(manuscrisul de la Muzeul de
Stat de Istorie a Federatiei Ruse, colectia Hludov, nr.

75, capitolul 88, f. 107). Nu este exclus ca zugravii
sau autorii protografului inscriptiei de la Arbore sa fi
comis aceeasi greseald, mai ales ca in urma stergerii
elementului orizontal al literei ,,dobro” era inevitabila
aparitia literei ,liudie”, cu care incepe cuvantul Livii.
Cuvantul urmator , HAWAOIIOKAWHHY” (,,ido-
latri”) nu contravine acestei lecturi. In acest caz imbi-
narea de cuvinte ,H AiBiH HAWAOIIOKAWHNHNY”
de la Arbore ar trebui cititd in felul urmétor: ,H
AIBTH HAWAOIIOKAWHNHY” (,si a zeilor idola-
tri”).

Drept o modificare constienta a continutului de
idei poate fi consideratd aparitia nimbului, a chitonu-
lui visiniu si a himationului albastru (vestimentatie
similara celei din reprezentirile lui Iisus Hristos) in
imaginile tatalui din ciclul Pilda fiului risipitor de pe
peretele sudic de la méanastirea Humor (Fig. 9). Acest
exemplu nu este unic in pictura exterioard moldove-
neasci din secolul al XVI-lea. Il regdsim la Arbore
(in dreapta portalului, Fig. 10) si la Voronet (pe pe-
retele nordic, foarte prost conservat). El probeazi o
interpretare originald a parabolei biblice: tatal, care-si
iartd si isi primeste cu bucurie fiul pierdut, este ase-
muit cu Mantuitorul care isi va ierta si isi va primi
cu bucurie turma rétacitd, cu alte cuvinte - intreaga
omenire - in ziua Judecdtii de apoi. Un alt exemplu de
modificare constientd, de data aceasta nu a textelor,
ci a ordinii strofelor Imnului Acatist descoperim in
picturile murale de la Arbore* (Fig. 11).

Dar cum vedem si cum interpretdm noi ima-
ginile timpurilor demult apuse, cum intelegem
noi adevérata semnificatie a vechilor scrieri? Cum
putem depista erorile voluntare sau involuntare
ale copistilor sau ale traducatorilor? Raspunsurile
la aceste intrebdri constituie sfera de interes a
hermeneuticii - disciplind preocupata de teo-
ria procesului de intelegere (din grecescul her-
meneuein = a traduce, a mijloci; zeul Hermes era
mijlocitorul intre zei $i oameni). Scopul herme-
neuticii este de a interpreta in mod corect sensul
senuntului” (textului). In acest scop contextul de
sens trebuie descoperit in dat si nu introdus din
afard. Dorin Stefinescu®® afirma ci ,exegeza tex-
tului in acceptia ei hermeneuticd, este o disciplina
ce isi propune sa inteleagd un text pornind de la
intentia sa (ceea ce vrea sd spuna textul). Exegeza
isi pune deci o problema de interpretare, care este
totodata si o problemd a lecturii: ce intentionalitate
are textul. Céci textul vorbeste intotdeauna despre
ceva §i vrea sd spund ceva despre acest ceva. De
exemplu, interpretarea neoplatoniciana a miturilor
homerice este o exegeza ce se leagd nu numai de o
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traditie culturala, ci si de o gindire vie ce rdzbate ca
exponenta a unui context cultural mai complex (in
cazul nostru, insasi filosofia neoplatonicd). Vor-
bind despre mituri, Porfir vrea s le inteleagd nu in
functie de semnificatia pe care ele o au in gindirea
miticd homerica, ci alegorizdndu-le conform com-
plexului mental neoplatonic™.

Existd gi alte exemple. Astfel, traducand enuntul
dramatic referitor la detinerea de bunuri pimantesti
din evanghelii (,,Mai lesne este sd treacd camila prin
urechile acului, decdt sa intre un bogat in imparatia
lui Dumnezeu™*) si fiind, probabil, influentati de
unele aforisme vechi ebraice care asocieazd urechile
acului cu elefantul (in Talmudul Babilonian este fo-
losit un aforism aseménétor pentru a descrie lucruri
imposibile, spunand cé visele ,,nu-i descopera cuiva
vreun palmier din aur sau vreun elefant care trece
printre urechile acului”), traducédtorii in limba greaca
a cuvantului aramaic gamla au optat pentru notiunea
de cdmild. Or, acest cuvant inseamna atat ,,camild’,
cat si ,funie groasd’, facuta din par de camila. Tinand
seama de faptul cd contextul se referd la urechile unui
acreal - si nuimaginar, ca in cazul exemplului din Tal-
mud — este evident ca aici se avea in vedere o funie si
nu o camild. Cuvintele Mantuitorului trebuie intelese
nu ca o condamnare fard drept de apel a bogatiei, ci
ca o condamnare a atasamentului fatd de ea. Astfel,
spre deosebire de camila, o funie groasa poate trece
prin urechile acului, cu conditia ca ea sa fie desfacuta
in fibrele din care este impletita. Tot asa §i bogatul,
dacd se desparte de patimi si isi ,,subtieazd” averea,
are sansa de a dobandi Impératia Cerului. Observim
cd semnificatia enuntului respectiv se schimba consi-
derabil. De la o sentintd definitivé el se transformd
intr-un imperativ impus celor avuti. Aceastd modifi-
care a sensului rezultata din traducere demonstreaza
clar ce distanta poate sa existe intre autorul textului si
exeget (in cazul nostru traducdtorul cuvintelor Man-
tuitorului).

Interpretirile de acest tip creazi o distantd intre
ceea ce Isi propune sd inteleagd si ceea ce, de fapt, spu-
ne textul in cauza. In textologie aceastd distanta este
uneori numitd distantd hermeneuticd. Problema ori-
cirei teorii a textului este invingerea acestei distante
hermeneutice. Dar de unde provine ea? De ce ceea ce
spune textul e, in cele mai multe cazuri, altceva decat
ceea ce spun exegetii?” Raspunsul la aceasta intrebare
este lesne de intuit: diverse paradigme culturale, di-
verse modele de gindire genereazi inevitabil inter-
pretari diferite, uneori diametral opuse.

Un exemplu gréitor de ,exegeza” datoratd unui
alt model de gandire (decit cel al autorilor) si aplica-

td unui ,text” vizual desfisurat, ni-1 oferd inscriptia
sgrafitatd de un vizitator necunoscut pe suprafata
frescei Asediul Constantinopolului de la Manistirea
Moldovita (Fig. 12): ,,Ei picteazdi glorioasa victorie
a Constantinopolului asupra kaganului scitilor, dar
de ce nu-si picteazd propria nenorocire si dezastru
pe care l-au suportat de la emirul sarazin (evident
ca se are in vedere sultanul turc, or sarazinii nicio-
datd n-au cucerit Constantinopolul - C.C.) atunci
cand (el) a luat Constantinopolul?” (,,cAABHY OVE0
noB'kAY HAMHCYHOT KOH(C) TANTHHONOAKCKSIO HAA
KAFAHOM CKHTCKBIM. MOMTOXKE OYEO HE MHWYT
gka¥ CBROW H norsigean (k)e nocTpapawa W
amupk capaunnckara erpa gs3eTh Konera(nrn)
HOMoAk”). André Grabar, care a descifrat i a publicat
in 1930 aceasta inscriptie slavond, considera ca auto-
rul ei nu putea trai intr-o perioada prea indepartatd
de perioada de realizare a frescelor®. In favoarea
acestei datdri pledeazd atét caligrafia, cat §i textul
inscriptiei (expresia ,...de ce nu-si picteazd..” este la
timpul prezent). Acest vizitator anonim, care si-a
manifestat nemultumirea si dezacordul prin gra-
fitul zgariat, a vazut in fresca de la Moldovita doar
» 0 scend istoricd precisd ” (A. Grabar)®, dedicata
evenimentului din anul 626 - asediul nereusit al
Constantinopolului de citre kaganul ,,scitilor” (avari-
lor - C.C.). El nu a atras atentia la tunurile si ienicerii
zugraviti. Dupa catastrofa capitald de la 1453, aces-
tui vizitator i s-a parut ridicola reiterarea amintirii
unor victorii demult apuse a constantinopolitanilor,
iar planul ideal al imaginii Asediului, simbolismul
perpetuu al acestei reprezentiri i-au scipat funciar-
mente. Insdsi denumirea de Constantinopol, aleasi de
anonim, este rodul distantarii istorice de evenimentul
zugravit. Sa ne amintim cd pe suprafata frescei este
ortografiat: “Aici e Tarigradul” (3a€...LLapHrpasm)
si nu ,,Aici e Constantinopolul”. Inlocuirea denumirii
vechi de Tarigrad prin Constantinopol in literatura de
expresie slavond sau rusa veche este legatd, pe de o
parte, de dezvoltarea cunostintelor istorice in Europa
rdsariteand”, iar pe de alta parte, de emanciparea sen-
timentului national in statele ortodoxe neaservite?® —
state, pentru care oragul de pe malul Bosforului, ocu-
pat de sultan, a incetat si mai fie orag al impdératilor
(tarilor) crestini. Dacid pentru Petru Rares si zugravii
lui exista doar Tarigradul - orasul cezarilor, noua
Roma, marea capitala crestina, locul autoritétii impe-
riale supreme etc. -, pentru vizitatorul anonim de
la Moldovita exista doar Constantinopolul - orasul
ridicat la rangul de capitald de Constantin cel Mare
si pierdut de Constantin al XI-lea Paleologul. In po-
fida faptului ca intervalul de timp (intre realizarea
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frescelor raresiene cu imaginea Asediului si vizita
célatorului anonim la Moldovita) nu a fost chiar atit
de mare, deosebirile in intelegerea sensului imaginii
sunt imense.

Sinonimia geograficd absoluta intre cuvintele
slavone Constantinopol si Tarigrad se transforma,
dupé cum vedem din exemplul de mai sus intr-o an-
tonimie istorico-culturald. Exemplul dat ne permite
s abordédm si o altd problemd - cu mult mai funda-
mentald - a semioticii contemporane. Este vorba de
raportul intre sens si semnificatie. Asa cum a definit
Gottlob Frege notiunea de semnificatie, ea reprezin-
ta latura obiectiva, intelesul stabil, unanim acceptat
al semnului (in cazul dat al cuvantului). Semnifi-
catii sunt explicatiile cuvintelor pe care ni le oferd
dictionarele explicative. Cu totul alta este definirea
notiunii de sens. Provenind de la latinescul sensus
(rom. simt, senzatie, sensibilitate, simtire, sentiment,
suflet, pdrere, gind, idee, inteles), aceasta notiune in-
dicd latura subiectiva, intelesul particular, individu-
al, dependent de context, de anturaj, de epoca etc.
pe care il genereazd semnul in constiinta adresatului
(adresatilor). In triunghiul lui Frege29 (vezi schema
de mai jos) semnificatia este identificita cu denota-
tul, iar sensul cu conceptul.

(S) SEMNUL=
SEMNIFICANTUL

/\

(C) CONCEPTUL=
(D) DENOTATUL SEMNIFICATUL

Or, denotatul indicd intotdeauna spre o rea-
litate obiectivad (fie ea cu caracter material sau
imaterial), pe cind conceptul este o reprezentare
subiectivd, schimbditoare, dependentd de foarte
multi factori. Atunci cdnd Frege di exemplul cuvin-
telor compuse Luceafdrul de dimineatd si Luceafirul
de seard el ne demonstreaza faptul cd ambele cu-
vinte compuse au acelasi denotat (planeta Venus,
corp astronomic existent in mod obiectiv) si, prin
urmare, aceeasi semnificatie. Cu totul altfel stau
lucrurile cand dorim sd patrundem sensul acestor
doud cuvinte. Conceptele existente pe parcursul is-
toriei, reprezentirile poetico-mitologice, perceptia
subiectivd a Luceafdrului de seard si a Luceafdrului
de dimineatd certifica realitdti absolut diferite. Sen-
sul fiecdreia din aceste sintagme va depinde total-
mente de context si de subiectivitatea celui cdruia i
se adreseazd mesajul. Astfel, si in cazul dihotomiei

prezentate de cele doud denumiri ale oragului de
pe malul Bosforului (Tarigrad si Constantinopol),
semnificatia toponimelor va fi identicd, dar sensul
- diferit. Aceeasi situatie o avem si in cazul absur-
durilor logice, cu alte cuvinte a afirmatiilor cognitive
despre care nu putem afirma nici faptul ca ele sunt
adevdrate, dar nici faptul ci ele sunt false. Astfel,
versetul ... chiar un prooroc al lor, a rostit: Creta-
nii sunt pururea mincinosi...” — din Epistola cdte Tit
a sfantului apostol Pavel (1 : 12) - este un celebru
exemplu de absurd logic, care, prin definitia absur-
dului, nu are nici o semnificatie. Or, dacd sentinta
este adevdratd si toti cretanii sunt pururea mincinosi,
tinand cont de faptul ci proorocul (apostolul Pavel il
avea aici in vedere pe filosoful Epimenide din insula
Creta — C. C.) este al lor — adica tot cretan — rezulta
cé si spusa lui este tot o minciund. Dar ea nu poate
fi o minciund pentru cd noi din start, axiomatic, am
considerat-o adevdr. Se creazd un cerc vicios care nu
are solutie in limitele logicii strict formale. Putem
noi insd spune cé versetul respectiv nu are nici un
sens? Rispunsul la aceastd ultima intrebare, evident,
este unul negativ. Versetul respectiv are un sens (si
un loc) destul de bine definit in logica expunerii pri-
mului capitol al epistolei: el oferd un portret colectiv
al cretanilor, pe a céror insula si intru salvarea sufle-
telor carora Tit urma sé injghebe biserica lui Hristos.

De diferenta existenta intre semnificatie i sens
este strans legata problema omonimiei. Omonimul
este un nume (semn, sau succesiune de semne) care
poseda cel putin doi denotati (cu alte cuvinte are cel
putin doud semnificatii). Sd zicem numele Macarie,
poate si-l indice pe Macarie, episcopul Pelechitului
din Bithinia, pe mitropolitul Macarie al Moldovei
sau pe mitropolitul Macarie al Moscovei. Daca vrem
sd stabilim pe cine semnificd imaginea lui Macarie
pictata in cadrul Menologului de la Dobrovit, evident
ca trebuie si indicdm cu exactitate persoana fizica
concretd desemnatd de acest nume. Vom obtine,
astfel, rezultatul ca la ctitoria lui Stefan cel Mare este
reprezentat chipul episcopului Macarie al Pelechitu-
1ui*® - chip care a inlocuit imaginea Mariei Egiptean-
ca, reprezentatd de obicei pentru a ilustra in Menolog
ziua de 1 aprilie. Dar este oare acesta sensul imaginii
de la Dobrovit? Este oare acesta conceptul promovat
de programatori sau de zugravi? Avem motive sa ne
indoim de acest lucru. Intrucat in sarcina autorilor
frescelor intra doar ilustrarea Menologului, nu ar fi
fost cu mult mai simplu (si mai in conformitate cu
traditia iconografica deja constituitd) s-o reprezinte
pe Maria Egipteanca si sd nu caute un sfant cu mult
mai putin cunoscut si cu mult mai rar reprezentat —
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cum este, de altfel, Macarie al Pelechitului din Bithi-
nia? Rispunsul la aceastd intrebare tine de mentali-
tatea medievala, de sensul acordat de contemporani
imaginilor zugravite. Or, adevaratul sens al aparitiei
lui Macarie al Bithiniei in pictura Menologului amin-
tit tine de omonimia sa cu viitorul mitropolit Macarie
al Moldovei alias unul din autorii programului ico-

Referinte bibliografice si note:

' I. C. Jluxaues, Texcmonoeus. Ha mamepuane
pycckoii numepamypor X — XVII sexos, Cankr-Iletepoypr,
2001, p. 65 - 99.

21n Evul Mediu copistii memorizau portiuni mari de
text si, dupd aceea, le reproduceau din memorie. Astfel,
neavand la indeménd suficiente manuscrise, autorii medi-
evali citau din memorie scriptura sau alte surse canonice
si necanonice. Evident, cd acest fel de citare genera inevi-
tabil multiple erori.

* Aici intrd scdparea unor litere sau silabe, repetarea
silabelor, permutarea literelor si a silabelor, confuzia intre
litere s. a..

* Astfel, in unele manuscrise ale Scrisorii arhiepisco-
pului de Novgorod Vasilie referitoare la Rai in locul cuvin-
telor ,,Deisis-ul este pictat cu azur minunat” (,JJEMICYC
HAIVCAH JA30PEM YYIHLIM”) putem citi
»Deisis-ul este pictat de Lazdr cel minunat” (,JJEICYC
HAIIMICAH JIA3APEM YYJIHbBIM”). Academicia-
nul Lihaciov remarca aici ironic cd ,dacd am cunoagte
ambianta in care a lucrat copistul, posibil ca l-am desco-
peri §i pe acest zugrav Lazdr, numele cdruia a substituit
denumirea pigmentului azur ( slav. lazor’)” Vezi : [I. C.
JIuxaues, Tekcmonoeus..., p. 84.

5 Este vorba de citatul : ,[In acea vreme trdia] Iisus, om
intelept, dacd poate fi numit om..”. Vasile Grecu a incercat
sd descifreze aceasta inscriptie de la biserica Sf. Gheorghe
din Suceava inci la inceputul anilor "20 ai sec. XX. Vezi:
Darstellungen altheidnischher Denker und Schriftsteller in
der Kirchenmalerei des Morgenlandes, in Bulletin de la Sec-
tion Historique, T. XI, Congrés de byzantinologie, Buca-
rest, 1924, p. 21. Dar necunoscdnd manuscrisul lui Tusin
(care pe atunci nu era publicat), bizantinologul romén a
citit gresit inscriptia extrem de deteriorata de pe fatada
bisericii:”aiytemk (? - corect &) ke Tom (? — corect ra)
Mm (? - corect H) apu (? - corect u)...”. El nu a reusit si
recunoascd in acest text testimonium-ul flavianum.

¢ Oreste Tafrali a identificat, inca in 1922, inscriptia
cu numele ,, Toma” in dreptul capului cavalerului crestin
reprezentat in fresca de la Humor. Vezi : O. Tafrali, Bise-
rica mandstirii Humorului in “Viitorul” din 1. X. 1922.

7 Este vorba de ferecatura icoanei Sfintii apostoli Pe-
tru si Pavel (16,5 cm x 16, 5 cm) de la Kunsthistorisches
Museum din Viena. Vezi reproducerea in albumul: Corina
Nicolescu, Arta metalelor pretioase in Romdnia, Bucuresti,
1973, Fig. 68, catalog 58.

8 Vasile Grecu, Darstellungen altheidnischher Denker

nografic de la Dobrovit. In acest context, stabilind
semnificatia imaginii lui Macarie ca fiind imaginea
episcopului Pelechitului, noi concomitent stabilim si
sensul acestei semnificatii — de a-1 desemna indirect
pe viitorul (!)3! mitropolit al Moldovei Macarie (unul
din posibilii autori ai programului iconografic de la
Dobrovat).

und Schriftsteller in der Kirchenmalerei des Morgenlandes,
in Bulletin de la Section Historique, T. XI, Congreés de by-
zantinologie, Bucarest, 1924, p. 17.

® Vezi analiza acestui fragment in cartea : Constan-
tin I. Ciobanu, Stihia profeticului, Chasindu, 2007,
p. 233 - 234,

1 Evident ca data 6035(= anul 527 de la Hristos) este
gresitd. Atat Vasile Grecu, cét si Paul Henry au remarcat
cd aici trebuia indicat anul 6135 de la facerea lumii ( de la
Hristos, anul 626 - 627). Vezi: Vasile Grecu, Eine Belage-
rung Konstantinopels in der rumdnischen Kirchenmalerei,
in Byzantion, T. 1, 1924, p. 288 si Paul Henry, Monumen-
tele din Moldova de Nord. De la origini pind la sfirsitul
secolului al XVI-lea. Contributii la studiul civilizatiei mol-
dave, Bucuresti, ed. Meridiane, 1984, p. 219, nota 2.

" Inscriptia data a fost transcrisa de noi (in luna
februarie 2003) dupa originalul frescei Asediului de la
ctitoria din satul Arbore. Compararea cu transcrierea din
1924 a aceleiati inscriptii de cédtre Vasile Grecu a demons-
trat corectitudinea lecturii bizantinologului romén - Vezi:
Vasile Grecu, Eine Belagerung..., Fig. 6 de la p. 287; transli-
terarea slavona si traducerea germana la p. 288.

12 Ibidem, p. 288.

13 Mihail Moxa, Cronica universald, Editie critica
de G.Mihiild, Bucuresti, ed. Minerva, 1989, p. 288. In
privinta nominalizérii avarilor autorii bizantini nu sunt
unanimi. Theofan Mirturusitorul, Theofilact Simoka-
tta si Ioannis Malalas ii identifica prin etnonimul de
“Huni”, iar George Hamartolos scrie despre poporul Ou-
brilor (Ugrilor?) - Vezi: V1. C. Ynuypos, Busanmuiickue
ucmopuveckue couuHenus: ,Xpouozpagus” Deogana,
»Bpesuaputi” Hukugopa. TexcT, mepeBof, KOMMEHTapuu,
Mockaa, 1980, p. 98, nota 205.

" Vezi: Cronicile lui Theofan Mérturisitorul, George
Hamartolos, Constantin Manases si Breviarul patriarhu-
lui Nichifor.

15 Vezi textul omiliei ,,Hymnus Acathistos. De obsi-
dione Constantinopolis” in: Xumu Axamucm. Cnoso
Ha o6cada Ha Lapuepad, in Mzeopu 3a Beneapckama
ucmopus, Y. II1, T. VI, Codus, 1960, p. 171 - 174.

16 Despre participarea slavilor la Asediul din 626
scrie istoricul bizantin Theofan Marturisitorul. Pentru
a-i numi, el foloseste etnonimul "XkA&Poig”. Vezi: Y. C.
Ynuypos, Op. cit., p. 34 si nota 208 de la p. 98 - 99. Dupd
pérerea cercetitorilor E Barisic¢ si A. Pertusi slavii formau
cea mai mare parte a infanteriei si flotei khaganului, iar
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avarii formau cavaleria. Vezi: E Barisi¢, Le siége de Con-
stantinople par les avares et les slaves en 626, in “Byzanti-
on”, XX1IV, 1954, p. 371 - 395; Giorgio di Pisidia. Poemi.
Panegirici epici. A cura di A.Pertusi, Ettal., 1959, p. 214.

17 10.A.Kynakoscknit, Mcmopus Busanmuu. T.III
(602 - 717 200v1), Cankt-Iletepbypr, 1996, p.75 cu tri-
mitere la Miracula S. Demetrii, Acta Sanct., Aprilis, IV,
p. 162.

18 Ibidem, p. 75 - 76.

¥ Vezi: V. C. Ynuypos, Busanmuiickue ucmopuue-
cKue couunenus: ,Xponoepagus” DPeogana, ,bpesuapuii”
Huxugopa. Texct, mepeBof, KoMMeHTapuu, Mocksa,
1980, p. 98 - 99.

2 A. . VIBauos, /lumepamyptoe nacneoue Maxcuma
Ipexa’, llenunrpan, Hayka, 1969, p. 183.

2! Vezi articolul nostru: Constantin I. Ciobanu, La
symétrie dissimulée dans lordonnance des illustrations aux
strophes de la deuxiéme moitié de 'Hymne Acathiste peintes
sur la fagade méridionale de léglise de la Décollation de
Saint Jean le Précurseur du village d’Arbore, in Revue Rou-
maine d Histoire de I’Art, Série Beaux-Arts, XLVIII, 2011,
p. 123 - 138. http://www.istoria-artei.ro/resources/files/
RRHA%202011-Art%2010-C.%20Ciobanu.pdf

2 1n cartea sa Teoria textului. Vezi: http://facultate.
regielive.ro/cursuri/filologie/teoria-textului-118009.html

2 Ibidem.

2 Matei (19 : 24), Luca (18 : 25).

» André Grabar, Un graffite slave sur la facade
dune église de Bucovine, in Lart de la fin de IAntiquité et
du Moyen Age, Paris, ed. Collége de France, Fondation
Schlumberger pour les études byzantines, I , 1968, nota 1
delap. 75.

% Ibidem, p. 75.

7 In Rusia Moscovitd inlocuirea denumirii de
Tarigrad prin Constantinopol s-a produs deja in ca-
drul Istoriei scitice a lui Andrei Lizlov (sec.XVII), care
a fost profund influentat de istoriografia poloneza.
Vezi: Yucmakosa E. B. «Cxudckas ucropus» A. 1.
JIbI3510Ba M TpyAbl NOABCKUX UCTOPUKOB XVI—XVII
BB. in Tpyowr Omoena OpesHepycckoii numepamypuol
(TOHPJD), T. 19, Jleuunrpag, p. 348—357.

8 André Grabar, Un graffite slave ..., p. 80.

» Triunghiul al lui G. Frege este o structura tripar-
tita alcatuitd din Triada: (S) = Semnul concret, ma-
terial, identificat cu semnificantul; (C) = Conceptul,
adica informatia pe care o poartd semnul, suma cunos-
tintelor noastre despre obiectul indicat de semn; (D) =
Denotatul, adica obiectul sau multimea de obiecte la
care se referd semnul. Conceptul poate fi interpretat in
calitate de semnificat al semnului, ultimul fiind identi-
ficat cu semnificantul. Cat priveste denotatul, statutul
sdu in triunghiul lui Frege este ambiguu. Pe de o par-
te, in raport cu semnul, el joacd rolul de semnificat,
dar, pe de altd parte, in raport cu conceptul el poate
se joace si rolul de semnificant. Ultima afirmatie este
posibild, intrucat denotatul — fiind obiect — poate fi
considerat drept semn natural, iar semnele naturale,
asemeni altor tipuri de semne, au (in triunghiul lui Fre-
ge!) rol de semnificanti.

% Ecaterina Cincheza-Buculei, Menologul de la Do-
brovat (1529), in Studii si Cercetdri de Istoria Artei, T. 39,
Bucuresti, 1992, p. 16.

3 In momentul executirii frescelor de la Dobrovit
(anul 1529) Macarie inca nu devenise mitropolit.
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Inteleptul Plutarh. Biserica cu hramul Sf. Gheorghe
a manastirii Sfantul loan cel Nou din Suceava.

Imparateasa Sibila. Biserica cu hramul Sf. Gheorghe
a manastirii Voronet.

Impérateasa Sevila (?) si Elenul Saul (?). Biserica
cu hramul Invierea Domnului a manastirii Sucevita.

W g d ]

Inscriptia cu numele ,Toma” Biserica cu hramul
Adormirea Maicii Domnului de la médnastirea Humor.

. Inscriptia ctitoriceascd a lui Theodor Vitold
de la biserica din satul Lujeni.

Mucenicul Andronic si mucenita lunia. Biserica cu hramul Elinul Udi[...]. Biserica cu hramul Invierea Domnului
Sf. Gheorghe a manastirii Sfantul loan cel Nou din Suceava. a manastirii Sucevita.
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Inscriptia explicativa din cadrul imaginii Asediul Constantinopolului de la biserica
cu hramul Téierea capului Sf. loan Inaintemergdtorul din satul Arbore.

Ciclu de imagini ce ilustreaza Pilda fiului risipitor.
Biserica cu hramul Adormirea Maicii Domnului
de la manastirea Humor.

Ordinea strofelor textului Imnului Acatist

din fresca omonima de la biserica cu hramul Pilda fiului risipitor. Biserica cu hramul Tierea capului
Taierea capului Sf. loan Tnaintemergatorul din satul Arbore. Sf. loan Tnaintemergatorul din satul Arbore.

Inscriptie zgériata pe suprafata frescei cu imaginea Asediul Constantinopolului de la biserica cu hramul Buna Vestire

a manastirii Moldovita.
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Mupocnas [1émp KPYK

»Maica Domnului Hodighitria inconjurata de arhangheli si profeti”
- icoana ortodoxa din secolul al XVI-lea din Terlo, din colectiile
Muzeului National din Krakow. Aspecte ale iconografiei,
atributiei si datarii

Rezumat
»Maica Domnului Hodighitria inconjurata de arhangheli si profeti” - icoana ortodoxa
din secolul al XVI-lea din Terlo, din colectiile Muzeului National din Krakow. Aspecte ale
iconografiei, atributiei si datarii

Identificata in localitatea Terlo (astdzi la granita polono-ucraineand) icoana Maica Domnului Hodighitria in-
conjurata de profeti si arhangheli, loachim si Ana, pastratd in fondurile Muzeului National din Krakow apartine unor
opere care suscitd un interes deosebit. Drept model al imaginii multinationale s1 culturale al dinastiei Jagiellonilor a
fost ardtata in cadrul unei expozitii de lunga durats, ,,Europa Jagiellonica” si demonstrata succesiv in Cehia, Polonia
si Germania.

Desenul neobisnuit al icoanei ortodoxe constituit din arcaturi si elemente gotice este un exemplu elocvent al in-
fluentei artei vest-europene vis-a-vis de cultura crestinismului ortodox. Apare, atunci o intrebare fireasci: carei arte
apartine icoana - celei ruse vechi sau artei medievale moldovenesti?

P4na nu demult icoana era atribuita atelierului operelor de facturd est-ruse (ucrainene). Arcatura in forma de crin
inversat sugereazd cunoscutul motiv al cristelnitei religioase din ambianta Poloniei de Est. Desenul mauresc-ului insg,
cu arce ascutite, creeazd impresia imitatiei unui baldachin gotic ajurat, prezent in numeroase opere din Europa Centrald,
dar, in aceiasi timp, ornamentul dm epoca goticului tarziu a fost un motiv popular in arta moldoveneasca.

Din punctul de vedere al particularititilor iconografice si al stilului se va pune in discutie aspectul provenientei
posibile a icoanei, in calitate de opera, care a apartinut unui zugrav din atelierele Moldovei medievale, ce a activat in
prima jumatate a secolului al XVI-lea pe teritoriul limitrof al Poloniei.

Cuvinte chee: icoanid ortodoxd, dinastia Jagiellonilor, expozitie, influiente est-ucrainene, stil gotic tarziu, motiv
popular, Moldova medievald, atributie, iconografie, datare

Summary
The Virgin Hodigitria among some archangels and prophets» as the Orthodox icon
of XVI th century of village Terlo (Ukraine) from the collection of Cracow National Museum.
Some problems of iconography, attribution and dating

The icon from Terlo (Tepro n. Xupis, Ukraine) is one of the most interesting examples of the icon painting preserved
in the Ruthenia belonging to the former United Kingdom of Poland and Lithuania. It represents the complex version of a
Hodegetria not only by Archangels but also by the Prophets placed in the side columns and at the bottom part of the frame,
where in the centre Saint Joachim and Saint Anne hold an unrolled scroll with a kontakion of the hymn for the Nativity
of the Mother of God festival.

It seems that the richness of the content of the Western Ruthenian icons resulted from the transfer of the iconography
present in the wall paintings onto the wooden substratum in the environment where there were no wealthy Orthodox pa-
tronage who could finance the sacred constructions of stone and brick with a full iconographic program. Thus, the weight
of the presentation of the theological content was transferred into the icons, so they were much more complex than in the
other centres of the iconic painting regarding the number of the meaning layers contained in them. The analogous icons
in the reduced version, that is the depictions of the Mother of God with Jesus Emmanuel surrounded only by the Prophets
were placed in the low row of iconostases in the Balkans area: in Greece, Serbia, Bulgaria, Wallachia, and Moldavia.

The program of the icon has many threads: it constitutes the manifestation that through the act of the Incarnation,
the Old Testament is fulfilled in the New Testament; it illustrated the hymns venerating that act and the role of the Holy Vir-
gin Mary as a spiritual and living ladder on which the Highest climbed down the Earth, as Saint John of Damascus wrote;
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it is a figure of the Jesse Tree, thus the ancestors of Christ; it is the praise of the righteous (Prawiednych) parents of Mary,
who “blossomed” as Aaron’s rod and deliver the flower, who subsequently bore fruits that redeemed the sin of Adam and
Eve, as the predictions of Prophets and The Book of Psalms say, and what is fulfilled in the quote placed on the scroll kept
by the parents of Holy Mary. Finally, in this type of an icon you can also see the apotheosis of the multiply dignity of Christ,
manifested by the choice of the figures, quotes, and the names of Christ - the Saviour, Judge, King and the Highest Priest.

The feature distinguishing the Terto icon is the late-Gothic relief ornament in the form of a tracery on which the
arcature with the motif of upside-down lilies reminding the motif known e.g. from the baptismal fonts from Little Poland
(Odrzykon, parish church, 15th ¢; w,; Kro$cienko nad Dunajcem, 1493; Brzeziny, parish church, 1497; Polomia, parish
church, 15th c.; Gogoléw, parish church, 1st quarter of 16th ¢; Tymbark, parish church, 1541 and others) was employed.
The tracery with the similar design of ogival arches making a kind of an imitation of a Gothic open-work canopy is present
in the works so distant as the supraporta in the Calvinist church in Sfantu Gheorghe in Transylvania, Romania, as well
as in the crowning of the tombstone of the Achacy von Trenck, the canon (deceased in 1551) in the Frombork cathedral.

The adaptation of the Western ornamental forms is understandable and characteristic of the icons created in the zone
of the intensive mutual influences of the Latin and Orthodox cultures, to which the annexation of Red Ruthenia to the
Kingdom of Poland in the 14th century contributed. It should be emphasized that the popularity of Gothic traceries is also
evidenced in the Orthodox art of Serbia and Moldova and at the same time the other stylistic features of the Hodegetrias
from Belz, Busko and the one from Terlo described here, such as e.g. the way the Mary’s face was depicted, suggest the
inspiration by the Balkan and Moldavian examples.

The distinctive convex and relief nimbus belong to the Balkan and Moldavian features, regarding the workshop. In
the iconographic layer, the icon is distinguished by adding two prophets in the low row, usually designed for hymnogra-
phers. Zechariah and Daniel are located in the lowest part of the icons from Belz and Busko. After the addition of the pair
of these prophets, their number in the icon was twelve in accordance with the oldest examples. The choice and placement
of the prophets in this icon correspond exactly to the icon from Belz, but here they are depicted in full-figure, and in the
icon from Busko - in a three-quarter position, as it often happens in case of the icons from Moldavia. On the other hand,
the inscriptions on the prophets scrolls show many features of the orthography.

Key-words: orthodox icon, Jagiellon dinasty, exhibition, East Slav influences, style Gothic, ornament, Medieval
Moldova, task, iconography, dating

Pestome
»boromarepp OEUIUTPHs B OKPY>KEHUN IPOPOKOB” - IPaBOCTaBHAs MKOHA 16-TOro BeKka
u3 cena Tepno (Ykpanna) B coopanun Kpakosckoro HanmonansHoro myses.
ITpo6nemsr nkoHorpadum, aTpuOyny u JaTUPOBKHU.

ITponcxopsamran us MectHocTy Tepno (HbIHe IONBCKO — YKpaMHCKOE HMOTPaHNYbe) M HAXOAAIIAACA B COOpaHUM
Kpaxosckoro HaroHnanbHoro Myses nkona bozomamepv O0uzumpust 6 okpyscenuu apxanzenos, npopoxos, Hoaxuma
# AHHbI IPUHAJJIEOKNUT K IIPOV3BEEHNsIM KOTOpbI€ BBI3bIBAIOT OO/MBLION MHTEpPEC.

Kaxk emé omuH mpumep MHOIOHAIMOHA/IBHOTO ¥ MHOTOKY/IBTYPHOTO 06pasa MoHapxum SIrelioHoB, oHa Oblna
[IeMOHCTPMPOBAHHOII Ha JOITOCPOYHOIT BhICTaBKe ,,Europa Jagiellonica” u mokasana moodepento B Yexun, ITonblue u
Tepmanun.

Heo6bIKHOBEHHbIE YKpallleH s IPaBOCTABHON MKOHbI B BIJIe TOTUYECKIX MACBEPKOB U apKaTypPhl ABIAIOTCA APKUM
IpYMepOM BIVAHVA UCKYCCTBA 3alafia Ha MICKYCCTBO BOCTOYHOTO XPUCTUAHCTBA. [I0ABIACTCA TOTa BOIPOC: BIVAHUA
Ha JpeBHEPYCCKOe MCKYCCTBO MM Ha MCKYCCTBO MOTIaBCKOe?

Jlo cyx mop K MKOHe OTHOCM/INCH KakK K IPOM3BEIEHUIO 3allafHO-PYCCKOil (YKPanHbCKON) MacTepcKoil. Apkarypa
B BUJie TIEPEBEPHYTOJ IM/INM HAIIOMMHAET MOTVB M3BECTHBIN B LIEPKOBHBIX KYIIe/AX periioHa Manononbina. Macsepk o
MIOX0)KEM PUCYHKE B BUJie MPOHMKAIOILIVXCS OCTPBIX aPOK U CO3JAMOLINX BIIeYaT/IeHNe IMUTALINY TOTIYECKOTO aXXyYPHOTO
6anpaxyHa IPUCYTCBYeT BO MHOTUX IpousBefeHusAx LlenTpanbHoit EBpombl, B TO BpeMs KaK OpHaMeHT SIIOXM 03[ Helt
TOTVKY BecbMa ITOMY/IAPHBIIl B UCKYccTBe MonpmaBui.

C TOYKM 3peHsl YepT KacaIoLIMXCsl UKOHOTpaduyt M CTU/IsI BHOBb OyfieT pacCMaTpUBaThCsI IpOOIeMa BO3MOXXHOTO
HPOMCXOXEHNs MKOHbL IlocTaBleHHBIM OyHeT BONpPOC: HeMb3s /MM HAa MKOHY CMOTPeThb KaK Ha IpOV3BeleHNe
XY[0XHIKa/MacTepcKoit u3 MojaBum, IefiCTBYIOLIEro B IIepBOJI IOJIOBMHE IIECTHAALIATOTO CTONIETUSA Ha TePPUTOPUN
YepsonHoit Pycu?

Knouesvie cnosa: npaBociaBHas MKOHA, AMHACTIS SITe/UIOHOB, BBICTABKA, 3aIIaf{HO-YKPAUHCKOE BIIVSHUE, TO3EHNIT
TOTUYECKIIT CTHU/Ib, HAPORHBIT MOTHB, CpenHeBeKoBas MonoBa, arpuOyLus, MKoHorpadus, JaTMPOBKa

Vixona Bozomamepo Odueumpus 6 okpyxceruu  6oit pacmmpeHHy0 Bepcuio Odueumpuu KOTOpPOit
npopoxos us cena Tepro, ABIAETCS OFHUM U3 CAMBIX  [IOK/AHAIOTCA HE TONMBKO apXaHTeIbl HO TAKKE 1
VHTEPECHBIX TNIPUMEPOB MKOHONMCU COXPaHMB-  NpOpoKu. VIX M300pakeHMs HaXORATCA Ha 6OKO-
WIMXC HA TEPPUTOPUM PYCCKMX 3eMJIeil ObIBLIEN  BpIX KOJIOHHAX M HA HYKHEIl paMKe, IIeHTP KOTOpOit
Peun Ilocmonuroit' [mwn.1-2]. IlpencraBnser co-  sammmaror AHHA i1 VoaknM yKas3bIBaloNIuit Ha pac-
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KMHYTBIN CBUTOK ¢ Iapadpasoil 0B KOHJaKa Ha
PoxpectBo boropoguier:

Hoaxum u Anna noHowenus 6e3uadcmed,
u Adam u Esa om mnu cmepmuoisi c60600ucma-
cn, Ilpeuucmas, 6o cesimem poxoecmee Teoem. To
npasouyom u nooue Tsou, suHvl npezpeuseHuti u3-
6asnvuecss, sHezda 3éamu Tu: Hennoov paxcoaem
Bozopoduuy u numamenvHuuy #usHu Hauies’.

ITepBBIe c/TOBa 9TOrO TMMHA IIPUINCHIBA-
emble Pomany CragkomneBIy 3aMeTHBI HaJl FO/IOBa-
mu Moakuma 1 AHHBI B HVDKHEN 9acTyU CHHAVICKOM
nkoHbl KoHIa XI - Hayasa XII Beka:

IWAKEIM K’[AI] ANNA ETEKNOT'ONHCAN
KAI ADAM K’[AI] EVA HAEVOEPWOHCAN
(6yxBanbHO: «Moakum u Anna sauanu, a Adam u
Esa 0c80600unuco»).

Mocud, HaxopAmmitcss HEMHOTO HIDKe ITOKa-
3bIBaeT CBUTOK C IPOJIOJDKEHNEM I'IMHA ITOJYePKI-
BAIOLLETO Bepy B 4uCTOTy Mapuir’.

Ob6benyHeHHBIe B apbl IPOpoKu: Monce
- Aapon; JJaBup - Conomon; VMepemus - Vcaus;
MakoB - Vesexunnb; Muxeit - [ugeon; 3axapus -
JaHun, MOKa3pIBLIIOT NMapadpassl LUTAT U3 COOT-
BETCTBYIOLIMX KHUT, MMEIOIIMX OTHOLIEHNE K 00b-
SIBJICHUIO TIPUIIECTBUS Meccuu 1 ero poXXeHNN OT
Jesbl. K TeMy 1 oTHOCATCA mep>KaHHBIE VMU aTpy-
6yThl. CaMble fjpeBHME VIKOHBI TAaKOTO POfia CBs3a-
Hbl ¢ MOoHacThipsiMu CaATolt Exarepunbt Ha Tope
Cunaiickoit u Tope Adon. Vx partupyior XI -XIII
BeKOM?, TO eCTb NepUOLOM B KOTOPOM UJieM BBI-
CKa3aHHbIE 371eCb, HAXOIW/IN PeaTM3aLI0 TAKKe B
MIHMATIOPHO XUBOIUCHU 11 Pppeckax Ha bankaHax,
0C06EHHO B YeTHIPHAZLIATOM CTOTETUH.

XIII - XIV cronerneM [AaTHMPOBAHHBI caMble
IpeBHIe, COXpaHMBIIMeCA B0 HAIIUX JHel OankaH-
CKMe VIKOHBI TaKOro popa: MkoHa IlcuxococTpum
(OywecnacutenbHuibl) 13 MoHacTeipst [lepusiern-
Tol B Oxpupe’, rpedeckas MKoOHa XxpaHumas Bo Oo-
peHTCKOIT Akagemun miu uKoHbl u3 Topel Adon
HeyBepeHHO IaTMPOBaHHbIE I M3BECTHbIE, TTABHbIM
obpasom u3 6osee mo3gHuUxX npuMepos. CBOe OCTO-
STHHOE MeCTO B MKOHOCTAce VMKOHA 3TOi pemaKIuu
Halta HayuHasg ¢ XIV cronetus: ,ABNAACH paspa-
OOTaHHOI M CHHTETMYECKOJ Iapajleiofl K MKOHe
Xpucra, rie MeCTO IIPOPOKOB 3aHATO AIOCTOIAMM °.

Vpes koTopast OABMIACH B OCHOBE 3TOM CTIOXK-
HOJl KapTMHHOM KOMIIO3MIM MOIJIa POIGUTCA WU
B cromuue Vimnepuym uam B MoHacThIpsAXx CssaToit
ropbl AQOHCKOII U OTCIOfa PaclIpOCTpaHMIACh Ha
OaJIKaHCKye CTpaHbl HAXOJsA CBOE MOJIHOE PasBUTHE
B HACTeHHOIt pocmucy’. 3aTeM npubsuia Ha Pych u
B Monpgasuto. IlocTeneHHyo afjanTanyio TOTOBO-

ro obpasia B CeBEpHBIX CTpaHax obmerymsia IOj-
TBep>KJEHHAs MHOTYIMU MCCTIef0BaTe/IAMY IIeHeTpa-
LVsI 9TUX MecT 6osiee cTapoil u 6ojiee YKpeIIeHHOI
KYy/IbTYpOil BU3aHTMHO- OankaHcKoi. Hocurerem
3TOIl KYABTYpbl OBLNIO, YTO TaKXKe HEOJHOKPaTHO
MOJYepKMBaIoch, HaceneHme bankanckoro Ilomy-
OCTpOBa MMIPMpYIOLlee B Pe3y/nbTaTe yXyALEHU
3KOHOMMUKO-TIONTUTNYECKOIL 0OCTAHOBKIL.

QakTOopaMu KOTOpble HENOCPEACTBEHHO IIO-
B/IMAM Ha PacIpoOCTpaHeHMe I0KHBIX KYIbTYPHBIX
IPVHLUIIOB ObUIM: TajieHye TBIPHOBO - CTOMIIBI
Bonrapun B 1394r., mapenue Cepbum B 1389r. u
CBA3AQHHBII C 9TUM OIPOMHBII exodus BceX CIoeB
obmecTBa. OTTOMaHCKOE HAlLleCTBME YKPEIMIO CY-
IIeCTBYIOLIYIO PaHbllle MUIPalMi0 HU3LIMX CTIOEB
HaceleHMs ¥ CTalo IPUUYMHOI YTO Ha CEBep dMMU-
TPUPOBAIM TAK>Ke MOHAXMU M TIPefCTaBUTENN IPYTUX
00pa30BaHHBIX CI0€B, KOTOpPbIE 3aXBAaTUB C COHOIl
LieHHble V/UIIOMMHMPOBAaHHble KHUTY U UKOHBI laBa-
7Y HOBBIJ MIMITYZIbC MOHACTBIPCKOJ KY/IbTYpPe MECT,
B KOTOPBIX OHJ OCTAaHOBIMBANIUCh TaK B Monpasun
Kak 1 Bo Braxuu®. Brusuus stn pacmpocTpaHnBa-
JIUCB aJIbllle Ha ceBep, 0COOEHHO MOCIe 3aBOeBAHNUA
U STUX 3€eMeNb TypKamu B 1478 ropy.

OTo B OYKOBMHCKMX KapTMHaX BragmcraBom
ITommaxoii cTanma BBIJIETIEHHON ¥ OXapaKTepU30BaH-
Holt B 1912 ropy paspabarsiBaeMast Hamu TeMa Oou-
SUMPUST 8 OKPYIHEHUU NPOPOKOS U UMHOZDPAPO8 KaK
B3ATas U3 NpUMepoB MOHacThIps Xopa B KoHcTan-
tunonone [unn. 3] u aponckux kaprun’. CornacHo
YKPEIUIEHHOM KapTUHHOM TPaguLIUM, IIPOPOKOB
MPEZICTAB/IANN Ha CTEHaX IPUTBOPA LIePKBYU HIIP. B
Tomope 1 MonpgaBuiisl a ’MMHOTpagoB IOMEIan B
IIEHAEHTIBAX KYII0/Ia 3aII0/IHEHHOTO M300paXkeHneM
boropopuupr Bnaxepusl. B. Ilogmaxa cxogHO Kak 1
non Beka ciryctsa Cupapmn ep - Hepcecan ykasan
B Ka4€CTBE INTEPATYPHON OCHOBBI BhIIIEYKa3aHHOI
KOMIOSUIMHU ,,ipopodeckue rumubl” (gr. Avwbev of
TIPOYETTAL), TO €CTb COOTBETCTBEHHbIE IKOHOTpadu-
YecKyle PeKOMEHJALMM HaXOfslecss B yueOHNKe
sxusorucy us Toppt Adou'’. IIpyrue asropa koTo-
pble CTOTIKMBA/IUCDh C 3TUM MKOHOrpaduueckum Ba-
PMAHTOM OTTOJIKHY/IY TAKOTO POJia MHTEPIIPETALMIO,
yKasblBas Ha Apyrue MKOHOrpaduyeckue MCTOYHN-
xu: Hrp. Esrenuit ViBanoiiko (1956r.)!, koTopsrit
YCMOTpUBAJI ero reHe3y B cofepxaHun Axagucra -
TO €CTb CaMOro NoImy/sApHoro B Bocrounoii Llepksu
I'MIMHA B 4eCTb Mapun.

UNocud Mbpicnuser; (1969r.)'* u Iltedpan Txau
(1980r., monbckoe uspanue -1984r.)"3 momuepxu-
BaJM CKOpee BCEro 3HaueHMe TeKCTOB IUCAHUIL
OtnoB Bocrounoi LlepkBu, B To Bpema Kak Bupa
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Ceennumpkas (1983r.)'"* n Pomyanby Buckynckmit
(19911.)!° KOPOTKO OKa3BIBAIM YTO MKOHBI TAKOTO
pona npexncTassioT coboit anodeos boxueit Mare-
pun u unen Xpucrosa Bonnoenns.

Hecmotps Ha To 4TO yKkasaHHble B. ITopnaxoii
u C. [lep - HepcecsaH MHCTPyKIMM COLEp>KaHHbIE B
Hermenei JOCTaTOYHO TECHO COOTBETCTBYIOT Kap-
TUHHBIM peann3anyuaM, CTOUT IOMHUTb 4TO y4eo-
HUK 13 Topsl Adon 6bin crimcanubiM B XVIII Beke.
ITosTOMy nMIIb TOMBKO KPENKOCTb NMCbMEHHOM
TPafgMILUY pa3pelraeT OTHOCUTBCA K HMM Kak K JIN-
TepaTypHbIM IEePBOMCTOYHMKAM PacCMaTpPUBAEMOIL
Tembr ',

CrpaBe[/IMBbIM OKa3bIBaeTCs 3aMeyaTb UCTOY-
HUKIJ ¥ CMBICTT pa3pabaTbiBaeMoit HamMu [po6ieMbl B
MaTPUCTUYECKUX TEKCTaX. B paMKax HaXOfIok mapai-
nenb MeXXRy Bemxum u Hosvim 3asemom BMeIanoch
OTHOIIEHNE TIPefCKa3aHNll BeTX03aBETHBIX IPOPO-
KOB K POIM KaKyl0 HZO/DKHa Oblna ceirpaTb Mapusi.
AT10 ABNIANOCH obmienn uneen 1A nucanmit Cs.Cs.
Adanacus (ym. 373r.), Edpema (ym. 373r.), Kupnnna
Anexcangpuiickoro, lepmana (ym. 733-4r.) wm De-
opopa Crypura (ym. 826r.). OfHOBpeMeHHO yjes 3Ta
SIBJISANIACHh OOIIEN [/l TOMMIETUYECKO TPagUIiuu
o6enx Lepkseit: Bocrouynoit u 3anagHoii. B crenHoi
PpOCIIUCY M B MKOHAX MBICTb 3TYI0 IOAYEepPKUBAIN
TaK B KApTUHHOM C/lOe - IpujaBas KaHOHUYECKU
n3006pakaeMbIM IIEPCOHAKOM COOTBETCTBEHHbIE
aTpuOyTBI KaK 1 B CJIOBECHOIT — JOOABILAA CBUTKY CO
cncaHHbIMU dparMeHTaMu ux (mepcoHaXkeit) mpo-
HOBEM ¥ KOTOpbIe (IIPOIOBEAN) HOBTOPSIIUCD B TO-
MuteTndeckux nucanuax Oruos Llepksu.

Ha popmuposanme 310it nKOHOTpapuu CUIbHO
HOBNMAMA AaHTU-UKOHOKIACTUYECKAS NesATEeNbHOCTD
aronore()oB M 3aIIMTHUKOB YeCTV IPUHAJJIEHOI
VIKOHaM a TakoKe ¥ TMMHOTpag0B KOTOPBIX MOCTIE UX
KaHOHM3aLMM IIOMeIIa/I HapsAy ¢ TPYIIION Ipopo-
KOB Ha (ppeckax 1 B UKOHax BO/MM3K boxxueir Mare-
pu. Cpenu aTux nepcoHaxeli Boifengercs Cs. Vloann
IlaMacKuH KOTOPBII CepAMTOCTb amonoreda MKOH
noBsA3bIBa/ obpamasch K Tpyfam Ornos Llepksu u
CasaToro Ilucanmsa ¢ TOMUIETHKON IOCBAIEHHON
Mapuu 1 rtuMHOTpagu4ecKuM TBOPIECTBOM.

VlcTouHMKOM IPpUCYTCBUA B NKOHAX Voakuma u
AHHBI AB/SUIUCD allOKpyU(UUecKyie TPYABL KOTOPBIX
HeoObsICHNMeMasl HbIHE IIONY/ISIPHOCTb B CpefHIe
BeKa B/M/IA TaKXKe Ha JeTamyu APYTMX KapTUHHBIX
kommnosuuumit. Purypsl popureneit Mapuu Morin
OBITH MITIOCTpALVEN K ClieHe MXHero bpakocodera-
HUSL WM K TapadpasupynoieMy anokpuduieckoe
Ilepsoesaneenue Maxosa texcry rommunuu Cs. Vo-
anHa u3 9B6en O 3auamuu Ipecesmotii JJesvi Ma-

puu. ABTOp 3TOT Iucan: ,Ecce Joachim et Anna, ille
quidem in monte jejunans, haec vero in horto multa
prece Deum exorans, obtinent receptaculum illins qui
montes constituit, et pantis hortum exornavit. Ecce
in horto de horto illo antiquo hominibus reddendo
laetum nuntium (exauditar). Ecce luctus in gaudium
conversus est, et lamentatio in exsultationem. [...]”".

V3o6paxxeHHble BOKpYr Mapuy IepcoHaxu
CO30al0T cobpaHye CBATHIX. CBSATBIE IPeNCTaBUIN
ce6s1 Kak cBugetenyu braroit Bectu cnaBsiee B cBo-
UX [IPOPOYECTBAX, TOMIINAX WM TYMHAX PO/Ib BBI-
nonHeHHyw Jlodeppio VMoakuma u AnHbl. CobpaH-
Hble BMeCTe IOJYepPKMBaIY OCCKOHEUHOCTb BpeMe-
Hu cnaBbl Vicyca u boxxneit Marepu. B romunmuu Cs.
Tapaccus (ym. 806r.), Ha Hoxepmesosanue Ilpecss-
moii [lesvr Mapuu, mpopok 3axapus c1aBUT boroma-
Tepb CTIOBaMIL: ,,tu Jacobi in scalam ascensus causa, et
secunditatis in duodecim tribus permanantis expressio
nobilissima; [...] tu Moysis ejusque Legislatoris liber
divinitus concinnatus, in quo scriptum est sacramentum
regenerationis |...] tu Aaronis virga florescens; [...] tu
est Davidis filia [...] tu <lectus Salomonis> ex auro
factus [...]; tu Jonae in ceti ventre incolumitas, et
Nivitarum ad meliora consilia conversio ac benigna
venia. [...] Tu es prophetarum speculum, et rerum
ab ipsis praenuntiatarum exitus. Tu enim Ezechiel
vaticinans appellavit portam clausam, per quam
nemo hominum unquam transibit nisi Dominus Deus
solus, et portam clausam conservabit; te Isaias ille in
primis grandiloquus praenuntiat virgam Jesse, ex qua
flos Christus orietur [...]; te Jeremias praemonstravit
inquiens: <Ecce dies venient, dicit Dominus, et
feriam domui Israel et domui Judae foedus novum
quod constitui cum patribus eorum>; [...] te etiam
<Daniel vir desideriorum> proclamavit montem
ingentem, e quo Christus lapis angularis abscindetur,
et simulacrum multiformis serpentis ruina atque exitio
dissipabit; te pueri tres Babylonis figura adumbrantes,
et exspectationem Filii tui animo intuiti, fornacem
septenis incendiis auctam perambularunt illaesi, et
in medio igne quasi in thalamo laeti gestiebant; tu
Habacuc Theman montem appellat, ex quo regis
sceptra potenter exorta sunt [...]. Te honoro agnam
immaculatam, te praedico gratia plenam, te effero e
cunctis generationibus designatam Dei sponsam, te
cano, quae mox novum coelum cognosceris; te adduco
tanquam thesaurum pretiosissimum in templum
Domini; te extollo Novum Testamentum, in quo
Messias Christus inscriptus [...]".

Co cpefHeBU3aHTUIICKOTO BPEMEHY B MKOHO-
MICY YKpenuIach TPagyLus XXMBOIIMCU B HECKOIb-
KO PefyLMPOBAaHHOI BapuaHTe, COMOCTAB/LIIOAsI
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nsobpaxenue boxxneit Marepu Vicycy immanyuny
B OKPY>KEHUI JIMIIb OFHUX IPOPOKOB. ITO COOT-
BETCTBYeT MKOHOM XPUCTa B OKPY>XEHMM alloCTO-
JIOB, pa3MellaeMbIM B HIDKHEM PANY MKOHOCTAcOB
Ha bankanax: B Ipeunn, Cepbun, Bonrapunu', Ba-
naxun, Mongasuu u TpancunBauum [mmm 4]%. B
PYCCKUX MKOHAX [JOIOIHUTE/IBHO IIPUCYTCTBOBAIN
¢urypsl rumHorpadoB pasMeljaeMble B HIDKHeN
pamke. B fpyrux permoHax OHU ObUIM OTMeYEHBI
JIMIIB TO/IBKO B CTEHHOI POCIUCHY, U pa3MellleHHbIe
B TIeHIEHTMBAX KYIIOJIOB ¢ 1300paxxeHneM boxxueit
Martepu, unm Ha CTeHax 0COOEHHO B XpaMax MOHa-
CTBIpeIl.

KaxeTcs, 4T0 60raTcTBO TEMaTMKM B 3a-
MAaJHOPYCCKUX MKOHaX BO3HMKHYTb MOIJIO B pe-
3y/nbTaTe MpeobpasoBaHMs VKOHOrpaduy mpucyrt-
CTBYIOLEN B HACTEHHO POCINCYU Ha [IepeBAHHBIN
XOJICT B Cpejie, I7ie He XBaTajio 60raToro paBoCiaB-
HOTO IOKPOBUTE/IbCTBA, MOIYILETO CTaThb OCHOBA-
Te/leM KaMEHHBIX XpaMOB C IIOJIHOVM IPOTrpaMMOI
KuBomucu. TspkecTpb mpeseHTannm 6OroCIoBCKOI
TEMaTMKY CTaJla IepEeHECEHOl Ha MKOHBbI, B Pe3y/b-
TaTe 4ero OHU CTAaMy ropasgo 6oree CIOKHBIMU C
TOYKM 3PEHMA MHOXKECTBa COfIEP)KaHHBIX B HUX
CJI0€B CMBbIC/IA, YeM B APYTUX LIeHTPaX MKOHOIVCH.
CrnemyeT IOMHUTDb TaKKe O TPaMLUM >KUBOIUCU
Coflep>KaHHOM B aHAJIOTMYHBIX MTMCAaHHBIX UKOHAX.

IIporpaMMa MKOHBI MHOTOTEMAaTH4HAs: ABJA-
eTcs JleMOHCTpanyeli Toro 4ro 6rmaropapsa Bommo-
meHnio Bemxuii 3asem ucnonusaercsa B Hogom; nii-
JIIOCTPUPYET TMMHBI CIaBsllee 3TOT aKT U ponb Ma-
PyM KaK JyLIIeBHON U XKUBOJ JIECTHUIIBI ITO KOTOPOI
BceBprunmit cryctuics Ha 3emio 1 Kak nmcan Vo-
aHH [lamackuH: ABnsgeTcs ¢urypoit lepesa Vecces
TO €CTb pofia XpUCTOBA; €CTh Jake II0XBAJION CIIpa-
BeuBbIx (IIpaBenHbIx) popuTeneit Mapumn, Koto-
Pphble BbIIalM IBETOK, KaK XKe31 AapoHa, ¥ KOTOPBIl
B IIOC/IEICTBUM POAMI IJIOK, KOTOPBI OUUCTUI OT
rpexa Afama 1 EBbI, 0 4éM 1 IPOBO3I/IALIAIOT IIPef-
CKa3aHuA NpOPOKOB U Ilcanmol, ¥ ITO HAXOAUT CBOE
BBIIIO/IHEHME B I[MTaTe HA CBUTKE Aep>XKaHHOM 0be-
uMu pogutensaMu Mapun. B KoHlIle cTaHET BO3MOX-
HBIM B VIKOHE TOTO TUIIa 3aMeTUTh anodeo3 MHOro-
006pa3HOrO JOCTOMHCTBA XPUCTA, MPOSB/IAIOLIETO-
¢s1 B HOO60pe NI U LIUTAT, JOCTOMHCTB XPHCTa KaK
Cnacurens, Cynu, Kopona u Beesbimnero JKpena.

To, yem oTnmMyaercsas MkoHa us Teprma 3To
BBINIOJTHEHBII B pebede MO3THETOTUYECKMil Op-
HaMeHT B BHJIe MacBepPKOB [WmI. 5], Ha KOTOpOM
HoJ/iepKMBaeTcsAd apKaTypa C MOTMBOM IlepeBep-
HYTOI JIMINYM HaIlOMMHAIOIIAs MOTUB M3BECTHBIN
B IIepKOBHBIX KYIENAX permoHa Mamomonbina

(cpemu mpounx OKMKOHD, MPUXOACKMI KOCTEN
Cs. Exatepunbt XV B.”'; CeMeX0B, IIPUXOACKNI KO-
crén Poxpenus Ilpecsaroit lesol Mapun, Kynenb,
1471 r. (?)* Bububicka, mpuxopckuit koctén Cs.
CraHucnaBa, Kynenb, 1486 r.2%; Jlaiko, mpuxopcKmit
kocTén Voanna Kpecturensa i Apxanrena Muxanna,
Kymenb, 1493 [mmn. 6]*; Kpocprienko Haz [JyHaitiem,
npuxopcKmit Koctén Beex CBATHIX, Kymenb, 1493%;
Bbuun, npuxonckumit koctén Cp. BoiiTexa, Kynens, 3
geTB. XV B.%; Kpy>x1oBa, npuxonckuit koctén Pox-
menusa Ilpecssroit lesbl Mapum, kymenn, 14867
JIn6yura, npuxopnckuit koctén [Ipecssaroit less Ma-
pun, Kymnenb, XV - XVI 8. [wmn. 7]%; Oniunssl, npu-
xopckuit koctén Ilpecsaroit [lesbl Mapum, Kynenb,
1503 r.**; UxoB, mpuxopcknii kocTén Poxpenns [Ipe-
cearoii [leBbl Mapuu, kymens, 1506°%; MexxBuH, nnpu-
xopckuii koctén Ceareix Ilerpa u Ilama, kymnens,
nay. XVI B.%; Bunaposa, mpuxopckuit koctén Cs.
Hukonas, xymnemp, 1500-1530°% CeHKoBa, IPUXOJ-
ckuit koctén Cs. AnocronoB @umunma n Vakosa,
Kynenb, 1522 r. [mmr. 8]%%; TeiMbapk, MpUXORCKuMIt
koctén Poxpenna Ilpecsaroin Jespt Mapum, Ky-
nenb, 1541r.3%).

OpHako HaM HeOOXO[VMO CKasaTh, YTO Mac-
BEPK O IIOXO)KeM PUCYHKe B BUJe NPOHMKAIINXCA
OCTPBIX apOK ¥ CO3[AM0IINX BIeYaT/IeHye MMUTAIUI
FOTUYECKOTO AXXYPHOTo OanaxumMa IpUCyTCByeT BO
MHOI'VIX IIPOU3BeNeHMAX TaK JATEKUX KaK PpOHTOH
B 6bIBILIIEM KOCTENTe (HbIHe KanbBUHUCTCKOM) Can-
Ty Teopre (wkg. Sepsiszentgynrgy) B Tpancuibpa-
Huu [mn. 9]%, a TakKe B 3aBepIIeHNN HAATPOOHO
INTHI KaHOHMKa Arauyst poH Tpenk (ym. 1551r.) B
kadenpanpHOM cobope B . PpombOpKe Ha ceBepe
Ionpust [mnm. 10]%.

ApanTanua = 3amagHBIX ~ OpHAMEHTAIbHBIX
¢dopM, BIIOTHee IOHATHASA M OFHOBPEMEHHO TH-
NMYHasA A7 MKOH CO3[JaBaHHBIX B 30HE B3aMIMHO-
IO TIPOHMKHOBEHMUs JIATMHCKOM I IIPaBOCTABHOI
KY/IBTYp, 4eMy ¥ CIIOCOOCTBOBANIO MPUCOERUHEHNE
Kpacnoit Pycu k Ilonbckoit KopoHe B 14 Beke. 9ToT
acnekT ObI/I HAMJ NTOZYEPKHYTHIM B OTMETKe KaTa-
JIoTa MKOHBI, IpefHa3HAuYeHHO /1A IyOMuKanum B
KaTtajiore BeIcTaBKU Europa Jagiellonica, tne nkony
nokasbiBamu B 2011-2013 rogax, COOTBETCTBEHHO B
KyTnoii Iope, B Bapmase u B ITorcname. Karanor, k
COXKaJIeHMIO, TI0Ka 4TO He IOSABWICAY, HO B 3aMeH
aBTOopoM cueHapus Vipxxum ®aiitom us GWZO B
Jleitniure ObIT OMyOMMIMPOBAH BUJ, Iy T€BOANTE-
51 B KOTOPOM OTIIPaB/IeHHAas HaMJy OTMeTKa Oblia
MCKaXEHHO, ONyOnMIMpOBaHHON 0e3 yKas3aHWs
MCTOYHMKA M aBTOPCKON pefakuum. IIpexxze Bcero,
110 HeM3BeCTHBIM NPUYMHAM, K 3TOM MCKaXKEeHHOI!
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uH(popMaLuy 6bU10 JOOABICHO BHYIICHNE, YTO Me-
CTOM CO3JIaHMsI MKOHBI SIBJLsAeTCs TOpoy, JIbBoB!*

B KOHTeKcTe TOTMYEeCKUX apXUTEKTYPHBIX MO-
TUBOB NIPUCYTCTBYIOIIUX B MKOHE CTOUT IOMHUTD
0 VX HeOOBIKHOBEHHOJ ITONY/ISIPHOCTI U ,,/TATENb-
HOVI XM3HN~ B IIePKOBHOII apXuTeKType Monmasuu
[mmn. 11]. VIx mpucytcTBre 3aMedaeTcsi IO CeM-
Ha/IllaToe CTO/IeTHE HaYMHas C CAMbIX [PEBHMUX I10-
CTpOeK Mo/nAaBcKoro npasutens Crenana Bemuko-
ro u ero 60sp, B ToM uucie norogera Vouna Tayry,
nocrpoiikax 6osp Ilerpy Papema n camoro Paperna.
CregyeT OTMETUTD, YTO IOMIY/IAPHOCTD TOTUYECKUX
MacBepPKOB OTMEYaeTCs TaKXe B MCKyccTBe Ipe-
LM, Ha YAMBUTEIbHO OMM3KOM IpuMepe penbeda
B HrMOax Csateix Kocmbl 1 JlamMuaHa B Make[ToH-
CKOJ1 MKOHe Haxopsllericsa B cobpannm BusanTtuii-
ckoro mysest B Kacropun, a Taxoke B m306pasurens-
HOM uckycctBe Cepbun n Monpgasun [mmm. 12]%.
OpHOBpeMeHHO Apyrye 4epThl MKOH OXUIUTPpUY U3
Bensa, Bycka [unn. 13] u o6¢cyxgaemoit HaMm UKO-
Hbl U3 Tepna, Takue Kak paspo6oTka muua Mapumu,
YKa3bIBaIOT Ha OANKaHCKO-MOJILaBCKIIe MICTOYHUKI
Ha 4TO U 06paTuia BHuMaHue Mapus TenutoBuya®.

HaxkoHe11, Ha ITOX0XYI0 MJEI0 afjalTallNM apXM-
TEKTYPHBIX POPM SAB/AIOLMXCSI BAPUAHTOM CTU/Ib-
HBIX opM 3amaja cToUT 0O6paTUT BHUMAHME B CO-
XpaHuBILelica nkoHe BpeMéH Iletpy Papema. Onn
BUIHDI B MKOHAX LIAPCKOTO psAfia 1LIepKBU B YPUCHIO
ne Vioc (oxpyr Mypern), Odueumpuu 6 okpysiceruu
npopokos u Ceamozo Hukonas 6 oxpyseHuu xiu-
MULHbIX Cl4eH, CO3TAHHBIX II0 3aKasy /IBOPAHMHA
JIyka ge Ypucuio*', a Taxoke B MKoHe 1549 ropa oma-
yeHHOM [/laHOM, KasHaueeM BpeMéH Ilerpy Papemna,
Odueumpus 6 oxkpymenuu npopoxos, us Silietea
(pattion Hamu)*. [an, nocne Toapepa By6yiiory,
OblI BTOpPBIM OCHOBaTeleM LiepkBu B Iymope, u
IPUCYTCTBYET Ha BOTMBHOI JOCKE B IPUTBOPE Xpa-
ma Ycrenmst Ilpecssitoit Boropomuipr®. TToxoxas
¢dbopMa apoK, OIMPAIOLINXCsT HA HeOObIINX KOTOH-
HaX B BUJIe BUTOK BePeBKM CO CTUIM3OBAHHBIMMU
KanuTe/AMy yrorpebnena B Besuxom Jeucyce aToit
epkBu*.

Y4uThlBasg MacTepCKyH MMEHHO K OajkaH-
CKUM a TaKXXe ¥ MONJABCKMM 4epTaM MPUUUCTUT
CllefyeT CUIBHO BBIIYKIBIL pelibeHbII HUMO.
9TO OfiHA U3 YepT, KOTOpble YKa3bIBAIOT MOJIAB-
CKOe TPOUCXOXKAEHNEe B ClIy4dae ABYX APYIUX UKOH
n3 xomwtekuuu HMK n Vicropuueckoro mysesa B
ropoge Canoke [wmr. 14]. Yro nurepecHo, Kopu-
Ha Hukonecky ykaspiBas Ha CennUYHOCTh STUX
HIMOOB B MIKOHaX BpeMéH Ilerpy Papeira obpara-
7ach MEXAY APYTUMM K TPagUIVAM >KMBOMMCHBIX

MacTepckux TpaHcunbBanuu u Manononbmu®.,
Mapnna ITabagoc mop4epKHyIa, YTO MOTUB CETKNU
CO3/IaHHOII U3 POMOOB U HEOONMPUINX KPECTUKOBBIX
MOTUBOB BCTpeYaeMbIM OBIBAaeT B TOTHMYECKUX ajl-
tapsx LlenrpanpHoit EBponsi*. Tot ke camblit nc-
TOYHMK [/ prIopanbHBIX MOTMBOB BpeMEH paHHe-
ro BospoxxjieHns 3aMeTnIa OHa B MHOTOYVCTIEHHBIX
nonunTuxax TpaHCWJIbBaHUM M paclpoOCTpaHMBa-
eMBIM CKOpee BCero IOJ, BAUAHMEM UTaNbSHCKUX
tkaHell XV-XVI Beka. Ho Ha kak camble 6113Kue B
KayecTBe yKpalueHus ¢poHa nkoH B [omope ykasana
OHa CTAaHKOBYIO )XMBOIUCh Masononbliy, BIusAHNe
KOTOpOI1 Halljla TaKke B MKOHAX U3 TeppUTOpPUU
Ionpimm u CrroBakuu, Npu3Hasi OKOHYATE/IbHO, 4YTO
KyZbTYpPHBIE ¥ 3KOHOMUYECKHe CBA3Y MeXy [1onb-
melt 1 MonpaBueit obnerdnnm Tpancdep ykpalie-
HIIT 9TOTO pofia ¢ pycckux ukoH Peun ITocmomnm-
TOI Ha MOIOaBcKue MKOHbIY. Ero TOYHBIN Bupm u
odopMeHre K COXKaleHWI0, HesCHbIE, YIMTHIBAS
Macitabsl yigep6a, KOTOPOTO He CHECTIM MOIIBITKI
PEKOHCTPYKIIMM B PAMKaxX KOHCepBallM TPOBEfieH-
Holl B 1974 rogy B AkaseMuu 1306pasuTeNIbHBIX
ucKyccTB B ropoge Kpaxose [mmm. 2]*.

B mxoHorpagumueckoM cyoe MKOHY BbIfje/IseT
Ho6aBKa IBYX IIPOPOKOB K HIDKHEM PSIAY, KOTOPBIN
B 3aMaf{HOPYCCKIX MKOHAX MpefHa3HaYeHa 0ObIYHO
I TuMHOrpadoB. JIBa IpopoKa, TO ecTh 3axapus
u JTaHuuUI ABJIAIOTCS CaMOil HU3KOJ Iapoil mpopo-
kOB B MKoHax bensa u Bycka. braropaps ux go6as-
Ke KOJIMYeCTBO POPOKOB B MKOHE COIIACHO CAMBIM
CTapbIM IIPMMEPOM NOCTUIVIO YMC/IA JIBEHAJLATH.
ITon6op u paccraBieHNne MPOPOKOB B TON MKOHE
OyKBa/lbHO COOTBETCTBYeT MKOHe U3 Bemsa®, mpu
4eM 3[jeChb OHJ TIOMeIljeHHble Ha GOKOBBIX KOJIOH-
Hax Kak IIO/IHbIe GUTYpBL, B TO BpeMs KaK B MKOHE
n3 bensa B 3/4, TO eCTh Tak KakK 3TO BCTPEYANOCh B
MKOHaX 13 Teppuropuu Monpasun, HO 060POTHO
OHM IIpeficTaB/IeHbl Ha HIDKHel paMke. C fpyroi
CTOPOHBI, B Ha/IIIMCAX Ha CBUTKAX IIPOPOKOB IIpU-
CYTCTBYIOT MHOTVE YepTbl BOCTOYHOC/IABAHCKOII
opdorpadun.

K coxaneHuto, HeMHOTO IOFATKOB IIPO Xy-
TOXXHUKOB, NEMICTBYIOIINX B 9TO BPEMS Ha YKpan-
He. OIHMM M3 HEMHOTOYMC/IEHHBIX, KOTOPBIX MM
un baMmnans HaM W3BECTHbBI sBseTcss [puropmit
BocbikoBuy - xymoxHuk u3 CywaBsr. VIM Obina
HOATNVICAaHHAA JapOBaHHAS MOHACTBHIPIO ME/IEIIKOMY
B6/m3u Koenu Ha Bomnbinu nkona Cesamozo Huxo-
nas. B KoBenn HaxonuTcs ocHOoBaHHasA B 1542 ropy
®énopom CaHTyIIKOil IIEPKOBb 3TOTO CBATOTO”.
Bo Bpems mepBoit MUpPOBOIT BOIHBI KapTiHA Oblla
nepeHeceHoit u3 JKutomupa B XapbKoB, Ifie U IIpo-
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nana B 1941 rony. BupHyo B Hafgmucu faTy 4uTanm
o0 pasHoMYy, kak 1586 rox*’, 1589 rog> u coBceM
HemaBHO Kak 1532 rop™. CoxpaHuiach MNIIb TOb-
KO CHMMKa, HO Y€TKO 3aMeTHO 4TO MKOHa O/m3Ka
APYTUM MONAABCKUM MKOHAM m3obpakaroinm Cs.
Huxkomnas.

K xymoxxHuKy BOCBIKOBMYY OTHOCMIM YHO-
MAHYTYIO UKOHY 13 Bycka Bowus Mamepv Odueu-
MPUs 8 OKPYHeHUU CBAMbIX, A TAKXKe TPYU MKOHBI
U3 OJHOTO MKOHOCTAca IEPBOI IIOJIOBMHBI HIECT-
HAJLIaTOTO0 BeKa B 3Kcro3uuuy 3amka B Ojecbko
- Ceamuvte IIémp u Ilasen - mpuHapexalee CKO-
pee Bcero ToMy >xe ofHoMy pAny eucyc u Ceamyio
Ilapackesy, ckopee Bcero psifia MECTHBIX MKOH™.
CrummcTrdecku O1M3K1Me VKOHBI NIPOUCXOIAT U3
pernona CaM60p - HacTOAIIEro Mecra pabOTHI
3TOrO XY[OXXHMKA. VI3 3TOi TeppUTOpUM YNCIATCA
Opyras JaTMpPOBaHHASA U MOANMCAHHAsA MKOHA 1579
rona bnazosewernue Mapuu engycka us Cambopa’,
3aKa3aHHas ceMbell VIBaHMIIKMX B HbIHe HecCyIle-
CTBYIOIIYIO LIepKOB B JIBaHMuax Taxke B BombiHK
(nenanexo Bragumupa BonsiHckoro). [lata ormede-
Ha TaK>ke B KOHI[e BeCbMa OOLIMPHON HAJINCK U3
uKoHbI 1586 roga CmpacmHuiti cy0 IPOUCXOASIIEN
n3 Kaméukn Crpymumnosoir™.

Bosppamascy k ukoHe us Teprma crmpaBemin-
BBIM Ka)KeTCS IPUCOENUHNUTD €€ K IPYIIIe MKOH U3
Bensa u Bycka, gononHeHHOIT, 00CY>XIeHHOI HaMu
UKOHOI O0ueumpus 6 oKkpyxeHuu npopoxos B MO-
HacTblpe B Sl6meunoit Haxg Byrom. Ilompo6HOocTH
BUJHBI B 0pOpMIeHNN (PUIyp IPOPOKOB YKasbl-
BAIOT Ha MPOUCXOX/IEHMeE 1IeI0J1 TPYIIIbI U3 OFHOI!
MacTepcKoll yImoTpeO/aioiell MOJIaBCKMe IIpH-
Mepbl. B cnyyae uxon us f6neqnoit, bensa, bycka
" IiepKBYU MOHAcThIpsi Baparek (pym. Vrratec) tu-
IMYHO IIOKa3aHue QUIyp IpOpPOKOB B 3/4 a Takxe
CXOZHDbIE VX MO3BI.

CropHOIT ocTaeTcsl TakKe JaTUPOBKA MKOHBI.
WM. Knocunckoit mpuHITO 4TO KapTuHa ObIIa CO3-
laHHON TOMbKO B KoHIle XVI Beka’®, B To Bpems
Kak b. [yMmHbCKas, npeqmoxmiaa cHadana gary 2.
nonosuna XVI Beka’, a 3aTeM momeHsiIa aTUPOB-
Ky Ha 1. monosuny XVI exa®’. B xonie paspaborku
3anaHopycckux ukoH XV-XVI BekoB n3obpaxkaro-
wux bozopoduuy ¢ Mucycom Hamu 6blTa COKpaILeH-
Hasi JIATMPOBKA MKOHbI Ha mpefen et 1540-60°'.
Mpbl cuMTaeM 4TO IIPOM3BeJeHME ABIAETCA COBpe-
MeHHBIM MKoHaM Odueumputi (xomnexuys: Harmo-
HaJIbHOTO My3es B I. /IbBOBe): HIIp. IOANVCAHHON
xynoxuukom Onexcuem®?, Odueumpuu us Kpaco-
Bo, mmn Odueumpuu n3 cena JInckosaroe (Haumo-
HaJIbHBIN MY3€M I. JIbBoB)®. Ha Ham B3IJIA MKOHBI

91 60JIee KOHBEHIMOHV3MPOBaHHbBIE I HoTIee CTH-
NMM3UMpOBaHHbIE YeM paHblile BBHICTYMAIOIUe IIpU-
Mepbl. B aHcaM6r1e 3TOM HOX0XM1iT MOTHB HepeBep-
HYTOJ IMINK IIPUCYTCTBYET B MKOHE U3 cena byco-
BUCbKO [loxnoHenue Bonxeos (Taxxe TbBOBCKOE
cobpanne)®. TIpousBefeHMAMM HEMHOTO MIIafi-
mumu (1540 -1560 r1.) MBI TaK>XKe CUMTAEM UKOHY
u3 Bensa® u uxony us Bycko®. fAsnsercs Bnonnee
BO3MO>KHBIM 4TO 3TO PyKa Of[HOTO U TOTO K€ MacTe-
pa, C KOTOPBIM MbI ¥ TOTOBBI CBsI3aThb UKOHY O0u-
2UMPUA 6 OKPYIEHUU ANOCMON06 U3 KONIEKLUU
HMK®’. Hpine, Ha Ham B3IJIAL, BIIOJIHEE BO3MO-
KBIM CYMTaTh MKOHBI 13 bensa, Bycko n Kpacoso
a TaK>Ke pacCMaTpUBaeMyI0 HaMU UKOHY u3 Teprno
JEeIOM OJHOM M TOV >X€ MAacCTE€PCKOM, HO MBI IIPHU-
yucnau O6bl MKOHBL K momoBuHe XVI Beka. M. Te-
TUTOBUY TAKXKE YKAa3aHO, YTO GOMBIIMHCTBO MKOH
MOBsA3aHHBIX C MKOHOI U3 bensa paTmpoBaHHBIX
cepepguHoli XVI Beka, X0TsA caMyIo e UKOHY lenn-
TOBUY IaTUpOBaJIa MepBoii monosuHoi XVI Bexa®.

MOXXHO TIPENIONOXNUTb, YTO OOCYXIaeMyIo
HaMJ MKOHY, IIpeAIIoyaras, YTo OHa OblIa CO3haH-
HOJI B MecTe IPOUCXOXIEHN, TO ecThb B Tepie, mn-
calm B 3TOM >Ke Cpefie, 4TO ¥ NaTMpOBaHHbIE IIep-
BOIl IIOJIOBMHOM IIIeCHAAIIaTOrO CTOJIETUS: JOBOM-
HYI0 UKOHY Poxcdecmeo u Yenernue Mapuu a takxe
O0uzumpuio 8 OKpy#eHuU anocmonos. IToi ooIest
CPEeMOIt CMOT OBITh MOHACTBIPD, IOTOMY YTO TPYAHO
O0BSCHUTD OPYroil NMPUYIMHON BO3HMKHOBEHME B
II0XOKee BPeMs MKOH O TeéM K€ CaMbIM MKOHOIPa-
¢duueckoM ffipe, HO B HECKONBKO JPYTMX BapyUaH-
TaxX, ¥ KOTOpble MOITIY ABJ/IATCA OTBETOM Ha BHeIll-
HUII 3aKa3. ITO MOITIO ObI 0OBSICHUTD IPUCYTCTBIE
B [TOXOXKMX HaIllell MKOHAX YepT CEPOCKIX MV MOJI-
HaBckyx® - way BooOIee GaIKaHCKUX. DTO MOHa-
CTBIPS ABJLANINCH YOXKMILEM [ MeX/[YHaApOJZHOTO
coobmrecTBa 0OpPa3OBAHHBIX M TAMAHT/MBBIX WMH-
TENIEKTya/lbHBIX 97T PasHbIX CTPaH. YOexXuiem
B OYKBaJbHOM CMBICTE, [IOTOMY 4TO 6e30MacHbIM
MEeCTOM IlepeJi HacCTYMAIoLell TYypPeLKOl apMmuen
a TakKe ybeXnileM B JYLIEBHOM ¥ XYHOXKECTBEH-
HOM CMbIC/Ie. B ero paMKax MOIIM pasBUBATCA TaK
XY[IO)KeCTBEHHasl KaK M MHTE/UIeKTya/lbHasl Ky/lb-
Typa OIMpasACh O CKPUITOPUU U XyHOKECTBEHHBbIE
TpafiMLM IIEPEHECEHHbIE U3 CaMOVl Pa3HON Cpefibl
U CpaBHMUBAaeMble C c060i1 B 3TON MEXIYHapOLHOM!
obuue. TakuM 06pasoM KaXKeTCsi BO3MOXKHBIM,
YTO aBTOPOM MKOHBI II0 CX€Me IOIY/IAPHOI B MOJI-
TaBCKOI Cpefie M JOCTaTOYHO PAacIIpOCTPAaHEHHON
Ha Pycum, ABIANCA MONGABCKUIT XYNOXKHUK VN
XYIOOKHUKHU JEVICTBYIOUIUII B MOHACTbIpe Ha Tep-
putopun Kpachnoit Pycu. He uckmioueno B urore,
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YTO 3TO SB/IAJIOCH PE3Y/IbTaTOM COTPYLHUYECTBA
JKMBOIINCIIEB PYCI/I n MO}I}IaBI/H/I XyI[O)KHI/IKOB KO-
TOpre OEININCh J_Ipyl" C I_[pyI‘OM TaK OIIbBITOM KaK I
06béMoM paboTel. [oTHUECKIIT MOTHB apKaTyp 9TO
OOIIOJIHUTE/IbHAA CBA3b, MU3BECTHAA O6eI/IM cpenaM
XOTsI BCEé TaKU TreHeTUYeCKM IIOBA3aHa C ]/[CKYC-
CTBOM 3amaja.

HC NCK/IIK4YaeM KOHEYHO, YTO MaCTepCKaH B KO-
TOPOJT CO3JjaBajlach MKOHA MOIJIa MMETb CBETCKUIA
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Jlopor  NIPOHMKHOBEHMs  OIpeReTIEHHBIX
OPUMEPOB MOITIM OBITH CaMbIMM PA3HBIMH, Ha YTO
u obparmma BHuManme M. Cabagoc 006bsacH:AA

HIPUCYTCTBUE CepOCKMX 4epT B MOMIABCKOI XKIBOMICH
BpeMéH Papemra ero 6pakoM B 1530 romy ¢ cepbckoit
kHDKHOI Enenoit Exarepunoit bpankosnyu (ym. 1552)
— M. Sabados, La peinture d’icpnes au temps de Pierre
Raree ..., cTp. 31.
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bozomameps Odu2umpus 8 OKpyxeHUU apxaHzes08, Npopo- bozomamepes Oduzumpus 13 cena Tepno —
K08, Moakuma u AHHbl, NKoHa, Tepno (HbiHe CTapocambop- cocToaHue B 1973r.

CKuiA paroH JIbBOBCKOW 06nacTy Ha YkpauHe) (?), 40 - roabl
XVIB., aepeBo, Temnepa, 30104eHune, 136 x 108 x 3,5 cm, n3
uepksu PoxgeHna boxunen Matepu B Tepne: nokynka ot
KcéHpa3sa AHa BonocaHckoro (1893r.), HaumoHanbHbIn My-
3em ropoga Kpakosa, N2 MNK XVIII-30

Oduzumpus 8 OKpyxeHUU npopokos u Xpucmoc laHmo-
Kpamop 8 okpyxeHuu anocmosos, XVIB., PymbiHus, My3ei
MOHacTbIpA BapaTek (pym. Varatec)

bopwba akosa c AHzenom u Jlecmsuya UNakoaa, dpecku Ma-
pakknncmoHa (MaB3onesn) MoHacTbipa Cnacutens (rp. Xopa,

Typ. Karye Djami), KoHcTaHTuHononb, 1315 - 1321 rogpl WkoHa — $parmMeHT; opHaMeHT BepXHeil 4acTi KapTuHbI;

MaKpO(I)OTO; noA CJI0eEM HacCToALEro 30/,10Ta 3aMeTHaA
CTPYKTYpa nonoTHa
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Nauko, npuxoackumn koctén MloaHHa JInbywa, nprxoacknin Koctén Mpecsa- CeHKoBa, MPUXOACKUI KOCTEN
Kpectutena n ApxaHrena Muxavna, Tou [leBbl Mapuu, kynenb, XV - XVIBB. Cg. Anoctonos Quaunna n
Kynenb, 1493r. ®or. 1892r. MakoBa, Kynenb, 1522r.
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BAST = 3

a
PymbiHus, Sfantu Gheorghe (Sepsiszentgyorgy),

pedopmrpoBaHHbIN KocTén CB. MloaHHa - 3aBep-

WweHne y Bxoga B Hed, Hauano XVB. (7). ®ot. M. .
Kpyk, 2003r. Axauusa ¢oH TpeHk (ym. 1551r.)

KadeppanbHbiit co6op & =
r. ®pombopke (MonbLua).
Haarpo6Has nauTa KaHOHMKa

IR |

MyTHa, MOHACTBIPCKan LepkoBb, ocHoBatenb CtenaH Benu-  Ca, Kocma u Jamuan, XVII B., koHa, Kactopus, BusaHtuin-
Kun, 1466 r., nepectpoeHa B rT. 1481, 1498, 1654-1662 ckuit myseir. Qot. M. 1. Kpyk, 2012r.
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Oduzumpus 8 oKpyxxeHuUu npopokos, non. XVI B., aepeBo, Temnepa., 111x82x3,5 cm, n3 bycka, 3amok B I. Onecko,
dunnan JibBoBCKoI KapTUHHOW ranepeu; Ooueumpus 8 okpyxeHuu npopokos, non. XVIB., AepeBo, Temnepa.,
137x97x3,5 cm, 13 uepksm BonnoweHua lfocnoaHa B bense, JIbBos, HaunoHanbHbIN My3eit

—a.
. |

bozomameps O0uzumpus 8 okpyxxeHuu apxareenos, XV B., nepeso, Temnepa 126 x 97 cm, CaHok, Victopryeckuin
My3ei; boecomameps Oduesumpus 8 okpyxxeHuu ceameix, XVI B., epeBo, Temnepa, 129x102x2 cm, HaumoHanbHbIN
Mmy3el ropofa Kpakosa, Ne MNK XVIII-123
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Mariana SLAPAC

André-Joseph Lafitte-Clavé, constructor de fortificatii

Rezumat
André-Joseph Lafitte-Clavé, constructor de fortificatii

Articolul este dedicat inginerului francez André-Joseph Lafitte-Clavé angajat in anii ’80 ai secolului al XVIII-lea de
sultanul Abdul-Hamid I in calitate de expert strdin, artilerist si constructor de cetati. Sunt mentionate principalele realizari
ale mercenarului francez in domeniul arhitecturii de aparare din Franta, Turcia, Ucraina si alte téri, precum si lucrarile te-
oretice ce tin de arta militara. In articol figureaza documente inedite referitoare la cetitile bastionate ale Moldovei istorice.

Cuvinte cheie: Lafitte-Clavé, fortificatie, arhitectura de apirare, cetati, cetiti bastionate, cetatea Ismail.

Summary
The fortifier André Joseph Lafitte-Clave

This article was devoted to French engineer André Joseph Lafitte-Clavé who’s invited as foreign expert, artilleryman
and fortifier by Sultan Abdulhamid I in the eighties of XVIII century. The author presented both the most significant de-
fensive objects of French mercenary constructed in France, Turkey, Ukraine and other countries, theoretical works on the
art of war. There are new documents referring to bastion fortresses of historical Moldavia in the article.

Key-words: Lafitte-Clavé, fortification, defensive architecture, fortresses, bastioned fortresses, Ismail for-

tresse.

Pestome
Anpgpe ’Kosed Tapurr-Knase, crpoutens Kpenocrei

Hacrosimast crarbs nocssiieHa ¢ppaniysckomy nmxenepy Aunpe JKosedy Jlapurr-Kinase, mpurnamensomy B 80-x
rr. XVIII B. cynranom A6pynxamnioM I B KadecTBe MHOCTPAHHOTO 9KCIEPTa, apTUwIepucTa u ¢poprudukaropa. B Heit
HpefiCTaB/IeHbl HanbosIee 3HAYMMbIe 000POHUTENbHBIE 00bEKThI PPAHIIY3CKOrO HAEMHUKA, IOCTPOeHHbIe BO PpaHuuy,
Typuym, Ha YKpayHe U B IPYTUX CTPaHaX, @ TaKXKe TeopeTHdecKye paboThl 10 BOGHHOMY MICKYCCTBY. B crarbe durypu-

PYIOT HOBBIE JOKYMEHTBI, Kacalolyecs 6aCTUOHHBIX KPeIoCTell NCTOpudecKolit MongaBum.
Kniouesvte cnosa: Nadurr-Knase, popruduxanms, o60poHHOE 30[4€CTBO, KPEOCTH, 6ACTHOHHbIE KpernocTy, V3-

ManabCKas KpEIocCThb.

La sfarsitul secolului al XVIII-lea, in contextul
ameliorarii relatiilor politice si comerciale dintre Im-
periul Otoman si Franta, ultima, o tard bine dezvol-
tatd din punct de vedere tehnico-stiintific, a inceput
exportul tehnologiilor militare in spatiul Semilunei.
Astfel, in anii ’80 ai secolului al XVIII-lea la initia-
tiva sultanului Abdul-Hamid I au fost invitati circa
300 de ofiteri atileristi si ingineri francezi pentru in-
struirea militarilor otomani in domeniul constructiei
fortificatiilor si stiintelor nautice militare. Printre re-
prezentantii Misiunii tehnice franceze sub regele Lu-
dovic al XVI-lea figura si André-Joseph Lafitte-Clavé
(André-Joseph de Lafitte Clavé), descendent dintr-o
familie de nobili francezi, nascut la 23 februarie 1740
la Moncrabeau, departamentul Lot-et-Garonne, re-
giunea Aquitania.

El a absolvit Scoala corpului regal de geniu din
orasul Méziéres, cea mai renumitd institutie militard
din Franta la acea vreme, care a servit drept exem-
plu pentru viitoarea Scoala Politehnicé din Paris. Din
1779 pana 1783 a activat la Biroul de geniu al orasului
Cambrai. In obligatiunile de serviciu ale inginerului
intra examinarea frontierei Flandrei care despartea
Térile de Jos de Franta. Dupd vizitarea acesteia el a
elaborat o serie de rapoarte, inclusiv ,,Memoriul mi-
litar asupra frontierei Flandrei si Hainaut, de la mare
pand la Meuse, adicd de la Dunkerque pana la Char-
lemont, Bule, Decker si Paris”!. Printre lucrérile im-
portante din domeniul navigatiei si hidrotehnicii re-
alizate de Lafitte-Clavé in anii 1780-1782 se numara
mai multe proiecte ale canalelor fluviale: intre Escaut
si Somme, intre Marne si Rhin, intre Sambre §i Oise,
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intre Sambre si Escaut®. Un interes deosebit prezintd
»Memoriul asupra unui proiect de canal de navigatie
propriu pentru comunicarea intre ele a tuturor rauri-
lor navigabile din Flandra si Hainaut™.

In 1783 inginerul a obtinut gradul de cipitan si a
fost trimis, ca expert si specialist in domeniul fortifi-
catiilor, la Constantinopol. Intr-un memoriu expediat
in acelasi an guvernului francez inginerul a furnizat
date pretioase privind situatia militard a Imperiului
Otoman*. Ambasadorul Frantei la Constantinopol
Auguste de Choiseul-Gouffier era uimit de increde-
rea sultanului fatd de specialistii crestini: ,,nu se putea
de previzut cd nu mai este imposibil ca acestea si fie
angajati de turci...”. Initial, mercenarul francez nu
se implica in actiunile militare ale otomanilor limi-
tandu-se strict la lucrari de expertizare si consultari
in domeniul arhitecturii fortificate. Dupd relatarile
reprezentantului francez in Rusia, contele Louis Phi-
lippe Ségur, inginerul Lafitte-Clavé era trimis la Con-
stantinopol ,,pentru a da unele instructiuni turcilor si
a le ajuta sa se apere™. El considera ca atit punctele
de sprijin militar ale turcilor in zona ponticd, cat si
capitala Imperiului Otoman dispuneau de potential
defensiv neinsemnat.

Din 1784, secondat de desenatorii-geografi
Poirot §i Frérot d’Abancourt, Lafitte-Clavé a pre-
dat impreund cu inginerul Joseph-Gabriel Monni-
er de Curtois citeva discipline la colegiul de genisti
Miihendishane-i Humayun din Constantinopol, fon-
dat de marele vizir Halil Hamid pasa’. Aceastd insti-
tutie prestigioasd unde au activat Francois de Tott,
Mustafa Aga, Gelenbevi Ismail Efendi, Laurent-Jean
Frangos Truguet si alti specialisti cu renume a fost
precursoarea actualei Academii Navale din Istanbul®.
Cursurile tinute de doud ori pe saptdmand se axau pe
arta militard moderna: artilerie, navigatie si fortifi-
catie. Viitorii genisti studiau matematica, ingineria,
astronomia, armamentul si bazele stiintei de apérare,
elaborau proiecte de restaurare a diferitor piese de-
fensive, releveele carora erau intocmite anterior de
Lafitte-Clavé.

In 1784, in calitate de presedinte al comisiei de
reforme militare ale Imperiului Otoman, Lafitte-Cla-
vé a vizitat mai multe porturi si fortificatii din zona
Mirii Negre®. In sarcina comisiei intra atat examina-
rea stdrii cetdtilor, cat si propunerile de modernizare
si reconstructie a obiectivelor defensive. Deoarece
otomanii nu erau avansati in domeniul fortificatiilor
de campanie, inginerul francez a insistat ca ,,Iratatul
elementar de plasare a cetitilor si fortificatie pasage-
rd” compus de el sa fie tradus si editat, in primul rand,
in limba turco-osmani. Astfel, cele doud volume ale

acestei lucrdri militare §i pedagogice a lui Lafitte-
Clavé intitulatd ,,,Usul al maarif fi tartib al-ordu” au
vazut lumina tiparului cu sprijinul financiar al amba-
sadorului francez Choiseul-Gouflier in 1786". Peste
un an ea a fost publicatd si in limba franceza intr-o
tipografia din Pera, o suburbie a Constantinopolului,
unde se gisea ambasada Frantei'!. Tratatul invoca nu-
meroase exemple de constructie si utilizare eficientd
a principiilor de trigonometrie liniara la fortificatii
permanente si temporare. In acelasi timp, ,,Jurnalul
unei céltorii pe tarmul Marii Negre din 28 aprilie
pana 18 septembrie 1784” propunea o serie de harti
si planuri noi ale localitatilor din regiunea ponticd'?.

Mercenarul francez a scris rapoarte si a intocmit
ridicari topografice ale cetdtilor din zona Bosforului.
In 1785 el a pregitit proiectul de aparare a Bosforului
inclus in ,,Memoriu referitor la fortificarea Bosforu-
lui sau canalului Marii Negre”". Au fost elaborate mai
multe proiecte de fortificare ale localitdtilor pontice
otomane, iclusiv Sinop, Varna, Anapa s.a. Lafitte-Cla-
vé a executat o serie de lucrari topografice si carto-
grafice referitoare la canalul Mirii Negre intre Europa
si Asia, toate de o calitate de exceptie'. In fondurile
Bibliotecii Nationale Franceze se pastreazd planul
castelului Fanaraky din Europa, planul castelului Fa-
nal din Asia, planurile forturilor Karipché si Porias
Liman din Asia, planul unei redute din Asia, depo-
zitul marin cu plasarea bateriei, cheilor si fantanilor
construite la Buyuk Liman s.a. Din aceeasi colectie de
documente face parte si “Harta unei pérti a canalului
Mirii Negre cu proiecte”. Aici forturile existente sunt
indicate cu culoarea roz, iar cele proiectate de inginer
cu culoarea galbena.

Importanta strategicd a cetdtii si localitatii Bur-
gas a fost argumentatd in lucrarea ,Recunostinta
nauticd si militard a golfului Burgas la Nord-Est de
Constantinopol” semnata de Lafitte-Clavé si Duver-
ne de Presle®. Acest golf de o deosebitd importanta
strategicd era cunoscut la acea vreme sub denumirea
de Poros.

Numele lui Lafitte-Clavé este legat si de viitorul
port maritim Odesa. In nota sa de serviciu trimisa
marelui vizir la 30 octombrie 1784 inginerul a men-
tionat insemnitatea exceptionald a raidului Codja-
bey (Hacibey) amplasat intre gurile raurilor Nipru
si Nistru, care ,este aparat de un castel jalnic cu o
garnizoana de 20-25 oameni incapabila sd se opund
celui mai slab corsar”'6. Mercenarul francez a descris
asezarea portuara si in anul viitor: ,Codja-bey situat
la Marea Neagra pe malul unui golf, care formeaza
un raid destul de linistit, este alcatuit din doud sate
titdresti despirtite printr-o valcea mici fird apid. In

30

ARTA - 2013




el, pentru apérarea raidului, se giaseste un castel slab
si un far pentru indicarea acestuia corabiilor aflate in
mare. Ambele sunt intr-o stare destul de proasti, care
nu corespunde destinatiei lor”"”. In 1784 Lafitte-Cla-
vé a intocmit un plan al castelului de piatrd, de contur
pentagonal, avand doua turnuri cilindrice plasate si-
metric fatd de poarta de intrare si unul prismatic edi-
ficat in partea opusa a accesului'®.

Urmatorul plan al castelului Hacibey, mai detali-
at, a fost executat cu cinci ani mai tarziu de inginerul
armatei tariste locotenentul Freygang'. Lafitte-Clavé
a elaborat si un proiect de fortificare a agezdrii care
prevedea plasarea unei baterii de artilerie pe inalti-
mea Jevahov aflatd in apropiere si edificarea unui fort
pe locul vechiului castel®. Totusi aceastd lucrare de
proportii nu a fost realizaté - Lafitte-Clavé nu a putut
convinge comandamentul suprem al Portii Otomane,
care dadea intajetatea de port-cheie - punct de sprijin
militar din regiunea pontica orasului Oceakov. In ca-
zul constructiei unei amenajiri de aparare puternice
la Hacibey detasamentul generalului-maior rus Iosif
de-Ribas nu ar fi putut ocupa atét de usor acest punct
fortificat la 14 septembrie 1789.

In 1784 Lafitte-Clavé a participat la reconstructia
cetdtii Sucuk-Kale, principala bazi a flotilei otomane
situatd langa actualul oras rus Novorosiisk?. El a pre-
vazut o extindere considerabila a fortificatiei, care in-
cludea un castel de piatrd si o serie de constructii de
lemn*. Curtinele cetétii inscriau in plan un pétrat flan-
cat la colturi cu bastioane. Linia de aparare fortificatd
cu redute de plan rectangular era insotitd de o palisada
dubli si un sant cu addncimea de 6 m. Cetatea recon-
struitd de mercenarul francez tinea sub control atat
localitatea, cét si golful Tsemes. in acelagi an Lafitte-
Clavé a intocmit planul asezarii maritime Gelendjik®.

Totusi cele mai importante lucrari defensive ale
mercenarului francez se referd la portul Oceakov, di-
rijate intre anii 1784 si 1787%. O cilitorie la Oceakov
prin Tulcea, Ismail, Akkerman si Hacibey a avut loc la
inceputul anului 1784. Datele incluse in ,Nota despre
aducerea in stare de lupta a cetdtii Oceakov si a im-
prejurimilor ei, 30 octombrie 1784” au fost transmise
marelui vizir al Portii Otomane Halil Hamid pasa®.

Se pare ci cea de-a doua célitorie a lui Lafitte-
Clavé la Oceakov a avut loc in a doua jumitate a
anului 1786 cand dupi proiectul mercenarului fran-
cez deja se executau lucrérile de constructie®. Rusia
manifesta nemultumire fata de faptul amplificérii po-
tentialului de aparare a localitétilor otomane de spe-
cialistii francezi invitati de Poartd. Numarul acestora
crestea in fiecare an: pe un plan al Oceakovului din
1786-1787 este indicat deja ,cartierul francez”?. In
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corespondenta lui Lafitte-Clavé cu Jean Baptiste Le-
chevalier, arheolog si calator francez, reprezentantul
Frantei la Tasi, se pot gasi propuneri concrete privind
apararea Principatului Moldovei®.

In 1787 Lafitte-Clavé a fost numit inginer de
asalt asupra fortului rusesc Kinburn (Kilburn) situat
pe un promontoriu in apropierea Oceakovului. Ceta-
tea reconstruitd cu ajutorul specialistilor francezi ,,se-
mana cu un paralelogram lung din creasta dealului
péand la malul apei, cu un zid de grosime considera-
bila, un sant dublu..., flancat de sase bastioane avind
in jur un terasament de nisip de la flancul de vest care
dé in Liman ce apéra flancul marii si se termina cu o
baterie acoperita™®. S-a pastrat un plan din 1787 rea-
lizat de militarii rusi unde sunt reprezentate fortifica-
tiile reconstruite de Lafitte-Clavé si fortul Kinburn®.
Alte planuri de epoca infatiseaza orasul Oceakov in
1788 cu intdrituri in zona riverana®. Dinspre uscat
agezarea era inconjurata de cazdrmile unitatilor mili-
tare si doud linii de retransamente. Incercarea Portii
de a ocupa fortul Kinburn nu s-a incununat cu suc-
ces. Lafitte-Clavé considera ca aceasta actiune armatd
ar putea fi reusitd, dacd s-ar fi implicat mai insistent
autoritatile Oceakovului, iar ienicerii ar fi avut mai
multd experienta si ar fi urmat cu strictete toate or-
dinele sale®”. Expertul francez a planificat un atac pe
promontoriu §i, concomitent, o aterizare a trupelor
pe piata de arme riverand amplasatd chiar langa ce-
tate. El a parasit orasul, probabil, in noiembrie 1787
si, in drum spre Constantinopol, a trecut prin Iasi®.
Se stie cd inainte de a pleca la Oceakov mercenarul
francez a finisat lucrarea ,,Elemente de geometrie™*.

Totusi aflarea lui Lafitte-Clavé la Oceakov ridicd
mai multe semne de intrebare. Unii cercetatori sunt
de pérerea ca ocuparea acestui port de rusi la 6 de-
cembrie 1788 era posibild doar de aceea ca planurile
topografice ale fortificatiilor au fost cumparate de la
inginerii francezi®®. In acelasi timp, mai multe docu-
mente grafice semnate de Lafitte-Clavé se pastreaza
si astdzi in arhivele Rusiei. Aici se gdseste manuscri-
sul cartii ,,Descrierea drumului de la Constantinopol
pana la Oceakov”, lucrarea care niciodata nu a vazut
lumina tiparului in Franta, dar a fost publicatd ano-
nim de Statul major general rus la 1821%. Astfel de-
vine destul de verosimild ipoteza vanzérii arhivei lui
Lafitte-Clavé comandamentului militar rus.

O alta amenajare defensiva proiectata in 1784
de mercenarul francez a fost fortificatia de pe insu-
la Berezan situata la 8 km de Oceakov. Planul aces-
tei intdrituri este anexat ,Notei de aducere in starea
de lupta a cetitii Oceakov si a imprejurimilor ei” din
30 octombrie 1784%. Fortificatia bastionatd inclu-
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dea valul de pamaént cu palisada, santul de apirare,
poarta de acces si debarcaderul. In interior se gaseau
locuinta comandantului militar, cazdrmile soldatilor
si ofiterilor, depozitele, cisterna, palatul pasei si arse-
nalul adéncit in pamant. Proiectul prevedea marirea
suprafetei piesei defensive prin amenajarea frontului
de lunete si constructia unor curtine exterioare cép-
tusite cu piatra. Fortul de la Berezan nu a fost realizat
in naturd.

La 4 iulie 1786 a apérut ,,Jurnalul unei calitorii
din Constantinopol la Brousse, Niceea si Nicomedia”
semnat de expertul francez *.

In spatiul Moldovei istorice Lafitte-Clavé ris-
pundea de reconstructia cetatii Ismail inainte de réz-
boiul ruso-turc din 1787-1791. Mercenarul francez a
refuzat modernizarea fortaretei Akkerman (Cetatea
Alba, Belgorod) considerand-o depdsitd ca obiectiv
militar. Mai tarziu de reconstructia acestei fortificatii
s-a ocupat un alt specialist francez angajat de Poarta
Otomand - Frangois Kauffer, care a proiectat o linie
bastionata in jurul vechii intdrituri de piatra.

In Arhiva Miltara-Istoricd a Rusiei din Moscova
am descoperit un prospect al Ismailului care inféti-
seazd amenajdrile de apérare ale orasului in 1772,
deci inainte de interventiile constructive ale lui La-
fitte-Clavé®. Pe documentul intocmit de inginerul
locotenent Nicolai Kanavin sunt reprezentate sapte
redute cu baterii, retransamentele, arsenalul, trei
moschei, trei biserici grecesti, biserica armeneasca,
dotérile comerciale, hanurile, bdile turcesti, casele
de locuit cu unul sau doud niveluri inconjurate de
curti cu griddini s.a. Pe malul Dunarii este amplasat
un complex de piatrd cu trei bastioane, care inclu-
de o moschee si un caravan-sarai de plan pitrat. In
legenda aceastd intdriturd figureazd ca ,fostul han
turcesc, langa care se afld moscheea cu baterii si-
tuate pe mal ce poate sluji drept castel”. Se pare cd
bastioanele riverane ale ,,castelului” au fost constru-
ite in regim de urgentd de militarii rusi®. Cetatea
de pdmant si lemn dispune de trei porti de acces:
doua dinspre nord si una dinspre est unde se gaseste
aria urbana nefortificata indicata in legenda ca ,.Vor-
stadt”. Linia de aparare nu depéseste albia unui mic
pérau care desparte spatiul locuit intramuran de cel
extramuran. Forticatia Ismailului beneficiaza de un
plan alungit apropiat de un trapez.

Lucrérile de modernizare a acestei cetdti s-au
inceput, probabil, in 1787, in fruntea acestora fiind
inginerii Lafitte-Clavé si Rihter*". Intdritura dunirea-
nd a fost reconstruitd dupa sistemul bastionat si cel
»cu cleste”. Din relatarile generalului-maior al Statului
major rus Andrei Petrov aflim cid ,inginerul francez

De-Lafit-Clové a intérit werk-urile Ismailului, a marit
insdsi cetatea, forméind parcé un lagér fortificat pentru
intreaga armata, garnizoana cetdtii a ajuns pana la 30
000 de ostasi turci alesi avand in frunte pe energicul
comandant Aidos-Mehmed-pasa. Toatd cetatea era
imprejmuitd cu un sant adinc, de la trei pana la cinci
stanjeni adancime, pe alocuri inundat cu apa pana la
iniltimea umerilor. In asemenea conditii Ismailul era
considerat o cetate de necucerit™. Linia de apira-
re dinspre uscat era formatd din redane si bastioane,
unele cimasuite cu piatra. Cazematele construite dupa
principiile scolii din Méziéres, se aflau sub werk-urile
bastioanelor. Noua fortificatie nu avea nimic comun cu
piesa defensivd precedentd, demolatd pana la temelie.
Sursele cartografice de epoca indicd denumirile partilor
componente: citadela (situatd dinspre uscat); cetatea
veche (amplasata pe locul fortaretei precedente) si ce-
tatea noud (situata peste pardu mai aproape de actualul
oras)®”. Piesa defensivi edificatd de Lafitte-Clavé dis-
punea de patru accese: poarta Broskdi (Broastei), poar-
ta Hotinului, poarta Benderului si poarta Chiliei. Un
bastion purta numele comandantului otoman Mustafa
pasa. In interiorul fortiretei se gdseau mai multe mos-
chei, doui biserici, stabilimentele comerciale, depozi-
tele, arsenalul subteran, casele de locuit s.a.

Un alt proiect de fortificare a cetdtii Ismail care a
succedat proiectul lui Lafitte-Clavé a fost intocmit in
1789 de maiorul armatei tariste, baronul Auguste de
Kahlenberg*. In timpul asediului din 1790 el a avut
functia de Ober-Quartiermeister si era la dispozitia
contelui Piotr Cernésiov, Kammerherr si consilier se-
cret, ,pentru registru si schite””. Pe documentul din
1789 intitulat ,,Planul fortificatiei Ismailului conform
proiectului..” este reprezentatd intaritura moderni-
zatd cu mai multe bastioane, raveline si redute. Un
drum acoperit cu pietele de arme iesite si intrate este
suplimentat cu un sant, care apéra cetatea dinspre us-
cat. Proiectul baronului Kahlenberg a raimas doar pe
hértie - cu cativa ani mai tirziu cetatea Ismail a fost
modernizatd de inginerul Kauffer.

Intr-un raport trimis in 1791 tarinei Ekaterina
a II-a de cneazul Grigori Potiomkin se mentioneaza:
»Turcii chiar dupa incheierea cu noi a pacii au inceput
sé fortifice Ismailul, care anterior era fira nici un fel
de intarituri; lucrul se desfisura sub supravegherea
inginerilor europeni, suprafata, dupd investigarea
amplasamentului, se extinde pana la 10 verste; acest
spatiu este fortificat cu intentia de a fi o pavaza in caz
de insucces, unde o armata intreaga ar putea, sub aco-
perire, fird impedimente sa se deplaseze, deoarece si
podul se afl in interiorul cetatii; de aceea si denumi-
rea cetdtii este Ordu-kalesi, adica cetatea armatei...” *.
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De mentionat ca toate variantele cetatilor bas-
tionate elaborate sub indrumarea lui Lafitte-Clavé
prezentau modele perfectionate, proiectate in cele
mai bune traditii ale scolii din Méziéres. El a fost cel
mai vestit inginer genist francez angajat de Poarta
Otomana la sfarsitul secolului al XVIII-lea, care s-a
remarcat ca arhitect, matematician, artilerist si car-
turar. In colectia de planuri si harti elaborate de acest
specialist devotat cauzei profesionale figureazi 68 de
desene executate manual cu o deosebita acuratete.

In urma tratativelor intre Franta si Rusia tarina
Ekaterina a II-a a cerut retragerea tuturor specialisti-
lor francezi din Imperiul Otoman, in special a ingi-
nerului Lafitte-Clavé. Aceasta cerintd era legatd si de
faptul cé la Kinburn, printre cadavrele musulmanilor
ucisi in batélia de la 1787 au fost gasite trei corpuri
neinsufletite ale mercenarilor francezi¥. Astfel La-
fitte-Clavé, unul dintre cei mai apreciati experti stra-
ini de Abdul-Hamid I, numit si ,eroul sultanului’,
era nevoit sa se intoarca in Patrie. Ordinul cneazu-
lui Grigori Potiomkin din 7 decembrie 1787 trimis
generalului Aleksandr Suvorov contine urmatoarea
informatie: ,,De la ministrul francez, contele Ségur
aflat la curtea imperiald rusd am primit instiintarea
despre retragerea inginerului Lafitte din Oceakov, iar
in urma acestui fapt am primit §i informatia preci-
sd despre deplasarea lui sigura impreund cu suita la
Constantinopol prin Iasi..”.

In 1788 Lafitte-Clavé s-a intors in Franta unde a
activat la Bayonne sub conducerea colonelului Jacques
de Gervain Roquepiquet®. Dupd numirea lui Roqu-
epiquet director al fortificatiilor din Roussillon Lafitte-
Clavé a continuat serviciul militar la Perpignan.

In 1791 Lafitte-Clavé a obtinut gradul de colo-
nel si a ocupat postul de inspector al fortificatiilor din
Valenciennes®. In acelasi an a fost elaborat un nou
proiect in domeniul navigatiei inceput incd in 1781:
»Canalul de jonctiune intre Sambre si Oise. Memoriu
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si dosar estimativ al proiectului canalului de jonctiu-
ne intre Sambre si Oise”". In 1792 Lafitte-Clavé a fost
numit in fruntea corpurilor de genisti ai Armatei de
Nord care participau in campania militara din Belgia.
In acelasi an inginerul francez a obtinut gradul de ge-
neral de brigada al fortelor militare franceze, echiva-
lent la acea vreme cu maréchal du camp. In ianuarie
1793 el a devenit membru al Comitetului de fortifica-
tii, iar in aprilie 1793 inspector general al fortificati-
ilor. In mai al aceluiasi an Lafitte-Clavé a inspectat o
serie de constructii fortificate situate pe riurile Loara
si Rodan (Rhone).

Dat fiind cd sanatatea nu i-a permis si ocupe
postul propus in Armata din Ardennes, inginerul a
trecut in Armata din Pireneii Orientali condusa de
generalii Joseph Servan si Jean-Girard Lacuée®. In
august 1793 Lafitte-Clavé a fost numit inspector ge-
neral al inginerilor Armatei din Pireneii Orientali.

Se stie cd viata lui de mai departe a luat o in-
torsdturd tragica: la 23 decembrie 1793 inginerul a
fost eliberat din functie prin decretul Comitetului de
Salvare Publica. Din greseald, a fost inclus in decretul
de arestare a 20 de ofiteri-generali semnat de repre-
zentantul poporului comisarul Edouard-Jean-Baptis-
te Milhaud®. La 10 ianuarie 1794 Lafitte-Clavé a fost
arestat si intemnitat in turnul Castillet din Perpignan,
in care se gdsea penitenciarul de stat. Intr-un scurt
timp nevinovitia lui a fost doveditd si, drept com-
pensare, i s-a acordat gradul de general de divizie.
Totusi ultimele evenimente, care lezau demnitatea si
onoarea specialistului francez, precum si privarea de
libertate, au avut un efect nefast asupra starii lui de
sdndtate. Curierul care a adus ordinul de avansare in
grad si brevetul de general de divizie pentru Lafitte-
Clavé a ajuns la Perpignan prea tirziu, doar dupa de-
cesul acestuia™.

Renumitul inginer militar s-a stins din viata la
varsta de 53 de ani la 11 februarie 1794.
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Fig. 2. Planul cetatii Ismail elaborat de baronul Kahlenberg, 1789
(dupa V. Vecerski)

Fig. 1. Planul castelului Hacibey elaborat de
Lafitte- Clavé, 1784
(http://ru.wikipedia.org/wiki/%D0%A5%D0%
B0%D0%B4%D0%B6%D0%B8%D0%B1%D0%
B5%D0%B9).

Fig. 3. Desenul tehnic inclus in tra-
tatul militar,Usul al mavarif fi tartib
al-ordu” de Lafitte-Clavé, 1786.

Fig. 4. Planul cetétii Ismail, 1790
(http://knsuvorov.ru/materials/egorov.html).
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Fig. 5. Planul cetatii si imprejurimilor Oceakovului, 1788 (h wars175x.narod.ru/map/mp_oczak.j

]

Fig. 6. Prospectul orasului Ismail, 1772 (Arhiva Militard-Istorica a Rusiei, F. 846, inv. 16, d. 2289, f. 1,2).
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Tamara NESTEROV

Analiza comparativa a modelului structural-numeric
al bisericilor catolice si ortodoxe din Moldova istorica

Rezumat
Analiza comparativa a modelului structural-numeric al bisericilor catolice si ortodoxe
din Moldova istorica

Arhitectura ecleziasticd a Tarii Moldovei s-a format intr-o regiune geo-politica complexd, pe teritoriul ei intersectin-
du-se orientarile crestinismului de apus cu cel de rasirit, crearea formei arhitecturale a cladirilor de cult petrecandu-se in
corespundere cu centrele de iradiere a orientirii religioase. In articol sunt expuse rezultatele cercetirii planurilor cladirilor
de cult din Moldova istorici, puse in corelatie cultural-istoricd cu mediul spiritual-religios aferent tarii. In urma studiului
s-a relevat persistenta utilizdrii universaliilor geometrice, purtitoarele ordinii si a modelului spatial al formelor arhitectu-
rale. In decursul secolelor crestine clidirile de cult au fost concepute dupa formule simple, care permiteau rezolvarea con-
comitenta a problemelor functionale, tehnice si artistice. Utilizarea acelorasi principii de organizare a formei arhitecturale,
de la marele catedrale urbane pana la cele mai indepartate si mici capele, este rezultatul edificarii lor de colective de mesteri
instruiti. Descendente din acelasi filon comun al arhitecturii paleocrestine, arhitectura cliddirilor catolice si ortodoxe se va
indepirta, obtinind caracteristici specifice. Pentru cladirile catolice se vor mentine traseele regulatorii, ajustate la sistemul
de boltire cu bolti in cruce, iar in arhitectura ortodoxi (bizantini), cupola va cere distribuirea echidistanta a spatiului inte-
rior in jurul axei verticale. Raspandirea timpurie a crestinismului prin bisericile de lemn, construite dupa aceleasi principii
organizatorice a spatiului sacralizat, in zonele de interferenta activé a prozelitismului a condus la aparitia solutiilor mixte,
specifice arhitecturii catolice, ortodoxe pe fundalul experientei arhitecturii vernaculare.

Cuvinte-cheie: bazilicd, trasee regulatorii, proportii, procedee compozitionale, model, plan, formuld spatiald, des-
compunerea pétratului, sectiune de aur, biserici de piatrd, biserici de lemn, catolic, ortodox, bizantin, regiune carpatini.

Pesrome
CpaBHUTENbHBIN aHATU3 CTPYKTYPHO-4YMCIOBOI MO eI KaTOMMYeCKIX
U IPAaBOCIAaBHBIX LiepKBell MICTOpUYecKoil MongoBbl

ApxurekTypa Hepkseit Mongasyuu chopMupoBaach B CIOKHOM IeOHOUTUYECKOM PETIIOHe, Ha IlepecedeHn ) BOC-
TOYHOTO ¥ 3aIIaJIHOTO HAIIPaB/ICHNs XPUCTUAHCTBA, B KOTOPOM KY/IbTOBBIE 3[IaHNs IIPUHUMA/IN (POPMBI B COOTBETCTBUU
C LIEHTPaMM PACIIPOCTPaHeHns peluruii. B cratbe mpefcTaBieHbl pe3ylbTaThl UCCAE0BaHNA IIIAHOB KY/IbTOBBIX 3/JaHMI
UCTOPUIECKOI MOJJIOBBI, PACCMOTPEHHBIE B KY/IbTYPHO-UCTOPUYECKOM COOTBETCTBUM C JyXOBHO-DEIUTMO3HBIM KOH-
TeKCTOM Cpefibl 0OMTaHuA. B pesynbraTe uccnenoBanmsa XpUCTUAHCKUX 3TaHNIL, OO OTMEYEHO HPUCYTCTBME FeoMe-
TPUYECKVX YHUBEPCAINIT, HOCUTENIel MOopsAKa ¥ IPOCTPAHCTBEHHON MOJE/M apXUTeKTYpHBIX ¢popM. Ha nmporsxenyn
BEKOB II/TaHbI KY/IbTOBBIX 3[JaHMII CTPO/INCH HA OCHOBE IIPOCTBIX FeOMeTPUIeCKIX (OPMYII, KOTOPbIE II03BOIAMN OFHO-
BPEMEHHO peliatb QyHKIMOHA/IbHBIE, TEXHUYECKNE VM Xy/JOKeCTBEHHbIE 3afa4ui. VICIIonb30BaHMe OTHMX U TeX Xe IIPUH-
IMIIOB OPTaHM3ALMY APXUTEKTYPHOIT GOPMBI 1 6O/BIINX COOOPOB, M HEOONDIINX YaCOBEH, SAB/IACTCA CBUAETENbCTBOM
npodeccroHamama 304uxX. OTTaNKNBAsACh OT VICTOKOB JAPEBHEXPUCTUAHCKOI apXUTEKTYPbl, KATOMMYECKNe U TIPaBo-
C/IaBHbIE 3[JaHMs PA3OLUINCh B KOMIIO3MIMOHHOM IIOCTPOEHMH, IpuobpeTs crnenuduyeckne pemenns. Karonmyeckne
3laHMA COXPaHAKT TPACCUPOBaHHbIE CETKY IUIAHOB, ITOKPHITbIE KPECTOBBIMMU CBOJIaMI, a IIPABOC/IABHbIE 1IEPKBM, YBEH-
YaHHBIE KYIIOJIaMy, IPOAMKTOBAIM PaBHOMEPHOE paclpefiefieHiie BHYTPEHHETO NMPOCTPAHCTBA BOKPYT LIEHTPAIbHON
BEPTUKAbHOI ocu. PaHHee pacnpocTpaHeHNe XpUCTUAHCTBA IOCPENCTBOM JIEPEBAHHOTO 30[{YECTBA, IOCTPOEHHBIX IO
TeM JKe IPUHLMIIAM OPraHM3aly CAKPaJTbHOrO BHYTPEHHETO IPOCTPAHCTBA, KaK M KAMEHHbIE 3JaHNA, B <KOHTAKTHBIX»
30HAX IIPUBEJIO K MOAB/IEHUIO LepKBeil, B KOTOPhIX CMEINA/IMCh XapaKTepHbIe IPMEMbl KaTOMMIECKOI 1 IPaBOCIaBHOM
apXUTEKTYPbI, Ha OCHOBE OIbITa HAPOJHOTO 304eCTBa.

Kniouesvie cnosa: 6a3unmka, TpaccpoBaHHBIE CETKY, IPONOPIINM, KOMIIO3HUIMOHHBIE TPYEMBbI, MOJIe/Ib, IIaH, IPO-
CTpaHCTBeHHast GopMyIIa, 30710TOe CedeHne, KaMeHHble LIePKBH, iePeBsSHHbIE LIePKBY, KaTOMMYecKue, IPaBOC/IaBHbIE,
BusaHTuiickue, Kaprnarckuit pernos.
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Summary
Comparative analysis of structural-numerical models of Catholic and Orthodox chur-
ches of historic Moldova

Architecture of the churches of Moldavia was formed in the complex geopolitical region at the
crossroads of eastern and western areas of Christianity, in which religious buildings took shape in
accordance with the centers of religions expansion. The article presents the results of the plans study of
religious buildings of the historical Moldova, discussed in the cultural and historical accordance with
the spiritual-religious context of the habitat. In the result of the study of Christian buildings, was noted
the presence of geometric universals, transmitters of the order and spatial models of architectural forms.
Over the centuries, the plans of Christian religious buildings were built on the basis of simple geometric
constructions that allow to solve simultaneously the functional, technical and artistic problems. Using
of the same principles of organization of the architectural form of large churches and small chapels is a
testament of architects professionalism. Developing from origins of ancient Christian architecture, the
Catholic and Orthodox churches split in the composition structure, getting its own specific solutions. The
Catholic buildings saved traced grid plans, covered with cross vaults, but the Orthodox Churches, crowned
with domes, dictated a uniform distribution of the interior spaces around a central vertical axis. Early
spread of Christianity through the wooden architecture, built on the principle of organization of the sacral
interior space, led to appearance of churches built on a mixture of specific methods of the Catholic and
Orthodox architecture, based on the experience of folk architecture.

Keywords: the Basilica, traced grid, proportions, compositional method, model, plan, spatial formula, the
Golden section, stone churches, wooden churches, Catholic, Orthodox, Byzantine, the Carpathian region.

Réspéandirea crestinismului din regiunile din
vecindtatea sudica a habitatului geto-dacilor a cuce-
rit spiritele populatiei autohtone prin idealuri etico-
morale, impartasite anterior in credintele lor religi-
oase. Clddirile cu destinatie ecleziasticd reprezentau
structuri necunoscute anterior raspandirii crestinis-
mului pe aceste teritorii!, ridicarea primelor clidiri
de cult crestin pentru autohtonii neofiti prezentand
o problema insurmontabila. Toate problemele, ince-
pand de la repartizarea spatiului interior in compar-
timente ritualice, in corespundere cu scenariul ser-
viciului divin; apoi, asigurarea echilibrului static si a
rezistentei sale la actiunea mediului natural, precum
si integrarea elementelor spatiale intr-un tot unitar,
toate aceste cereau de la constructori cunostinte
speciale legate de noul cult monoteist.

Cercetirile aprofundate ale formei arhitecturii
ecleziastice, incepand de la etapa paleocrestina®, cu-
noscuté sub forma de vestigii, si culminind cu marele
catedrale monastice si urbane medievale, au scos in
evidentd anumite rationamente matematice precise
pentru fiecare parte a planului si elevatiei, ce poate fi
interpretat ca un corpus de cunostinte profesionale, in
raport cu care erau edificate diferite tipuri de cladiri.

Morfologia claddirilor construite in perioada
initiald a raspandirii crestinismului pe teritoriile ti-

rilor romane indicd ca acestea au fost realizate de
mesteri itineranti, initiati in edificarea cladirilor
ecleziastice’. Arhitectura ecleziastici din Moldova
istoricd, ca si din statele formate in vecinatatea mun-
tilor Carpati, are specificul ei. Acest reper natural al
cadrului geografic a fost un obstacol firesc in calea
raspandirii omogene a caAmpului informativ, sepa-
rand, de o parte si alta a versantilor sii, avansarea
invataturii crestine si a cauzat diferente in arhitectu-
ra cladirilor catolice i bizantine.

La originea evolutiei arhitecturii ecleziastice
a stat bazilica romand, dar structura acesteia a fost
modificata sub influenta conditiilor naturale a teri-
toriilor unde era implementata activ dupd Edictul de
toleranta a religiei crestine, emis in Mediolanum in
anul 313. Stramutarea in anul 330 a capitalei Impe-
riului Roman in localitatea greceascd Bizant (Con-
stantinopol), cu alte conditii geografice si de trai,
unde bazilica va fi dotatd cu o bolta sferica in co-
respundere cu traditia orientald, obtindnd un corp
compact, grupat in jurul axei centrale, si cresterea
influentei noii capitale asupra Imperiului Roman si a
ariilor invecinate a condus la accentuarea diferente-
lor arhitecturale si constructive ale cladirilor de cult.
Divizarea lumii crestine in 1054 in doua ramuri: ca-
tolicism (grec. credinta universald) spre vest si orto-
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doxie (grec. dreapta credintd), spre est, a accentuat
diferentele arhitecturii licasurilor de cult, depen-
dente in evolutia lor de centrele spirituale - Roma-
Vatican si Bizant-Constantinopol, iar rolul lantului
carpatin devenind asemandtor unui limes natural.
Pe parcursul secolelor IV-XI edificarea doctrinard a
spatiului liturgic s-a modificat in corespundere cu
intelegerea locala a arhitecturii modelului de biseri-
cd de catre artizanii-constructori indigeni. Perfecti-
onarea locald a procedeelor constructive, perpetuate
prin cdile de raspandire a crestinismului, a condus la
formarea a doud variante de arhitecturd ecleziasti-
cd, una generalizatd in Orientul crestin prin secolele
VIII-X, purtdnd denumirea ,arhitecturd bizantingd’,
iar a doua in Occidentul Europei, prin secolele X-
XII, -
arhitecturii in fiecare arie culturald, potentialul de

»vest europeand’, cu o cvasi-omogenitate a

dominare a conceptelor initiale pastraindu-se pana
in evul mediu tarziu. Pe masura indepartarii in timp
si spatiu de centrele spiritualitatii crestine arhitec-
tura lacasurilor de cult, tot mai mult se deosebeste
de filonul arhitectural comun, obtinidnd aspecte va-
riate, mai ales in raport cu arhitectura marilor cate-
drale urbane si monastice, care reprezinta realizi-
rile de varf ale fiecarei magna-arhitecturi. Formele
arhitecturale ale cladirilor de cult crestin devin cu
timpul modele pentru fiecare arie cultural-spiritu-
ald: planimetria, elevatia, detaliile, configuratia go-
lurilor de usi si ferestre, acoperisul, turla, decorul
arhitectonic, incét acestea devin usor identificabile
intr-un spatiu cu componenta etnicd si religioasa
diversd a habitatului. Specificul regional al cladirilor
de cult crestin din Tara Moldovei se datoreazd aflarii
ei in zona de interferenta a prozelitismului catolic si
ortodox, suferind influente reciproce intre arhitec-
tura ecleziasticd proprie fiecirei orientdri crestine, la
care ar fi antrenata si arhitectura vernaculard, con-
struitd exclusiv din lemn in aceasta regiune bogata
in paduri.

Problema influentelor are o vechime de aproa-
pe un secol. Unul din primii, care in baza unui
enorm masiv de monumente studiate si documenta-
te grafic a atras atentia asupra influentelor bulgare,
sarbe, romanice, gotice in crearea arhitecturii bise-
ricilor moldovenesti din secolele XIV-XV a fost de
G. Bals. Observatiile sale au fost sustinute prin con-
tributii istorico-analitice, stilistice si morfologice de
Gr. Ionescu, R. Theodorescu, G. Curinschi-Vorona,
T. Sinigalia, M. V. Dordea, etc.
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Cunoasterea genezei arhitecturii ecleziastice
din Moldova din perioada stabilirii independentei
statale si interferenta influentelor exercitate asupra
ei de marele orientdri crestine poate oferi cunoaste-
rea unei pagini necunoscute a istoriei, deschisd prin
analiza modelului structural-numeric al structurii
spatiale a bisericilor, creat in raport cu functiona-
litatea, exigentele tehnice si idealul estetic, fiecare
din acestea trei purtdnd particularitati individuale
in fiecare arie culturala.

Notiuni de creare a formei arhitecturale.
Trasarea planului i pe santier, divizarea in com-
partimente si determinarea parametrilor cladirii,
sunt operatii constructive efectuate concomitent cu
dimensionarea lor, stabilitd pe bazi de calcul, sub
forma de rapoarte numerice sau constructii geome-
trice, care au primit numirea de proportii arhitectu-
rale. In corespundere cu problemele de constituire
a formei arhitecturale, totalitatea operatiilor erau
solutionate prin proportii cu destinatii functionale,
tehnice si artistice.

Cunostintele profesionale ale constructorilor
medievali — cu rare exceptii reflectate in editii tar-
do-medievale — nu sunt cunoscute cu certitudine
din cauza instruirii artizanale — transmiterii expe-
rientei colective pe cale orala de la mester la ucenic,
situatie specificd breslelor mestesugaresti. Bresle-
le zidarilor europeni, cunoscute cu denumirea loji
masonice, aveau structura ierarhicd ermeticé cu re-
gim aspru de péstrare a secretelor profesionale, ele
servind model pentru organizatiile secrete de mai
tarziu (francmasoneria). Anume obscuritatea medi-
evald, declinul stiintei si tehnicii din perioada luptei
crestinismului cu scrierile antice, privite ca purta-
toare de mesaje pagane, au cauzat caracterul criptic
al pastrarii si transmiterii cunostintelor profesionale
ale constructorilor, preocuparile cirora asupra sta-
ticii, mecanicii si teoriei armonice puteau fi inter-
pretate de Biserica drept erezii®. Aceasti situatie era
comund pentru tarile Europei centrale si de vest, cu
civilizatia urband avansata, unde dupa destrima-
rea Imperiului Roman religia catolica a fost liantul
dintre popoarele crestinate. In tarile Europei de est
cunostintele meseriei de constructor, probabil, erau
si ele pastrate la fel de secret, judecand dupd lipsa
scrierilor speciale si a surselor istorice cu privire la
crearea arhitecturii ecleziastice. Oprirea raspandirii
cunostintelor profesionale in estul Europei, pentru a
evita concurenta, se pare, era atins prin metode fe-
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roce, de nimicire fizicd a mesterilor dupa terminarea
lucrarilor de onstructie.

Teoria anticd si medievald a arhitecturii are
multe carente la capitolul credrii formei arhitectu-
rale. Mai mult de un secol in urmé, au aparut pri-
mele ,,dezvaluiri’, reconstituiri ale metodei de creare
a operelor de arhitecturd, bazate pe analiza rapor-
turilor dintre partile si detaliile cladirilor, aceasta
forménd teoria proportionalittii.

Primii cercetdtori, care au atins “taina” magni-
ficului arhitecturii clddirilor, reieseau din postulatul
teoriei antice, revigorat de maestrii §i teoreticienii
Renasterii italiene. Din afirmatia lui Aristotel, pre-
cum ca “Formele cele mai inalte ale Frumosului sunt
ordinea, simetria (in sens de proportii - n.n.) si De-
finitul (in sensul — claritatea)””, Vitruviu, autorul
unicului tractat de arhitectura antica supravietuit,
a exagerat rolul proportiilor, afirmand cd “La baza
frumusetii cladirilor stau anumite legi ale proportii-

lor”®

. Alberti, primul teoretician al Renasterii itali-
ene a confirmat cd “sublimul este obtinut prin armo-
nia proportionald a tuturor pdrtilor”’. Peste un secol
aceiasi idee era preluata de Vigniola, maestru a Re-
nasterii tarzii, care sustinea cd “sunt frumoase acele
cladiri care contin anumite raporturi si proportii”®.
Astfel, s-a format convingerea ca proportiile erau
secretul principal al expresiei arhitecturale. Anume
in aceastd directii si-au facut aparitia numeroase
studii dedicate teoriei proportiilor’, desi teza era
corectd din punct de vedere al importantei expresi-
ei artistice a formei arhitecturale, efectul artistic nu
se rezumad doar la utilizarea proportiilor in scopul
armonizarii. Limitarea primilor cercetitori la ana-
liza grafica a siluetei si detaliilor exterioare finale,
in deosebi a monumentelor de arhitecturd celebre
occidentale, unde mai multe studii gravitau in ju-
rul existentei traseelor regulatorii'’, a fost apreciati
drept arbitrard in alegerea componentelor pentru
analiza proportiilor, cu rezultate deseori nerelevan-
te. Aceasta a discreditat metoda cercetérii propor-
tionale, autorii fiind invinuiti cd ar fi preocupati de
abstractii geometrice si cdutari pur formale''.
Acestui gen de studii i s-a dat lovitura de gratie
prin descoperirea efectului cumulativ al proporti-
ilor geometrice, calitatea acestora de a se combina
si de a se descompune in figuri geometrice cu alte
proportii. Secretul acestui fenomen - de interpd-
trundere reciproca ale celor mai utilizate proportii
— a fost dezviluit prin studii matematice'?, astfel fi-

ind demonstrat cd una si aceeasi forma arhitecturala
era potentiald de reprodus prin mai multe variante
de combinatii proportionale, in dependenta de con-
ceptul propus al alegerii inceputului procesului de
constructie si de detaliul ales ca marime initiala, de
la care erau determinate componentele cladirii. Cel
mai elocvent exemplu al diversititii interpretative
proportionale ale unea si aceeasi opere celebre ser-
veste analiza arhitecturii fatadelor si planului Parte-
nonului de pe Acropola Atenei.

Cercetarea prin proportii incurand a intrat in
impact si drept reactie au apérut studii ale proce-
deelor artizanale in edificarea clddirilor si a credrii
aspectului lor arhitectural. Aceasta abordare a dat
rezultate in studierea arhitecturii ecleziastice ruse
vechi, tributard arhitecturii bizantine anterioare
secolului al X-lea, rezultatele cercetarii fiind extra-
polata asupra arhitecturii bizantine, unde elementul
initial de incepere a lucrarilor de constructie era cu-
pola ridicati deasupra naosului'®. Deoarece cupola,
cea mai caracteristica particularitate a bisericilor
bizantine, era obisnuitd in Orient, metoda de cerce-
tare cu evidentierea rolului organizatoric al cupolei
pentru structura bisericii ortodoxe ruse, a influentat
si cercetarea arhitecturii islamice'*, fiind recunoscut
dictatul compozitional si dimensional al cupolei.

Autorul acestei metode de cercetare, care a ne-
glijat constient interpretarea rationamentului utili-
zdrii unora sau altora corelatii si rapoarte depistate
prin metoda grafo-analiticd, invocidnd necesitatea
unui masiv suficient de monumente de variaté ori-
entare pentru a le gisi sensul', a intuit vulnerabili-
tatea acestei metode fard implicarea statisticii.

Este evidentd necesitatea elabordrii unei noi
metodologii de cercetare a morfologiei cldadirilor de
cult in scopul elucidarii mecanismului creérii for-
mei arhitecturale, cu aprofundarea cercetarilor spre
substratul ce se prezintd comun pentru un masiv de
constructii cu particularititi similare, manevrat in
mod constient de mesterul constructor, o metoda
analitico-matematici de cercetare a formei arhi-
tecturale. Desi ca directie stiintifica de cercetare era
contestatd, studiul formei arhitecturale cu implica-
rea matematicii treptat obtine tot mai multi adepti,
cu eforturi comune fiind obtinute rezultate care
prezinti o apropiere sensibild de unele considerente
imuabile ale teoriei arhitecturii. S-a adeverit ca ope-
rele de arhitectura sunt si ele documente ale epoci-
lor istorice, scrise intr-un limbaj pierdut, dar posibil
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de descifrat, informatiile obtinute astfel recuperand
doctrinele pierdute.

Esenta geometricd a spatiului arhitectural a ge-
nerat universalii geometrice, purtitoare ale ordinii
si a modelului spatial al formei, argumentate pe un
masiv fundal istorico-culturologic'®, ce a deschis
drum larg cercetérilor geometrice a formei in stran-
sa legatura cu istoria arhitecturii. Abilitatea de orga-
nizare spatiald a unei opere de arhitectura s-a for-
mat in antichitate, fiind cunoscuti prin respectarea
canonului. Sistemele canonice sunt specifice artei
ritualice, afirmindu-se ci ,,Arta ritualului ...[este]
orientatd spre indeplinirea regulilor si normelor.
Identificarea artelor cu limbajul, presupune un ,lexic”
minimalizat cu o gramaticd normalizatd’, ,,Sistema
canonicd constd dintr-un numdr limitat de elemente
cu tendintd spre stabilitate maximd, cu reguli com-
binatorice rigide”’, definitii ce se pliazi perfect pe
notiunea de canon in arhitecturd. In arhitectura in
general, iar in cea ecleziasticd in particular, prin me-
todele de reconstituire logicd a procesului de edifi-
care a cladirilor medievale, canonul este determinat

18 cu numir mi-

drept un model structural-numeric
nim de operatii necesare si, in acelasi timp, sufici-
ente pentru constructia unui sir de cladiri similare.
Se poate afirma cd modelul structural-numeric este
o formuld a spatiului (gramatica), in care mdrimile
sunt variabile (reprezintd lexicul). In afari de in-
stalarea gabaritelor principale, care erau in atentia
comanditarilor, arhitectilor, fiind dimensiuni prime
si esentiale, constructorii operau in continuare cu
raporturi intre elementele purtate si cele purtétoare,
cum sunt perechile de structuri: diametrul cupo-
lei si mérimea pilelor de sustinere, litimea cladirii
si grosimea peretilor, latimea cladirii §i inaltimea
peretilor, etc., intre care se instaleazad dependente
functionale, forménd blocuri de elemente morfologi-
ce in structuri spatiale omogene. Raporturile opor-
tune obtinute pe cale practicé si calculate empiric,
erau promovate ca solutii tehnice, avand loc evolutii
firesti a cunostintelor tehnice.

Timpul aparitiei arhitecturii ecleziastice de pia-
tra in Moldova este sincronizat cu afirmarea inde-
pendentei statale, primele mostre datand din secolul
XIV. Din aceasta perioada sunt cunoscute cele mai
vechi constructii existente: Sf. Treime din Siret si Sf.
Nicolae din Radauti, precum si vestigiile unor biserici
din orasele Baia, Cetatea Albd (,,armeneascd’), Chi-
lia (Sf. Nicolae, atribuita eronat lui Vasile Lupu), din

Arta medievala

satele: Dolhesti, Giulesti, Lujeni, Nemirceni, Netezi,
Volovit, Vornicenii Mari; si primele biserici ale ma-
nastirilor: Moldovita, Humor, etc. Arhitectura aces-
tor cladiri dupd morfologia planului este aseméina-
toare celor din térile vecine: Bulgaria, Serbia, Grecia.
Printre tipurile enumerate cteva clidiri sunt de tip
occidental, acest fenomen fiind explicabil prin ciuté-
rile centrului spiritual al Tarii Moldovei la cumpéna
secolelor XIV si XV, cand se oscila intre papalitatea
din Roma i patriarhia din Constantinopol.

In regiunile vecine Tarii Moldovei cladirile
crestine au fost atestate documentar mai timpuriu.
Astfel, arhitectura bizantina, prin intermediul fra-
tilor Kiril si Metodie, in Morava este realizatd in
secolul X, in spatiul Rusiei secolul XI. Arhitectura
catolicd se face cunoscuté in Polonia - in secolul X-
XII, in Ungaria,- X, in Transilvania - sasii si ungu-
rii construiesc cladiri catolice in sec. XIII. Bisericile
provinciale parohiale si capelele au structura spatia-
14 sacrala simplificata pand la modelul primar arha-
ic, cum sunt cele edificate parca dupd un model unic
in Transilvania, Banat, Slovenia, Slovacia, Polonia,
Morava, Lituania, Belorusi, Ucraina subcarpatica,
Ungaria, Moldova istorica - tari din zona ,,de con-
tact” dintre lumea crestinilor catolici si lumea cres-
tinilor ortodocsi. In aceste zone de contact, care se
prezinta ca o fasie orientatd nord-sud, cuprinzand
in mijlocul ei Muntii Carpati, se intalnesc si se in-
trepatrund ambele curente spirituale.

Analiza comparativa a modelului structureal.
numeric al cladirilor ortodoxe si catolice are si un
scop practic, permitand elucidarea orientarii confe-
sionale al bisericilor medievale timpurii ruinate sau
cunoscute in urma depistarii lor pe cale arheologica,
surse importante ale genezei arhitecturii nationale.
Aceastd problema devine actuald, mai ales cand ac-
cesibil cercetarii este doar planul clddirilor. Desi cel
mai important criteriu de determinare al apartenen-
tei confesionale ramane aspectul stilistic al arhitec-
turii, iar in lipsa pértii aeriene, de deasupra solului,
apartenenta confesionald se propune a fi indicatd de
procedeele tehnice si compozitionale, reiesind din
axiomatica presupunere ca aceste arii culturale au
functionat o durata lunga de timp independent una
de alta, si in final au generat solutii proprii de deter-
minare a structurii materiale ale clddirilor de cult.

Arhitectura paleocrestind. Ambele
orientdri — ortodoxa si catolicd au evoluat din ar-
hitectura paleocrestind. In vecinitatea teritoriu-
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lui viitoarei Moldove, in partea dreapta a Dundrii,
in Dorogea, pe teritoriul fostei provincii romane
Scythia Minor, se afld cele mai apropiate mostre
paleocrestine. Cercetarile au incep acum in secol,
fiind cunoscute céiteva zeci de cladiri paleocrestine
in vestigii din secolele IV-V, omogene in solutiona-
rea planimetrica. O asemenea concentrare de cladiri
de cult, este o marturie a unei vieti crestine active,
libere in exprimarea predilectiei religioase. Nu este
eclus ca cunostintele cu privire la crearea arhitectu-
rii clddirilor de cult crestin, sd treacd pe malul sting
al Dunarii, la geto-dacii din teritoriile rimasein afa-
ra imperiului Roman,. O mostré a fost depistatd la
Sucidava, actuala Corabia-Celei de pe malul sting.si
alta la Cetatea Alb4, in apropierea cetitii medievale
au fost depistate vestigiile unei constructii cu o absi-
dé orientata spre nord-est, particularitatile planului
sugerand o bazilica paleocrestind'®.

Planurile celor mai vechi mostre paleocrestine
din Dobrogea indica neprofesionalismul mesterilor,
care le-au construit: bazilicile din Slava Rusd, Calla-
tis (bazilica siriand), Dinogetia, Histria (domus),
Sucidava, etc., concepute rectangulare, au confi-
guratia planurilor deformatd, dovada a activitatii
constructive profane. Planurile marilor catedralele
urbane paleocrestine din Argamum, Tomis (bazilica
mare), Tropaeum Traiani (bazilica simpla, bazilica
cu transept si bazilica de marmura), Niculitel (bazi-
lica cu martyrium), Noviodunum, Histria (bazilica
cu criptd), au forme geometrice perfecte, cu respec-
tarea precisa a formelor rectangulare, cu exactitate
divizate in compartimente, procedee comune pen-
tru anumite tipuri de bazilici. Blocurile constructive
omogene: grosimea peretilor, axele sirurilor de co-
loane care separd nava centrala de colaterale, diame-
trul coloanelor din sirurile despartitoare ale navelor,
mdrimea razelor absidelor - toate au fost calculate
in mod similar in fiecare caz concret al bazilicilor.
Aceasta este un argument sigur al utilizarii unor re-
guli si procedee constructive, care au format corpu-
sul cunostintelor profesionale. Omogenitatea mor-
fologicd a bazilicilor din Dobrogea, ca si cele din
Grecia, se datoreazd recomanddrilor Constitutiilor
Apostolice din secolul al IV, unde a fost mentiona-
ta in special forma alungita, dreptunghiulara, a pla-
nului care aminteste de corabia lui Noe, de unde si
denumirea de ,,navd” a incéperii pentru credinciosi.

Specificul bazilicilor paleocrestine din Dobro-
gea, construite in decursul secolelor IV-V, cand ca-

pitala Imperiului Roman trecuse in Constantinopol,
este caracterul lor oriental. Bazilicile erau alcétuite
dintr-o nava, de regula impartitd in trei nave alungi-
te, precedatd la apus de un nartex, si incheiatd la ra-
sarit — de absida altarului. Aparitia nartexului, este
legata de specificul gender al modul de viatd orien-
tal: separarea locului femeilor de cel al bérbatilor,
preluat in arhitectura crestind ortodoxd ca spatiu
rezervat catehumenilor. Au fost atestate si bazilici
alcatuite numai din nava si absida altarului, caracte-
ristice pentru bazilica romana pagana.

Bazilicile din Dobrogea aveau conturul dictat
de patrulaterul navei, rectangular, cu raportul pre-
cis, exprimat prin numere intregi, dintre lungimea
si latimea bisericii, peretii fiind masurati in exterior.
Au fost depistate raporturi muzicale: de octava 12':2
(Niculitel cu martyrium); cvinta 2:3 (Argamum, Di-
nogetia, Histria capela din domus); cvarta 3:4 (tri-
unghiul egiptean, Histria bazilica cu cripta). Sunt si
raporturi numerice simple 4:5 (Noviodunum). Au
fost utilizate si raporturi irationale, obtinute prin
constructii geometrice, cum este celebra sectiune
de aur 1:®*? (Sucidava Celei), raport exprimat prin
numere intregi, apropiatd sectiunii de aur. 5:8 (Tro-
paeum Traiani, bazilica de marmura).

Céteva bazilici, printre care bazilica de mar-
muréd din Tropaeum Traiani, bazilica mare din To-
mis, bazilica cu martyrium din Niculitel, au com-
partimentele si marimea elementelor tehnice des-
cendente din matricea, cunoscuta sub denumirea
»descompunerea pdtratului”, in urma cdreia sunt
obtinute segmente de 1/3, 1/4 si 1/5, drept dimen-
siune pentru latura a acestui pétrat servind latimea
exterioard a cladirii, procedeu utilizat in arhitectu-
ra romana (de exemplu la Bazilica lui Maxentiu din
Roma). In aceasti grila formata prin traseele respec-
tive erau inscrise sirurile de coloane care desparte
navele, inclusiv martyrium-ul de sub apsidele din
bazilicile din Tomis si Niculitel. Sirurile de coloane,
care separd navele, erau amplasate pe axele trasate la
1/3 (Noviodunum, jud. Tulcea), sau la 1/4 (Callatis,
Niculitel cu criptd), sau marginite spre exterior de
aceasta axd (Argamum, Tomis cu martyrium, Tro-
paeum Traiani, cu marmuri). Diametrul coloanelor
acestor bazilici, care in urma constructiilor geome-
trice au obtinut diametrul de 1/24 din litimea ex-
terioard, a fost luat drept méirime pentru grosimea
peretilor exteriori. Judecind dupd latimea catedra-
lelor urbane (mdsuraté in exterior sau interior), care
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deseori era egalatd cu mérimea sacrald (100 picioa-
re, cca. 30 m), grosimea peretilor a acestor catedrale
in sistem metric era de 1,25 m.

Bazilicile paleocrestine aveau o singurd absida
a altarului, amplasarea i médrimea careia erau dic-
tate de nava centrald. Marimea absidei altarului, era
dictata de raza exterioara (R), mai rar — de raza inte-
rioara (r). De obicei, R prezenta 1/2 din ldtimea na-
vei centrale, egale cu 1/2 din latimea exterioara (Ar-
gamum, Niculitel). Sunt cateva cazuri mai deosebi-
te. La bazilica cu criptéd din Histria, sirul de coloane
dintre nava centrald si colaterale, a fost calculat in
raport cu sectiunea de aur 1: @, jumaitate din aceasta
servind drept marime pentru raza exterioard a absi-
dei altarului (R=®/2).

Bisericile paleocrestine au avut o particularitate
deosebita, care, in viziunea filozofica antica, asigura
integritatea pértilor componente ale planului, privita
ca o lege a armoniei, in corespundere cu afirmatia lui
Platon: ,,Este imposibil ca doud lucruri sd se uneascd
in mod perfect fard a treia, pentru ca intre ele trebuie
sd apard o legdturd, care le-ar lega™. Astfel, lungimea
bisericii, alcdtuitd din nava, nartex si absida altaru-
lui, era calculati treptat. La inceput era determinati
lungimea navei, egald cu diagonala patratului, latura
ciruia era litimea exterioar a bisericii - V2 (Arga-
mum). In alte cazuri era folosita litimea interioara a
navei (Tropaeum Traiani, bazilica de marmura si ba-
zilica simpld de acolo). Lungimea navei impreuna cu
nartexul era egali cu diagonala navei - \3 (Trapaeum
Traiani, bazilica simpld). Lungimea intregii bazilici,
inclusiv cu absida altarului, era egald cu diagonala
navei impreuna cu nartexul (Noviodunum, Histrtia,
Dinogetia). Aceasta particularitate, pare s fi fost o le-
gitate, meritd denumirea ,legea integritdtii planului”,
utilizata la toate bazilicile in Dobrogea, trecand si in
Imperiul Bizantin la bazilicile din sec. V-VI**. La ba-
zilica din Niculitel, planul de 1:2, impreund cu absida
altarului are lungimea egal cu \5. Aceasti proportie
a planului 1: \5 va fi utilizati in decursul mai multor
secole, dar va fi abandonaté pe parcursul evolutiv al
formelor ecleziastice.

Dupd retragerea de pe aceste tinuturi a Im-
periului Bizantin, din cauza migratiei popoarelor,
refacerea organizata a vietii crestine va avea loc la
inceputul mileniului doi. Noua etapa in tdrile roma-
ne este remarcatd si prin utilizarea termenului de
bisericd, derivat din bazilicd, marturie a continuita-
tii atat a habitatului, cat si a vietii crestine pe aceste
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tinuturi. Termenul roman de navd pentru principa-
lul compartiment al clddirii, va fi inlocuit in timpul
dominatiei Imperiului Bizantin prin cel de naos, iar
incidpere amplasatd anterior intrarii in naos, se va
numi pronaos.

Procedeele utilizate la constructia bazilicilor
paleocrestine se vor péstra, facindu-si aparitia in ar-
hitectura ecleziasticd incepand cu secolele X si con-
tinund pand in perioada moderna. Printre acestea,
cele mai utilizate vor fi :

- instalarea gabaritelor exterioare a navei
(naos+pronaos) prin rapoarte simple dintre numere
intregis

- utilizarea matricei ,descompunerea pdtratu-
lui” pentru trasarea axelor navelor si calcularea ma-
rimii blocurilor tehnice;

- regula , integritdtii” formei arhitecturale prin
egalarea lungimii totale a bisericii (impreund cu ab-
sida altarului) cu diagonala conturului exterior/in-
terior sau mixt al navei (naos cu pronaos);

- perpetuarea sectiunii de aur, utilizatd integral
sau separatd a segmentelor sale major si minor, cal-
culate in raport cu latimea exterioard a bisericilor.
Sectiunea de aur a fost formulatd matematic si con-
ceputi artistic de abea in perioada Renasterii italie-
ne, pe cand in arhitectura ecleziastica profesionista
si profana, judecand dupa rezultatele studierii mos-
trelor depistate, era utilizatd in cunostinta de cauza
efectului benefic produs asupra perceperii vizuale si
in corespundere cu particularitatile ei uimitoare.

Arhitectura ortodoxd. Evolutia bazilicii pale-
ocrestine in arhitectura bizantini este dotatd cu o
bolta sfericd, ridicatd deasupra partii centrale, opti-
mizare ce-a avut loc sub influenta experientei con-
structive a Orientului apropiat,. In aceasti zoni,
saraca in material lemnos de constructie si cu acti-
vitate seismica distrugétoare cladirile erau concepu-
te cu structura spatiald compact, rolul de elemente
portante revenindu-le peretilor si pilonilor masivi,
boltile compartimentelor amplasate echidistant
perimetral asigurdnd echilibrul static al cladirilor
acoperite cu cupole. Aparitia cupolelor mai tarziu
a obtinut o interpretarea teologica, toatd scenogra-
fia liturgicd a spatiului interior fiind interpretata ca
simbol al boltii ceresti. Gruparea compartimentelor
boltite in jurul cupolei centrale a condus la crista-
lizarea tipului de bazilicd scurtd, solutie in care se
observa dictatul exigentelor tehnico-constructive.
Compartimentarea bazilicii bizantine constd din
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naos, pronaos si absida altarului, cu un mic decros .
Dimensionarea planimetrica era executatd in exclu-
sivitate cu utilizarea matricei ,,descompunerea pitra-
tului”, procedeu ce va inlocui aproape toate operatii-
le de calculare a dimensiunilor. In Imperiul Bizantin
arhitectii erau numiti mejuratori’’, masurand cu
funiile dimensiunile necesare trasérii pe santier a
planurilor cladirilor. Mdrimea cupolei a fost consi-
deraté de unii cercetétori drept elementul principal,
modulul intregii cladiri, de la care sunt calculati ga-
baritele si alti parametri tehnici. In viziunea noastra,
ludnd in consideratie evolutia fireascd a arhitecturii
bizantine de la bazilica paleocrestina, cu origini ele-
nistice, amplasarea cupolei deasupra partii centrale
este secundard trasarii planului, ce repetd grila pe-
retilor exteriori si pilonilor despértitori dintre nave.
Diametrul cupolei poate fi calculat in raport cu 1i-
timea exterioara a cladirii, printr-o formula ce per-
mite operatii reversibile. Cel mai elocvent exemplu
de bazilicd scurtd este catedrala Sf. Sofia din Con-
stantinopol, planul corespunde afirmatiei, atribuita
impératului Tustinian: ,,cupola Panteonului ridicatd
deasupra bazilicii lui Maxentiu”. Intr-adevir, diame-
trul interior al cupolei Panteonului din Roma (43,2
m) este egal cu latura patratului circumscris cupo-
lei Sf. Sofia(V2 x 30,8 m=43,55). Ca si la bazilica lui
Maxentiu, partea centrald a clddirii, este egald cu
1/3 din litimea ei exterioard. Parametrii exteriori a
bisericii sunt exprimati prin numere intregi 12:13,
ce permite o interpretare teologica: 12 apostoli si
H Cristos. Cupola catedralei Sf. Sofia, impreuna cu
pilonii de sustinere, care formeaza nucleul central,
ocupa 3/5 din latimea exterioard a cladirii. Atrage
atentia aceastd mdrime, fiind doi membrii ai sirului
Fibonacci, raportul dintre care se apropie de secti-
unea de aur, dar exprimat prin numere intregi, cu
care era mai ugor de operat?’.

Numai utilizind matricea ,,descompunerea pd-
tratului”, in baza latimii exterioare a bisericii, a putut
fi determinatd deschiderea interioara a absidei alta-
rului, egald cu 1/5 din litime, precum si méarimea
navelor laterale, egale cu aceiasi proportie del/5 din
latimea exterioard.. Aceastda marime a absidei alta-
rului devine traditionald pentru arhitectura biseri-
cilor bizantine (biserica mandstirii Lipsa, Sf. Apos-
toli din Salonic, s.a.), dar originea ei - este romana,
atestatd la absida bazilicii inca pagéne a lui Maxen-
tiu. Aceastd marime a absidei altarului va continua
in arhitectura veche rusa, rimasé fidela modelelor

implementate in decursul secolelor X-XII de citre
mesterii greci.

Din tipul de bazilicd scurta au derivat tipurile
cu comporzitie centrald: cruce greacd inscrisd, cruce
inscrisd, triconcul athonit si triconcul simplu, in toa-
te cazurile forma planului tinzind spre echilibrarea
cupolei sau a turlei prin gruparea compartimentelor
si a elementelor constructive.

Spre deosebire de bazilicile paleocrestine, gro-
simea peretilor la tipul cruce greaca inscrisd va fi
preluata de fiecare datd de la pilonii care sustin cu-
pola centrald, méirimea cdrora va fi calculatd prin
pétratul circumscris cupolei centrale.

Bisericile uninavate de sorginte bizantind sau
bizantino-balcanicd, mai ales in arhitectura bulgara,
deseori vor avea peretii egalati cu 1/10 din latimea
exterioard, proportie rezultata din utilizarea diago-
nalei semi patratului, care intersecteazd circumfe-
rinta inscrisd in patratul cu latura egala latimii ex-
terioare a bisericii.

Din arhitectura bizantind au trecut in arhitec-
tura ortodoxd din Moldova, prin filiera bulgard si
sarba, urmatoarele procedee:

- utilizarea matricei ,descompunerea pdtratu-
Iui”. Procedeul tehnic a fost pus la baza elaboririi
bisericilor cruce inscrisd, dotate cu abside laterale: s.
Nemirceni, biserica veche a mandstirii Moldovita, Sf.
Nicolae, Suceava, etc.

- instalarea gabaritelor exterioare a navei, al-
catuitd din naos si pronaos, prin raporturile simple
intre numere intregi; dar fird ca aceste a sa determi-
ne configuratia sau compartimentarea: 1:2 Sf. Tre-
ime Siret, ,biserica armeneascd” din Cetatea Albd;
din s. Stefan cel Mare, Bacdu; 3:5 biserica din s.
Netezi, Moldova; In Moldova au fost folosite si pro-
portii irationale: 1:V2 Lujeni; ,,dreptunghi de aur”
[1:(1+®?7)] la Moldovita Veche.

- regula ,integritdtii” formei arhitecturale prin
egalarea lungimii totale a bisericii (impreund cu ab-
sida altarului) lungimii diagonalei conturului exte-
rior al navei, alcatuitd din naos cu pronaos - @ la
biserica din Nemirceni; 5:8 biserica veche a manas-
tirii Humor; 1:V5 biserica Sf. Treime din Siret (sec.
XIV-XV), 1:2 biserica veche a médnastirii Moldovita.

Odati cu aparitia cupolei, creste numarul ope-
ratiilor de determinare a modelului structural-nu-
meric al arhitecturii ortodoxe. Apare preocuparea
constantd pentru determinarea diametrului cupolei
si a grosimii peretilor. Dimensiunile necesare au
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fost puse in dependenti de litimea exterioard a cli-
dirii*®. Grosimea peretilor bisericilor ortodoxe din
Moldova, ca reguld, se vor calcula prin inscrierea
circumferintei in patratul cu latura egala latimii ex-
terioard a bisericii.

Diametrul cupolei, cel mai des, va fi determinat
ca segmentul major al sectiunii de aur in raport cu
latimea exterioara a bisericii.

- perpetuarea sectiunii de aur. In arhitectura
ecleziastici moldoveneascd, sectiunea de aur era
utilizata in cunostinta de cauza: la instalarea para-
metrilor exteriori ai planului; determinarea diame-
trului cupolei, trasarea axei pe care se ridicd cupola
centrald, mai tirziu turla, si erau asezate absidele
laterale, litimea interioard a navei in raport cu li-
timea exterioara a bisericii, relatia dintre lungimea
decrosului altarului si raza exterioard a altarului;
etc. Sectiunea de aur a fost utilizati la bisericile: Sf.
Treime din Siret, biserica veche a manastirilor Mol-
dovita, Humor, s.a.

Arhitectura catolicd este si ea o continuare a
celei paleocrestine, de la care a péstrat structura lon-
gitudinala, deseori cu spatiul interior divizat in 3-5
nave. Tavanul pe grinzi din lemn va fi inlocuit cu
bolti in cruce, care acopereau fiecare travee a pla-
nului. Importantd pentru arhitectura clddirilor ca-
tolice a fost péstrarea repartizérii spatiului interior
in doud compartimente —nava rectangulard si absida
altarul semicirculard sau poligonald, evidentiatd in
exterior prin decros alungit. Raportul dintre volu-
metria acestor doud compartimente si dintre gabari-
tele exterioare: lungime-latime, asigurand, in viziu-
ne antica si medievald, armonia expresiei exterioare.

Arhitectura bisericilor catolice din Moldova:
catedrala Sf. Nicolae din orasul Radduti, biserica
din s. Baia, bisericile satelor Dolhesti si Giulesti-Bo-
roaia, ultima sub forma de vestigii arheologice, au
fost construite la sfarsitul secolului al XIV-lea - in-
ceputul secolului al XV-lea. Morfologia planului lor
este caracteristicd pentru arhitectura catolicd, dar
bisericile au fost adaptate cultului ortodox in timpul
edificérii lor, prin ridicarea unui perete median, ce-a
divizat nava conceputa unici in naos si pronaos.

Pentru bisericile catolice din Moldova au deve-
nit caracteristice procedeele:

Instalarea gabaritelor exterioare a navei avea
loc prin rapoarte simple dintre numere intregi: 3:5
nava la Dolhestii Mari; 4:7 Baia, si numere irationale
pentru toatd lungimea bisericii, inclusiv cu absida
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altarului: 1:V5 Dolhestii Mari; 1+® la Sf. Nicolae,
Radauti, \2 la Giulesti-Boroaia.

Utilizarea matricei ,descompunerea pdtratului”
pentru trasarea axelor navelor si calcularea marimii
blocurilor tehnice a avut loc la Sf. Nicolae din Rd-
dduti, si la biserica din Dolhestii Mari. Matricea a
fost utilizata si la calcularea mérimii pilonilor si a
grosimii peretilor exteriori, egal cu 1/12.

Regula ,integritdtii” formei arhitecturale prin
egalarea lungimii totale a bisericii (impreuna cu ab-
sida altarului) cu diagonala conturului exterior, in-
stalat in baza numerelor intregi: 1:2 Baia si Giulesti-
Boroaia, a constructiilor irationale. 1:\5 Dolhestii
Mari; Sf. Nicolae din Rddduti.

Sectiunea de aur era utilizatd frecvent pentru
proportiile navei [1x(1+®)], raza absidei altarului
(1/®) silungimea decrosului absidei (@). Din anali-
za raporturilor dintre elementele planurilor cladiri-
lor ecleziastice, catolice si ortodoxe, se poate obser-
va continuitatea procedeelor tehnice si atentia pen-
tru de armonizarea formei exterioare a arhitecturii.

Divizarea navei in naos si pronaos, este soluti-
onata prin separarea naosului patrat in plan. Gro-
simea peretilor este calculati reiesind din diferenta
lungimii laturilor pétratelor inscrise, procedeu utili-
zat si In arhitectura ortodoxa pentru nucleul central
cu cupold, care este atestat documentar in surse is-
torice medievale occidentale.

In concluzie, se poate afirma cd analiza com-
parativd a cladirilor de cult crestin din Moldova
istorica, ortodoxe si catolice, au fost realizate dupa
modele structural numerice similare, cu perpetua-
rea particularitdtilor specifice arealului cultural al
orientdrilor spirituale. Tehnica de edificare pentru
fiecare orientare crestina se baza pe constructii ge-
ometrice, executate la un nivel deosebit de inalt al
calitatii manoperei, ce-a permis identificarea unei
game largi de proportii celebre, derivate din proto-
tipul lor comun - bazilica paleocrestina, derivata la
randul ei, de la bazilica romana. Procedeele comune
utilizate la ,calcularea” geometricd a parametrilor
spatiali si tehnici, se explicd prin generalizarea so-
lutiilor tehnice, cunoscute din antichitate si promo-
vate de mesterii constructori medievali, atit in es-
tul, cat si in vestul Europei, iar preocuparea pentru
aspectul armonios al formei arhitecturale si-a gasit
expresie in utilizarea in cunostinta de cauza a calité-
tilor miraculoase, reale sau imaginate, ale sectiunii
de aur, acolo unde raspundeau, in viziunea artizani-
lor, cel mai bine perceperii vizuale a cladirii.
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Tudor STAVILA

Pictorii basarabeni si Scoala de la Paris. (Sculptura)

Rezumat
Pictorii basarabeni si Scoala de la Paris. (Sculptura)

Articolul Pictorii basarabeni si Scoala de la Paris face referinta la studiile artistilor plastici basarabeni in capitalele
Europei Occidentale din prima jumatate a secolului XX si creatia lor care s-a desfasurat departe de granitele Basarabiei.
In acest sens un rol important I-a avut Bruxellesul, Amsterdamul, Munchenul, dar mai ales Parisul, unde s-a constituit
cea mai numeroasi colonie de pictori basarabeni, Franta revendicindu-si dreptul de a-i considera oameni de creatie
francegi. Printre scolile artistice unde si-au facut studiile studentii basarabeni in Paris un rol aparte l-a jucat La Grand
Chaumiere, unde studiazi, Isaac Antcher (1920), Olga Hrschanovskaia (Olby,1923), Lydia Luzanowsky (1923- 1927),
Antoine Irisse (1926), Alexandre Hinkis (1933), care urmeazi si Ecole Nationale Supérieure des Arts Decoratifs, pe care
o absolveste in 1939, Zelman Otciacovsky - I' Ecole Nationale Supérieure des Arts Decoratifs (1923-1926) si la Académie
Ranson (1935), Samson Flexor (1924-1926), care isi continui studiile si la Grand Chaumiére. In 1925 la Académie Ju-
lian 1si incepe studiile Sasa Moldovan, continuindu-le apoi La Grande Chaumiére, iar la Académie Ransson, in calitate
de studenti figureaza Niuma Patlajean si Pertz Vaxman (anii 1910).

Cei mai multi dintre basarabeni isi fac studiile la Ecole Nationale Supérieure des Arts Decoratifs in diverse perioade
ale anilor 1920-30. Printre primii stabiliti aici figureaza Felix Roitman (1925), Gregoire Michonze (1923), Joseph Bronstein
(1924), Elena Barlo (1932-1934), Natalia Bréigalia (1928-1931), Tatiana Senkevici-Bulavitchi (1929-1932) s.a.

Cuvinte chee: Pictorii basarabeni, Scoala de la Paris, La Grand Chaumiere, Ecole Nationale Superieure des Arts Deco-
ratifs, Académie Julian, Academie Ranson, pictori europeni

Summary
Bassarabian painters and the School from Paris (Sculpture)

The article Bassarabian painters and the School from Paris refers to Bassarabian artists studies in West-European
capitals in the first half of the twentieth century and theirs creation, which was carried out far from Bassarabia borders.
In this respect, an important role was played by Brussels, Amsterdam, Munich, and especially by Paris, where was esta-
blished the largest colony of Bassarabian painters. Thus, France claimed the right to consider them as French creative
personalities. Among art schools in Paris, were had studied Bassarabian students, a special role played La Grand Cha-
umiere, where are studying Isaac Antcher (1920), Olga Hrschanovskaia (Olby, 1923), Lydia Luzanowsky (1923-1927),
Antoine Irisse (1926) and Alexandre

*Cercetarea face parte din Proiectul Contemporary Art and Society today, sutinut de Fundatia pentru o
Societate Deschisd, programul Artd si culturd, Budapesta.

Hinkis (1933), who also follows the National Superior School of Decorative Arts, which he graduates in 1939, Zel-
man Otciacovsky also studies at the National Superior School of Decorative Arts (1923-1926) and at the Ranson Academy
(1935), as well here studies Samson Flexor (1924-1926), who continues his studies at La Grand Chaumiere. In 1925 at
the Julian Academy begins his studies Saga Moldovan, and then continuing its at La Grande Chaumiere. At the Ransson
Academy are enrolled as students Niuma Patlajean and Pertz Vaxman (1910).

Most of Bassarabians are studying at the National Superior School of Decorative Arts in different periods of the years
1920-1930. Among the first established here appears Felix Roitman (1925), Michonze Gregoire (1923), Joseph Bronstein
(1924), Elena Barlo (1932-1934), Natalia Bragalia (1928-1931), Tatiana Senkevici-Bulavitchi (1929-1932) and others.

Key-words: Bassarabian artists, the School from Paris, La Grand Chaumiere, the National Superior School of Deco-
rative Arts, Julian Academy, Ranson Academy, European painters.
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Pestome
Beccapabcekue xyooncnuxu u Ilapuncckas wxona.(Cxkynonmypa)

Crarbs Beccapabekue xyooxcnuxu u Ilapusickas wixond MOCBAIEHA XYXOXKHIKAM 9bsi y4e6a ¥ TBOPYECTBO IPOXO-
IuIa B croimuax 3anagHoii EBporsl mepBoii monosyHbl XX — CTOMETH, laTeKo 3a npefenamu beccapabckoit rybepHuu.
Borblyio pob B 9TOM OTHOLIEHUM ChIrpanyu bprokcenb, AMcrepiam, MioHxeH 1 ocobeHHO ITapiok, Iie HaxomuIach
camas 0ofblas KOMOHUA beccapabCKUX XyHOXKHUKOB, PpaHIysa cunTas UX QPaHIy3CKUMU TBOPUYECKUMY TMIHOCTSA-
mu. Cpenn XyA0)KeCTBEHHBIX IIKOTI Tfie IONYIIN XyAoXKecTBeHHOe 0Opa3oBaHie Geccapabekue xynoxxuuku B [Tapioke
BaXHYI0 porb coirpanu La Grand Chaumiere, tne yanncs Vicaak Antinep (1920), Onra Onbu (1923), Tupys JIysaHOBCKH
(1923-1927), Auryan Vpncc (1926), Anexcarpp Xunkuc (1933), kotopsiit nocemaet 1 Boicuryro Hanmonansayto llkomy
Jexoparusnoro Vickyccrsa (1939),, 3enman Oruakoscku (1923-1926, Boicuryro Haunoxansayto Illkony [lekoparnsHoro
Vckyccera) n Axaemnto Panccona (1935), Camcon ®nexcop (1924-1926), koropsiit npogomkaer yueby n B La Grand
Chaumiere. B 1925 roxy B Académie Julian Haunnaet yue6y Camra MosgosaH, mpogomkas ee B La Grande Chaumiére, a
B Akasiemmio Panccona nmocrymnator Hioma ITatnakan u Ilepri Bakcman (1910-e roper).

Ho camoe nomnysipHoe yueb6HOe 3aBefieH1e cpenu beccapabues 6bia Boicinas Harponanprast Illkona Jlekoparns-
Horo VckyccTBa re B mepuop, ¢ 1920 no 1930 - e ropsl yumnuch Oenukc Poittman (1925), Ipuropuit Mumonse (1923),
Wocud Bponurreitn (1924), Enena bapmno (1932-1934), Haramus Bparamust (1928-1931), Tarbsina bynasurjku-CeHkeBuy

(1929-1932) u apyrue.

Kniouesvte cnosa: beccapabekue xydoxnuku, Iapusxckas wixona, La Grand Chaumiere, Bowcwas Hayuonanvuas
IIxona [Jexopamuenoeo Vckyccmea, Académie Julian, Axademust Panccona, esponeiickue xyoorHuKu

Arta si creatia artistica care a evoluat in afara
granitelor din Basarabia interbelicd este un subiect
inedit in ambianta culturii nationale. Inceputurile
studierii acestei diaspore artistice abia dacé cuprinde
un deceniu, iar majoritatea publicatiilor aparute se
referd la operele pictorilor basarabeni care s-au mani-
festat in ambianta artistica a Bucurestiului postbelic,
lasand in umbri alti reprezentanti, calea de creatie a
cdrora a decurs departe de meleagurile natale. Fiind
o0 parte componentd a culturii europene, arta basara-
beani, prin reprezentantii si, a servit drept punte de
apropiere culturald cu alte téri.

Integral, fenomenul a suscitat un deosebit inte-
res in Franta si Rusia, unde publicatiile stiintifice si
selectarea bazei de date despre pictorii rusi, emigrati
in Franta din Rusia pre- §i postrevolutionara a fost
un impuls la inceputul anilor 1990 pentru cercetétorii
ambelor tiri, in Franta fiind constituitd baza de date
despre reprezentantii Scolii de la Paris, coordonatd
de istoricul de arta Nadine Nieszawer, care publicd
in 2000 monografia Peintre juifs de | ’Ecole de Paris.
1919-1939, tema fiind preluati si de Adrian Darmon
( Autour de | art juif. Peintres, sculpteurs et fotogra-
phes. Ed. Carnot, Paris, 2003, 336 p.).

Si mai intens acest subiect este dezvoltat in Ru-
sia care a avut cea mai numeroasd diaspora france-
za, in care au fost incluse §i majoritatea pictorilor
basarabeni. Monografiile lui Oleg Leikind, Dmitrii
Severiuhin din Sanct-Petersburg si Constantin Ma-
hrov (Paris) cum ar fi Xyooxruxu pycckoii amuepa-
yuu (CII6., 1994) si Xydoxcnuxu Pycckoeo 3apybesxcos
(CII6., 1999, 2000), Andrei Tolstoi (Pycckas xyodosxce-
cmeenHas amuepauus 6 Eepone 6 nepsoti nonosune

XX-20 sexa. Mockea, Vckyccmeo-XXI sex, 2005, 312
¢.) din Moscov, fiind o demonstratie elocventa in
acest sens.

Situatie similard depistim si in Roménia, unde
artistii plasticei care s-au produs in tirile europene au
beneficiat de un interes aparte pe toata durata secolu-
lui XX, ultima publicatie Culorile avangardei: arta in
Romdnia, 1910-1950 (Colectiv de autori, Bucuresti,
2007, 284 p.) ficAndu-si aparitia cu ocazia unei ex-
pozitii prezentate in Romania si muzeele europene.

In literatura istorici de specialitate, aparuti in
Rusia postsovietica, cand este vorba de emigratia ar-
tistilor plastici peste hotare, din perioada interbelics,
nu s-au studiat rddécinile i izvoarele acesteia, fiind
invocata revolutia bolsevica sau represaliile oameni-
lor de cultura. Printre primele editii apérute la acest
subiect poate fi mentionat dictionarul semnat de Oleg
Leikind, Constantin Mahrov si Dmitrii Severiuhin'cu
biografiile artistilor din Rusia care au emigrat.

Victor Leonidov, in recenzia sa la una dintre
ultimele monografii aparute la Moscova? specificd
numadrul mare de publicatii consacrate creatiei celor
care s-au aflat in afara granitelor Rusiei dupa revolu-
tie si in timpul razboiului civil. Autorul acestei mo-
nografii se opreste detaliat asupra celor trei valuri de
emigratie din Rusia si Uniunea Sovietica care au avut
loc pe durata secolului XX, studiind activitatea picto-
rilor care au activat in Franta, Germania, SUA, etc.,
fara a preciza cauza acestor emigréri in masa, mai ales
in cazul pictorilor de etnie evreiasca.

Pentru noi aceastd problemd are tangenta directa
cu prezenta, destul de importanta a pictorilor basara-
beni in mediul si arta europeand, insi cauzele plecarii
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lor in strainatate la studii si implicarea lor in procesul
artistic european sunt diferite. La baza stau conditiile
istorice, deoarece in prima jumadtate a secolului XX,
in afard de pictorii etnici rusi, au emigrat si multi
evrei din toate periferiile Imperiului. Daca in primul
caz au plecat cei care nu au acceptat revolutia rusa,
ultimii au emigrat din cauza legislatiei dominante in
Rusia taristd, moment care a durat secole, creind si-
tuatii descriminatorii pentru populatia evreiasca.

Istoricul constituirii unei asemenea situatii devi-
ne clar, dacd lecturdm succint literatura bibliografica
la tema data. Astfel, in dreptul rus din perioada tarista
a existat termenul “limita sedentard” special prevazut
pentru etnicii evrei, istoria avandu-si inceputurile
pe timpurile Ecaterinei a II prin Ucazul din 1791, in
care se specifica unde pot locui si activa populatia
evreiascd pe intreg teritoriul Imperiului lege care a
actionat pand in 1917. Aceasta lege era obligatorie
pe tot teritoriul anexat al Regatului Poloniei, Litua-
niei, Belarusiei, Basarabiei i a guberniilor din sudul
Ucrainei’.

Un factor important al acestei legi avea referintd
la interdictiile, privitor la studiile, la care aveau ac-
ces tinerii evrei, pentru care existau anumite cote. in
institutiile superioare de invdtamant,dupi legea din
1880, norma procentuald a evreilor pentru studii fiind
de 3% - in capitale, 5%- alte orase - $i 10%- in limita
sedentarizirii. In consecinta tinerii plecau la studii in
Germania si Austro-Ungaria, unde in universitati se
vorbea in idis, un dialect al limbii germane, iar dupa
studii se intorceau in Rusia revolutionari profesionisti,
integrandu-se in celulele narodniciste.*

Acest mod de antisemetism de stat s-a acutizat
dupad prima revolutie rusd din anii 1905-1907, odata
cu aparitia aga numitelor Sute negre, care au organizat
cca 600 de pogromuri, inclusiv si cel din Chisinau din
anul 1903. Pana la 1917 sau cel tarziu 1918 aceleasi
legi dirijau si existenta evreilor basarabeni, martori ai
cdrora au fost parintii viitorilor pictori.

Despre emigratia masivd, mai ales la Paris, ai
pictorilor de origine evreiaca de la inceputul seco-
lului XX din diverse tari europene, dar mai ales din
vastul spatiu al Imperiului tarist, scrie in cartea sa
Nadine Nieszawer, Marie Boyé, Paul Fogel, apdrutd
in anul 2000 la Paris®. Fira a analiza circumstantele
acestei emigratii, autorii editiei doar constatd anii si
perioadele cAnd acestea isi fac aparitia in Franta, fiind
inclusi in circuit prin intermediul Scolii de la Paris,
institutie sau asociatie care nu a existat vreodata. Na-
dine Nieszawer si colegii sai includ in repertuarul de
nume doar trei basarabeni- Gregoire Michonze, Idel
Tanchelevici si Isaac Antcher, fira ai pomeni pe Mois-

sey Kogan, Numa Patlajean, Zelman s.a., personalitati
cunoscute in mapamondul parisian.

Acelasi subiect constituie si interesul jurnalistu-
lui Adrian Damon$, care in articolul publicat in revi-
sta La vie’ stabileste in ordine chronologica sosirea
pictorilor-evrei din regiunile Imperiului, incluzdnd
in aceastd listd si pe basarabenii uitati anterior - Jo-
seph Bronstein, Zelman, Felix Roitman, dar totusi
fird a aminti numele lui Moissey Kogan, care s-a
aflat la Paris dupa 1910, nationalitatea ultimilor fiind
indicata drept ucraineni.

Astfel, dupd informatiile furnizate de Adrian
Darmon, la Paris basarabenii sosesc, incepand, cu
1922 - Gregoire Michonze, urmat de Zelman (1923),
Isaac Artcher si Joseph Bronstein (1924), iar Felix
Roitman - in 1925. Publicistul face si referintele re-
spective privitor la cauzele si conditiile aparitiei la
Paris ale lui Amedeo Modigliani si acelor sositi din
spatiul Imperiului Rus, specificind, ca printre cei
sositi la Paris intre anii 1900 si 1939 , majoritatea au
fost marginalizati in tarile lor, amintind de pogroa-
mele ruse din imperiu, Ucraina, Polonia si Basarabia,
continuate, intr-o formd mai voalatd dupd 1924 de
regimul lui Stalin, situatie care nu a existat in térile
europene, inclusiv in Romania, pana la cel de-al Doi-
lea Razboi mondial.

Basarabenii sositi la Paris, ca si majoritatea ce-
lor care au emigrat din Imperiul Rus, erau limitati
de dreptul sedentar, care le ingrddea dreptul la stu-
dii superioare, §i, in acest caz Parisul le-a oferit
acel rai pe pamant, fira antisimetism, pogroame si
confruntéri entice. Chiar dacd Basarabia nu se mai
afla in componenta Rusiei tariste dupa 1918, tragedia
prin care au trecut evreii in Chisindul din anul 1903
mai era destul de proaspatd in memorie.

Din Roménia, de exemplu, cei care au plecat la
studii, au ramas in Franta sau s-au redntors in tard
fara a avea impedimente de ordin restrictional. Drept
exemplu pot servi numele lui Iosif Iser, care studiaza
la Paris in 1908, iar mai apoi locuieste acolo (1921-
1934), Petre Iorgulescu-Yor (1919), Margareta Sterian
(1926), Victor Brauner (1930), un cunoscut suprarea-
list european, unicul care a decis sd ramana in Franta.

De rand cu centrele artistice ruse si ucrainene,
chiar la inceputul secolului XX un rol aparte l-au ju-
cat marile capitale ale Europei Occidentale - Parisul,
Miinchenul, Amsterdamul si Bruxellesul, unde pe
parcursul a catorva decenii si-au continuat studiile
pictorii basarabeni.

In aceasta epoci Franta, alituri de Germania,
unde s-au produs cele mai diverse experimente in do-
meniul artei, atrag pictorii din lumea intreaga. Plas-
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ticieni din diferite colturi ale lumii sosesc la Paris sau
Miinchen, fiind atrasi de noile modalititi de sesizare
a artei, sau dintr-o simpla curiozitate de a cunoaste
acele concepte, pe care nu le vor aplica nici o dati. In
consecinta, aceasta practicd artistica si tendintele ge-
nerale ce dominau atmosfera artisticd a acestor centre
au influentat creatia unor plasticieni, care au aprofun-
dat-o, integrandu-se in avangarda artei franceze sau
germane, cum a fost cazul lui P.Picasso, W.Kandinsky,
C.Brancusi s.a. Alti plasticieni au ramas pasivi la as-
censiunea noilor orientdri, dar redntorcdndu-se in ta-
rile sale ei au demonstrat prin operele lor o evidentd
receptivitate la noua mentalitate europeana.

Avangarda a devenit atrigitore mai ales pentru
tinerii plasticieni, care au sosit sd-si continue studiile
in academiile de artd ce functionau in aceastd peri-
oada in centrele artistice Occidentale si care ulteri-
or, deveniserd promotorii noilor tendinte in tarile de
origine, gratie universalititii experimentelor in artele
plastice.

Un centru al artei europene si cel mai important
din perioada data este Parisul. Catre sfarsitul secolu-
lui al XIX-lea si inceputul celui XX, el devine centrul
vietii artistice internationale, unde sosesc, pentru asi
demonstra maiiestria si asi dobandi slava artistii din
cele mai diverse spatii geografice - din ambele Ame-
rici, de Sud si de Nord, din Japonia, dar mai ales - din
arealul european, unde, probabil, nici una dintre tari-
le existente pe atunci nu a dus lipsd de reprezentantii
sai in Franta.

Vestita Scoald de Belle Arte, unde si-au facut
studiile multi dintre impresionisti si viitorii simbo-
listi, fovisti, ba chiar si avangardisti nu era unica insti-
tutie de invatamint artistic din Paris. Aici functionau
ateliere si academii particulare, scopul cérora consta
in pregatirea profesionala si sustinerea examenelor
in institutiile de stat. Insi multi dintre viitorii artisti,
care au studiat in Academiile Elvetiana, Julian, Gran-
de Chaumiere, Common , sau in atelierele lui Gleyre
sau Gerdme® de obicei nu-si mai continuau studiile,
ramanand si creeze in Paris sau intorcandu-se in ta-
rile lor.

Parisul cu Montparnas-ul si Montmartr-ul sau,
cu Saloanele Oficiale si independente, de toamna si
de priméavard, cu exporzitii traditionale de opozitie
academistd, cum ar fi Salonul de Toamna, organizat
de Société Nouvelle in 1905 (presedinte — Auguste
Rodin), consacrat pictorilor fovisti sau expozitiile
personale ale lui Van Gogh (1901), T.Loutrec (1902),
Seurat, Van Gogh si Manet (1905), Gauguin (1906),
Cézanne (1907,1910), Matisse si Braque in 1908, in-
cununatd de exporzitia futuristilor din anul 1912 au

fost vizute si comentate diferit de cétre pictorii basa-
rabeni, care pentru o provincie, erau destul de sufici-
ent reprezentati la Paris. Printre ei, Eugenia Malese-
vschi, Pertz Vaxman, Numa si Alexandre Patlagean,
Olesea(Olga) Hrsanovschi (Olby), Gregoire Mis-
chonze, Zelman, Joseph Bronstein, Moissey Kogan,
iar mai inainte — Auguste Baillayre, Lidia Arionescu,
sunt doar reprezentantii primului val de basarabeni,
care au studiat sau vizitat Parisul.

Pe fundalul acestui mediu caleidoscopic si pito-
resc de la sfarsitul secolului XIX, inceputul secolului
XX, s-a constituit si arta plastici moderna din Basa-
rabia, preludnd si adaptind in mediul sau ortodox
cate putin din ceea ce a fost realizat in Europa de Vest
si de Est.

Arta interbelicd din Basarabia, care a fost condi-
tionatd, aproape simultan de curentele artistice euro-
pene din perioada datd, a fost impusa de autorittile
sovietice sd se etaleze la valorile artei ruse din a doua
jumatate a secolului XIX, la ,,metoda realismului so-
cialist” fiind depdsitd cu aproape jumitate de secol,
comparativ cu procesele care au avut loc in perioada
interbelica.

Artistii plastici basarabeni, cu studii europene,
au avut doar citeva oportunititi pentru a-si realiza
activitatea: multi au fost nevoiti sd emigreze din Basa-
rabia, altii sd se conformeze cerintelor rigide ale ,re-
alismului socialist”, executind comenzi de stat, dar
majoritatea dintre ei au preferat si raméana in tarile
europene, unde si-au facut studiile, realizindu-se in-
tegral in creatie.

In acest caz despre acesti autori si creatia lor erau
cunoscute doar numele lor, amintite in presa tim-
pului, fird a se cunoaste detalii despre faptul cum a
evoluat activitatea artistului in tara respectiva. Astfel,
timpul a pus in lumind noi nume §i personalititi,
care in dependentd de tara unde au activat sunt
considerati pictori francegi, germani, belgieni, ame-
ricani sau brazilieni, fiind nume de referintd in arta
Europei postbelice.

Interesul pentru o istorie adecvata a artelor plas-
tice basarabene din perioada interbelicd s-a produs
datorita interdictiei din perioada sovietici, in con-
formitate cu care, acest domeniu a fost catalogat ca
categorie a artei burgheze, formaliste, straine culturii
realismului socialist, care devenise unica metodologie
adecvatd a aspiratiilor ,,poporului sovietic”. Astfel,
dupa 1990, in Republica Moldova au apdrut mai mul-
te monografii consacrate acestei perioade cu referin-
ta la arta basarabeand interbelicd, dar publicatiile nu
au pus in lumind decat o parte a acestei mosteniri, la
care cercetdtorii au avut acces. Acest lucru se referd
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la creatia artistilor plastici, care, chiar dacd au avut
studii europene, au locuit si activat in perioada re-
spectiva sau la Chisinau sau la Bucuresti. Dintre ei
nume de referintd sunt Auguste Baillayre si elevii sdi
-scenograful si graficianul Theodor Kiriacoff, gravo-
rul Gheorghe Ceglocoft, pictorul Moisei Gamburd,
graficianul Sneer Cogan si altii, care au studiat initial
la Chisindu si au urmat studiile la Bucuresti, Germa-
nia, Franta sau Belgia.

In fondul lui Auguste Baillayre de la Arhiva Na-
tionald se contin numele (in francezd) a cca 20 de
studenti ai profesorului care si-au continuat studiile
in stridindtate. Printre ei figureazd Olesea Hrsano-
vschi-Breslau (Olga Olby,1919-1921), Joseph Bron-
stein (1919-1921), Natalia Bragalia (1921-1926),He-
len Barlo (1920-1924),care au studiat dupa Chisindu
la Paris, Moisei Gamburd (1920-1924), Elisabeth
Ivanovsky (1922-1928), Nina Jascinsky (1920-1925)
cu studii la Bruxelles, altii urménd studiile in Praga
(Galina Ceascenco, 1923-1928), Bucuresti (Irina Fila-
tiev, 1926-1932; Vladimir Evers,1924-1930;Alexandra
Mihailov, 1924-1930), Iasi (Theodor Kiriacoft, 1920-
1923; Maria Starcevschi, 1925-1933; Victor Rusu-
Ciobanu, 1931-1935), altii doar cu studiile de la Chi-
sindu.’

Astfel, timpul a pus in luminé noi nume si per-
sonalitati, care in dependenta de tara unde au acti-
vat sunt considerati pictori franceji, germani, belgi-
eni, americani sau brazilieni. Printre elevii Scolii de
Desen din Chisindu ai lui Vladimir Ocusco, primii
doi dintre ei - Numa Patlagean si Pertz Vaxman, si-
au continuat studiile la Paris, la cunoscuta Scoald de
Arte Decorative, facultatea de sculptura. Daca activi-
tatea primului poate fi urmadrita succint pand in 1961,
soarta celui de-al doilea nu a fost prea milostiva - in
1914 pleaca voluntar pe front si cade in luptele de la
Verdun, in acelasi rizboi si in aceiasi localitate ca si
expresionistul german Franz Marc.

Printre scolile artistice unde si-au ficut studiile
studentii basarabeni in Paris un rol aparte l-au jucat
Academie Julian, Grand Chaumiere, Ranson si Scoala
Nationald Superioard de Arte Decorative.

In La Grand Chaumiere, studiazi, de exem-
plu, Isaac Antcher (1920), Olga Hrschanovskaia
(Olby,1923), Lydia Luzanowsky (1923- 1927), An-
toine Irisse (1926),Alexandre Hinkis (1933), care
urmeazd si Ecole Nationale Superieure des Arts Deco-
ratifs, pe care o absolveste in 1939, Zelman Otciaco-
vsky studiazd la Ecole Nationale Superieure des Arts
Decoratifs (1923-1926) si la Academie Ranson (1935),
Samson Flexor (1924-1926), care isi continua studiile
sila Grand Chaumiere. In 1925 la Académie Julian isi

incepe studiile Sasa Moldovan, continuidndu-le apoi
la Grande Chaumiére.

La Academie Ranson, in calitate de studenti
figureaza Niuma Patlajean §i Pertz Vaxman, (anii
1910), Zelman Otciacovsky (1923), Samson Flexor
(1924-1926), care isi continua studiile si la Grand
Chaumiere .

Cei mai multi dintre basarabeni isi fac studiile
la Ecole Nationale Superieure des Arts Decoratifs in
diverse perioade ale anilor 1910-30. Printre primii
stabiliti aici figureazd Felix Roitman (1925), Grego-
ire Michonze (1923), Joseph Bronstein (1924), Elena
Barlo (1932-1934), Natalia Bragalia (1928-1931) si
Tatiana Senkevici-Bulavitchi (1929-1932), iar Tania
Baillayre studiaza la Sorbona (1932), urménd si lectii
de desen intr-un atelier particular.

Din informatiile Arhivei Organizatiilor social-
politice din Chisindu'® intocmit in anii 1940-1941 la
Academia Julian din Paris au mai studiat sotii Ana
(1895) si Ivan Minocichin (1888), care anterior au
studiat la Odesa. In aceeasi sursi este amintit cu
studii la Paris si Vladimir Doncev, colegul Lidiei si
Auguste Baillayre de la Sanct-Petersburg. Cu studii la
Bruxelles, in aceiasi lista mai figureaza si Irina Baro-
vskaia (1906) care anterior a studiat la Academia de
Arte din Bucuresti si Aivaz Elisabeta (1893) cu studi-
ile de specialitate intr-un atelier particular din Paris.

Printre personalititile basarabene din perioa-
da interbelicd si postbelica care s-au remarcat prin
aportul personal in cultura francezad un loc aparte i
revine Dinei Vierny (Aibinder), colectionara si mos-
tenitoarea testamentard a operelor lui Aristid Mailoll,
scriitoarei Nataliei Codrianscaia (Codray), datorita
colabordrii sale cu avangardista rusd Natalia Gonci-
arova s.a.

Alt centru cultural european dupé Paris devine
in aceste timpuri Miinchenul. Mai aproape de Basara-
bia, dar mai indepartat decat Franta, Belgia sau Olan-
da unde se mai vorbea franceza, cu care basarabenii
erau familiarizati din copilérie, capitala Bavariei a
gazduit doar cativa basarabeni - fratii Sneer si Mo-
issey Cogan, care isi fac studiile la Academia de Arte
din Bavaria la granita secolelor - intre 1899 si 1903'".
Moissey Kogan urmeaza cursurile doar un semestru
al anului 1906, iar Gheorghe Ceglocoft a studiat grafi-
ca la Academia de Picturd la Drezda (1926-28).

Printre fenomenele deosebite, care au aparut la
Miinchen in aceste timpuri un loc aparte il ocupa
“Secession”-ul faza initiala a caruia se incheie pani la
sosirea fratilor in Germania (1897), insd ambianta de
cosmopolitism a orasului se datoreazd revistei “Sim-
plicissimus” (1986) si aparitiei “Jugentstil”-ul utili-
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zat ca termen, pentru intiia oard in 1899 de Rudolf
A.Schréder intr-un text din revista “Insel”'.

Importanta si influenta “Secession”-ului se extin-
de nu doar asupra Berlinului, Drezdei, Vienei dar in
orbita artisticd include Roma (La Secessione, 1913),
Budapesta (1896-1914), Praha (1896) etc. Anume
aceastd orientare a favorizat aparitia “Jugenstil”-ului
si expresionismului german, ultimul avandu-si origi-
nile in grupdrile si activititile “Die Briiche” (“Podul’,
Drezda, 1905) si “Der Blauer Reiter” (“Célaretul al-
bastru”, Minchen, 1911 - 1912).

Cu aproape doud decenii mai tarziu isi face apa-
ritia in Germania, dar in alt oras - Drezda, un alt ba-
sarabean — Gheorghe Ceglocoft, care intre anii 1923
-1926 studiaza la Academia de Arte aproape in ace-
easi perioadd, cand O.Kokoschka activa in calitate de
profesor (1919 - 1924) si unde din 1919 au activat
asemenea reprezentanti ai “Secession”-ului, ca Otto
Dix, C.Felixmiiller si Otto Lange, fiind coleg cu Hans
Grundig®.

Printre alte centre europene unde au studiat arta
pictorii basarabeni un interes aparte a suscitat Am-
sterdamul (Olanda). Daca nu ludm in consideratie cia
acest oras era capitala Olandei e greu de spus ce i-a
atras pe Lidia Arionescu si Auguste Baillayre sé frec-
venteze cursurile Academiei Regale de Arte Frumoa-
se Intre anii 1899 - 1902. Mai ales, luénd in conside-
ratie, ca A.Baillayre a fost unul dintre pictorii - inte-
lectuali basarabeni, in cel mai profund sens al acestui
cuvant. Francez de origine, pictorul se imprieteneste
in timpurile célatoriilor sale din 1907 -1908 cu Henri
Matisse, Pablo Picasso, Auguste Renoir, cu toate aces-
tea la expozitiile parisiene nu a participat vreodata.
Tot la Amsterdam studiaza intre anii 1934-1936 si
Nicolae Coleadici, iar in Belgia, la Liege — Idel Ian-
chelevici (1928-1933) si Tatiana Nicolaidi (1932-34).

In vecinatate se mai afld o capitald care a bene-
ficiat de prezente basarabene - Bruxellesul, pe care
l-au asaltat dupd 1920 elevii lui Auguste Baillayre de
la Scoala de Belle Arte din Chisindu. Aici isi continud
studiile Samson Flexor, (1922-1924), care mai frec-
venteaza si Scoala de Arte Decorative la Paris (1924-
1926), penultima capitald europeand fiind si gazda
basarabenilor Elisabeth Ivanovsky (1932- 1935),
Afanasie Modval (1929-1933), Claudia Cobizev
(1932-1935), Moisei Gamburd (1925-1929) si Nina
Jascinsky (1934-1936), lucrarile lor, in mare parte,
propunand variante diverse ale artei franceze - de la
realismul lui Gustav Curbet pand la constructivismul
lui Kazimir Malevici.

Pictorii basarabeni au avut rara ocazie si fie in-
drumati de profesori, nume de referinta a artei euro-

pene din prima jumétate a secolului XX- Antoine Bo-
urdelle si Ossip Zadkine (Lydia Luzanowsky), Aristide
Maioll (Niuma Patlajean), Andre Lhote (Olga Olby)
, Fernand Lege (Alexandre Hinkis), E. Baga si B.
Chadell (Tatiana Senkevici-Bulavitchi), Eduard Mac
Avoy (Elena Barlo), Constand Mantold (Nina Jascins-
ky si Moisei Gamburd), Herman Teirlinck (Elisabeth
Ivanovsky), Johan Caspar Herterich (Sneer Cogan),
Wilhelm von Rumann (Moissey Kogan), Oscar Ber-
chmans ( 1del Tanchelevici), Roger Bissiere, (Zelman
Otciacovsky), Lucien Simon (Samson Flexor), Robert
Wilerick si Henry Arnold (Antoine Irisse) s.a.

Cu toate ci au studiat in diverse centre de arta
europene majoritatea pictorilor basarabeni au fost
prezenti si participanti la procesul artistic intitulat
Scoala de la Paris. Autorii proiectului Peintres Juifs a
Paris 1905-1939. Ecole de Paris (Nadine Nieszawer,
Marie Boyé, Paul Fogel) includ in acest catalog doar
cateva nume de artisti basarabeni, inclusiv Joseph
Bronstein (1898-1943), Gregoire Michonze (1902-
1982), Felix Roitman (1902-1942), Antoine Irisse
(1903-1957) si Isaac Antcher (1899- 1992). Doar cinci
nume, fird ai aminti pe Moissey Kogan, Olga Olby,
Numa si Alexandre Patlajean, Pertz Vaxman, Zelman
Otciacovsky, Alexandre Hinkis, Zelman Otciacovsky,
creatia si activitatea carora s-a desfasurat in ambianta
artisticd a Parisului. Prezentul articol vine sa recon-
stituie si sd puna in valoare operele tuturor acestor
plasticieni, incercind sa configureze o panorama ge-
nerald a coloniei de basarabeni din capitala franceza,
chiar daci analiza operelor va face referinta la creatii-
le aparute in cadrul licitatiilor europene si americane.

Ultimul centru artistic unde nu numai au stu-
diat, au expus dupd 1920, dar si au locuit dupi 1945
a fost Bucurestiul. Cét nu ar parea de paradoxal, dar
relatiile artistice dintre Basarabia si Regatul Romén
dupé Unirea din 1918 au fost mult mai putin bene-
fice decat se putea astepta. Cei drept, in 1921-22 la
Bucuresti, se inaugureazd expozitia picturilor basa-
rabeni, multi dintre care au fost mentionati, expo-
zitia retur a bucurestenilor fiind organizata abia in
1930. Oricum, basarabenii participé la Saloane Ofi-
ciale de la Bucuresti, studiazd la Academia de Arte,
fiind mentionati cu burse pentru a studia in Franta,
Belgia, Italia. Posibil, acea situatie era o consecinti
directd a artei rdsaritene, destul de evidentd in lucra-
rile picturilor din Basarabia. Dar interesele comune,
caracteristice pentru ambele regiuni - noile tendin-
te si noile orientari ii apropie pe plasticieni in egald
madsurd cu cei din Rusia, Franta sau Ucraina, fapt
ce se datoreazd sincronizarii artelor nationale cu cea
occidentala.
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Primii basarabeni care au plecat la studii in Paris
au fost elevii lui Vladimir Ocusco - sculptorii Numa
Patlagean' si Pertz Vaxman care au avut diverse
destine. Primul a beneficiat de studii in atelierul lui
Aristide Maioll, si-a realizat integral visul de a deveni
sculptor francez, cu opere in muzee cunoscute, iar al
doilea, dupd studii (1914), se inscrie voluntar in ar-
mata franceza si cade in luptd la Verdun(1916). In
scrisorile trimise la Chisinau profesorului, fostul stu-
dent, fiind admis la concurs pentru Premiul Romei,
era preocupat de procesul elaborarii lucrérii cu tema
Penelopa, deplangindu-si barbatul care nu s-a intors
de la rdzboi, scoate de pe perete arcul si, pundndu-1 pe
genunchi, plange amar, adaugind spre sfarsit, ca rusii,
in general s-au recomandat destul de prost: aproape
toti sunt futuristi, cubisti, etc.'

Numa Patlagean a studiat la Scoala de Desen a
lui Vladimir Ocusco in aceiasi perioadd cu Alexan-
dru Pliméddeald (1907-1911), teza de licenta fiind
bustul profesorului, care presupune evidente calitati
profesioniste, iar prima lucrare de sinestitatoare poa-
te fi considerat portretul scriitorului Solom Aleihem
(1912), ambele opere fiind pierdute. Nu se cunosc in-
formatii privitor la anii de studii in atelierul celebru-
lui sculptor francez Aristide Maillol (1861-1944), dar
cu certidudine, la Paris, a fost pana la inceputul Pri-
mului Razboi Mondial, deoarece in anii 1914-1919
sculptorul s-a aflat in America.

Din perioada studiilor unica lucrare cunoscuta
in reproducere, cu o denumire specificd traditiilor
filologiei franceze — Gdandire obsedantd, sculptorul
demonstreazd calitdti si cunostinte aprofundate ale
portretului din Roma antica. Anume sub acest aspect
este tratat bustul, unde realismul si studierea fideld
a naturii se completeaza reciproc. Bustul se percepe
ca un portret al unui imparat roman din perioada
Imperiului,stabilit pe tron cu ajutorul legiunilor sale,
cu un chip aspru, sever si o vointd nestrdmutata in
ceea ce priveste scopul destinului sdu. Aceste calitéti
profunde in genul portretului sculptural, unde lumea
interioara si retrairile psihologice ale modelului, vor
promova, ulterior, creatia lui Patlagean ca unul din-
tre cei mai mari fisiognomisti francezi in domeniul
sculpturii.

In torentul de informatii electronice e greu si
depistezi informatii veridice care nu se repetd, cu
date neverificate pe alte pagini, dar despre activitatea
expozitionald existd citeva cataloage si unele imagini
care au aparut in ultimul timp, datoritd licitatiilor in-
ternationale din Europa si America.

Cu ocazia primei sale expozitii personale din
Paris in anul 1920, Lucien Aressy publica o prefati la

catalogul vernisajului cu genericul Numa Patlagean,
sculptor. Note critice'®. Dupd aproape un deceniu,
artistul revine in anii 1928-1929 in Statele Unite ale
Americii, organizdnd cateva expozitii personale la
New York - in Galeria Louise Bourgeois (martie),"”
la Sterner s Galleries (decembrie) si una comund cu
Georg Kolbe (decembrie-ianuarie, 1930)'®. Conform
informatiilor, sculptorul a expus busturile politicieni-
lor Alexandr Kerenskii si Piotr Miliukov, a scriitoru-
lui Oscar Waild si a compozitorilor Gustav Mahler si
Reginald de Coven®.

O expozitie mai putin cunoscutd din aceastd
vreme dar accesibild datoritd publicatiei electronice
a catalogului consacrat expozitiei de graficé si sculp-
turd din Worcester Art Museum, care s-a demonstrat
in 1929. Autorul prefetei- G. W.E. remarcd simpletea
operelor lui Patlagean dar si potentialul sugestiv pe
care il poseda, subliniind penetratia curioasa, ca un
comentariu in psihologia umani, completat de efec-
tul realului si a imaginarului, frumusetea texturii si
calitatea formei, reflectatd in duritatea materialului.
Concluzia finald a autorului anonim, vis-a-vis de
creatia sculptorului, poate fi asociata, fara indoiala,
cu lucridrile lui Rodin,Bourdelle, Maioll sau Despi-
au®. Cele spuse confirma validitatea lui Patlagean ca
sculptor, unde formele simple se datoreaza maiestriei
artistice, iar semnificatia - inspiratiei, si momentul
observat just de autorul randurilor de mai sus, este
faptul ca subiectele psihologice ale sculpturii nu se re-
ferd la obiectul unei cercetiri stiintifice, dar la obser-
vatiile si deductiile in materie de constiintd umana.

Luind in consideratie valoarea expozitiei, auto-
rul prefetei presupune cé vernisajul ar putea fi accep-
tat la Albriht Art Gallery din Buftalo, Institutul de Arte
din Chicago, Art Museum din Minneapolis, Kansas
City, Saint Louis, Rochester si Los Angeles.

Catalogul contine denumirile a 29 de opere si
materialele din care au fost realizate, fiind una dintre
putinele surse care prin informatiile prezentate ex-
tind intelegerea creatiei lui Patlagean. Majoritatea lu-
crarilor cunoscute ale sculptorului se refereau la bus-
turi: Autoportret (1920), Cardinalul Alfred E. Smith,
fizicianul austriac Alexandre Marmorek (1923), a fi-
lantropului Jacob Moritz Loeb (1935, Chicago Histo-
ry Muzeum), a istoricului de artd egipteand James H.
Breasted (Chicago Universities) si Stela funerard din
Pierre Lachez a abatului Jean-Pierre Rousselot (1924,
Paris).

Dar tematica si cercul de subiecte incluse in
expozitia de la Worcester Art Museum in 1929 re-
flectd atit portretul, cit si sculpturd cu o semni-
ficatie decorativd. Din aceastd categorie fac parte
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Weekcome (Bun venit, lemn), Improvisation (Impro-
vizatie, lemn), Intuition (Intuitie, lemn), Equillibre
(Echilibru,bronz), Imagination (Imaginatie, bronz),
Enigma (piatrd artificiald) , Sourire intime (Surds in-
tim, piatrd), Le secret (Secretul, lemn) care amintesc
genul de sculptura, practicata in timpul studiilor, in
atelierul lui Maioll (Gdndire obsedantd), sculptura
avand scopul sd exteriorizeze trdirile interioare ale
personajelor. Acest model de tratare este evident in
unica imagine amplasata in paginile catalogului, cu
semifigura alungitd a unei domnisoare si chipul cu
surdsul unei core grecesti, care cu gestul méinilor su-
gereazd initierea unui dialog.

Schimbiri de situatie se observa in portretistica
sculptorului, cum ar fi Clovnul (bronz), Pierrot (mar-
murd), Sora lui Pierrot (bronz), Mascd (bronz) cu per-
sonaje din Comedie delle Arte din epoca lui Antoine
Vatto.

O altd componenta a sculpturii lui reflecta mo-
dalitatea de a apela la subiecte cu continut narativ si
forme decorative. In acest trei lucriri — Maestrul si
copilul (formd originald pentru bronz), Figure religiois
(Cdlugdr, lemn), Lamie inconue (Prieten necunoscut,
lemn) sculptorul reprezintid o fatetd originald, necu-
noscuta a creatiei maestrului.

In acelasi timp Numa Patlagean continud lucrul
asupra busturilor unor personasitati concrete ale tim-
pului, cum ar fi Mr. Andre Antoine (bronz), Mme Hu-
gette Romano (terracotd), Mme Odette Keun (terraco-
ta), Mrs Lewis Chanler (lemn), Jacob B. Bull (forma
originald), care, presupunem, contin aceiasi tratare si
tratare psihologicd, ca si busturile cunoscute ale aba-
tului Jean-Pierre Rousselot sau a Cardinalului Alfred
E. Smith.

In egald misurd acest moment este accentuat de
materialele utilizate in sculpturd, fiecare avind ca-
litatile si formele specifice de prelucrare, sculptorul
posedand turnarea bronzului, tiierea pietrei si a lem-
nului, arderea terracotei.

Incd un moment, continut in informatiile cata-
logului se referd la faptul ca doua lucréri - Monsieur
Rene Leplat si Mrs Lewis Chanler au fost imprumutate
pentru expozitie, respectiv, de la Edward Ovington si
doamna Chanler. Cu unele exceptii, busturile per-
sonajelor create de sculptor sunt personalititi bine-
cunoscute din lumea artei, cum ar fi Andre Antoine,
regisor de teatru si film, Odette Keun, scriitoare fran-
cezd, Frederick P. Fich si Lewis Chanler - politicieni
americani, Rene Leplat- actor francez, Jakob B. Bull
— scriitor norvegian s.a.

Fard indoiald valoarea artisticd a sculpturii lui
Patlagean se datoreazd portretului, situat la distanta
de operele maestrului Aristide Maillol prin interpre-
tarea lor unica si originald, dependenta de personali-
tatea modelului. Ca si Maillol, sculptorul basarabean
selecteaza riguros detaliile, elimindndu-le pe cele se-
cundare si evidentiindu-le pe cele care formeaza indi-
vidualitatea si integritatea personajului. Prin mimica
chipului sculptorul pune accentul pe unele particu-
laritéti §i trasaturi psihologice distincte, fiecare bust
reflectaind o anumitd stare sufleteascd: concentrat
in sine ca Abatul Jean-Pierre Rousselot, surazand in
cazul Cardinalului Alfred E. Smith, reprezentative si
distantate de lumea exterioara, ca in portretele biolo-
gului Alexandre Marmorek sau ale istoricului de arta-
Breasted James Henry.

Dupé cum o demonstreaza Autoportretul sculp-
torului, Numa Patlagean, colegul lui Alexandru Pla-
mddeald, care s-a ndscut in acelasi an - 1888, este de-
parte de a-si idealiza modelele. Realizat in bronz, la
varsta de 32 de ani, cu capul chel alungit si cearcine
greoaie sub ochi, cu ridurile pronuntate de pe frun-
te, bustul reprezinta o persoand mult mai in varsta.
Sculptura lui Patlagean, dar mai ales portretele sale
au tangenta, ca maiestrie, cu arta germanului Arno
Breker (1900-1991)*, sculptorul oficial al nazistilor,
care in virtutea sortii a fost elevul lui Moissey Kogan,
disparut la Oswenzim, dar a studiat si in atelierul
lui Aristide Maillol. Diferenta dintre acesti doi elevi
nu este atat de evidentd - ambii poseda la perfectie
maiestria formei si tratarea individuald a chipurilor,
dar Breker nu a acordat nici odatd atentie lumii inte-
rioare a personagelor sale, portretele fiind mai mult
un document reprezentativ, decit o imagine artistica
(portretele lui Salvador Daly, Otto Dix s.a.), fiind un
bun imitator. Busturile sculptorului german sunt ase-
ménatoare unei dubluri dupé original, efect obtinut
datorita calitatilor tehnice si nu acelor artistice.

Printre putinele lucrari de sculpturd decorativa
expusd la licitatiile europene, bustul in ronde bousse,
care poate fi denumit aproximativ Meditatie, nu poar-
ta trasaturi individuale, insd dezviluie caracterul me-
lancolic al domnisoarei.

Chiar daci nu a fost adeptul sculpturii monu-
mentale (unica lucrarea cunoscuti este monumentul
funerar al abatului Jean-Pierre Rousselot de la Pierre
Lachez (paris, 1924) Numa Patlagean ramane un ade-
varat maestru al portretului psihologic in sculptura
europeana.

Ultima expozitie cunoscutd sculptorul basara-
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bean a expus-o in tandem cu suedeza Ingrid Marta
Sofia Patlagean, nascutd in 1901. Catalogul acestei
expozitii care avut loc la Goteborg in 1949, include
imagini de sculpturi si acuareld, ultimele fiind ope-
rele sotiei sale.

In Basarabia Numa Patlagean a fost in vizita de
cateva ori. Presa locala a publicat in 1912 portretul
sculptorului in atelierul sau mentionand faptul cd a
devenit un artist prosper. In 1923 a fost din nou la
Chisindu, in perioada cand artistul devenise un nume
in arta europeand.

Ultima informatie despre sculptor apare in RSS
Moldoveneascd odatd cu editarea catalogului sem-
nat de K.Rodnin si R.Ocusco cu ocazia jubileului lui
Vladimir Ocusco, unde a fost publicata scrisoarea lui
Numa Patlagean si amintirile legate de profesorul sau
de la Chisindu®. Opera lui Numa Patlagean este ex-
pusé in muzeul Wuster din Massachusetts (S.U.A.).

In perioada cand Numa Patlagean devenise deja
cunoscut in cercurile artistice parisiene, din Chisi-
ndu soseste in Franta o altd basarabeanca - Lydia Lu-
zanowsky (Marinescu)?, care, la fel opteazd pentru
sculptura. Eleva lui Auguste Baillayre si Alexandru
Plimadeala, Lydia Luzanowsky frecventeazd Scoala
de Belle Arte din Chisindu, posibil dupéd 1919, dupa
care obtine o bursd de studii a Statului Roman (1924)
si pleaca la Paris, la Academia Grande Chaumiere in
atelierele lui Antoine Bourdelle si Ossip Zadkine.
Acest lucru este confirmat de scrisoarea Lidiei adre-
satd lui Auguste Baillayre din martie 1925, in care
fosta eleva ii comunica profesorului ci ,, lucreazd in
,Grande Chaumiere” la Bourdell..., care se atArna ne-
serios fatd de aceastd Academie, permanent oferind
complemente. Bronstein si-a crescut barba. .., iar Mi-
sonzic s-a ingrasat, expundnd ba la Salonul de Toam-
nd, ba la independenti*.

Ca si In cazurile altor basarabeni popositi pe
alte meleaguri despre Lydia Luzanowsky si operele
sale nu exista decat informatii din presa electronica
si din cadrul licitatiilor de arta. Din aceste surse cu-
noastem ca sculpturile Cantdretii ambulanti si Por-
tret de copil au fost achizitionate de Muzeul de Artid
Contemporani din Paris, Acordeonistul - de Comisia
de Stat pentru achizitiile operelor de arta, iar bustul
fizicului J. Perren a fost instalat in foaerul Centrului
de cercetiri stiintifice din Paris. In anii 1970 a donat
Ermitajului din Sanct-Petersburg si Muzeului A.S.
Puskin din Moscova un bust de marmor4, o figura in
bronz, Femeie asezatd si gorelieful Hristos dezamdgit,
medalia Cdine ciobdnesc din Afganistan.

A realizat figuri, busturi si reliefuri din chips,
marmur4, teracotd, lemn si bronz. Este autoarea bus-
tului disidentului rus LS. Smeliov ( unicul portret al
scriitorului realizat in timpul vietii, reprodus pe co-
perta cartii Eterna lumind de poetul I. Novgorod-Se-
verskii) si a medaliilor decorative consacrate lui LS.
Smeliov, M.A. Solohov si lui M.E Larionov. Sunt cu-
noscute figurile lui Hristos, Moisei, compozitia Victo-
ria ratiunii etc =.

Prin intermediul licitatiilor europene operele
Lydiei Luzanowsky circuld cu regularitate, dar, oare-
cum, par a fi lucrdri intimplétoare: putine dintre ele
pot fi remarcate ca lucriri ale unei eleve din atelierul
lui Bourdelle. Cateva statuete din terracota (Trei gra-
tii, anii 1930; Copil pe cal, 1930; Figurine antice apli-
cate, 1940-1950), busturi create din acelasi material
(Frumoasa adormitd, 1934; Portret de doamnd, 1928,
1943, 1966) si doar unica sculpturd cu compozitie fi-
gurativa — Cuplul (o altd denumire-Depldngere,1940),
inspirata de modelele lui Rodin, poarté particularita-
tile maiestriei profesorului sdu francez.

Alte trei sculpturi, din Muzeul Olga Olby din Deci-
se (bustul Olgdi Olby), Portret de doamnd (1966), lirice
si meditative i bustul lui Ivan Smeliov instalat in scua-
rul de langd Galeria Tretiakov din Moscova (2000),
cu exceptia ultimului, poarta un caracter cameral si
traditional, pastrand forma si procedeele plastice de la
inceputul secolului XX. Ceea ce depéseste acest canon
se referd la bustul lui Smeliov, creat in cea de-a doua
jumdtate a anilor 1940, cu familia caruia avea relatii
prietenesti, de o factura expresionistd, moment care
nu se inregistreaza nici in arta medalierd a artistei. Cu
linii frante si forme grotesti portretul scriitorului disi-
dent aminteste renumita tratare a chipului lui Onore
de Balzac in viziunea lui Auguste Rodin.

Maiestria sculptorului o demonstreazd doud
crochiuri la licitatiile Artnet.com in noiembrie 2012
- Nud asezat (1927) si Barbat nud alungit unde linia
si forma corpului se contopesc, desenul reprezentand
o manierd graficd inconfundabild a sculpturii.

A participat cu expozitiile personale in galeriile
parisiene Billiet (1939) Bernheim (1949), Cimaise
de Paris (statuete de lemn, 1957), Altesse (1966),
iar din 1926 expune la saloanele din Tuileries, ale
Independentilor (1927, 1930, 1933, 1937-1939,
1941-1959, 1965-1970) si de Toamnd(1942), iar mai
tarziu- la Art Libre (1957-1963), la Clubul France
Medaille(1970) si la expozitiile colective din Galeria
Zak. A fost mentionatd cu Prix de Créce la Salonul
Arté Libera din 1960 si a expus la expozitia Picto-
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rii rusi ai Scolii de la Paris (1961). In anul 2000 la
Moscova pe fatada casei unde a locuit L.S. Smeliov
pana in 1922, a fost instalatd placa comemorativi
cu portretul in barelief creat de Lydia Luzanowsky*.
Din 1938 a locuit pe strada Done, in Districtul XI
al Parisului. Operele Lydiei Luzanovsky se péstreaza
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SCOALA DE LA PARIS
Numa Patlagean

Autoportret, 1920, bronz

Stela funerara a abatului Jean-Pierre Rousselot Welcome, 1929. Imagine din catalogul expozitiei, lemn

din Pierre Lachez, 1924, granit, bronz .
J Ingrid Marta Sofia Patlagean

Natura statica. Anii 1930, panza, ulei Peisaj cu barca. Anii 1940, acuarela
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Lydia Luzanowsky

Frumoasa adormita, 1934, terracota

Nud asezat, 1927, carbune Bustul lui Ivan Smeliov. Anii 1950, bronz, Moscova

Cuplul (Deplangere), 1940, bronz Trei gratii. Anii 1920, terracota
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Ceemiara [TAJIATHAA
Victopusa u cexper ycnexa pupmor Pabdepixe

Resume
The history and Success Secret of the Faberge Company

The author makes a retrospect of the famous jeweler C. Faberges oeuvre and its works that are kept in the collection
of the Museum of Historical Treasures of Ukraine. The image of the masters oeuvre is complemented by biographic data and
moments that have contributed to the carrier of the top jeweler.

Keywords: Faberge, Company, masters, Museum of Historical Treasures of Ukraine, jeweler

Rezumat
Istoricul si succesul Casei Faberge

In prezentul articol autorul face o retrospectivi a creatiei renumitului bijutier K. Faberge si lucrarilor sale aflate in
colectia Muzeului Valorilor Istorice din Kiev, Ucraina. Portretul de creatie al mesterului este completat cu date biografice
si momente legate de devenirea lui bijutier neintrecut in arta confectionarii podoabelor.

Cuvinte-cheie: Faberge, Casd, mester, Muzeul Valorilor Istorice al Ucrainei, bijutier

Pesrome
Vicropus u cexpert ycnexa ¢pupmbr Pabepixe

B naHHOII cTaTbe aBTOP PETPOCIEKTMBHO paccMaTpyUBaeT TBOPYECTBO 3HaMeHUTOro roBemupa K. Pabepxe u ero
paboThl, HaxopAIVecs B KO/UIeKIuy Myses HCTOpIYeCKUX LieHHOCTell YkpauHsl, I. Kues. TBopdeckuit mopTpeT MacTepa
IOMOMHACTCA 6MorpaguiecKMMy JaHHBIMM, KOTOpble IIPOIMBAIOT CBET Ha €r0 CTAaHOBJIEHNMe KaK HeIPeB30IIeHHOTO

CO3aTenA I0BETVPHBIX YKpaLHeHI/[ﬁI.

Kntouesvie cnosa: Oabepie, Pupma, mactep, Myselt NCTOPUIECKIX LIEeHHOCTEN YKpanHbl, 10BENp

IOBenupnas ¢pupma Gabdeprxe k koHLy 80-X ro-
mos XIX Beka BbIIIa HAa LIMPOKUI PHIHOK HE TONbKO
Poccuiickoit Vimnepun, Ho u 3a ee npefenamu. Kapn
Dabep>xe — MMYHOCTb XapU3MaTHyecKas, HafleleH-
Has He3aypsIHBIMM OPraHU3ATOPCKUMIM CIIOCOO-
HOCTAMM, U3BICKAHHBIM BKYCOM U NPUPOIHBIM Ta-
JTAaHTOM — 0becredns ycrex GMPMBI TOYTH HA COPOK
net. EMy ymanoce pacronoxutb k cebe He TONBKO
OPUABOPHBIX, YJIEHOB MMIIEPATOPCKON CEeMbU, HO
U BCeX NpaBAIIMX MMIEPATOpoB. VIHaue He Morno
6p1Tb. Kapn umen eBpomeiickoe ob6pasoBaHue, ObUI
TaJAHT/IMBBIM XYIOXXHUKOM J IOBEIMPOM, B CPOK
BBITIOJTHSI/T 3aKa3bl, YIMTBIBAA MOXKEIAHUA U BKYCHI
aBrycTemmx 0coo.

Pox ®abepxe mpoucxoput n3 Iuxapuum (Ce-
BepHas Dpannus)'. Ilocme orMmeHsl B 1685 ropy
HaHTckoro snmkra, KOTOPBI/ TapaHTHPOBal ppaH-
Iy3CKMM IIPOTECTAHTaM CBOOOLY BepONCIIOBEna-
Hus, npenkaM Kapna @abepxe npuiiocs IOKUHYTh

®pannuio. o nagama XIX Beka @abepke >xunn B
Tepmanum, 3atem smurpuposanmu B Poccuio. B Ile-
tepbypre Iycras-Iletep Pabepxe OCHOBan IOBe-
JIMpHOE Jienio U B 1842 rogy OTKpBUI MacTepCKymo. B
BOCIIOMMHAHUAX IJIABHOTO XyHOXXHMKA 1 CTaplle-
ro macrepa ¢upmbr Pabepxe Ppanua [erpoBnua
Bupb6ayma roBopurcs, 4To 3T0O OblIa CKPOMHAsS Ma-
CTepcKas, B KOTOPOI M3TOTaBIMBAINM HEYK/TIOXKUe
Opaciersl, OpoLIM, MeIaNbOHBI C IIeIIOYKaMI 1 3a-
CTEXKaMIL.

Kapn, crapumit coin IyctaBa, poguicsa B 1846
rofy”. Y Hero paHo IpOsBWICH TaJaHT NIPUPOXKIIEH-
HOro xymoxHmka. OOy4aTbcsi IOBEVPHOMY [y
Kapn Hauan y cBoero oTija, 3aTeM mony4mn obpa-
30BaHME B OJHOM V3 JIyYIINX y4eOHBIX 3aBefieHMit
[Terepbypra — rumHasuy cB. AHHBL CoBeplleH-
CTBOBAJICS B PUCOBAHMMU M IOBETMPHOM ferne B Iep-
MaHuy, Vtanuy, @paHuyn’, rae usydan 10Be/IpHbIE
konmnexkyy XVI-XVII BeKoB, TeXHUKM 5MaIbePHOTO
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MICKYCCTBa SI0XM BospoxpeHus, ocBauBan pe3poy
10 TBEPAOMY KaMHIO.

B 1866 ropxy Kapn ®abeprke Bossparuncs B Ile-
Tepbypr. Bckope skeHucs Ha ABryctuse SIko6c?, go-
yepyu MacTepa MeOe/IbHBIX Jie/l IPY MMIIEPATOPCKOM
nBope. B atom 6pake popuiioch deTbipe chiHa — EBre-
Huii, Aradon, Anexcanap u Huxomait. Kaxxpbii Brio-
ClencTBUM paboTai B pupMe oTLA.

MOXXHO THpeAmnonoXxuTb, 4ro lommmb ko6
(oTerr ABTycTBI) peKOMEHJIOBal CBOETO MOJIOLOTO
Ta/IAHT/IMBOTO 3ATA B MacTepckue VmmepaTopckoro
IpMuTaxa.

3necy Kapn paboran ioBempom-pecTaBpaTo-
poM. ITo 6bUIa XOopouas mKona A Pabepxe: oH
3aHMMAJICA IOYMHKO} aHTUYHBIX 30/I0THIX Bellell, a
TaKXKe OKasbIBajl OeCraTHbIe YCAYIU IPUABOPHBIM
Be/IbMOXKaM IO OlieHKe, PEMOHTY M pecTaBpaluu,
4yeM OBICTPO 3aBOEBa/l MX paclonoxeHue. MHoro-
TIeTHAA NPAKTMKa B KadecTBe pecTaBpaTopa jana
Kapny ®abeprke BO3MOXXHOCTb OBNafieTh BCEMMU
TeXHUKaMM ¥ IpyeMaMi I0BeJIMPHOTO Jie/la PasHbIX
3TIOX.

B 1872 ropy Kapn ®abepike cTan rmaBoit n py-
KOBOJUTENIEM CeMeifHOro fiena’. Vcmonb3ys Hako-
HUBIINIICA OTIBIT, OH Pa3BUBAJ IOBEIVPHOE JIENIO U B
pesynbTaTe MOJHAN €T0 Ha HEJlOCATAEMYIO BBICOTY.
B mocnenneit yerBeptu XIX Beka pupma Qabeprxe
3aHMMasa OJHO M3 BefyLIMX MeCT B IOBEMPHOI
cdepe Poccun u EBpomnsr u 6ecciopHo, 310 6bIIa
3acinyra Kapna u ero 6parbeB. OHM, B OT/IM4ME OT
PYCCKMX I0BETMPOB, KOTOPbIE BBIIYCKA/IN MOJIHbIE
«TSDKeTIble» YKpalleHVs], CTPEMUINCh OTOOPasuTh
B U3[Je/IUU BKYC U O0raTcTBO Brafenbla. dabepxe
3aMeTHO MUCIIONb30Bal B M3TOTOBICHUU IOBEIUP-
HBIX U3JeNNit BIMSAHME PA3TNYHBIX MCTOPUYECKUX
CTWJIel, a LIeHy OIpefesiA] He IO 3aTpaTaM Mare-
puana, a Ha OCHOBAaHMM MX XY[0XXeCTBEHHOI 9KC-
K/TI03MBHOCTM.

Pa6orsr [loma Pabepxe AeMOHCTPUPOBAINCDH
Ha MHOTHMX POCCHIICKMX U 3apYOeXXHBIX BBICTaBKaX,
r7ie OBUIY OTMEYeHBI BLICIIVMMIY HarpafaMi. [J1aBHbI-
M LeHTpamu ¢upMel cramu [lerepbypr 1 Mocksa.

B 1885 rogy ®abepske cTan nmocTaBuKoM Boi-
covaitnrero /IBopa ¢ mpaBoOM MMETb Ha BBIBECKE U30-
6paxenne focygapcTBeHHOrO repba.

B sToM ke rofy OH co3fiajl IepBoe Ao C Clop-
npusoM. Oto 6bUT 3aKka3 Ajekcanzgpa III, xotopsrit
JKenan mpenopHecTy umneparpunie Mapun Qepo-
PpOBHe opurMHaIbHBIA nofapok Ha Ilacxy. B panb-
HeiteM ¢upma Dabepke eXKerofHo INpUHUMAIA
3aKa3bl OT WIEHOB 1IAPCKOJ CeMbM Ha MacXalbHble
AN C CEKPETOM.

Dabep>xe KOHTPOIMPOBA BCE ITAIBI BBIION-
HeHMs 3aKa3a, BHUKas BO BCE TOHKOCTY pabOThI, HO
3a BBINOJIHEHME OTBEYas ITIaBHBI MacTep (QpUpPMBL
Kapn conmepHuuan 3a npaBo HoOmy4aTb MMIIEPATOP-
CKIIT 3aKa3 C y>Ke u3BecTHbIMU 1oBenpamu 0. ByT-
oM, 3. bonuubiM, ®. Kexnu u ap.

Vipesa cospaHus sAiila COPIPU3OB NOABUIACH
He cay4aiiHo. o 6bII0 CMBOIOM XpUCTUAHCTBA.
Vx nsrotasnuBanu ¢ppanifysckue oBenups B XVIII
BeKe, OIBIT KOTOPhIX mcronb3oBan Pabepske. Ilep-
BBIM 00/1ajjaTeneM Aul ¢ cropupusamu 601 JIIofoBuK
XVI. B JlyBpe xpaHaTCcs 00pasiibl HacXaabHBIX AN,
B Poccum ymenbiipl M3JaBHA M3TOTABINBAIN IEKO-
paTMBHBIE Silla U3 iepeBa, cTekna, papdopa, uBeT-
HbIX KamHell. B koHie XIX Beka 6bima pacmpocrtpa-
HEHa TpajuuysA: JapUTh JKEHIIVHAM MUHUATIOpDHbIE
sAlilja, KOTOpble MO>KHO ObIJIO HOCKUTb Ha LjellOYKe.
Takne HeoOBIYHBIE IIETIOUKM >KEHIVHBI HOCUIN OT
[TacxanbHbIX gHEN fo mpasgHuKa CBATON Tpouipl
U, ecnu Ha 1enoyke Ux cobupanoch 25, 3HAYUT 00-
TafaTe/IbHNLA IIPYBIIeKaTa 0COOeHHOe BHUMAHME.

Besynpeunoe BbINONHEHNE IOBEMPHBIX W3-
mermmit Joma Dabepyke OTMETWIN IPEICTABUTENN
apUCTOKpaTuy, (PUHAHCUCTBI, NPOMBILIIEHHUKU U
KpyIHble 3eMeBnafenblbl OHM CTamm OCHOBHBIMU
3akasuukamy ¢upmbl. ITacxampHble lefeBpHl 3a-
KasblBamu (upMe JIOAM M3BECTHBIE, TaKye 3HaMe-
Huroct Hobernb, kHA3b IOcynos, 3010TOIpOMBIII-
neHHUK Ke/bX, KOTOpBIX IOpa)Kany BUPTYO3HOCTb,
MacTe€pPCTBO ¥ OPUIMHAIbHOCTb XY/ 0XKECTBEHHBIX
3aMBIC/IOB I0BEIMPOB.

B 1900 rogy Kapn [ycTtaBoBud nomy4mn spaHue
oleHIyuKa KabuHera Ero VimMmepaTopckoro Bemde-
CTBa, a B 1910 ropy - 3BaHue NpUABOPHOTO IOBETN-
pa’, caMoe IOYeTHOe 3BaHNe /I MacTepa IOBeIup-
Horo fiena Ha py6esxe XIX-XX Bekos.

CrenyeT OTMETHTD, 4TO B Hayale XX Beka pup-
Ma Dabepxe cTaja caMoil KPYIHOI IOBETUPHOI
¢upmoit B Poccut, COOTBETCTBEHHO YBEMMUUBATICS
IITAT COTPYLHMUKOB ¥ POCIIO YMCIIO KIIVEHTOB.

Oxkomo 700 my4ymmx CIeLMaaUCTOB — IOBEIN-
POB, MOHTMPOBIIVKOB, PUCOBA/IbIIMKOB — CO3/a-
Ba/M KaK 3KCK/IIO3MBHbBIE IOBEIMPHBIE IIPOU3BE-
IeHuA®, Tak M M3[eNus MacCOBOTO IIPOM3BOJCTBA.
3a Bce rofpl Ha QupMe OBITIO U3TOTOBTIEHO OKOJIO
250 ThICAY I0OBENMPHBIX IIPOU3BENEHUI, BKIHOYasd
JeTCKMe Yecasiouky [ JleCeH, TEpPMOMETPHI, CTa-
TY3TKU U3 CaMOLIBETOB, I0Be/IMPHbIE YKPALIEHU U
MHOTOE€ JIPYTOe.

MacTtepa paboTamy IO KOHTPakTy U He 3a00-
TUIUCDh O CObITE TOBapa, Ipy 3TOM IIOTydany Hpo-
11eHTH! 0T NpubbUTN’. CIpoC Ha U3feNus OB BBICOK,
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[I03TOMY BCerfia CYLIeCTBOBA OIpefie/IeHHBII 3a1mac
mns npopaxu. OfHAKO eciu TOBOPUTDH O (puHaHCO-
BOIl CTOpPOHE MPENUPUATUS, TO JOXOJ IPUHOCHUIA
¢upMe UMEHHO MaccoBasg HpPORYKIMA, KOTOpas
ObITa JOCTYIIHA BCEM JKE/IAIOLIVM.

Jl1s1 ynoBneTBOpeHMs Cripoca IOKyIaTeseit 1 3a-
Ka3unkoB IleTepOyprckoro otneneHus GpupMsl ObUIO
y>Ke HefloOCTaTO4HO, 103ToMy B 1887 romy Kapn I'ycra-
BOBUY OTKpbIBaeT (pabpuky B Mockse. CriycTs HeKo-
TOpOe BpeMsA MOCKOBCKOMY OT/ie/IeHVIO IIOTYMHAIOT-
¢s1 BHOBB co3fianHble dunassl B Onecce (1900-1918)
u B Knese (1906-1911)". TTo3nHee oTKpbIBatoTcs $u-
mmanbl B JIoHmone, banrkoke, Bapmase.

OCHOBHBIMM HAIPAB/IEHUSIMU [ESTEIBHOCTH
dbupmbl ObUIN: TIPOM3BOACTBO MMITEPATOPCKUX ITac-
Xa/IbHBIX NI, IOBEMMPHBIX YKpalleHuit, cepeOps-
HBIX IIPEIMETOB, KAMHEPe3HbIX QUIYPOK U rajaHTe-
peitabix uspenuit. Llexu gpabpykm 6bUIM MeXaHU3U-
POBAHBI 11 OCHaII[eHbl 000PYAOBaHNMEM I10 TTOCTIEHe-
MY C/IOBY TEXHUKM TOTO BpeMeHM. VIcronb3oBaHme
CUIBHBIX IIPECCOB CIEIMaNbHON KOHCTPYKLMM U
PasHOOOpa3HBIX IITAMIIOB II03BOJISIO JOBOGUTH [0
COBepLIEHCTBa pabOThl HEBBICOKON cToMMocTu. VI
BCe-TaK! IIpoOIeMbl IPON3BOJCTBA CYIeCTBOBAIN.
Hamnpumep, pycckue 10BeMpbl 3a4acTyI0 He MMENn
crienmaabHOro obpasoBaHms. OTCyTCTBUE pemec-
JIEHHBIX IIKOI ¥ HeOOXORVIMOII IUTEepaTyphl OTpa-
JKaJIoCh Ha TEXHUMYECKUX ¥ XYAO>KeCTBEHHBIX II0-
3HaHMAX MacTepoB. Ho, TeM He MeHee, OHU KOHKY-
PUPOBaIM C eBPOIECKIMY KOJUleraMy, Oarofaps
CBOEMY YCepAMIO U CIIOCOOHOCTSIM.

B navane XX Beka pasBuUTME MHLYCTPUM U IIO-
siBlieHMe pabodero Kmacca npuenn K 6e3pabornie
M HM3KOJI OIUIaTe TpyAa, ocobeHHo B Mockse. IIpu
atom Dabeprke Kak 3a6OTIUBBIN PYKOBORUTENb XO-
POLLIO OITAYMBAJI TPYJ, CBOMX CTY>KallMX, YIUTBIBAS
[eVICTBUTENIBHO TsDKeble, U3HYPUTEIbHbIE YCIOBYS
Tpyna Ha pabpuke. Pabounit feHb AIMIICSA OBVMHHAN-
LJaTh YaCOB, B BOCKpeCeHbe paboTaI 1o MATh YaCOB,
HO ecny 6blna HEOOXORMMOCTD, OCTABA/INCh CBEPX-
ypouHo. YacTo cmy4yanuch HepBHBIE CPLIBBI U PU3K-
YecKye VICTOLeHMA.

CepbesHble npo6bmemsl npunec ®abepxke 1914
rof. Bce 6pino HampaBieHO Ha moMoIb (POHTY,
6OIBUIMHCTBO MacTepoB (DUPMbI OBUTM TPK3BaHBI
B apmyio. COKpaTWINCh 3aKasbl MMIIEPaTOPCKON
cembnu 1 3Hatu. Oupma Dabeprke HepeopreHTHPO-
BaJIach Ha BBIITYCK U3fenuii ¢ cuMmBonamu Kpacaoro
KpecTa. B niepBblit rofj BOJHBI [je/Iay CYOKH, KPyXK-
Ku, Tapenku u fp. B macrepckux ®abepike mo 3akasy
BOEHHOTO BEJOMCTBA IIPOM3BOAMIN TPaHAThI, KOP-
yca Ajst CHapA#OB, JeTamu K Ipubopam.

K 6ombuiomy coxanenmio, ¢pupma Pabepixe,
KaK ¥ MHOTMe Apyrue, Oblla yHU4YTOKeHa OKTAOPD-
ckoit peBommonimeit 1917 roga''. [lo Hostopst 1918 ropa
¢upma nmogunusiack «KoMuteTy pabOTHUKOB TOBa-
puiectBa 1 komnanuyu Pabepxe». B Mockse mara-
3uH paboran o 1919 ropa. B JlonpoHe ele ycrenu
npogparb 6omee 10 Thicsd Bemeil. OrpoMHOe Komde-
ctBO npousBenernit pupmsr Pabepike Bo Bpems pe-
BOJIIOLIVIM U TIOCTIE Hee, a TakKe B 1920-1930-e rogst
ObUIY BBIBE3€HBI M3 CTPAHBI M PA3OLUIICh [0 BCEMY
mupy. Tak, uspenusa Gabeprke HaxopATCA B AHIINI-
CKOM KOPOJIEBCKOM COOpaHMY, B YACTHBIX KOJUIEK-
nusx, B mysesax CIIIA u Esponbr

Y3HaB 0 paccrpene napckoit cembu, Kapn ®a-
6epike yexan us ITerporpaga B IlIBeiinapuio. 3a rpa-
HUIIE!l OH MYYUTENbHO CTpajal, He MMes BO3MOX-
HOCTY 3aHUMATbCS II0OMMBIM Je/IoM. « TaK )KUTD HeT
CMBIC/Ia» — TOBOPWII BENMMKMIT MacTep. 24 ceHTAOps
1920 roga Kapna ®abepyxe He crano. Ero npax mo-
rpeben Bo ®panuny, B KanHax.

B Iletep6ypre npu >xusuu Kapna I'ycraBoBuua
pabotanu ero ceiHOBbs1 EBrennmii u AradoH, B Mo-
cKkBe — AjnekcaHzp, B Jlonmone — Huxkonaii. B amu-
rpauun, B [Tapyke EBrennit u AnekcaHip OTKPbUIN
¢upmy «Dabepsxe u Ko», rie peannsoBbBaIuch us-
memus ¢upmsl Ilocne cmeptn EBrennsa B 1960 ropy
npepnpuATue 3akpbuin. B JKeHeBe msrotosneHnem
IOBEMMPHBIX M3Ie/MNil 3aHNMaINCh CbIH AradoHa —
Teomop (Denop) Pabepke (1904-1971) u ero gous —
Tarpsaa. OHa popgutach B YKeHeBe, TaM XKe OKOHYM-
JIa ILIKOJY, 3HaeT IATDb S3bIKOB, U3y4aeT UCKYCCTBO.
Ceronns Tarbsane ®egoposHe 80 yeT, OHA IPOXKIUBA-
et B0 Opannyu. ITpu xusuu otia, Gegopa Pabdep-
xe, TarbsiHa paboTana BMeCTe C HUM HaJ FU3aliHOM
600 n3pemmit. Ee maTp — Tatbsana bopucosna llepe-
MeTeBa U3 [[peBHEr0 pofja IOTOMCTBEHHBIX IBOPSH,
ussectHoro ¢ XIV Beka. bopuc Ilerposuu [lepeme-
TeB ObLT HepBBIM B Poccun obmamareniem rpadckoro
TUTY/a, KOTOpBI nonydun B 1706 roxy. Ilepen pe-
¢dopmoit 1861 ropa Illepemerenst umenyu 800 ThICSY
mecATUH 3emau u oKomo 300 THICAY KPENOCTHBIX.
Bonors po 1917 ropma ObUM ONMIMSKM K LIAPCKOMY
IOBOPY M 3aHUMAaIN PsAJ, BBICUIMX IOCYapCTBEHHBIX
DO/DKHOCTEN. IlepeMeHBl B MONMUTUYECKON >XM3HU
Poccyy mo3Bonmy BCTpeTUTBCS U COEMHUTD CY/b-
651 IllepemeteBoit TaTbsaue u @egopy Padepske.

Y Huxonasa @abepxe B JIoHZOHe popyiIcA CbIH
Teomop, KOTOpPBIIT TPOROKII Aeno oTua U fiefa. OH
3aHMMAaJICA M3TOTOBJIEHMEM MEeKOPAaTUBHBIX AUL, C
CIOPIIPM30M, UCIO/Nb3ys Pa3lIM4Hble MaTepuUajbl U
kamuu. Teopenus Teogopa abepixe feMOHCTpUPY-
I0TCSA B KPYTIHEMIINX My3eAX MMpa U ranepesx.
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[Tonynsapruocts ¢upmbl Padepxe B Ebporme
00ycIoBIUIa OSIBJIEHUE MHOXECTBA HOJ/EN0K, KO-
TOpble MOABUINCDH yxKe B 30-e roppl XX Beka. Jlo-
BYUIKOJ M1l NOAJENbIIMKOB cTano Kneimo. Pajb-
cnUKATOPBL  37IOYNIOTPEONAM  MMIIEPaTOPCKOIt
CUMBOJIMKOM, MOHOTPaMMaMM, IMEHHBIM KJIEIMOM,
YTO ¥ NPUBOAWIO K PasoOIavyeHNIo Ipu aTpuoby-
. Bermvkuit ®abepxke — NIpUBOPHBLA I0BEIUP
nmieparopa Poccuiickoro, xopomneit Ilsenyn n
Hopserun, mamexoro Cmama u BenuxoOpuranuu
VIMeNl OTPOMHBIN 3amac Uel U, INIABHOE, 3HAJI, KaK

Ccbnkn n npumeyvyaHuva.

! Tab6cOypr I. Jlomato M. ®abepixe: NpuABOPHBIL
foBermp. Karasor. Baumurron. CII6., 1993, c. 38 [BricTas-
ka. ®oup nckyccrsa Padepie. Bammnrron. den. oxp. Ko-
nymbus. CIIIA.1993.]

? Tlepessiniko A., Ckypnos B., ®abepxe T. Iletep-
6ypr Kapma ®abepie. CII6., 2005, c. 2.

* By [I. Dabdeprxe. MockBsa, 1998, c. 10.

¢ Jlomaro M.H. IOBermupsr craporo Iletepbypra.
CI16., 2006, c. 160.

> Qabepixe T.®., Topwiaa A.C., Ckyprnos B.B. ®abep-
xe u nerepbyprckue rosemupst. CII6., 1997, c. 103.

BOIVIOTUTD UX B JXKU3Hb. Ero MMsA OTOXXIECTBIANOCH
C YCIIEXOM U CTAJIO LI€I0N SII0XOI B 1OBE/IMPHOM JiETIE.
HemnpeB3oliieHHbII MacTep CBOETO [ie/la, yMEJIblil
KOMMepcaHT u MeHemxkep, (Pabepie crpemmics
OBITP  IEPBBIM. MascTpo
XyMOXXHMKOM M POMAaHTMKOM, OCTPO YyBCTBOBAJ
mopy. OH cTapajncsa MOJHATh 3HAYMMOCTD KaXKMIOM
U3rOTABMBAEMON BEIY [0 YPOBHS 3CTETUYECKOTO
COBEpPIUEHCTBA, CIERYA PpaBuUy: «BCAKuil mpenmer,
6y/b €ro CTOMMOCTD He BbIlle Py6/Is, BHIIOMTHATD C
MOJDKHOM TOYHOCTDIO U TIIATENBHOCTHION.

TeHManbHBI 6bL1

¢ Byd [I. Pabepske. MockBa, c. 82.

7 Tab6c6ypr I., Jlomaro M. ®abepyxe: HpyUABOPHDIIL
I0BeNup, C. 48.

8 Jlomato M.H. IOBenups craporo Ilerepbypra, c.
162.

By [I. Dabepxke, c. 55.

' TIepesbimko A., Ckypnos B., ®abepxe T. ITetep-
6ypr Kaprma ®abepxe, c. 5.

! Ta6¢Oypr I, Jlomato M., Qabepike: IpuUABOPHBLIL
10Benmp, c. 152-153.
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2) AHIOTUHbI a3k C alMa3amMi B cepefinHe 1
HedPUTOBLIMU NenecTKamm, Ha X 0OPaTHON CTOPOHe
n3obpaxeHue aeteli PomaHoBbix /Flori cu insertii de
diamant si petale de nefrit, pe verso - familia Romanov

3) LieTouHas cepua: BuwHa. JlTaHapIw. AHIOTUHBI rasky /
Seria floristica: visin, lacrimioard, pansea
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Constantin SPANU

Opera unicat si produs in serie. Probleme si realizari in arta
decorativa a R.S.S. Moldovenesti din anii 1960-1970

Rezumat
Opera unicat si produs in serie. Probleme si realiziri in arta decorativia R. S. S.
Moldovenesti din anii 1960 -1970

In articol se examineazi probleme ale evolutiei artelor decorative din R. S. S. Moldoveneasci si se elucideazi aportul
adus de citre plasticieni in determinarea coordonatelor sintactice si axiologice ale operelor unicat predestinate expozitiilor
de arta si a acelor preconizate pentru a fi multiplicate in serie pe cale industriala.

Printre problemele cu care s-au confruntat plasticienii in perioada expusa examinarii autorul articolului le evidentiaza
pe cele ce tin de logisticd si organizare a infrastructurii Fondului Plastic al Uniunii Artistilor Plastici, pe cele ce tin de sati-
sfacerea procesului creativ cu cadre instruite special pentru bransa artelor decorative, pe cele ce tin de aspectele teoretice
si practice ale credrii imaginii artistice in contextul evolutiei stilistice a artelor decorative, pe cele ce tin de interconexiunea
procesului creativ cu industria in vederea proiectdrii si realizdrii plastice a prototipurilor predestinate producerii in serie
a articolelor de larg consum, or acestea in conformitate cu prerogativele perioadei de dezvoltare a societatii la acea vreme
erau chemate s asigure paturile largi ale populatiei cu produse utilitare de nivel estetic avansat realizate pe cale industriala.

Cuvinte-cheie; arta decorativd, operd unicat, produs in serie, imagine artistica, paradigma, sintaxa, traditie, stil,
prototip, industrie.

Pe3tome
Enunuynoe u cepuitnoe nmpoussBenenue. [Ipo6meMsl 1 JOCTIDKEHNA B JeKOPATUBHOM
uckyccrse Monpgasckoii C. C. P. B ’60-b1e rogsr XX-ro Beka

B cTaTbe paccMaTpuBaTCA IPO6IEeMBI SBOMIONVN JeKOpaTHBHOTO nckyccTBa B Monpasckoii C. C. P.u packpriBaercs
BKJIQJl XY[O>KHVIKOB B OIpeie/IeHNI CUHTAKTMYECKUX U aKCMONOIMYECKNX KOOPAVHAT YHUKAIbHBIX XY0>KeCTBEHHBIX
IIPOV3BefIeHNIT BBICTABOYHOTO IIPeHA3HAUYeHN A, @ TAKXKe CepUITHBIX IIPOU3BefeHNII IIpeHA3HAYeHHBIX J/I1 MacCOBOTO
crpoca.

Cpenu 1po671eM ¢ KOTOPBIMU CTaIKMBA/TICh XYTOXKHIKM B PACCMaTpPUBaeMOM IePUOJie ABTOP BbIAETIAET MPOOIeMbI
CBsI3aHHbIE C OTCYTCTBYEM HajyIe)xalieil ”HPPACTPYKTYPbI CIIOCOOHOI 00ecIednTh YCIOBYs ONTUMAIBHOTO Pa3BEPTHI-
BaHsI TBOPYECKOTO IIpoLjecca IPUKIAJHUKOB B paMKax XynokectBeHHOro ®onpa npu Corose Xy[oXKHUKOB pecIyo/u-
KU, OTCYTCTBYE K HaYa/Iy AeCATUIETUSA CIIeLalbHO 00y4YeHHBIX [/ OTPAC/IM IIPUK/IAHOTO U IEKOPATUBHOTO MICKYCCTBA
TBOPYECKIX KaJ[POB, OTCYTCTBHUE I/TyOOKOr0 OCMBIC/ICHNS TBOPYECKNX 3a/jad M 0COOEHHOCTElT TpeboBaHMI ITOCTPOEeHMS
06pasa eqMHIYHBIX HEIOBTOPUMBIX ITPOU3BEAEHNUIT JeKOPATUBHOTO MICKYCCTBA IPefHA3HAUYCHHBIX /I BBICTABOK 1 9Ta-
JIOHOB [/ BHEIPEHMs B MacCOBOE CepMifHOe MPONU3BOACTBO, OTCYTCTBIE HAMIIeXAIMX HaBBIKOB Pa3pabOTKY 3Ta/IOHOB
U X afleKBaTHOTO BHeJIpeHUA B CepUitHOe IIPOU3BOACTBO, OTCYTCTBME 3afHTEPECOBAHHOCTY CO CTOPOHBI IIPOMBIIILIEH-
HOCTY BO BHEJPEHNUI B MaCCOBOE IIPOU3BOJCTBO BBICOKO XYA0KECTBEHHBIX IIPOM3BENEHNI TaK KaK OHM HepeHTabe/IbHbI
9KOHOMUYECKY, TPYHOEMKM, TPEOYIOT BBICOKO IIOATOTOB/IEHHBIX VICIIO/THUTETIEIL.

Kniouesvie-cnosa: nexopaTnBHOE MCKYCCTBO, eAMHIYIHOE BHICTABOYHOE MTPOM3BENEHNe, CepUitHOe M3Tenye Mac-
COBOTO CIIPOCA, CUHTAKCUIECKIE U AKCMOTOTMYeCKe KaTeTOPUY A3bIKa XY 0KeCTBEHHOTO BBIPXXEHN S, IPOU3BOLCTBO,
TEXHOJIOIsA, IIPOMBIIIIEHHOCTD, SKOHOMIYeCKas 1[efleCO00PasHOCTDb U PeHTA0eNbHOCTD.

Abstract
Unique and batch work of art. Challenges and achievements in the area of decorative art
of the Moldavian SSR in the ’60s

The focus of this article is on problems of the evolution of the decorative art in the Moldavian SSR and analysis of
the contribution of Moldavian artists on the establishment of the syntactic and axiological coordinates of the unique
artworks of exhibition quality, as well as the mass-produced products intended for mass consumption. Among the pro-
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blems that Moldavian artists faced in the period under consideration the article highlights the following: a) problems
associated with the lack of adequate infrastructure and lack of optimal conditions for the deployment of the creative
process, b) lack of specially trained personnel in the domain of decorative and applied arts, c) lack of deep understan-
ding of creative tasks and characteristics of the decorative art that is intended for exhibitions or mass production, d) lack
of appropriate skills in the development of industrial standards and their implementation into production, e) lack of
interest from the industry in the introduction into mass production of high end works of art, as they were economically
unprofitable, time-consuming and required highly trained performers.

Key-words: decorative art, the product of a single exhibition, serial product of mass consumption, syntactic cate-
gory and axiological language of artistic expression, production, technology, industry, economic feasibility and profi-

tability.

Decada a saptea a secolului XX este semnifica-
tiva pentru artele decorative din Republica Moldo-
va atét din punct de vedere al problematicii artistice
abordate si realizate de catre plasticienii ce au practi-
cat genurile acestei brange de valoroasa insemnitate
socioculturald, cét si prin optimizarea infrastructurii
Fondului Plastic al Uniunii Artistilor Plastici din re-
publicd, care le-a inlesnit artistilor realizarea in mate-
rial a aspiratiilor creatoare si prin aceasta, a favorizat
ascendenta artistica din domeniu pe parcursul deca-
delor posterioare.

Cét priveste ultima parte a acestei constatari pre-
cizém aici, cd atelierele Fondului Plastic si-au inceput
activitatea pe deplin odatd cu darea in exploatare in
anul 1962 a noii cladiri predestinate prelucrarii si ar-
derii produselor din ceramica.

Privitor la realizarea dezideratelor artistice pe
parcursul perioadei date, mentiondm ca aceasta tine
nemijlocit de specificul celor doui filiere de imple-
mentare a efortului artistic in perioada expusi exa-
minarii - celei de producere in serie a bunurilor de
larg consum si celei de elaborare a operei unicat pre-
destinate expozitiilor de arta.

Semnificativ este faptul, cd in arta decorativa
din R. S. S. Moldoveneascé din perioada nominali-
zatd s-au petrecut procese de innoire stilistica ce au
influentat benefic evolutia bransei.

Cercetdtorii ce anterior tangential au atins in
lucrérile lor evolutia artelor decorative din perioada
exspusa analizei, au mentionat pe buni dreptate atét
aportul adus de citre plasticienii S. Ciokolov, V, Po-
leacova, D. Goberman, N. Serova, C. Golovinova, M.
Saka-Récild, M. Cotofan, E. Rotaru, L. Boico-Ceban
(1, 2, 3, 4) in procesul de dezvoltare a artei covorului,
a tapiseriei si imprimeului pe parcursul decadei anilor
1960-1970, cat si aportul adus de catre S. Ciokolov, I.
Postolachi, V. Poleakova, M. Bebesco, E. Grecu, P. Bes-
poiasnai, T. Kanas, V. Neceaeva, T. Nikolaidi, V. No-
vikov, T. Ciucurean, F. Nutovici, V. Vadaniuc la dezvol-
tarea artei ceramicii in perioada nominalizata ( 1, 2, 5).

Evoluind lent pe parcursul anilor 1960-1970
procesul novator inregistrat in genurile artelor de-

corative si aplicate se caracterizeaza prin anumite
particularitti distinctive.

Studiul actual urmareste scopul de a examina
aceste particularitéti si de a pune in lumind proble-
mele cu care s-au confruntat artistii plastici in peri-
oada anuntata. Concomitent autorul opteaza spre
realizarea unei analize a rezultatelor obtinute de citre
plasticieni in urma implementarii aspiratiilor artisti-
ce ale acestora in opere unicat si a celor multiplicate
in serie, in vederea ldrgirii informatiilor pe care le
avem astdzi despre acea perioadd de importanta, in
cadrul careia s-a produs diferentierea celor doua fili-
ere de activitate artisticd.

In urma investigatiilor efectuate s-a constatat ci
aceste filiere, avand tangente comune, totusi difera
atit prin modul de realizare a optiunilor de creatie
implementate in produs, cat si prin valoarea artisticd
a rezultatului obtinut.

Axa conceptuald, in jurul cireia se efectua ori-
entarea generald a artelor decorative in primii ani de
dupi1960, incorpora alaturi de realizarea unor pro-
bleme de ordin artistico-sintactic si tehnologic de
creare a operelor unicat, si sarcini aplicative ce preve-
deau satisfacerea necesitatilor vitale ale societatii atat
in plan cultural cét si utilitar. ”...Tot ce este mai bun
realizat in consecinta unui experiment si constituit
in operd valoroasi de artd decorativd, este necesar de
a fi implementat in industrie si produs in serii mari
sau mici ca aceste produse sd intre in viata noastrd
fiind accesibile tuturor... ” (6). Aceasta prevedea pri-
oritar sporirea productivitatii muncii in industrie si
ca urmare majorarea cantitativa si calitativa a pro-
duselor de larg consum realizate pe cale industriald.
”..In fata industriei...si in mod deosebit inaintea
branselor chemate sé satisfaca necesititile crescinde
ale populatiei se inainteaza obiective nu numai de a
largi producerea obiectelor de larg consum, dar si efi-
centietizarea si ridicarea calititii acestora...” (7). In
realizarea acestor deziderate plasticienilor le revenea
un loc aparte. Acestia erau chemati sd contribuie la
elaborarea esteticd a unor produse de larg consum
care sd corespundd cerintelor consumatorilor si
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concomitent si contribuie la formarea si educarea
unui gust estetic in societate, proces in care o parte
dintre plasticieni s-au implicat cu mare ravni si
entuziasm. Or, anume prin aceasta se explicd aparitia
mailargd in arta decorativa din R. S. S. Moldoveneasca
a primei jumatati ai decadei a saptea, a unui numar
impunator de covoare, covorase si seturi de ceramica
de menire utilitara elaborate de catre plasticieni.

Ideia elaborérii unor anumite tipuri de produse
capabile de a fi eficient realizate pe cale industriala nu
este o idee tocmai noud, -deja pe la mijlocul decadei
a treia a secolului al XX-lea in Germania, America si
U. R. S. S. unele grupuri de entuziasti au contribuit
eminent la cercetarea si cristalizarea unor noi viziuni
asupra formei produselor de ceramicd preconizate
pentru a fi realizate pe cale industriald (8). In U. R. S.
S.la aceastd idee s-a revenit pe larg in a doua jumatate
a anilor ’60 si aceasta a constituit punte de reper si
calduzd de inspiratie a unei intregi generatii de artisti
de la acea vreme. In acest domeniu au fost create ope-
re de importantd ce se caracterizeaza cu valoroase
calitati artistice ale formei, in deosebi prin rigurozi-
tatea si plasticitatea acesteia, dar concomitent produ-
cerea In masa a scos la iveald si unele probleme. Abea
la sfarsitul decadei a saptea, in urma unor analize
profunde a procesului creator, a orientarilor artisti-
ce inserate in operele unicat predestinate expozitiilor
de artd decorativa, a atestarii devierilor treptate a
spiritului creator al plasticienilor spre amplificarea
expresiei plastice a operei §i prin aceasta a indepar-
tarii de la cerintele austere ale industriei, a starii de
lucruri in cadrul intreprinderilor din U. R. S. S. au
fost constientizate dificultatile legate de realizarea si
percepera operelor produse in serie, si trasate unele
obiective de depdsire a stereotipurilor si standartelor
industriale. Or, ”...cu cat in mediul nostru obiectu-
al sunt mai multe produse standartizate, cu atit mai
mult creste necesitatea de a apérea printre acestea a
unor forme individualizate, ce ar fi in stare sa inldture
stereotipul obignuit si si activeze perceperea estetica
a mediului standartizat”(9).

Dupa cum am mentionat anterior prima jumd-
tate a decadei a saptea se caracterizeazd printr-o ori-
entare eminentd a proceselor creative in artele deco-
rative indreptat spre valorificarea concomitenti atit a
unor problem plastice chemate sd amplifice expresia
artistica si valoarea semantica a operelor predestinate
expozitiilor, cat si valorificarea unor repere de ordin
cultural si tehnologic necesare proiectérii si produce-
rii pe cale industriald a obiectelor de larg consum.

Examinarea situatiei reale de implementare a
acestor optiuni atit in R. S. S. Moldoveneasca, cat

si in unitatile industriale din diverse republici unio-
nale au elucidat, dupad cum am mentionat si un sir
de dificultéti. Unele dintre acestea tin de atitudinea
plasticienilor fatd de procesul de creare a prototipu-
rilor predestinate multiplicérii in serie si in mod de-
osebit, de valorificarea intregului spectru de cerinte
de nuanta artisticd si tehnologica, altele tin de re-
ceptivitatea industriei la propunerile artistilor. Este
semnificativd in acest context opinia unor creatori
care considerau cd ”...obiectele care se produceau
in acele timpuri nu-i emotionau. Se prea poate pen-
tru ca plasticienii optau spre o maximd rentabili-
tate a produselor industriale, uneori in detrimentul
calitatii artistice”(10). Aceastd optiune indreptatd
spre atingerea rentabilitatii procesului de producere
a bunurilor de larg consum bineinteles a fost dirijata
in mare masurd de cétre industrie si se prezenta
a fi una dintre exigentele acesteia or, o industrie
nerentabild economic n-ar fi avut sorti de izbanda.
In acelasi timp insisi industria nu intotdeauna
reactiona prompt si operativ la propunerile plas-
ticienilor. ”... Daca industria la timp ar fi valorificat
ce am creat si am propus noi pentru producerea in
masd..., - mentiona la sfarsitul anilor 1960 unul din
creatorii de opere predestinate producerii indus-
triale in serie ... tendinta actuald de completare a
obiectelor utilitare cu obiecte valoroase din punct
de vedere emotional - estetic n-ar surprinde pe ni-
meni. Evolutia artei nu depinde de faptul, a suplinit
sau nu industria necesitatile vietii noastre cu obiecte
utilitare, - noi ne miscam mai departe”(11). Aceste
opinii in linii mari sunt valabile §i pentru procesele
artistice ce s-au derulat in R. S. S. Moldoveneasca.
Dar in acelasi timp constatdim si mentionim
aspiratiile notorii ale artistilor plastici din republica
indreptate spre diversificarea produselor industriale
si realizdrile eminente atinse de cétre acestea in mod
deosebit in implementarea unor taditii autohtone in
arta covorului industrial, constituirea unei fatete
novatoare in arta ceramicii, crearea unei baze de
producere a obiectelor artistice din sticla.

Este semnificativd in acest context activitatea
plasticianului S. Ciokolov care la acea vreme isi im-
plementa ideile creatoare in tapiserie realizindu-le
tehnologic prin tesere in conformitate cu traditia
populari a teséturilor netede la cooperativele de pro-
ducere a covoarelor din Mérculesti si Tabara(12). De-
plasdrile pe parcursul ultimilor ani ai decadei 1950-
1960 impreuna cu Esfira Grecu(13) la Ciniseuti, sat
din partea de nord a republicii cu indelungate traditii
de olarit(14), in cadrul cérora artistii studiau traditiile
acestei bresle seculare, mai apoi s-a soldat cu revalori-
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ficarea si implementarea acestor traditii la fabrica de
ceramicd din or. Ungheni (15).

In tapiserie artistul realizeazi la inceputul
anilor 1960 o serie de covoare ale cdror structura
compozitionala tine mai mult de traditia iconografi-
cd a paretarelor sau ale tolurilor decat a agsa numitelor
razboaie traditionale ale cdror principii de constituire
morfologica si sintactica a fost studiatd si valorifica-
ta de citre artist pe parcursul perioadei precedente,
soldandu-se cu mai multe opere de importanta pen-
tru perioada anilor 1950. Pe parcursul primilor ani
de dupa 1960 plasticianul valorifica preponderent
gradatii ale repetitiilor ritmice ale benzilor plasate
in latul sau lungul produsului. Aceste benzi cu ori-
entari longitudinale i transversale, fiind realizate
proportional prin diferite relatii dintre latime, lun-
gime si diversa tentd cromatica, indeplinesc functii
constructive ce asigurd tactul arhitectonic al intregii
imagini.

In calitate de elemente decorative si semantic
- informative artistul utilizeaza frecvent motive ve-
getale si geometrice. In unele covoare, ca exemplu
“Covor’, 1960, plasticianul utilizeaza in calitate de
motive cu functii decorative, dar evident si seman-
tice, imagini fitomorfe eminent stilizate, repartizate
in cadru a trei benzi orizontale de aceiasi latime ce
constituie centrul compozitional al intregului camp
al covorului. Acest compartiment central este margi-
nit cu céte o fasie deschisa ca tonalitate in comparatie
cu tenta valoricd cromaticd a cAmpului covorului.
Fiind in proportii considerabil mai inguste decat
benzile ce ordoneazi iconografic centrul covorului si
fiind decorate ritmic cu motive florale canelate dis-
tribuite concentric (utilizAndu-se metoda reflectarii
inversate), aceste doud fasii indeplinesc plastic rolul
de componente intermediare formale de tranzitie ca-
tre zonele marginale de hotar ce constituie bordura
covorului.

Gratie repartitiei in apropierea extremitatii infe-
rioare si celei superioare a cAmpului imaginii, cit si
a racordarilor acestora cu benzile de alternanta cro-
matica de negru si alb, ce constituie bordura inferi-
oard si cea superioara a covorului, aceste fdsii inles-
nesc descifrarea semantica a imaginii operei, plasand
conotatiile acesteia in zone complexe, specifice ope-
relor cu un pronuntat substrat conceptual de repre-
zentare simbolicd a lumii. Dinamica acestor motive
fitomorfe crestate, fiind orientata spre axa centrala a
campului covorului, inlesnesc procesul de percepere a
zonei de importantd semanticd, accentudndu-se prin
aceasta caracterul vital si “optimist” al “existentei” in
universul imaginii. Insdsi gama cromatica a acestui

covor intru totul este subordonati acelui-as concept
de reprezentare simbolico —conceptuala a lumii in-
conjuratoare, unde culorii i se atribuie pronuntate
calitati expresive generate din traditiile cromatice ale
artelor populare.

Intr-un alt covor din acelasi an 1960, S. Cioko-
lov se orienteaza spre realizarea unor probleme pur
plastice de inserare in cadrul imaginii covorului a
liniei intrerupte in calitate de element artistic prin-
cipal ce indeplineste atat functii morfologico-con-
stitutive si structural ordonatorii, cit si semantice
de importanta. Luind ca bazd modul de constituire
traditionald a benzilor transversale caracteristice pa-
retarelor si a tolurilor, artistul realizeazd o opera in
care, in calitate de decor se utilizeaza eminent imagini
repetate ritmic ale unui motiv arborescent si ale unor
figuri geometrice constituite din linii intrerupte de
o anumitd lungime. Atat prin caracterul specific de
constituire compozitionald si de tratare a formei mo-
tivelor acestui covor, cit si a altor trei covoare rea-
lizate de cétre S. Ciokolov in anul 1961, artistul in-
dubiabil a urmarit obiective clare de implementare a
acestora in productie pentru a fi multiplicate pe cale
industriald in serie. In aceste covoare plasticianul
pune in valoare expresia liniei punctate, inclusiv si
a punctului, ce atinge in tapiserii configuratia unor
pétrate de dimensiuni mici, realizate cromatic divers.
Contrastind cu linia intrerupta sau cu linia subtire ce
intretaie transversal ori longitudinal campul imaginii
si gasindu-se in relatii armonioase cu benzile deco-
rate cu motive arborescente si florale, acest element
plastic, contribuie la constituirea unor expresii de o
variatd sonoritate plasticd.

Covoarele create de citre S. Ciokolov pe par-
cursul primilor ani de dupd 1960 creeazé dovada, ca
artistul opta pronuntat la acea vreme, spre atingerea
unor expresii in cadrul cirora, motivele traditionale
caracteristice artelor decorative si in mod deosebit al
covorului popular, au fost impuse unor transformari
formale, chemate impreund cu linia, cdreia ii reve-
nea un rol de deosebitd importantd in procesul de
orchestrare a intregii imagini, sd constituie valoroase
expresii optice, capabile sd genereze concomitent cu
nuantele gamei coloristice “rafinate”, inedite acorduri
muzicale.

Linia in calitate de mijloc esential de expresie
plasticd dar si de exponent semantic notoriu al ope-
rei o intilnim cu prisosintd si in creatia altui artist
de importantd de la acea vreme, a lui D. Goberman.
In unul din covoarele acestuia realizat in acea peri-
oada, covorul sub genericul "Copaci” (1962), plasti-
cianul efectueazi o simbioza a expresiei artistice ca-
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racteristice covoarelor traditionale in dungi cu unele
principii de formare a operei si influentd a acesteia
in procesul perceptiei asupra aparatului senzorial al
omului, caracteristice unor cercetari intreprinse in a
doua jumadtate a anilor 1950, prima jumadtate a anilor
1960 in arta occidentala.

Aceste cercetdri artistice au fost bazate pe unele
repere teoretice ce isi trag originile din generalizarile
efectuate de citre Mondrian si unii plasticieni ai Bau-
hausului.

Gasind-usi o fructuoasa inserare si benefica re-
alizare in experimentele optice efectuate cu forma
si linia de citre unii exponenti ai artelor occidenta-
le, aceste repere teoretice, la hotarul anilor 1960, au
impulsionat constituirea unui curent artistic aparte
denumit Op Art, influentdnd notoriu atit artele mo-
numentale, chemate la acea vreme si “inobileze” ar-
hitectura si spatiile urbane, dar si artele decorative si
genurile artelor publicitare.

Utilizand in calitate de mijloc sintactic de or-
chestrare a imaginii efectul optic creat de alternantele
liniare deschise si inchise ale valoratiilor cromatice,
D. Goberman a reusit sd atinga expresii vibrante ale
intregii tapiserii, punand in valoare expresiva contra-
punerile benzilor liniare transversale si a celor longi-
tudinale, procedeu mai putin intalnit in arta popu-
lara.

Inovatiile intreprinse de citre artist au contri-
buit la punerea in valoare a posibilititilor de expre-
sie optica ale liniei au imbratisat atat principiile de
orchestrare a campului covorului, cat si a chenarului
acestuia, generadnd o imagine artistica diferita decat
cea caracteristicd covorului traditional.

Examinarea operelor create pe parcursul pri-
milor ani de dupa 1960, elucideazd faptul ca artistii
destul de intens incercau sa valorifice noi mijloace
de expresie plasticd, inclusiv expresia racordarilor li-
niei si a interferentei acesteia cu cdmpul covorului,
interferentele notorii ce se creeaza intre linie si pata
in calitate de elemente de importantd de formalizare
a formelor obiectuale —componente ale imaginii ope-
rei. Concomitent operele de tapiserie din acea vreme
oferd posibilitatea de a constata ca artistii optau spre
diminuarea rolului integratoriu al chenarului, ele-
ment structural si adesea semantic de importanta al
covorului popular.

Rolul liniei in covoarele si covorasele create de
catre S. Ciokolov pe parcursul acestei decade este di-
ferit. In perioada data aceasta serveste preponderent
in calitate de linie de divizare a benzilor trasversale
ale produsului care la randul lor sunt abundent de-
corate cu motive arboriforme, fitomorfe sau motive

geometrice, - cazul covoarelor realizate in anul1960.
In unele opere liniile indeplinesc functii pur decora-
tive, — cazul covoarelor si covoraselor realizate in anul
1961, asigurand contrapunerea suprafetelor pe care le
ocupa grupdrile de linii in cadrul cAmpului covorului
cu benzile decorate cu motive arboriforme sau geo-
metrice. Expresia predominantd a liniei in ultimele
a influientat notoriu caracterul de realizare plastica
a motivelor fitomorfe, care la rdndul lor sunt tratate
plastic prin utilizarea liniei punctate sau a liniei zig-
zag. In consecinta unei asemenea operiri morfologi-
ce si sintactice cu linia, covoarele create in anul 1961
de citre S. Ciokolov ating valoroase expresii estetice
in care acest mijloc de importanti, contribuie la crea-
rea unor imagini optic vibrante si cromatic “rafinate”.
Fiind concepute plastic si create cu o predestinatie
orientatd accentuat spre utilizarea cotidiana, aceste
covoare si covorase intruchipeaza intru totul, orien-
tarea specificd a timpului, orientarea artistica indrep-
tatd spre crearea unor produse capabile de a fi realiza-
te in serie. Concomitent, nefiind lipsite si de inserdri
ale unor paradigme artistice actuale la acea vreme,
acestea se promoveaza ca opere reprezentative ale
timpului. Gratie valorificirii deja la nivel de concept
si a realizdrii la nivel de proiect a unei asemenea vizi-
uni asupra operei de artd decorativd, D. Goberman a
efectuat un salt distinct, indreptat spre revaloficarea
si redAnoirea traditiilor existente in domeniul artei co-
vorului, implementind pe cale practicd opiniile sale
expuse cu o alta ocazie, - ...Pentru ca arta covorului
sd fie in stare sd satisfacd cerintele actuale, plasticienii
si criticii de artd din Moldova, trebuie ...sa lucreze
asupra credrii unor noi forme ale covorului moldove-
nesc, ... investigand traditiile nationale de producere
a covoarelor”. (16)

Tot in aceasta perioada artistul creeaza mai mul-
te proiecte de covoare predestinate pentru a fi pro-
duse in serie. Unele dintre acestea au la baza motive
si structuri compozitionale aseméanatoare, recurgan-
du-se doar la modificarea unor elemente constitutive
si a gamei cromatice. In consecinta unor asemenea
modificiri opera capiti expresii si conotatii distincte,
ramé4ndnd din punct de vedere morfologic si sintactic
apropiate.

Reprezentative in acest context sunt covoare-
le ”Cerb si paun’, *Vitraliu” i intr-o anumitd masura
“Fetitd cu pasare’, in care artistul utilizeazd eminent
motive antropomorfe si zoomorfe, motive arboriforme
si traditional dintate, proprii unor covoare populare.
Motivele amintite sunt profund stilizate si sunt insera-
te organic in structura generald a operei, atingand un
inalt grad de concordantd cu componentele acesteia.
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In arta decorativd din R. S. S. Moldoveneas-
cd din primii ani de dupa 1960 se atestd si anumite
modificdri in insasi motivele preluate ca bazi icono-
graficd din traditia populara. In covorul ,” Arborele
vietii’ (Glastre)” artista N. Serova conducandu-se de
traditiile de stilizare a lumii inconjurétoare specifice
mentalitétii creatoare populare, insereaza in cdmpul
imaginii motive arboriforme, avimorfe si motive fito-
morfe in conformitate cu modalititile de orchestrare
raportuala a cAmpului covorului, creand o operd ce
la prima vedere genereaza senzatia, cd aceasta vine sd
continue iconografia covorului traditional. In acelasi
timp principiile de constituire morfologicd a moti-
velor sunt diferite, atat prin caracterul de realizare
plasticd a formei acestora, cit si prin modalitatile de
implicare a culorii in calitate de mijloc expresiv si se-
mantic de important.

Insisi structura launtrici a motivelor sufera schim-
bari esentiale in raport cu traditia. Prin intermediul aces-
tor metamorfoze, artista pune accentul atit pe expresia
ritmului metric cadentat, constituit in urma utilizarii
modalitdtilor specifice de structurare a ramificatiilor
motivelor vegetale, cat si pe caracterul de distribuire si
racordare a componentelor ce contribuie la formaliza-
rea elementelor compozitionale ale imaginii.

Concomitent plasticianul se indepérteazd
de la traditie si prin faptul cid modificid caracterul
traditional de tratare a bordurei covorului. Utilizdnd
motivul unei benzi zimtate ce are la bazd imagini ale
unor triunghiuri ordonate ritmic cadentat, motiv de-
numit in popor” dinte de ferestrdu” sau "dinte de lup’,
aceasta ” incorseteazd” campul imaginii intr-un che-
nar ingust, dar expresiv si functional - sintactic poli-
valent, contribuind la integrarea tuturor elementelor
compozitiei intr-o structurd unitara.

Un rol important in atingerea integritatii imagi-
nii acestui covor il are nu numai configuratia ” dintata
” dar si culoarea bordurei in care albul acesteia este
sustinut eminent prin culoarea alba a elementelor fi-
tomorfe si a motivelor avimorfe, iar energia activd a
triunghiurilor - parti componente ale motivului che-
narului, armonizind cu energetica configuratiei mo-
tivelor arboriforme, ce constituie elementele de baza
ale imaginii, contribuie la crearea unor tensiuni, ce
asigura nu numai integritatea, dar si expresia vitald,
si accentuat decorativa a operei. Asemédndtoare unor
margaritare, ce incununeazi ramificatiile motivelor
covorului, elementele florale de culoare alba si rosie
contrasteazd cu cdmpul de culoare neagrd a operei,
generand expresii artistice inedite.

Reducerea motivelor ce stau la baza constitui-
rii imaginii, repetarea aproape exactd cu modificiri

minore neesentiale si nesemnificative, prin culoare a
unui limitat numdr de detalii ale formei, sunt chema-
te sa inlesneasca posibila producere in serie a acestui
covor.

Particularitétile nominalizate sunt caracteristice
si multor altor covoare create de citre plasticienii din
republicd pe parcursul primilor ani de dupa 1960.

Semnificative in acest context sunt covoarele
“Césute” (1964), ”Braduti” (1964), covorasul “Glastra”
(1965) de aceeasi N. Serova, “Floarea soarelui”(1962),
“Dansul’(1963), ”Tol’(1964) de V. Poleacova, co-
voarele “Covor’(1961), “Contemporanul” (1962),
covorasul “Figuri dansand” (1962) de C. Golovinova.

Realizarea structural iconograficd a covorului
“Casute” reflecta cu plenitudine faptul ci artista N.
Serova la timpul credrii acestei tapiserii, opta spre o
adaptare a motivelor traditionale la noile tendinte
de constituire morfologicé si sintactica a operei. Or,
modalitatea de realizare plastici a componentelor
imaginii, rim4néand intru catva in albia principiilor
de constituire frontald a motivelor, caracteristicd si
pentru covorul popular, totusi evolueazd insistent
spre suprematia la nivel reprezentational - simbolic,
a reflectdrii prin intermediul mijloacelor specifice ale
covorului, a unei posibile secvente din realitatea tan-
gibila, imbinind prin aceasta concepte traditionale
de stilizare a formei asemanatoare traditiei populare
si a noilor tendinte de depésire a hotarelor genului.

Aceasta filierd este sustinuta si mai tirziu intr-un
sir de covoare si covorase preconizate de a fi multipli-
cate in serie in cadrul atelierelor Fondului plastic al
Uniunii Artistilor Plastici sau in intreprinderile din
republici si vizeaza nu numai operele in care se utili-
zeaza motive ce isi trag originea din traditia covoru-
lui popular, dar si tapiseriile care imbind in ambianta
iconografica a imaginii motive eterogene, chemate sa
depéseascd cadrul traditiei si sd incorporeze repre-
zentdri ale unor motive orientate mai mult sa repre-
zinte prin mijloacele specifice ale tapiseriei tangibilul,
decat s-al exprime pe acesta cu mijloacele si sintaxa
traditional simbolica proprie covorului popular.

Remarcidm in acest context un sir de opere ce si-
au fdcut aparitia chiar de la inceputul decadei puse
in discutie printre care “Casute”, “Alge”, “Puisori’,
“Romanite”, "Covoras” realizate in anul 1961, dar si
“Cocosi” (1963) "leduti’, "Bouti”, "Bufnite”, "Cépritd’
realizate in anul1965 de citre artista M. Ricila. Aceste
opere in marea lor majoritate se caracterizeaza prin-
tr-o selectare riguroasi a motivelor din lumea tangi-
bila, tratare stricta a raporturilor dintre motiv si fon-
dal in care, expresiilor interferentelor contrastante ale
“scarii proportionale” a componentelor imaginii, li se
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acordi o atentie sporitd. In consecinta unei asemenea
metodologii de realizare plasticd a acestor covoare,
plasticianului ia reusit crearea unor opere al ciror
imagini reflectd o lume simpla, dar totodatd poetica
si plind de optimism existential.

Expresia ineditd a imaginii acestor tapiserii,
se promoveazd a fi rezultatul unor ciutéri creatoa-
re a unei noi generatii de plasticieni instruiti speci-
al pentru a activa in domeniul artelor decorative si
concomitent in bransele artelor decorative aplicate.
Creatia acestei generatii era orientatd in conformitate
cu prerogativele vremii spre diversificarea ambiantei
socio-culturale. Concomitent creatia acestora era
conditionatd in mare masurd si de necesitatea im-
plementarii prototipurilor in procesul de producere
industriald in serie, or o buna parte dintre plasticienii
care au absolvit institutiile medii si superioare speci-
alizate au activat initial in intreprinderile de profil din
republicd, contribuind prin efortul creator original la
majorarea cantitativa si totodatd diversificarea expre-
siei estetice a produselor de larg consum.

Printre multiplele optiuni ale tinerei generatii
de plasticieni indreptate spre innoirea procedeelor de
constituire sintactica si valorificare axiologica a ima-
ginii plastice a operei se inscrie si tendinta de depasire
a traditiei de "inramare” a cmpului covorului prin
intermediul chenarului acestuia —element structural
-semantic de importanta a covorului popular.

Un rol important in calea de depasire a traditiei
la jucat nu numai caracterul de zdmislire formald a
motivelor, al cdror particularitati iconografice sunt
orientate in aceastd decada spre reprezentarea mai
adecvatd a formelor lumii tangibile, dar si excluderea
din registrul componentelor structural-semantice a
covorului a zonei de frontiera.

Tapiseriile create de citre artistii din republicd
pe parcursul decadei expuse analizei pun in valoare
mai multe modalitati de tratare a zonei nominalizate,
inclusiv a ” ramei” campului vizual al imaginii, daca
ar fi sa utilizdm termenul de analizd a cAmpului ima-
ginii frecvent intrebuintat in studiul imaginilor ope-
relor artelor plastice.

In mai multe tapiserii create pe parcursul acestei
perioade bordura, sau daci e sd utilizdm un alt ter-
men adesea intrebuintat in literatura de specialitate,
chenarul covorului, suferd modificiri esentiale.

In unele opere acest element sintactic si seman-
tic traditional important este exclus completamente,
exemplul tapiseriilor “Rétuste” de Bilac, “Dansul”
(1963) si "Tol” (1964) de V. Poleacova, "Figuri dan-
sand”(1962), "Contemporanul” (1962) de C. Golovi-
nova, "Covoras” (1967) de L. Bastrac, Dans si copaci”

de N. Serova. In calitate de terminatie a procesului
tehnologic de tesere a produsului in aceste opere se
utilizeazd legaturile franjurilor sistemului de urzeala,
dar acestea indeplinesc functii mai mult tehnologice
decét decorativ-semantice.

In unele opere realizate in aceasti perioadi
expresia decorativd a franjurilor este utilizata ca
element decorativ-parte componentd a structurii
compozitionale si iconografiei operei, ancorind-o
pe aceasta in albia coordonatelor genurilor artelor
decorative, chiar si dacid motivele ce stau la baza
imaginii acestor tapiserii, si modalitétile de constituire
iconografica a acestora, ar fi putut fi realizate, si intr-o
altd tehnica a artelor vizuale. In acest context sunt
semnificative covoarele ,”Fetitd cu pasire”, "Cerb si
paun’, ”Vitraliu” de D. Goberman, "Beciuri’, (1966),
de M. Ricila, ”Circ”(1966) de N. Serova.

In unele opere doui dintre laturile de
frontierd a campului imaginii sunt realizate plastic
prin intermediul unor benzi tonale si cromatice
diversificate, pe cand doud dintre laturi rdmén
“neéncorsetate ” in chenar, promovandu-se in calitate
de spatiu intrinsec al cimpului decorativ si informativ
al covorului. Printre acestea amintim ciclul din trei
covoare examinate de citre noi anterior realizate de
citre S. Ciokolov in anul 1961, "Covor” (1961) de
C. Golovinova, “Covorag” (1961) de M. Ricila,
covorasul “Teduti” (1963), “Casute” (1964) de N.
Serova, "Péretar cu trei femei” (1968) de M. Cotofan,
“Pasari” (1970) de N. Serova.

Citre aceasta grupa tipologica se atribuie si tapi-
seriile ”Toamna” (1962), ”Vara” (1963), realizate de E.
Rotaru si "Hulubi” de M. Cotofan (1968), dar bordu-
rile acestor opere constituite din doud benzi amplasa-
te pe laturile transversale ale produsului, sunt ornate
cu motive stilizate asemanatoare celor din traditia
covorului popular.

Sub un alt principiu se realizeazd bordura pro-
dusului in tapiseriile "Nunta” (1965), "Floarea soa-
relui” (1967), Recolta-I” si “Recolta-II" realizate de
E. Rotaru in acelasi an - 1967. Aici artista “inramea-
z& campul imaginii intr-un chenar uniform dupa
litime, ce contribuie la integrarea componentelor
compozitiei intr-o structurd eminent “inchegatd’
plastic. Nuantele tonale si tentele cromatice in aces-
te patru opere diferd si se gisesc intr-o interactiune
intrinsecd cu caracterul de orchestrare sintactico-for-
mal al imaginii operei.

Atestam doua tipuri de realizare tonald si cro-
matici a chenarului in operele nominalizate. In
tapiseria ” Nunta” cele doud borduri longitudinale
sunt realizate prin intermediul schimbarii tonale si a
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tentei valorice a culorii de ocru-auriu, ce constituie
culoarea de bazd, si proportional predominanta al
campului imaginii, pe cand cele doud zone trans-
versale de frontierd, sunt tratate prin intermediul
utilizérii culorii gri de tentd valorica caldd, ce se
regaseste in aceiasi interpretare cromatica si tonald a
ctorva personaje si elemente ale motivelor de decor.
In cadrul cAmpului imaginii aceste valoratii tonale
si cromatice al culorii gri indeplinesc functii inter-
mediare de legatura sintactica dintre registrul gamei
cromatice ale culorilor calde si registrul culorilor
reci, ce alcatuiesc sistemul contrastelor complemen-
tarelor care la rdndul lor, aldturi cu sistemul con-
trastelor tonale, asigurd expresia plastica si o buna
parte din dimensiunea semantica a intregii opere. In
tapiseria ,”Recolta -I” toate patru laturi ale chena-
rului cdmpului imaginii sunt realizate proportional,
tonal si cromatic identic. Culoarea chenarului tapi-
seriei, facand parte din registrul cromatic al culo-
rii proportional predominante a cAmpului imaginii
este derivata acesteia, diferd prin ton si contribuie la
atingerea integritatii imaginii. Un rol important in
sintaxa operei il are sistemul de rezonante constituit
in urma caracterului de realizare tonald si cromati-
céd a chenarului cu unele elemente de acelasi ton si
tentd cromatica a figuratiei motivelor —pérti compo-
nente ale structurii compozitionale.

Cel de-al doilea tip de realizare a chenarului
operei se referd la tapiseriile "Floarea soarelui” si
"Recolta - II”. In aceste lucriri plasticianul dezvoltd
principiile sintactice anterioare, dar oferind priori-
tate functiilor integratorii ale culorii predominante
de nuanta tonald si valoratie cromaticd intermedia-
rd, o promoveaza pe aceasta pe intreg intinsul pla-
nului cdmpului imaginii, atingand prin intermediul
orchestrdrii sintactice a procedeului, o alta expresie
integratorie atit de ordin estetic, cat si de valoroasa
conotatie semantica.

In acest context, atestim o” includere” a com-
ponentelor imaginii intr-un ” univers” spatial de
relatii figura-fondal, spatiu pozitiv - spatiu negativ,
care in aceiasi masura consolidand formatul, planul
si spatiul, participa activ la edificarea morfologicé a
componentelor imaginii, inclusiv a motivelor a ci-
ror imagini isi trag originea din lumea tangibila, fie
acestea de ordin vegetal, sau antropomorf. Imaginile
obiectuale ale tangibilului, fiind stilizate eminent de
cétre autor si ridicate la nivel de semnificant deco-
rativ-simbolic de importantd, gratie caracterului de
stilizare notorie a formei, contribuie la crearea unei
aluri stilistice distincte, fapt ce denotd un cu totul alt
grad de operare cu imaginea artistica din domeniul

tapiseriei in particular, si al artelor decorative din re-
publicd din acea perioadi la general.

Insasi campul tapiseriilor realizate pe parcursul
decadei examinate a fost expus unor modificari con-
ceptuale de importantd. Aceste modificiri s-au petre-
cut treptat pe parcursul anilor si s-au promovat divers
in creatia diferitor plasticieni. Pe parcursul primilor
ani ai decadei, artistii optau preponderent spre o tra-
tare tonald si cromaticd uniforma a cAmpului, fapt
ce reflectd existenta la acea vreme a unor intercone-
xiuni cu traditia covorului popular. Acest principiu
de realizare plasticd a cAmpului tapiseriei il intdlnim
pe parcursul intregii decade, dar acesta expresiv si se-
mantic se promoveaza in mod diferit gratie relatiilor
ce se creeazd in urma interconexiunilor apdrute intre
fondal §i motivele de ordin decorativ sau figurativul
ce constituie bazi axiologicd a imaginii plastice. In
acest context sunt semnificative tapiseriile “Glastra”
(1961) de N. Serova, "Alge” (1961), "Covoras” (1961),
“Cocosii” (1963), “leduti” (1965), “Bouti” (1965),
“Corul satului” (1970) de M. Récila, "Dans si copaci”
(1966), "Circ” (1966) de N. Serova, “Fetitd cu pasa-
re” (1962) de D. Goberman, "Floarea soarelui” (1962)
si "Dansul” (1963) de V. Poleacova, "Hulubi” (1968)
de M. Cotofan. In aceste tapiserii tonalitatea si cro-
matica, adesea completamente uniforma a cAmpului
imaginii, contribuie la crearea unor relatii figuratie-
fondal prin intermediul careia se accentueazi explicit
caracterul decorativ al produsului si aderenta aces-
tuia la traditia realizarii plastice a campului imagi-
nii specifici si covorului traditional. In cateva dintre
operele nominalizate in calitate de “punte” de legatu-
rd intermediara dintre motiv sau figuratie si fondalul
tratat uniform se utilizeaza linia, care concomitent
cu functia formald de legdturd spatiald intermedi-
ard, indeplineste functii decorative sau semantice
de importantd, - cazul covoarelor,”Cerb si paun” si
”Vitraliu” de D. Gobermant, ”Ieduti” de N. Serova,
“Rétuste” de Bilac, "Figuri dansind” de C. Golovino-
va, "Dans si copaci” si "Circ” de M. Ricild. Aceeasi
functie intermediara de legatura spatiala o au si ima-
ginile motivelor vegetale din tapiseriile "Vara”(1963)
si "Toamna” (1962) de E. Rotaru si a florilor de
proportii mici in tapiseria "Corul satului” (1970) de
N. Serova.

Un alt principiu de realizare plasticd a cAmpului
imaginii se atestd in acele opere in care diferentierile
cromatice si tonale se efectuau prin intermediul in-
cluderii in structura compozitionald a operei a benzi-
lor transversale. Aceste operari structurale se realizau
in cadrul a doui grupe tipologice, fie cAmpul covoru-
lui se trata prin intermediul unei si aceleasi tonalitéti

ARTA - 2013

73




Arta moderna si contemporana

si nuante cromatice si se diviza prin intermediul unor
dungi inguste de o altd tonalitate si tentd cromatic,
- cazul tapiseriei "Covor”(1960) de S. Ciokolov, fie
prin utilizarea alternantei ritmice a unor benzi trans-
versale realizate in doud culori din acelasi registru
de “temperatura” al gamei cromatice. Dintre acestea,
uneia ii revine functia de fondal, iar alteia functia de
exponent al principalelor surse de informatie, gratie
decordrii ultimei cu elemente de decor, - cazul unui
alt covor, realizat de citre acelasi autor, cdmpul caruia
este realizat in doua nuante ale culorii roz, iar decorul
in linii scurte si intrerupte de culoare alba si neagra.

O grupa tipologica distinctd o constituie tapi-
seriile in campul imaginii cdrora sunt incluse figuri
antropomorfe.

Arta tapiseriei din decada expusd examinarii
oglindeste doud tipuri de implementare a figurativu-
lui in cAmpul imaginii. In prima categorie se inscriu
tapiseriile in care imaginea figurilor umane se gaseste
intr-o relatie de interconecsiune proportionald echi-
libratd cu motivele geometrice, fitomorfe sau arbori-
forme, si constituie impreund cu acestea un registru
indispensabil al decorului operei, - cazul covoarelor
“Fetitd cu paun” de D. Goberman, “Dansul” de V.
Poleacova,”Figuri dansand” de C. Golovinova ,”Dans
si copaci” de N. Serova, "Nunta” de E. Rotaru, "Pére-
tar cu trei femei” de M. Cotofan.

In a doua categorie se inscriu tapiseriile in care
imaginea figurilor umane formeaza chintesenta
lucrarii atat la nivel de constituire structural
compozitionala a campului imaginii, ct si la nivel de
exponent principal al conotatiilor axiologice ale ope-
rei in intregime, - cazul tapiseriilor "Floarea soarelui’,
“Recolta-I” si "Recolta-I1I" de E. Rotaru, "Circ” de N.
Serova, "Corul satului” si "Recolta” de M. Ricila. In
functie de subcategorie intermediara dintre aceste
doua categorii a tapiseriilor figurative, se inscriu cate-
va covorase in care figurativului i se acorda prioritate
axiologica cu conotatii de nivel descriptiv si totodata
simbolic, - cazul operei "Covoras” (1966) de L. Bés-
trac si "Beciuri” (1966) de M. Ricila.

Atunci cand in opere se includ concomitent cu
motivele arboriforme si fitomorfe motive antropo-
morfe, in majoritatea cazurilor prin intermediul aces-
tora, artistii exprimd plastic fascinatia existentiala a
omului in coeziunea acestuia cu natura inconjura-
toare. In acelasi timp in aceastd decadi se opteazi si
spre includerea in tapiserie a naratiunii, tinzandu-se
prin aceasta spre amplificarea conotatiilor semanti-
ce ale operei si, totodatd, contribuind intrucitva la
depasirea coordonatelor de gen caracteristice covo-
rului traditional. Includerea subiectului in calitate de

mijloc de expresie in cazul dat, vizeazd prioritar ca-
drul coordonatelor semantice si numai partial nivelul
sintactic si morfologic, - acestea din urma ramanand
gratie tratdrii formei la hotarul unor morfologii si
sintaxe de tranzitie. Altfel se promoveaza naratiunea
in tapiseriile "Floarea soarelui’, Recolta-I” si "Recol-
ta-II” de E. Rotaru, si "Corul satului” de M. Récila.
In aceste tapiserii semantica naratiunii este comple-
x4 gratie conotatiilor pe care le poarta interferentele
specifice dintre componentele imaginii, inclusiv figu-
rativul si interactiunea acestuia cu elementele auxili-
are, carora le revine un rol nu numai structural-con-
structiv si decorativ, dar si semantic valoros.

Ca urmare a modificirilor efectuate de citre
artisti in cadrul paradigmelor de ordin morfologic
si sintactic al procesului de orchestrare a imaginii,
operele textile create pe parcursul decadei expuse
examindrii, diferd de operele realizate de citre plasti-
cienii din republicé pe parcursul decadei precedente.
In consecinta implementirii acestor optiuni, nelipsite
de temei, tapiseriile create de catre mai multi plastici-
eni, ce au activat in domeniul nominalizat, reflectd cu
plenitudine noile tendinte specifice ale artei textile,
indreptate spre lirgirea spectrului estetic si informa-
tiv al operei unicat si al produselor realizate in serie
pe cale industriala.

Arta ceramicii ca gen a artelor decorative si apli-
cate, pe parcursul decadei expuse examinarii la ran-
dul ei a evoluat valoros, diversificaindu-se ca expre-
sie plasticd, gratie largirii zonelor de interes artistic
spre care se orientau plasticienii. Parcurgand calea
de realizare a produselor orientate spre satisfacerea
necesitétilor cotidiene ale populatiei in primii ani ai
decadei, aceastd bransd s-a dezvoltat in timp, atin-
gand cote estetice racordate la stilistica acelor vre-
muri. In perioada dati au fost expuse schimbdrii nu
numai operele genului ceramicii utilitare, dar si genu-
lui ceramicii predestinate expozitiilor de artd plastica.

Ceramica utilitara, la inceputul decadei era ori-
entatd preponderent spre valorificarea si aplicarea in
productia industriala a traditiilor populare ale olari-
tului autohton, iar citre sfarsitul acesteia a inserat si
unele caracteristici stilistice ale orientdrilor industriei
producatoare de articole de ceramica specifice si altor
republici unionale.

Ceramica expozitionald a parcurs o cale mai
complexa. Dacd ceramica utilitard intru citva era
dependenti de cerintele industriei, apoi cea predes-
tinatd expozitiilor dispunea de o mai mare libertate
experimentald, fapt ce a contribuit la edificarea unei
filiere de creatie novatoare prin care bransa datd a in-
ceput sd se promoveze original.
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Un rol important in dezvoltarea artei ceramicii
profesioniste in arta decorativd si cea aplicata din
R. S. S. Moldoveneasca, pe parcursul anilor decadei
1960-1970, l-au jucat plasticienii S. Ciokolov, V. Ne-
ceaeva, P. Bespoiasnai, T. Canas, E. Nutovici, E. Gre-
cu, M. Bebesco, V. Vadaniug, S. Crasnojen, N. Cos-
traba, N, Cotofan. O parte dintre acesti plasticieni au
contribuit prin operele lor la edificarea ceramicii pro-
fesioniste si in decada precedenta, iar o parte s-au in-
clus in procesul artistic pe parcursul decadei expuse
examinarii, dupa absolvirea in anii 1962-1963 a Scolii
de Arte Plastice ,” I. Repin” din Chisinau.

Artistii deja afirmati si - au continuat creatia
in cadrul filierelor stilistice coordonatele cdrora au
fost delimitate de catre acestia deja in decada prece-
denta, - cazul artistilor V. Neceaeva, P. Bespoiasnai,
T. Canas. V. Vadaniuc,

Plasticianul E Nutovici pe parcursul decadei, a
deviat treptat de la experimente realizate in ceramica
la experimente cu sticla in calitate de material plastic,
participand la expozitiile de artd cu piese din acest
material nevalorificat artistic in republici.

Ceramistii V. Vadaniuc, N. Cotofan, S. Crasno-
jon au contribuit la crearea si dezvoltarea bazei de
producere a ceramicii in cadrul atelierelor de creatie
constituite in anul 1962 a Fondului Plastic al Uniunii
Artistilor Plastici.

Tot in aceastd decada plasticianul N. Costréiba a
preluat experienta de colaborare realizatd de ctre S.
Ciokolov cu Fabrica de ceramicéd din Ungheni. Con-
tinudnd si pe parcursul decadelor posterioare si ac-
tiveze in cadrul intreprinderii nominalizate, acestui
artist, ia reusit s initieze in cadrul unitétii de produ-
cere industriald a ceramicii, o grupd de specialisti ca-
pabili sd realizeze tehnologic produse de larg consum
cu calitati estetice sporite.

Insasi artistul S. Ciokolov, pe parcursul decadei
supuse examindrii, isi reorienteaza creatia elaborand-
usi o filiera stilisticd inconfundabild de o dramaticd
expresie metaforicd.

Analiza experientei plastice realizate de citre
artisti pe parcursul decadei a sasea, oferd posibilitatea
sd urmarim pas cu pas trecerea lentd de la traditiile
precedente de constituire a imaginii la elaborarea
unor lucrari de o altd formatie stilistica.

Deja in creatia imediatd a inceputului decadei
artista V. Neceaeva este interesata de unele orientdri
de constituire a formei produsului predestinat imple-
mentarii in serie. Anume prin aceasta se explica abor-
darea de citre plastician a unor idei al cdror realizare
plasticd imbina in sine repere traditionale de zdmisli-
re a formei si totodatd unele devieri creatoare de la

traditie. Aceste devieri au vizat atit forma produsului,
cét si caracterul de inserare a decorului in cadrul for-
mei acestuia. Ceramica creata de citre V. Neceaeva pe
parcursul decadei expuse analizei, elucideaza cateva
filiere de realizare tipologica a operelor. Pe parcursul
acestei decade artista creeaza vaze, cagpouri, pahare,
ulcioare cu gura largd si burluie cu gatul ingust, plato-
uri, seturi de produse de diversd predestinatie. O
buna parte dintre acestea aveau o menire dubls, inca-
drandu-se cu usurintd atit in esantionul operelor
unicat, preconizate pentru a fi prezentate in cadrul
expozitiilor de artd, cét si in categoria obiectelor utili-
tare.In perioada expusi examinarii, atitudinea artis-
tei fatd de formd treptat se schimbd. Plasticianul ex-
perimenteaza atent pe de o parte cu formele
traditionale de constituire a vaselor de ceramica,
efectudnd schimbari neesentiale in proportiile com-
ponentelor produsului, fapt ce a oferit posibilitate ca
decorul si-i promoveze aspiratiile plastice si persona-
litatea creativa, pe de alta efectueaza incercéri de in-
troducere in produs a unor concepte novatoare de
constituire a formei si de interactiune a acesteia cu
decorul. In acest context mentiondm céteva tipuri de
ulcioare create de catre artistd in perioada data: in
produsul sub denumirea ”Ulcior”(1960), forma vasu-
lui intru catva urmeazi traditia ulcioarelor cu gura
largé intalnite in mediul rural si la acea vreme, dar
corelatia proportionald a componentelor constitutive
a produsului difera. Diferentele vizeaza preponderent
coraportul proportional ce se promoveaza intre di-
mensiunile gitului, umar si corpul ulciorului, unde
linia de demarcare a gatului se intrerupe in partea in-
ferioara a acestuia, fiind reorientata directional con-
trastant in raport cu acesta, trecAnd brusc in linia
umdrului, ca mai apoi sd evolueze lent, demarcand
corpul vasului. Corpul ulciorului reprezintd un
trunchi de con retezat, diametrul cdruia se micsoreaza
cu incepere de la mijlocul vasului, locul de legatura a
corpului cu umiérul, pe masura ce se apropie de par-
tea inferioard a produsului. Ulciorul este inzestrat cu
o toartd expresivd ce isi gdseste vaste rezonante for-
male si cromatice in structura constructiva a decoru-
lui, oferindu-i operei originalitate. In acest produs
coordonatele tridimensionale si volumul conlucreaza
expresiv cu valorile plastice si semantice ale decoru-
lui, generand valori irepetabile, provenite ca urmare a
racorddrilor distincte in raport cu traditia a
proportiilor componentelor vasului. O importanti
vaditd in expresia produsului il are caracterul de tra-
tare a toartei, a principiilor de conexiune a acesteia ci
peretii vasului. Pe de o parte segmentul superior al
acesteia se aplicd legind marginea exterioara a buzei
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ulciorului cu linia de demarcare a hotarului dintre gat
si umarul vasului, accentuind prin aceasta suplimen-
tar inaltimea gatului, pe de alta, segmentul inferior al
toartei, unindu-se pe linia de intersectie a umarului
cu corpul, se finalizeazd cu o terminatie proeminenta
a cdrei forma vine sa serveasca in calitate de punte de
legdtura structural-formala a liniei de contur a uma-
rului vasului cu liniile de fortd constructiva ale deco-
rului. Prin intermediul acestei modalitati de subor-
donare sintacticd a componentelor, plasticianul in-
cearcd sa atingd o mai sintetica coeziune a elemente-
lor de divers caracter morfologic, unde forma volu-
metrica si culoarea toartei isi gaseste sustinere in lini-
ile de contur ce delimiteazi forma obiectuala a ele-
mentelor de decor, litimea si culoarea benzilor ce
delimiteaza zona decorului. Insisi decorul, reprezen-
tand o coeziune dinte elemente antropomorfe, obiec-
tuale si de sorginta geometrica, reflecta o lume cu
pronuntate valente simbolice. Cromatic artista se de-
limiteazd la trei culori: culoarea rosietici-ciaramizie
prin intermediul careia sunt tratati peretii vasului,
culoarea cafenie inchisa, prin intermediul céreia se
realizeazd toarta si liniile constructive ale decorului,
si culoarea albd, utilizatd de catre plastician in trata-
rea unor elemente de decor, inclusiv a vestimentatiei
figurii figura inclusdé in structura
compozitionald a vasului in calitate de element se-
mantic principal. Important este faptul ca in realiza-
rea cromaticd a acestui produs, artista include culoa-
rea cardmizie-rosietica a vasului si in registrul croma-
tic al decorului. Or, imaginea paletei in calitate de
accesoriu obiectual, chemat s reprezinte la nivel
simbolic spiritualitatea artisticd, este realizata prin
intermediul culorii nominalizate. In urma delimitarii
prin contur de culoare cafenie intunecatd a
configuratiei paletei, aceasta este inzestratd cu
conotatii descriptive, reprezentdnd culoarea locald a
obiectului. In consecinta acestei operatii sintactice,
componentele decorului creazd expresii optice ale
unei spatialitati orientate in addnc. Senzatia opticd a
spatialitétii tridimensionale este amplificata gratie ca-
racterului de zémislire plasticd a benzii decorului.
Acesta cuprinde o bund parte din suprafata vasului cu
incepere de la linia gatului, ocupand integral zonele
umarului si aproape tot corpul produsului. Artista
lasa neactivata numai o ingusta fasie din culoarea
principald a vasului. Aceastd culoare strabate decorul,
participand la constituirea cromaticé a acestuia si se
desfasoard pand la marginea inferioara a produsului.
Fasia amintitd este chematd sa demarcheze fundul va-
sului, servind totodaté ca element cromatic si struc-
tural, sustinand intregul registru cromatic al produ-

umane -

sului. Spatialitatea iluzorie creaté dintre decor si fon-
dal este amplificata si de cezura dintre decor si toarta.
In consecinti acest produs elucideaza elocvent unele
tendinte caracteristice creatiei V. Neceaev de a subor-
dona interferentele dintre expresia plasticd a compo-
nentelor decorului cu elementele constitutive ale for-
mei tridimensionale ale produsului, in vederea atin-
gerii unor expresii plastice inedite ale operei. Totoda-
ta, creatia artistei din perioada expusd examindrii,
elucideaza si o atentie sporitd acordata imaginii figu-
rative prin intermediul cdreia plasticianul isi exprima
fascinatia si emotiile personale survenite in urma
interactiunii cu mediul comunitar si aspiratiile spre
frumos. In acest context se inscriu produsele “Burlui”
(1961), *Vazd” (1962), in decorul cérora plasticianul
utilizeazd aldturat altor elemente constitutive, ima-
gini ale unor figuri umane ce reprezinta plastic o
secventa a unui dans popular, iar in cea de a doua
operd, imaginea porumbelului in calitate de elemen
simbolic central al compozitiei. Intr-un alt mod se
promoveazd mijloacele de expresie in opera “Platou
decorativ” (anii 1960), al cirei compozitie, baza figu-
rativd, mod de tratare a formei si metodologie de
constituire a imaginii, este orientata spre a reprezenta
lumea inconjurdtoare printr-un registru specific de
mijloace plastice caracteristice preponderent artelor
plastice decat celor decorative. In consecinta, produ-
sul realizat tehnologic in materiale specifice genului
ceramicii, serveste in calitate de suport, purtator al
unor conotatii generate de imagini bazate pe mime-
sis. Aceastd opera incununeaza unele tendinte inre-
gistrate in creatia a mai multor plasticieni din perioa-
da datd, indreptate spre ldrgirea registrului de mijloa-
ce utilizate in procesul de constituire a imaginii ope-
relor din domeniul artelor decorative. In acest regis-
tru de lucrdri se inscriu si produsele ”Strachind” de
T. Nicolaidi (1960), ”Farfurie decorativd” (1961) de
T. Ciugurean in care reprezentarea figurativ-narativa
este chemata sa determine coordonatele expresiilor
plastice si sa genereze dimensiunile valorico- seman-
tice ale operei. Un compartiment semnificativ al
creatiei V. Neceaev din anii ’70 ai sec. al XX-lea este
constituit din vase decorative antropomorfe ale ciror
forme vin s reprezinte metaforic imagini stilizate de
figuri umane, iar decorul fiind orientat sa indepli-
neascd functii de infrumusetare decorativa a vasului,
este chemat suplimentar sa reprezinte vestigii ale por-
tului popular al diferitor etnii.

Ca realizare de importantd in creatia decadei
1960-1970 a artistei se inscrie serviciul de masa in
componenta cdruia au fost incluse mai multe piese
printre care: un ceainic, farfurioare mici de forma
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netraditionala, farfurioara adanca de tip strachina
pentru biscuiti si dulciuri, canute realizate plastic in
conformitate cu unele tendinte de tratare a formei
produselor specifice industriei producatoare de bu-
nuri materiale de larg consum. Fiind predestinat pen-
tru cafea, acest set este realizat din punct de vedere al
formei, a decorului si al tratérii cromatice structural
integru si artistic original. Utilizarea de cétre plasti-
cian a formei triunghiulare cu unghiurile rotunjite
in tratarea farfurioarelor, fird indoiald a influentat
si caracterul de realizare plasticd a celorlalte compo-
nente ale setului. In acest serviciu triunghiul, in ca-
litate de forma geometrica bazald, a servit ca unitate
conceptuald si formald a sintaxei intregului set. Or,
forma cainicului, forma cénutelor, forma striachinutei
poarta in sine configuratii genealogice ce pornesc de
la forma triunghiului si a conului retezat, crednd prin
alternanta proportiilor si a volumelor, a liniei silue-
telor, a plasticitatii decorului in interactiunea acestu-
ia cu gama cromatica a intregului set, acorduri de o
pronuntatd muzicalitate. Valoarea artistica a operei
nominalizate reflectd cu plenitudine cunoasterea de
cdtre artistd a legitdtilor de operare cu formele in ve-
derea atingerii unei interconexiuni formale a compo-
nentelor imaginii artistice. Transfigurarea morfologi-
ca a formelor in cadrul acestui set are ca suport con-
ceptul modular de constituire al unui sistem plastic
inedit, unde forma si decorul vin si intruchipeze noi
viziuni asupra rolului estetic al produsului utilitar.

Seturile de produse ceramice au constituit do-
meniu de referintd intru implementarea viziunilor
artistice ale plasticienilor si in perioada precedenta
decadei anilor 1960-1970. Amintim in acest context
operele, "Platou si ploscd” (1952) , ”Platou si ulcior”
(1957), de S. Ciokolov, unde forma si decorul sunt
orientate si exprime acorduri de concordantd ar-
monica integratoare, gratie utilizdrii de cétre artist a
unor similitudini in tratarea formei tridimensionale
si a gamei cromatice a vasului si al decorului.

Daci seturile create de citre S. Ciokolov in deca-
da anilor 1950-1960 erau predestinate preponderent
prezentirii la expozitiile de arta, apoi seturile ”Ser-
viciu pentru vin” (1957) de V. Vadaniuc si "Serviciu
pentru vin’(1959) de T. Canas sunt orientate cu pre-
cidere spre utilizarea frecventd in viata cotidiani a
cetateanului.

Ambele filiere de tratare plasticd a seturilor de
produse ceramice, - cea preponderent exponisti-
cd si cea preponderent utilitard, - continud a fi ex-
plorate si in decada anilor 1960-1970 dar, afirmdm,
- cu o pronuntatd schimbare de paradigme estetice.
Nu este vorba despre o schimbare bruscd a aces-

tora, dar bineénteles despre una lentd. Or, o buni
parte din seturile de ceramicd utilitard produse in
republicd la inceputul decadei de dupd 1960, conti-
nua sa promoveze traditiile afirmate in decada pre-
cedentd. Aceste traditii sunt continuate si in opere
ale céror predestinatie este dubld, atat utilitara cét
si expozitionald. In acest context sunt semnificative
doui ulcioare create de catre T. Canas si P. Bespo-
iasnai in anul 1961 in care coeziunea dintre forma si
decor vin si incununeze ciutarile artistice ale decadei
precedente in cadrul cérora, se opta spre o integrare a
traditiei oldritului cu unele tendinte de infrumusetare
prin intermediul decorului a produsului, oferindui-se
acestuia o ” alura de colorit local”.

Seturile de produse ceramice s-au bucurat de
atentie sporitd din partea creatorilor din R. S. S. Mol-
doveneasca pe parcursul intregii decade. Deja in pri-
mii ani de dupd 1960 in cadrul expozitiilor de artd
alaturi de opere unicat sunt expuse seturi de produse
ceramice de importantd. Printre acestea mentiondm
“Trei piale”(1960) de S. Ciokolov, "Serviciu pentru
cafea’(1961), “Serviciu pentru vin’(1961) si “Ser-
viciu pentru lichior’(1961) de P. Bespoiasnii si T.
Canas, "Serviciu pentru bere”(1962) si "Serviciu pentru
vin’(1962) de M. Bebesco, “Set pentru bauturd”(1962)
de V. Vadaniuc, ”Serviciu pentru tortd’(1961), *Servi-
ciu pentru cafea neagrd’(1961) de E. Grecu, "Serviciu
pentru ceai’(1961) si "Serviciu pentru vin” (1961) de
E. Nutovici. In cadrul acestor opere au fost abordate
si realizate un sir de probleme plastice de importantd
atat de ordin estetic, cat si de ordin tehnologic, or o
parte dintre acestea se preconiza a fi produse in serie,
pe cale industriald. Una din problemele artistice de
insemndtate prioritard o constituia problema sub-
ordondrii vaselor —parti componente ale setului de
produse, unei viziuni structural-plastice integratorii
cu pronuntate caracteristici unificatoare, prin in-
termediul cdrora formele §i decorul componentelor
serviciului, ar putea fi sesizate ca ansamblu de piese
indispensabile atét utilitar, ct si artistic.

Abordarea in activitatea de creatie a paradigme-
lor artistice de o altd orientare decét cea traditionala
in elaborarea seturilor de produse predestinate utili-
zdrii cotidiene lua amploare la acea vreme. In acest
context mentiondm setul “Serviciu pentru ceai’,
(1961) de E. Nutovici, ”Serviciu pentru vin” (1962) de
M. Bebesco, "Set pentru pomusoare”(1967) de P. Bes-
poiasnai, setul compus din doua vaze decorative creat
de citre N. Cotofan in anul1967, serviciile si seturile
create de citre E. Grecu pe parcursul decadei expuse
analizei, - opere in care s-a rasfrant zbuciumul artistic
al autrilor indreptat spre inoirea expresivititii plastice

ARTA - 2013

77




Arta moderna si contemporana

a ceramicii.

In setul creat de E. Nutovici au fost incluse dou
ceainice de diferite mérimi, vas predestinat péstrarii
zahdrului si cesti, realizate plastic valoros. Valoarea
esteticd a serviciului creat de E Nutovici tine nemij-
locit de modalitatea de realizare plasticd a formelor
produselor, pérti componente ale setului. Artistul
delimiteazd forma obiectelor la expresia coordo-
natelor volumetrice ale unor configuratii apropiate
expresiei plastice ale sferei, deviind totodata de la
rigiditatea austerd a acesteia prin amplasarea diame-
trului proeminentelor umerilor vaselor putin mai
jos de centrul geometric al produsului. Concomin-
tent, plasticianul determini original coordonatele de
rezectie a buzei vaselor si insereazd formal cipécelele
produselor in structura intrinsecd a formei vaselor.
In consecinta utilizdrii acestui procedeu sintactic de
constituire a formelor, artistul a atins o pronuntatd
plasticitate, gratie racordarii distincte a proportiilor
componentelor formei si a volumului creat de catre
aceasta. In acest serviciu interferentele dintre dimen-
siunile umerilor si al corpului vaselor, inclusiv si ra-
porturile spatial-volumetrice generate de catre forma,
sunt subordonate coordonatelor dimensionale carac-
teristice sectiunii de aur. Aceluiasi principiu ii sunt
subordonate si raporturile proportionale ale compo-
nentelor setului in intregime, unde ceainicului mare
ii revine functia de centru compozitional al intregului
set de vase, iar ceainicul mic si zaharnita indeplinesc
functii intermediare de legiturd proportionald cu
cestile si farfurioarele ce se promoveazi in calitate de
componente indispensabile ale serviciului.

Serviciul “Set pentru bere” creat de citre M.
Bebesco este semnificativ atit prin caracterul distinct
de tratare a formei produselor in coraport cu traditia
decadei precedente, cit si a decorului novator ce se
incadreaza eminent in filierele caracteristice orientd-
rilor designului de produse realizate in serie pe cale
industiala pe parcursul decadei anilor1960-1970.
Forma componentelor acestui set are la bazi forma
unui trunchi de con, unde diametrul fundului pro-
dusului este mai lat decat diametrul gurii acestuia, iar
toarta in bandd rotungita, fiind modelatd sub forma
de semicerc in céni si sub forma de arc in ulcior, este
aplicatd cu o usoard deviere pe corp spre buza obiec-
tului. Aceastd modalitate de constituire si racordare
a componentelor vaselor, contribuie la crearea unor
expresii dinamice ascendente, atinse prin interme-
diul caracterului de constituire si racordare a compo-
nentelor formei produselor. Totodata, expresia ascen-
dentd a formei vaselor, componente ale setului, este
accentuatd prin contrast, de cétre caracterul de tra-

tare graficd a decorului. Or, liniile ce constituie baza
morfologicd a acestuia, fiind orientate preponderent
pe orizontald, accentueazd latimea si concomitent
volumul vaselor, oferindu-le originalitate. Motivul
antropomorf si imaginea stilizatd a obiectualului, fi-
ind si acestea componente ale decorului, indeplinesc
in regisura generald a setului, functii decorative de
infrumusetare a produsului, dar poartd totodatd si
conotatii semantice. Caracterul de tratare a formei
si de corelare a decorului la aceasta, poartd intr-o
anumitd masurd memoria stilistica a constructivis-
mului designului obiectelor utilitare ale celui de-al
doilea deceniu al secolului al XX -lea, dar totodata
poartd in sine si asemanari cu unele forme utilitare
traditionale, intélnite in spatiul rural pruto-nistrean.
La originea acestora sta forma austerd a trunchiului
de con, unde gura vasului este mai ingusta decit baza
acestuia.

Trunchiul de con este utilizat ca bazd structural
formala de constituire a configuratiei vaselor compo-
nente ale seturilor de produse ceramice si de cétre ar-
tista E. Grecu care in seturile ”Serviciu pentru mama-
ligd”(1964), si serviciul pentru cafea ” Azuriu”(1967),
utilizeazd forma tronconicd in mod original, oferin-
dui acesteia un anumit grad de usoara deviere spre
o constitutie formald mai liberd, ce contribuie la in-
zestrarea produselor cu calitati expresive si valori se-
mantice inedite. Forma, tratarea tehnologica si carac-
terul decorului, sunt orientate de citre plastician s
demarcheze predestinatia vaselor si totodata sa le in-
zestreze pe acestea cu unele valori de ordin ritualico-
simbolic. Or, utilizarea primului serviciu in servirea
unor bucate si bauturi traditionale, iar utilizarea celui
de-al doilea serviciu in servirea bauturii de cafea, in-
seamnd pentru participantii la proces, ceva mai mult
decat o obisnuita satisfacere a unor necesitati vitale.

Primul set, predestinat servirii unor bucate
traditionale in care mamaligii ii revine rolul de ingre-
dient princitipal, se caracterizeaza prin modelarea li-
beri a volumelor, unde cénile si ulciorul, avind simi-
litudini in urma combinarilor reusite ale formei cilin-
drice ale corpului vaselor, trece lent in umarul acesto-
ra, ca mai apoi sd deruleze printr-un volum tronconic
al gatului alungit al acestora spre gura. Buza este usor
orientata induntru, ingustand prin acest procedeu di-
ametrul gurii produsului si contribuind la inzestra-
rea vasului cu o anumita expresie plastica distincta.
Ingustarea premeditati a diametrului gurii printr-o
usoara rotungire a compartimentului superior al gi-
tului produsului este chemata sd deminuieze rigidita-
tea formelor geometrice, ce au stat la baza procesului
de zamislire artisticd a volumului vaselor si totodaté
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contribuie la inzestrarea produselor cu valori seman-
tice inedite. Aceste valori sunt alimentate suplimen-
tar si prin forma tortilor vaselor care, fiind modelate
in bandd impletita din materiale naturale, creeaza
senzatii de “moliciune” asemdnatoare produsului
ciruia ia fost predestinat serviciul de vase. In acest
set de produse ceramice este realizatd plastic original
legdtura tortii in cdnute si in ulcior prin intermediul
aplicarii unui sistem de cite doud urechiuse pe umi-
rul si linia de proeminenti inferioard a corpului va-
selor, iar in vasul cu toarta mare prin intermediul a
doud urechiuse aplicate pe diametrul liniei de hotar
dintre corpul si umdrul acestuia.

Un rol important in expresia artisticd a serviciu-
lui 1l au atét interferentele proportionale ale compo-
nentelor setului, cit si modalitatea de decorare a va-
selor prin atingerea unor efecte generate de aplicérile
tehnologice ale glazurii.

Daca in "Serviciul pentru mdmaligd” in calitate
de decor artista utilizeaza expresia artisticd generata
de modalitatea tehnologica de aplicare a glazurei in
interiorul, buza, gatul si umarul vaselor, iar in ulcior
glazura imbratiseaza si o parte din corpul produsu-
lui, creand un decor specific, constituit din scurgerea
acesteia ca urmare a procesului de aplicare pe vas,
apoi in serviciul "Azuriu”principiile de utilizare a mij-
loacelor artistice evoluiaza spre combinarea expresii-
lor generate dintre contrastele cromatice ale exterio-
rului cu culoarea prin intermediul céreia se trateaza
interiorul produselor. Un rol important il au contras-
tele acromatice generate de catre benzile negre apli-
cate orizontal pe suprafata vaselor si interferentele
acestora cu albul decorului. Decorul setului se carac-
terizeaza printr-o orchestrare structural- morfologica
si texturald originala obtinuta in procesul de realizare
tehnologica a vaselor. In set decorul este orientat si
indeplineascd functii decorative i totodata sa mime-
ze unele particularitati ale produsului caruia ii este
predestinat setul de vase. Prin aceasta plasticianul ac-
centuiazd predestinatia utilitard a operei, dar totodata
pune in valoare si calitatile pur artistice ale acesteia.
Acest set de produse ceramice, vine ca si cel analizat
anterior, sa valorifice unele atitudini novatoare asu-
pra rolului formei si al decorului in atingerea unor
expresii distincte ale produselor ceramice utilitare.
Forma tronconica, ce a servit in calitate de baza in
orchestrarea configuratiei si volumelor ciainicului,
zahdrnitei si a cdnutelor acestui set, este modelata cu
deosebita simtire ordonatorie ce absoarbe in sine, si
totodatd genereaza caracterul de modelare a tortilor,
caracterul decorului, proportiile si configuratia capa-
celelor din lemn, constituind cu acestea un tot unitar

bazat pe alternante armonioase ale volumelor, dina-
micii §i staticii componentelor vaselor si ale deco-
rului. Tratarea formei se caracterizeazd la randul ei
prin particularitati distincte. Or, anume caracterul
de racordare plasticd a toartei si ciocului ceainicului,
forma si orientarea plasticd a acestora in coraport cu
forma tronconici a corpului vasului, creaza nuante
armonice irepetabile constituind un contrast noto-
riu cu decorul produsului. Atat aplicarea toartei la o
distantd micd, dar semnificativd din punct de vedere
structural, cu incepere de la terminatia exterioara a
buzei canutelor si prelunjirea acesteia pand aproape
de fundul vaselor, cat si majorarea pand la 90 grade
a ungiului configuratiei tortii in partea inferioara a
produselor, - proceduri eficient utilizata de altfel si
in constituirea structural- morfologici a ceainicului,
-vine sa sustind formal caracterul tronconic, inzes-
trand intregul set cu particularitati sintactice de or-
din unificator. In consecinta serviciul dat se promo-
veaza in calitate de opera artistica subordonatd unei
conceptii formale si semantice bine definite. Aici este
cazul s mentiondm ca si operele posterioare ale artis-
tei inclusiv seturile "Serviciu pentru ceai’(1967,”De
nuntd’(1970), “Cupe decorative”(1970), operele
“Ceainic cu cdpdicel in relief”(1966), "Vas de forma
antropomorfa cu relief rotund”(1968) vin si dezvolte
conceptii integratoare in care inovatiile formale vin
si promoveze valori estetice si semantice notorii. In
aceste opere artista acordd prioritate formei in cali-
tate de promotor al viziunilor plastice personale si
mijloc esential de determinare a particularitétilor in-
dividuale de stil.

Un loc aparte in evolutia artei ceramice din pe-
rioada datd l-au jucat artistii N. Epelbaum si B. Epel-
baum-Marcenco care, pe parcursul decadei expuse
examindrii, au profesat alaturi de alte genuri ale arte-
lor plastice, arta asa numitelor forme plastice mino-
re, soldate cu realizari de distinsad sonoritate artistica.
Printre acestea se inscriu figurinele zoomorfe ” Tap
de munte’(1961)”, Lama”(1961), create de catre N.
Epelbaum, compozitia antropomorfd” Taraful”(1967),
realizat de cédtre ambii artisti.

Arta ceramicii din perioada data este semnificati-
va si prin aportul incontestabil adus de S. Cocolov care,
prin operele sale ”Vas cu sase ménere”(1965), “Faptu-
rd cantand’, ciclul “Candelabre’, ciclul "Compozitii
decorative” si "Fantezie goticd” realizate pe parcursul
ultimilor ani ai decadei, a impus o alta viziune asupra
problemei formei si a semanticii acesteia decét cea va-
lorificatd pe parcursul etapelor precedente.

Un rol insemnat in dezvoltarea conceptelor
plastice din domeniul ceramicii lau jucat si artistii
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N. Cotofan si V. Vadaniuc care prin operele sale
realizate in ultimii ani ai decadei au pus in valoare
expresivitatea samotei in calitate de material plastic de
importanta. In consecinti arta ceramicii din perioada
datd a devenit diversd, expresivd, mai interesanta si
importantd ca fenomen artistic.

Valoroase din punct de vedere artistic sunt rea-
lizérile atinse pe parcursul acestei decade de catre E
Nutovici, care treptat a deviat de la arta ceramicii spre
arta produselor din sticla, crednd opere memorabile.
In acest context sunt semnificative seturile de produ-
se ,”Logodna’(1970) si "Anotimpuri”(1970).

Analiza evolutiei artelor decorative din R. S. S.
Moldoveneasca din decada anilor 1960-1970 a eluci-
dat faptul cé din toate genurile bransei, arta tapiseriei
si arta ceramicii au cunoscut o fascinanta dezvoltare
prioritard atat din punct de vedere artistic, cat si teh-
nologic.

In decada a saptea a secolului al XX-lea se atestd
o orientare eminentd a proceselor creative din dome-
niul artelor decorative, indreptate spre valorificarea
reperelor tehnologice si artistice necesare proiectd-
rii §i realizérii pe cale industriala a obiectelor de larg
consum. Tratarea plasticd a formei si a decorului la
acea vreme erau orientate spre atingerea acestui scop
si erau concepute de catre plasticieni ca optiuni no-
bile indreptate spre satisfacerea bunastarii populatiei.

Examinarea situatiei reale de implementare a
acestor optiuni atét in R. S. S. Moldoveneasci, cét si
in unitétile industriale din diverse republici unionale,
au scos in vileag nu numai rezultatele imbucurétoare
cu care s-a soldat efortul spiritual al pictorilor pe par-
cursul decadei nominalizate, dar si unele probleme.
O parte dintre acestea oglindesc atitudinea plasticie-
nilor fatd de procesul de creare a prototipurilor pre-
destinate multiplicarii in serie si in mod deosebit, de
valorificarea intregului spectru de cerinte de nuanti
artistica si tehnologica, - altele tin de receptivitatea
industriei la propunerile artistilor.

Producerea industriald in masd a bunurilor de
larg consum, care in perioada datd lua amploare in
Republica Moldova, preconiza o implicare directd a
creatorilor in procesul de elaborare a prototipului.
Intr-o anumiti masura plasticienii erau implicati att
in calitate de curatori artistici in procesul tehnologic
industrial de producere, cét si de expertizare a rezul-
tatelor, inclusiv si in verificarea corespondentei artis-
tice dintre produsul fabricat in serie si prototip.

Procesul de elaborare a prototipului predestinat
implementdrii in serie preconizeaza elaborarea unui
limbaj plastic adecvat, capabil sé reprezinte aspiratiile
artistice si orientdrile stilistice caracteristice timpu-

lui, dar si sé corespunda posibilitatilor tehnologice de
implementare industriald.

In consecinta, produsele artistice realizate in
serie in perioada anilor 1960-1970, se caracterizau
prin anumite particularitati de limbaj in care forma
si decorul obiectelor erau expuse unor stilizéri speci-
fice orientarilor plastice de la acea vreme, concomi-
tent tinindu-se cont de materialul din care se fabrica
produsul si posibilititile de realizare tehnologicd a
industriei.

Atét in procesul de elaborare a operelor de arti
decorativé unicat, cit si a celor de producere in serie,
de atentie sporita, in deosebi la inceputul decadei,
se bucura raportarea la unele traditii artistice ale
artei populare, raportare caracteristici si pentru
decada precedentd a evolutiei artelor decorative din
republicd, perioadi care s-a soldat cu un sir de opere
realizate in genurile tapiseriei, ceramicii si a modeldrii
produselor din lemn, elaborate de catre plasticienii
S. Ciokolov, P. Bespoiasnii, I, Postolachi, G. Filatov,
T, Kanas, V. Neceaieva, N. Serova, V. Poleacova,
V. Novig, I. Tehanovic.

Comparativ cu perioada anterioard, in anii
1960-1970, stilizdrile de forme au fost expuse unor
transformari mai esentiale. Acestea vizeazd atit ope-
ra plasticienilor deja nominalizati, cit si a artistilor
E Nutovici, E. Grecu, M. Cotofan, M. Récil3, K. Go-
lovinova, N. Cotofan, M. Bebesco, N. Epelbaum,
B. Epelbaum - Marcenco, N. Costriba, care s-au pro-
movat merituos incepind cu perioada expusa exami-
narii.

in perioada datd, artistii, familiarizdndu-se cu
canoanele artei populare, au optat spre revalorificarea
traditiei, inserdnd-o in serviciul contemporaneitatii,
implicAnd-o in procesul de constituire a imaginii
operei si prin aceasta atingdnd un nou nivel de sti-
lizare in care forma si decorul au fost expuse unor
mai noi sintaxe bazate pe ciutiri si realizari stilistice
ale avangardelor secolului XX. In cadrul noilor para-
digme originalitatea si fluiditatea formei spre care se
tindea, interactiunea decorului cu aceasta, au generat
opere in care decorul nu a indeplinit numai functii de
infrumusetare a obiectului, dar a contribuit concomi-
tent cu forma la constituirea unui tot unitar indispen-
sabil, urmérindu-se scopuri de integrare intrinsecd in
ambianta arhitectonici specificd a timpului.

Concomitent opera unicat din aceasta perioada
a fost orientatd sd poarte anumite mesaje adiacente
realitdtii, fard a pretinde sa o reprezinte pe aceasta
mimetic.

Aceste mesaje tin in primul rand de valoarea pe
care o poartd forma ca exponent informativ de baz,
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fie prin modalitatea de participare a acesteia in pro-
cesul de orchestrare structurald a imaginii, fie prin
fateta pe care o capatd in urma transformadrilor stili-
zatoare la care este expusa forma in operele de tapise-
rie, ori modificarile pe care le capita forma in urma
realizarii unor scopuri de subordonare modulara a
maselor in ceramica utilitara si cea unicat in cadrul
ansamblurilor de obiecte sau a seturilor utilitare.

In urma investigatiilor efectuate avem posibilita-
tea sd concluziondm cé pe parcursul perioadei nomi-
nalizate artistii plastici au intreprins eforturi creative
considerabile soldate cu rezultate insemnate atat in
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 Informatia cu privire la conlucrarea artistilor
nominalizati in procesul de studiere si revalorificare a
traditiilor populare la sfarsitul anilor 1950 are la bazi re-
latarea artistei T. Grecu in cadrul unei discutii intretinute
de catre autorul articolului cu aceasta.

" Informatii mai vaste cu privire la originea si ac-
tivitatea centrului de oldrit nominalizat se gasesc in:I.
G. Hancu, Moldavskaia narodnaia keramika, Kisinev,
1969.

'* Informatia cu privire la implementarea traditiilor
populare in obiecte de larg consum este furnizata de
citre artista M. Saka-Récila in cadrul unei discutii a au-
torului articolului intretinutd cu aceasta. Artista a rela-
tat ca plasticianul S. Ciokolov, fiind curator artistic la
Fabrica de ceramicéd din Ungheni, a invitat-o pe ea si pe
ceramista E. Grecu pentru a realiza decorul unor vase
elaborate de citre plastician si produse la intreprinderea
nominalizatd.
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S. Ciokolov, ,,Covor”,
1960

T
_————
e —
#————.
_

C. Golovinova,
Covor,, Contemporanul”, 1962

E. Rotaru,
,Floarea soarelui”, 1967

D. Goberman,
covor ,Cerb si paun”, 1963

1962

Neli Serova,
Covor ,Casute”, 1964

M. Récila,
,,Corul satului”, 1970.

E. Rotaru,
,Recolta 1l”, 1967

E. Rotaru,
,Recolta 1”, 1967
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V. Neceaeva, ,Ulcior”,
H ”n xn . rn 7
V. Neceaeva, ,,Ulcior”, V. Neceaeva, ,Vazs”, 1962 V. Neceaeva, ,Vazad”, 1960, c. gl.

1960, c. ang. gl. c. ang. gl. 1962, c. ang.

S. Ciokolov. Vas cu sase
manere. 1965. Teracota

o ° S. Ciokolov. Vas cilindric S. Ciokolov. Cand 1963. S. Ciokolov. Compozitie
patinat, gravare, slefuire.

1963. Teracotd patinatd ~ Teracotd patinatd to-  decorativd 1970.

tonalitate rece, gravare, nalitate rece, gravare,  Teracotd patinats,

slefuire slefuire tonalitate rece, gravare,
slefuire.

N. Cotofan Vaza. Masti.
E. Grecu. Ciainic cu capacel 1970. Samota
in relief. Ceramica 1966.

E. Grecu. Ciainic cu
capacel in relief. Ceramica
1966
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4 A,

Esfira Grecu si Maria Racila realizand decorul vaselor ceramice create
de catre S. Ciokolov. Ungheni.
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Viadimir CRAVCENCO

Grafica de carte in creatia lui Boris Nesvedov

Rezumat
Grafica de carte in creatia lui Boris Nesvedov

Seriile ilustratiilor de carte pentru copii ale lui Boris Nesvedov sunt de o valoare artisticd deosebitd, reprezentdnd
un aspect putin studiat al creatiei emeritului pictor moldovenesc. Autorul examineaza 18 cérti cu desenele lui Nesvedov,
aparute la Chisindu in anii ’50 - inceputul anilor ’60.

Creatia lui Nesvedov in domeniul graficii de carte este perceputi ca sinteza traditiilor de altadata si a celor moderne,
provenite din mai multe genuri de artd plastica, intr-o interpretare artisticd deosebitd. Printre ele remarcidm cirtile tipa-
rite strivechi, operele de arta populara, liniar grafica de carte de traditie germana si rusd din secolele XIX-XX, pictura
romaneascd din anii 1930, ilustratiile de carte pentru copii ale notorietatilor, contemporani ai lui Nesvedov - Ivan Bili-
bin, Vladimir Favorski, Vladimir Konasevici. O deosebiti atentie este acordati traséturilor plastice comune caracteristice
ilustratiilor si schitelor scenografice ale lui Nesvedov. Un compartiment aparte este rezervat influentei ilustratiilor lui
Nesvedov asupra creatiei altor pictori-ilustratori din spatiul pruto-nistrean (Ilia Bogdesco, Igor Vieru s.a.).

Cuvinte-cheie: ilustratie, carte pentru copii, stilizare, stil decorativ, tus-penita, tehnica mixtd, scenografie, tip
national, folclor, arta populara.

Abstract
Book art of Boris Nesvedov

Children’s book illustrations by Boris Nesvedov are of particular artistic value, being a less studied issue. Some 18
books illustrated by Nesvedov had been published in Chisinau from 1950s till the beginning of 1960s. They are examined
seriatim here.

Nesvedov’s creative work in the children’s book field is regarded as a synthesis of the dated traditions and the modern
ones, borrowed from the different genres of the fine arts, as following: old printed books, popular art, drawings from the
German and Russian children’s books, paintings of the Romanian arists of the 1930s, children’s book illustrations by con-
temporan artists Ivan Bilibin, Vladimir Favorsky, Vladimir Konashevici. Special attention is given to the inner relationship
between illustrations and scenery-paintings of Nesvedov. Also the way illustrations carried out by Nesvedov influenced
Moldavian graphic art (Ilia Bogdesco, Igor Vieru and others) is considerend.

Key-words: illustration, children’s book, stylization, decorative style, pen-and-ink drawing, mixed technique, sceno-
graphy, national type, folclore, popular art.

Pestome
Kamwxnas rpadpuka bopuca HecBegoBa

Cepuu WUTIOCTpALWIit AT JETCKMX KHUI MO/IJABCKOTO Xy#OXKHNKa Bbopuca HeceoBa mmerot ocobyro xymoxe-
CTBEHHYIO IIeHHOCTb, HO OHM HEJOCTATOYHO M3y4YeHbl. ABTOp CTaTby MCCIEN0Bal 18 KHUI C pCYHKaMU MacTepa, Bbl-
HeTSIOLMMUCS OPUTMHATBHOCTBIO CTIs (n3fanbl B Kunmuese B 1950-x — Havare 60-x IT).

KumwkHoe TBOopuecTBO HecBeoBa paccMarpuBaeTcs Kak CMHTE3 CTApOJaBHMX M COBPEMEHHBIX TPagLIMil Pa3HbIX
BUJIOB M300pa3NTEIbHOTO MCKYCCTBA B TA/MAHTINMBOI aBTOPCKON ob6paboTke. Cpey HUX — CTapoIlleyaTHas KHIDKHASA
rpaduka, HApOIHOe UCKYCCTBO, HEMELKMIT M PYCCKuit KHIDKHBIT pucyHOK XIX-XX B., pyMbIHCKas xuBonuch 1930-x
TOJIOB, KHVDKHBIE WJITIOCTPALNY 3HAMEHNTBIX coBpeMeHHNKOB HecBepoBa — V. Bumnbuna, B. ®aBopckoro, B. Kona-
meBn4da. Ocoboe BHUMaHIE YAETEHO IIACTNYECKOl B3aMMOCBSI3Y KHIDKHBIX 1 ClieHorpaduyeckux cepuit Hecsenosa.
OrMeyaeTcs Takke BausAHMe HecBeoBa Ha KHIDKHOE TBOPYECTBO KPYIIHBIX MO/IAABCKUX XYIOXKHUKOB-U/IIIOCTPATOPOB
(. Borgmecko, V1. Buepy u nip.).

Kntoueevie cnoeéa: nnmocTpaunus, AeTCKas KHUTA, CTUIM3ALNA, JeKOPATUBHBINA CTUIb, TYIIb-IIEPO, CMEIIaHHASg
TEXHKA, ClieHOrpadus, HalMOHA/IBHBII TUIIAX, (OTBKIOP, HAPOAHOE UCKYCCTBO.
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In istoria contemporani aflim numeroase mo-
dele ale pictorilor profesionisti, care s-au manifestat
in diferite domenii ale artei. In interfluviul Prut si
Nistru, in lista unor asemenea notorietéti creative se
include Boris Nesvedov (1903-1963), care si-a pre-
zentat cu succes talentul in pictura de sevalet si cea
monumentald, scenografie, grafica de sevalet si gra-
fica de carte.

Absolvind in 1923, in cadrul Scolii de Arte Fru-
moase din Chisindu, studioul de artd decorativa al
renumitului plastician si pedagog Auguste Baillayre,
Nesvedov se lanseaza in activitatea din domeniul
teatrologiei sub indrumarea mentorului siu. In anii
20, la expozitiile Salonului Oficial de la Bucuresti, lui
Nesvedov i s-a conferit de doud ori premiul mare al
regatului Romaéniei pentru opera scenografica. De la
finele anilor 40 pana la inceputul anilor 60 Nesvedov
a realizat un sir de compozitii picturale avind ca su-
biect istoria Moldovei, in care exactitatea documen-
tald nu reduce din valoarea artisticd, dar si cea graficd
a seriei de peisaje ale Moldovei contemporane.

Subiectul cercetirii noastre constituie doar un
singur domeniu al creatiei pictorului - grafica de car-
te pentru copii. Deopotriva cu picturile, schitele de
costum si decoratiile pentru spectacole, dansurile po-
pulare si filme, cu certitudine, seriile ilustratiilor de
carte ale lui Nesvedov se considera cele mai expresive
in crearea tipului national.

Noile aparitii editoriale ale literaturii clasice si
creatiile autorilor contemporani solicitau prezentare
graficd speciald, in corespundere cu anumite cerinte.

Desenele in tus negru si compozitiile color au
determinat etapa finald a creatiei pictorului, dar si
o perioada aparte in dezvoltarea ilustratiei de car-
te din RSSM. Numeroase serii au fost prezentate la
expozitiile republicane si diverse expozitii unionale
de artd, iar mai tirziu si la expozitiile specializate de
graficd moldoveneasca vernisate peste hotarele térii.
Unele din ele, deopotrivéd cu lucrarile reprezentati-
ve grafice si picturale de sevalet, au intrat in colectia
Muzeului de Arte Plastice al RSSM (actualmente Mu-
zeul National de Arté al Moldovei) inca in timpurile
cand artistul era in viata.

In asa fel constatim ci arta cirtii a lui Nesvedov
este in totalitate parte a patrimoniului cultural al Re-
publicii Moldova. Insi ea necesitd o cercetare analiti-
cd, de care nu a beneficiat pand in prezent.

Ilustratiile lui Nesvedov pot fi impartite
conventional in trei grupuri stilistice principale.
La prima se referd lucririle din perioada timpurie
(1949-1959). Astfel, ,,Andries” de Em. Bucov (Ed.

Scoala sovieticd, 1954) constituie cartea de debut a
pictorului, ea fiind §i cea mai cunoscuta. Majoritatea
ilustratiilor pentru aceasta poveste contemporana au
fost realizate in 1949, dupa decoratiile la spectacolul
omonim montat pe baza poemului (1947).

[lustratiile nu repetd nici compozitional, nici
dupa maniera de realizare schitele teatrale, unde sar-
cina artistica era limitatd, neindoielnic, de costumele
personajelor. Insi ultimele, cu certitudine, au schitat
viitoarele trasaturi ale seriei de cirti. Poseddnd un
material bine gandit creativ, pictorul a redezvaluit su-
biectul in compozitiile cu multe figuri de format mai
mic.

Ilustratiile in tus negru pentru ,,Andries” includ
desene, insotite de fasii ornamentale de sustinere in
partea lor de jos, numeroasele ornamente si viniete,
care marcheazd inceputurile si sfarsiturile capito-
lelor. In paginile cirtii sunt transpuse faptele eroice
ale ciobdnasului Andries, care a pornit in cdutarea
turmei furate de vrajitor rdu Vifor-Negru. Sofisticate
conform dinamicii compozitionale, ilustratiile sunt
concepute pe armonia succesiunilor ritmice de negru
si alb. Pictorul umple dens spatiul ilustratiei cu detalii
narative si totodata este preocupat de simplitatea si
claritatea desenului.

Prin reciprocitatea liniilor si spatiilor intre ele,
evitind fragmentarea, Nesvedov a atins decorati-
vitatea necesard pentru orice compozitie plasatd
in carte. Preocuparea pentru detaliile care ampli-
fica efectul decorativ al ilustratiilor si al vinietelor,
denotad cunoasterea profundd de cétre Nesvedov a
graficii vechi de carte. In modalitatea de relationare
a motivelor ornamentale cu imaginea de bazd ob-
servam linia decorativa a picturii romanesti din anii
’30 (de preferinti cea a portretelor copiilor realizate
de N. Tonitza)'. Dupa stilisticd si structura epicd a
naratiunii, reusitele ilustratii la ,,Andries” sunt foar-
te asemdndtoare cu ilustratiile pentru povestile ruse,
executate tot in anii "30 de un renumit pictor-ilus-
trator rus din Sankt Petersburg Ivan Bilibin (1876-
1942)?, iar dupa folosirea negrului in compozitie - cu
xilografiile pentru ,Céntecul despre oastea lui Igor”
(,CnoBo o monky Vropese”), autorul carora este un
alt pictor renumit rus din Moscova Vladimir Favorski
(1886-1964)>.

Opera lui Bilibin, pictor-ilustrator dar si sceno-
graf talentat, reprezintd cu siguranta cea mai semnifi-
cativd sursa de inspiratie pentru creatia lui Nesvedov
in diferite domenii ale artelor plastice. Devine eviden-
ta legatura stilistica intre ilustratiile color de poveste
ale lui Bilibin si seria de ilustratii color in guasé ale
lui Nesvedov pentru editia in cauzd. Motivele naturii,
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modificate in imaginatia pictorului, se transforma in
tablouri panoramice, acordind evenimentelor o alura
de basm. Modul de prezentare al scenelor, dar si prin-
cipiile stilizarii sugereaza posibila cunoastere a noilor
realizari in ilustratia de poveste din anii imediat post-
belici, mai ales a ciclurilor de ilustratii ale pictorului
estonian Giinter Reindorf (1889-1974)".

Folosind metodele de lucru ale scenografiei,
Nesvedov a intensificat naratiunea vizuald divizarea
campului pictural pe suprafete plane, in egald masura
turnate cu culoare si impartirea tabloului in sectiuni
spatiale. Mai mult ca atit, pictorul moldovean a
desciatusat ilustratiile de detalierea coplesitoare, care
ar fl ingreunat perceperea si intelegerea. Vopseaua, de
parca imbibandu-se cu lumind, devine in asa fel si un
factor de volum. In aceste ilustratii, nu numai efecte-
le perspectivei aeriene transpuse din decoratii, dar si
cele coloristice obtin o deosebita putere de expresie.
Gama coloristicé a fost sugeraté de schitele lui Nesve-
dov pentru spectacolul ,,Degetica” (,,[IoiiMoBoUKa’,
1946). Totodatd, este exprimat contrastul pur pictural
intre rosu si albastru. Chiar si in scena, unde Andries
coboard in grota, pictorul ofera caracteristici sonore
de culoare petelor intunecate ale peisajului subteran.
In episodul dat devine evidenti preocuparea pictoru-
lui fatd de perceptia copilului.

Iustratiile color pentru , Andries” se remarcd
prin picturalitate si principiul teatral-decorativ al
structurii compozitionale. Desi panoramele sceno-
grafice sunt transpuse de Nesvedov in format redus
al cértii in mod experimental, ca finalitate acest fapt
a devenit o abatere interesanta de la canonul realist,
care nicidecum nu lua in calcul apartenenta imaginii
la carte.

In anii 1956-1959 pictorul a realizat o serie mare
de ilustratii in tus si penitd sugerata de tema folcloru-
lui moldovenesc, unde a amplificat desenul rafinat si
dinamica compozitiei, tindnd cont de solutiile grafice
deja descoperite, dar si acordand imaginilor noi for-
me de carte. Personaje arhicunoscute folclorice sunt
amplu prezentate in ilustratiile narative: voinicul Fat-
Frumos si frumoasa Ileana-Cosanzeana, cai fabulosi
si perfidul Balaur, imparati si tirani modesti.

Insa specificul povestilor moldovenesti este re-
flectat cel mai elocvent de catre pictor in seria de de-
sene in tus negru si ilustratii color in acuarela.Ele au
fost incluse in prima culegere postbelicd de povesti
populare moldovenesti si compilatiile literare de au-
tor ,Monpmasckue ckaskin’, Ed. de Stat a RSSM, 1957).
Prin claritatea liniilor ilustratiile in tus denota simi-
litudini cu gravura germana de carte din secolul al
XIX-lea (desenele lui Ludwig Richter). Expresivitatea

lor se atinge printr-un subiect desfasurat si detalierea
peisajului, a interiorului si a costumelor.

Ilustratiile acestei editii jubiliare au devenit o
completare tematica pentru schitele teatrale - situatie
similard si cu prima carte a pictorului. In 1957 Nesve-
dov a lucrat concomitent asupra cartilor dar si asupra
credrii tipului national pentru filmul ,,Balada haidu-
ceascd’, spectacolul ,,Nunta de argint” si a filmului
omonim. Pictorul a reusit — prin schitele de costum
de format mare -, sd transmitd prin prisma exteri-
orului eroilor lumea lor interioard. Astfel, Nesvedov
are ca scop crearea imaginii comune a unui perso-
naj concret, capabil si reflecte toate generalititile si
particularititile in contextul unui anumit grup soci-
al. Aceeasi atitudine este perceputd si in procesul de
lucru cu ilustratiile color pentru povesti. Eroii sunt
prezentati nu din spate sau in profil, dupd cum ob-
servam in majoritatea ilustratiilor pentru ,, Andries’,
dar in fatd, accentul important fiind plasat pe mi-
mica fetelor. Modalitatea unicald in schitele teatrale
si ilustratiile de carte de vizualizare a personajelor
este indreptititd, fiind in corespundere cu caracterul
naratiunii si textul povestilor, dar si in textul pieselor.
Din aceste motive anume psihologia tipicd a eroilor
se dezvaluie prin ilustratii.

Cu predilectie este impresionantd seria de sevalet
dedicatd povestilor lui M. Eminescu (ilustratiile din
editia in cauzd repetd compozitional foile grafice pen-
tru aceastd serie). O continuitate directd poseda stilul
ilustratiilor in tus pentru ,,Andries” - umpluturi cu
negru, care frumos invéluie forma albd, se intrerup
prin liniile plastice ale hasurii. Marind spatiile negre
in comporitie, pictorul accentueazi mai pregnant
contururile filigranate ale formei. Ultima - in timp
- realizare in tus pe tema povestilor si legendelor
populare, reprezinta ilustratiile pentru ,,Povestea no-
rocului” de C. Condrea (Ed. Cartea moldoveneasca,
1959). In aceasta lucrare, pictorul revine la motivele
eroico-istorice din ,, Andries” si folclorul moldove-
nesc.

Multe desene pentru culegerea de nuvele a lui
Em. Bucov pentru copii de diferite varste ,Roua
diminetii” (Ed. Scoala sovieticd, 1958) poseda rigu-
rozitatea hasurii, care a devenit deja particularitate
de stil a desenelor in negru ale pictorului pe tema
povestilor. Aceastd manierd nu intrd in contradictie
cu un alt continut tematic - situatiile cotidiene.
Naratiunea “neserioasd” a fost relatatd de Nesvedov
prin modalitatile expresive ale artei ,serioase’, folo-
sind procedeul pictorului german al secolului al XIX-
lea Oscar Pletsch, un recunoscut maestru al desenului
de carte pentru copii. Baiatul care a risturnat farfuria
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cu bors si si-a ars piciorul, fetita intinzindu-se dupa
pisica sa o tragd de coads, feciorul in vizita la spital la
tatdl bolnav - toate aceste scene sunt concludente din
punctul de vedere al psihologiei. Totodatd, ele sunt
lipsite de patos si alegorie, care de regula transforma
cartea pentru copii intr-o o carte pentru adulti, doar
ca la scard redusd ca marime.

Evolutia stilului desenelor in negru ale lui Ne-
svedov atinge un anumit apogeu in alfabetul ilustrat
,Cine le paste, le cunoaste” de V. Rosca (Ed. Cartea
moldoveneascd, 1959). Poeziile sunt insotite de ima-
ginile animalelor, intercalate cu litere mari scrise cali-
grafic de mand. Desenédnd ilustratii detaliate, pictorul
a construit o compozitie intreaga a paginilor desfisu-
rate (adicd a celor din stdnga si dreapta care se percep
drept un spatiu unic in momentul rédsfoirii cértii).
Ritmicitatea culorilor de negru si rosu, de asemenea
spatiul alb mare al paginii, care invaluie imaginile de-
senate si le acorda o plasticitate suplimentara, detin
un rol important expresiv. Prezentarea vizuald a ma-
terialului corespunde urmatorului postulat al lui V.
Favorski despre grafica de carte pentru copii: ,daca
povestirea este reprezentata doar prin obiecte si fard
fundal, atunci toate miscérile devin cu predilectie cla-
re si libere™.

In linii mari, perioada timpurie a creatiei de
carte a lui B. Nesvedov poate fi caracterizatd ca o
etapd de deschidere a manierei desenelor in tus. Pen-
tru prima data reprezentatad prin ilustratiile pentru
(»Andries”, ea a fost exploratd intr-o vastd serie de
ilustratii pe subiecte istorice (intreg ciclul folcloric),
dar si cea contemporana ,,Roua diminetii’, ,Cine le
paste, le cunoaste”). Laconismul executarii desenelor
a devenit pentru pictor nu un scop in sine, dar o for-
ma concentrati de creare a tipului national. Din aces-
te motive ilustratiile lui Nesvedov poseda o prestantd
deosebitd, contrapunandu-se analogiilor lipsite de
creativitate, ficute in pripd. Ultimele si-au gisit o vas-
ta raspandire in grafica de carte moldoveneasca odata
cu cresterea tirajelor editoriale de la mijlocul anilor
’50.

Cét priveste subiectul elaboririi tipului national
existd o trasaturd specifica, care deosebeste cele mai
expresive serii ale perioadei de referintd ,, Andries”
si povestile moldovenesti). Se are in vedere grotescul
subtil in reprezentarea figurilor (reduse ca indltime),
care insa nu impiedica la crearea dispozitiei intre-
gii succesiuni grafice, ilustratiile pastrand mdretia
si chiar avand o alurd epica. Acesta se referd si la
compozitiile in guasd si acuarela, care de asemenea
sunt concludente pentru acest segment temporal.
Pictura decorativa, practic pastoass, oferd sensibili-

tate personajelor din ,,Andries”. In ilustratiile color
pentru culegerea de povesti, in reprezentarea figuri-
lor si anturajului decorativitatea deschisa se schimba
cu un oarecare grafism schematic. Astfel, seria color a
povestilor moldovenesti vine sa demonstreze ca Ne-
svedov a atins un nivel inalt de generalizare in crearea
tipului de carte, reusind in asa fel solutionarea pro-
blemei principale a graficii moldovenesti din anii ’50.

Urmitoarea particularitate a lucrarilor Iui Ne-
svedov, peremptorie din primele serii, va deveni ul-
terior o trasdtura marcanta a intregii creatii de car-
te. Vorbim de realizarea, deopotriva cu ilustratiile
propriu-zise, a elementelor designului cartii, atat in
interior, cét si exterior: fontul scris de mana pentru
titluri, initialele, vinietele, ornamentele. Continuind
linia narativd a cartii, ele transmit cu fidelitate mo-
tivele etnografice si epoca istorica concretd. Lucrand
asupra lor, pictorul ia in consideratie si cAmpurile
largi albe, care creeazd de asemenea intrarea/deschi-
derea necesard in carte.

Ultimele serii ale perioadei studiate demonstrea-
za trecerea in grafica de carte pentru copii a raportu-
lui dintre form si continut la o noud calitate. Editia
,Cine le paste, le cunoaste” exprimd inceputul etape-
lor urmitoare ale creatiei lui Nesvedov. In calitatea sa
de ilustrator, Nesvedov avuse astfel si misiunea de a
rezolva diverse sarcini artistice.

Al doilea si al treilea grup din creatia sa repre-
zinta desenele color pentru cartile de format mare si
mic, in care pictorul diversificdA maniera decorativa
(1958-1963). Spre deosebire de primele serii, care
poartd amprenta picturii de sevalet si ar putea fi re-
produse in mai multe editii de diferite formate, seriile
din aceasta perioada sunt destinate unor cérti concre-
te ca unitéti poligrafice. De altfel, ele tot au avut par-
te de succes ca exponate ale numeroaselor expozitii
de picturd. In cel de-al doilea grup vom include
ilustratiile de format mare realizate la creatia poetilor
contemporani pentru copii din RSSM. Ele au intrat
de regula in cartile cu imagini. Carte cu imagini (eng.
»picture book’, rus. ,,kHMKKa-KapTUHKa”) reprezintd
o editie speciald pentru cei mai mici, care structural
se deosebeste de cartea ilustratd (eng. ,illustrated
book”, rus. ,mmmoctpupoBaHHas kHura ). Cartea
cu imagini reprezintd un gen al graficii de carte so-
vietice rendscut dupd doud decenii de interdictie.
Au redevenit actuale opiniile lui Vladimir Lebedev
(1891-1967), fondatorul scolii de ilustrare a cartilor
pentru copii din Leningrad (actualmente Sankt Pe-
tersburg), care se bucura de o deosebitd popularitate
in plan international in anii "20-"30. El atentiona asu-
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pra faptului cd pagina cartii pentru copii trebuie sa
capteze imaginea integral, iar decorativitatea se rezol-
va nu prin ornamentare sofisticata, dar prin asocierea
formelor intr-un organism unic®.

Pentru spatiul dintre Prut si Nistru cartea cu
imagini a fost un produs socio-cultural eminamente
nou si un domeniu neexplorat al creatiei artistice. Ne-
svedov a demonstrat perceperea noilor cerinte fatd de
aceste editii prin desenele sale mai ales pentru poezii-
le lui C. Siscan ,,0 zi in padure” (Ed. Cartea moldove-
neascd, 1960) si ,,Usa vie” (Ed. Cartea moldoveneas-
cd, 1961). Seriile sunt executate in acuareld si creion
colorat, prin conturarea cu tus negru. Scene intere-
sante, avind ca protagonisti plante, insecte si paséri
de padure, plastic unite intr-o pati unitard. Pictorul
prezintd cite doud pagini desfasurate, si nu fiecare in
parte, formele compozitionale fiind sustinute de albul
hértiei. Calitdtile demonstrate in prima carte cu ima-
gini ,,Cine le paste, le cunoaste” au obtinut o dezvol-
tare in seriile color.

Generalizarea figurilor micilor vietuitori ai pa-
durii, care se urca pe tulpinile frunzelor si se ascund
printre vegetatie, sunt dinamic intrerupte de fundalul
alb al paginii. Doar uneori siluetele lor sunt nuantate
de contururile colorate ale plantelor. Furnicile harni-
ce, gindacii somptuosi si libelulele nu sunt ,,scheme,
supraincircate cu detalii” (V. Lebedev), ci desene in-
chegate, care creeazd o imagine graficd integra. De-
corativitatea petelor de culoare nu este atenuata de
modelarea prin clarobscur. Coloritul este viu, dar tot-
odata imbindrile de culoare sunt echilibrate.

Ilustratiile in tehnica mixta, folosita de Nesvedov
in seriile mentionate anterior, au devenit o noutate in
practica editoriald moldoveneasci si o anumitd in-
cercare de solutionare poligrafic, fiind realizate prin
metoda tiparului ofset. Desenele nu sunt incércate cu
straturi suplimentare de acuareld, creion, tus, din care
ratiune imprimarea a pastrat prospetimea culorilor si
luminozitatea tonurilor ilustratiilor.

Si alte editii moldovenesti ale acestei perioade
pot fi considerate experimentale dupa specificul cred-
rii momentului ludic. In versurile lui V. Rosca ,,Pici-
lici” (Ed. Cartea moldoveneasca, 1960) si ,,Doi rétoi si
un cocos” (Ed. Cartea moldoveneascd, 1962), spatiul
alb al paginii nu reprezintd o formd finalizatd, care
invélui obiectele din interior, precum in cértile prece-
dente. Pierzandu-se in multitudinea pestritd a petelor
si liniilor de contur, el formeazi o scurtd pauzd plas-
tica. Or, albul este suficient pentru crearea spatierii
necesare pentru a evita suprasolicitarea paginii.

In stilistica generala a ilustratiilor sale se obser-
va trasdturile desenului vechi de carte executat in tus

si acuarela, dar si a imaginilor caricaturiste. Ultime-
le, preluate din analogiile din arta cértii din spatiul
vestic, devin o particularitate a cdrtii sovietice pentru
copii de la finele anilor *50 - inceputul anilor ’60. Insa
in varianta lui Nesvedov maniera benzilor desenate
nu trece intr-o stilizare specifica.

Indeosebi sunt expresive modalititile de tipiza-
re contemporand a personajelor in cartea ,,Pacalici”
Pentru aceastd editie Nesvedov a creat in mod special
fontul unicat de mand pentru intreg textul poeziilor.
Compozitia fonturilor imbina strictetea delicatd a
literelor de tip anticva si plasticitatea scripturii cali-
grafice. In compozitiile pentru cartea ,,Doi ritoi si un
cocos” pictorul a introdus o fasie aprinsa color, care
se prezinti ca temelie pentru ilustratii. In interiorul
ei se plaseazd desenul negru al siluetelor, ilustrand
o scurtd ghicitoare. In pofida prezentei unei fabule
vizuale relativ complicate, ilustratiile in acuareld se
combind de minune pe fundalul alb al paginii, con-
trastand cu elementele ornamentale.

Componenta expresiva de bazd a seriei din aceas-
td perioadd ramane a fi insa culoarea. Exuberanta cu-
lorilor si totodata rafinamentul coloristic (mai ales in
,O zi de padure” si ,,Usa vie”), nu-si gésesc echivalente
in grafica moldoveneascd de carte a anilor ’50, seriile
in cauzd devenind prototipuri inubliabile ale genului.

In solutionarea integral vizuala a editiei ele-
mentele designului obtin tot mai mare pondere.
Dacia in primele carti ale lui Nesvedov contururile
izolate ale ornamentelor si fontului exista separat de
ilustratii, aparand ca detalii de infrumusetare, atunci
in cértile cu imagini ele tind spre interiorul cartii, for-
ménd cu ilustratiile un ansamblu constructiv. Similar
paginilor desfasurate, ca o imagine integré este gan-
dita de pictor si coperta, unde blocul textual, elemen-
tele decorative si desenul simplu (pe copertd el doar
indica la subiect si nu il dezvaluie), sunt legate arhi-
tectonic. Despre necesitatea acestui unitati liant relata
si Vladimir Konasevici (1888-1963), pictorul cértilor
pentru copii din Leningrad’. Calitatea ritmica, a silu-
etei color si a ornamenticii este cautata de Nesvedov
in obiectul propriu-zis, si nu in afara lui, fapt care de-
termina linia inovationala a cartilor cu imagini.

In atare situatie, in unificarea spatiului pictorul
tot mai mult se detageazi de ordinea picturala. In car-
tea cu versuri de L. Deleanu ,,Pic-pic-pic” (Ed. Cartea
moldoveneasci, 1962) povestirea despre copiii con-
temporani este transmisa prin metode minimale ex-
presive ale graficii — pete ale siluetelor de doar doua
culori (negru, albastru) si linii lapidare, ce caracte-
rizeazi fata, chipul si obiectul. Compozitiile paginile
desfasurate sunt prezentate ca un sir de accente ale
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formei in contrapunerea lor dinamica. Astfel este re-
flectatd tendinta spre generalizare prin geometrizare,
care isi are originile in ilustratia sovietica in litera-
tura stiintifico-fantastica de la inceputul anilor ’60.
In asa fel, pictorul continui ciutirile decorativitatii
ilustratiei de carte pentru copii.

Si seriile ilustratiilor din cel de-al treilea grup
poarté caracter experimental. Deosebirea lor forma-
14 de cele anterioare este dimensiunea redusi, cores-
punzdtoare formatului miniatural al editiilor. Aceste
serii au fost realizate de pictor in ultimii ani de viata.

In ilustratiile pentru opera literara cu tematici
retrospectivd pictorul introduce trasiturile grafice
ale artei populare. Primul model al editiei de asa gen
este povestea populard adaptatd despre avutia cizu-
td pe neasteptate ,Ulciorul cu galbeni” (Ed. Cartea
moldoveneascd, 1961). Variind stilul ilustratiilor in
tus din povestile moldovenesti, Nesvedov adaugi in
desenul linear umbre de verde-deschis in acuareld,
care subliniazd forma. Umbrele decorative sunt si
mai pronuntate in desenele policrome la ,,Mielusica
argatului” - o istorie veseld cum un sarac s-a casdto-
rit cu o crdiasd gratie unei mielusele fermecate (Ed.
Cartea moldoveneascd, 1963). In opinia noastra, este
una din cele mai reprezentative serii ale autorului
pe tema povestilor. Prin pete intense de culoare din
adancurile paginii se evidentiaza figurile miniatura-
le, constructiile si detaliile peisajului. Prin plastica
formelor desenele-sarjd amintesc jucariile populare
ruse din Damkovo, iar prin elasticitatea conturu-
rilor - insertiile ilustrative la cartile vechi tiparite.
Modelarea spatiald este practic exclusd din ilustratiile
in guasa intr-o povestire incredibild ,,Ce mi-a poves-
tit motanul” de C. Condrea (Ed. Cartea moldove-
neascd, 1963). Petele active de culoare ale desenelor
interactioneaza in spatiul conventional al paginii.
Ilustratiile cu motanii plimbandu-se discret pe pa-
ginile desfasurate se memoreazd prin interpretarea
umoristico-hazlie a subiectului.

Un grup aparte al ilustratiilor miniaturale re-
prezinta doud serii de carti cu ghicitori, unde toate
formele apar in plan plat. In prima din ele, ,Ghici”
(Ed. Cartea moldoveneasca, 1961), pictorul foloseste
desenul de contur si siluetd, inspirat din traditia de
carte germand. Obiectele strict conturate sunt colora-
te in doua culori - negru (tus) si rosu aprins (guasa).
Imaginile se pozitioneazi armonios cu randurile
scurte ale textului i forma generala a albului. In cea
de-a doua carte ,,Ghici ce e...” (Ed. Cartea moldo-
veneascd, 1963) este folositd metoda geometrizarii.
Tablourile miniaturale, insotite in fiecare pagina de

fasii ornamentale, se compun din umpluturi policro-
me, aseminatoare cu aplicatia. In cirtile cu ghicitori
Nesvedov foarte corect a schimbat calea desfisurarii
continutului, reprezentdnd materialul destul de ori-
ginal. Anume prin simplitatea exterioard imaginile
sunt maxim apropiate de perceptia copiilor de varstd
cea mai mica.

In ilustratiile color de la finele anilor ’50 - ince-
putul anilor ’60 diversitatea manierei decorative si-a
gésit aplicare intr-o interpretare speciald. Nesvedov
nu exagereazd procedeele imprumutate ale artizana-
tului popular, nu face abuz de saturatia culorilor, nu
introduce alte elemente ale farmecului exterior, indo-
ielnice de pe pozitiile artei traditionale. El doar cauta
0 noua esteticd a desenului, tindnd cont de regulile
gustului artistic si legitatile de comoditate a citirii.
Din aceste motive seriile lui Nesvedov nu se transfor-
mad in productie de calitate joasa.

Inovatiile, renascute prin prisma traditionalului,
la nivel vizual exterior si interior se reflectd pregnant
in seria de ilustratii pentru cértile cu imagini. Primu-
lui nivel ii corespund ilustratiile, unde fragmentele
stilizarii din diferite opere ale artei populare, imple-
tite in desenul realist, sunt citite fira ambiguitate (se-
riile de format mare ,,Ulciorul cu galbeni”). Cel de-al
doilea reflecta procedeele de decorativitate avind la
baza sursa populard ca o componenta de creare a for-
mei noi stilistice (,,Ce mi-a povestit motanul”). Seria
pentru ,,Mielusica argatului” este interesantd in mod
deosebit prin interactiunea a doua categorii expresi-
ve. Nesvedov se raporteazd liber la materialul folclo-
ric, fard a imita elanul popular si a reduce imaginea la
schemd sau simbol.

Coloritul general nu prezinta mai mult o
combinatie a suprafetelor colorate in toatd plenitudi-
nea lor, in care este impartitd imaginea reald, precum
in ilustratiile color din ,,Andries’, dar nici nu se re-
duce la colorarea decorativd a numeroaselor obiecte,
cu analogii in ornamentica covorului. Picturalitatea
corelatiilor policrome in primele serii de ilustratii
pentru cértile cu imagini este justificatd de formatul
mare, pe cand constructia coloristicd a seriilor mici
se bazeazd pe contraste fine ale culorilor pure. Ast-
fel decorativitatea propriu-zisa a formei si a colorarii
l-au apropiat pe Nesvedov de intelegerea problemelor
ilustratiei de carte pentru copii a lui V. Konasevici:
desen colorat, si nu fragment de pictura®.

Spre deosebire de seriile mai timpurii, in cértile
cu imagini decorativitatea teatrald este cu totul con-
cesivd in fata celei grafice. Totodatd, ilustratiile nu
si-au pierdut calitatea de monumentalitate. Rezol-
varea decorativd se intrevede doar in reprezentarea
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actiunii generale a ilustratiilor — pictorul intoarce
efectiv eroii spre privitor, scena compozitionald si
sirul grafic vazut in intregime ,,O zi in padure’, ,,Usa
vie”, ,Mielusica argatului”). Seria de cirti deja nu in-
cununeazd cea scenografica, dar influenteaza nemij-
locit stilul decoratiilor. Ultimele schite teatrale ale lui
Nesvedov (1962), in reprezentarea diferitor obiecte
din interiorul rural, sunt similare ilustratiilor printr-
un desen minimalist §i decor geometric.

Exponentul principal al caracterului national in
cdrtile cu imagini (mai ales cele miniaturale) nu este
fonul peisajer, precum in ilustratiile la ,, Andries”, dar
personajele, protagonistii. Chipurile din ,Ulciorul
cu galbeni” i ,Mielusica argatului” continud galeria
eroilor folclorului moldovenesc. In schimbul psiho-
logicului, tipul obtine un nou aspect al expresivitétii
— cel umoristic. Anume el devine apoteoza ciutarilor
in domeniul graficii de carte a lui Nesvedov, deschi-
zand perspectiva studiului de duratd a conceptului
respectiv in ilustratia de carte moldoveneasca pentru
copiii.

Opera lui Nesvedov este valoroasa prin inte-
legerea specificului tuturor varietatilor de carte pen-
tru copii. Evolutia pictorului se vede in dinamics,
de la cartea ilustratd la cartea cu imagini, de la for-
ma pur narativd la cea ludicd, de la picturalitate la
decorativitate. Seriile timpurii se evidentiaza prin
echilibrul trasaturilor plastice, preluate din sceno-
grafie si picturd, si procedee de expresivitate speci-
fice cértilor, dar si ilustratiilor editiilor predestinate
copiilor cu varsta cuprinsi intre 7 si 12 ani. In seriile
mai tarzii este multilateral evidentd aspiratia picto-
rului spre o generalizare maxima a formei, apropiata
de perceptia copiilor de 4-6 ani’.

Pictorul este departe de indulgenta infantila fata
de cititorul-privitor, aspirdnd spre eliberarea imagi-
nii de tot ce este intAmplator si superficial, tinde si-i
comunice realitdtii create un sens profund. Si chiar
daci ilustratiile din seria folcloricd atestd un oareca-
re sablon de pictare al basmului, imaginea lor grafica
este prea complicatd pentru interpretarea repetatd cu
exceptia autorului. Solutiile plastice nu se transfor-
md in standarde, fapt care si face fiecare ilustratie din
anumite serii o opera de arta unica.

Nesvedov a explorat multe tendinte progre-
sive ale artei cartii pentru copii. El a folosit tehnici
grafice vast rdspandite in ilustratia sovieticd pentru
copii: desenul in tus, acuareld, guasa, creion colorat,
fiecare aparte si in diferite asocieri. Pictorul opera cu
posibilitétile plastice ale fiecarei tehnici in parte, lu-
and in consideratie formatul editiei si situatia poli-

graficd concreta. Putem afirma cu certitudine ca din
start Nesvedov s-a declarat ca un pictor de carte pro-
fesionist.

Metoda lui Nesvedov se diferentiazd radical de
principiul stabilit al ilustratiilor de sevalet, care imita
pictura'®. Adeptul acestui principiu fusese renumitul
pictor din RSSM L. Grigorasenco. Sarcina lui prin-
cipald, rezolvata in ilustratiile de carte din anii ’50,
la fel si in compozitiile de sevalet, era crearea chipu-
rilor expresive pe baza modelului preluat din viata.
Nesvedov insa tinde nu sa relateze istoria, ci sa desco-
pere esenta ei. Gratie imaginatiei indraznete, pictorul
creeazd propria varianta a stilizdrii, fird a modifica
veridicitatea actiunii. In anii ’50 o asemenea abordare
a devenit una de etalon, insd nu era aprobatd de citre
pictori din republica sovietica. Meritul lui Nesvedov
a fost folosirea experientei neobisnuite pentru RSSM,
perceputa de reguld de pictorii care traiau si activau
in orasele din spatiul sovietic cu o cultura editoriald
inaltd (Moscova, Leningrad, Tallinn).

In generalizarea secventionala pictorul se bazea-
z& pe experienta pictorilor rusi ai cartii pentru copii
din perioada interbelica si postbelicd - V. Lebedev,
V. Konasevici si V. Favorski. Ea si-a gésit exprimare
inclusiv si in meditatiile sale vaste teoretice despre
arta cartii pentru copii, publicate si republicate in anii
postbelici. Dacd sd tinem cont de faptul cé la mijlo-
cul anilor ’50 artistii plastici progresisti, care activau
in domeniul ilustratiei, au aprobat inacceptabilitatea
stilului pictural in carte, vor fi clare tendintele ulteri-
oare. Ele redau conceptul generalizat al principiilor
creative, folosite de citre pictorii sovietici mentionati,
adoptindu-le actualitétii.

Eliberatd de elementele stridine, cartea este deja
perceputd ca un spatiu integru pentru exprima-
rea plastica. Principala tendintd desemna unitatea
elementelor cértii, textul si ilustratiile fiind decla-
rate componente ale unui organism unic. A doua
tendintd stabilea 0 modalitate aparte de prezentare
a imaginii, cartea devenind un ansamblu decorativ,
iar stilul decorativ al imaginii — un caz particular al
decorativitatii (de altfel, ,,decorativitatea” nu mai este
sinonim al ,,ornamentérii”). A treia tendintd deter-
mina insusi desenul de carte ca o grafici miniaturald
comparativ cu cea de sevalet, ludnd in calcul contac-
tul vizual apropiat cu cartea.

Aceste idei au fost introduse in cartea moldo-
veneasca pentru copii in interpretarea lui Boris Ne-
svedov - personalitate creatoare si originald. Nesve-
dov putea cu usurintd si se pasioneze de lucririle
maestrilor sovietici, incit individualitatea lui era s
se piarda. Insa aceasta nu s-a produs gratie creatiei
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artistice indelungate si experientei reusite de debut in
grafica de carte.

Maturitatea creativa a lui Nesvedov i-a permis
sa implementeze primul ideile avansate in domeniul
ilustratiei pentru copii. Cartea cu imagini ,Cine
le paste, le cunoaste” prefigureaza la nivel local
experientele artistice in grafica de carte de mai tér-
ziu, in care au fost folosite principiile lui Favorski si
elementele graficii de carte veche. in primul rind, se
referd la renumita carte a lui I. Bogdesco ,,Punguta
cu doi bani” (Ed. Cartea moldoveneasca, 1962), in
totalitate executatd manual. Nesvedov primul s-a
adresat bazelor expresivitatii estetice a artei popu-
lare - ceramica, jucdria, broderia - sintetizand une-
le modalitéti traditionale pentru ilustratia de carte
pentru copii. El a devenit fondatorul unei tendinte
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Lilia DRAGNEV

Alteritatea sistemului de valori in creatia lui Iurie Horovskii.
Chipul eroului, morfogeneza si elefantul roz

Rezumat
Alteritatea sistemului de valori in creatia lui Iurie Horovskii. Chipul eroului, morfogene-
za si elefantul roz

Articolul prezintd o analiza a creatiei artistului Turie Horovskii din Chisinau, care s-a transferat la sfarsitul
anilor *80 la Moscova (cu toate acestea, el se considera artist moldovean, mentine contacte cu scena artistica locala
si participa la unele proiecte artistice din Chisinau). Autorul isi propune nu atat sd prezinte creatia ca un tot intreg
si Intr-o ordine cronologica, ci se concentreaza mai mult pe studiul si analiza morfogenezei in sculptura lui Iu. Ho-
rovskii, precum se opreste la anumite chipuri concrete, dar si la unele caractere aparte, care sunt prezente in opera
sa foarte diversa, realizatd in diferite tehnici. Chipul eroului, papusa, elefant roz, etc. Linia narativad se constituie
din niste paralele complementare, in cazul in care succesiunea evenimentelor nu este atat de importanta si trece
pe planul doi, in favoarea unei fabule, asa cum ar fi viata si moartea eroului, in prezenta unui elefant roz. Dupa o
nota biografica, eroul este reprezentat prin Iu. Horovskii insesi, cu propria sa conceptie despre viatd, sistemul de
valori, mitologia si poetica. Apoi este descris un erou imaginar, care este prezent in picturile sale timpurii prin niste
caractere mitice si religioase. La final este aratat cum artistul metaforic ocupad locul acestora si se transpune intr-o
realitate bidimensionald, unde, dupa mai multe peripetii, iIn compania unui elefant roz, in cele din urma, figurativ
se reprezinta rastignit pe cruce. Astfel, in creatia lui Iu. Horovskii se petrece moartea eroului-chip, deoarece eroul
trebuie sd moard, de alt fel acesta inceteaza sa mai fie un erou.

Cuvinte cheie: morfogeneza chipului, eroul mitic, papusé-arhetip, simbolul singular, elefant roz, text semiotic, nume
transcendental, mascotd, erosul si kitsch-ul, moartea eroului.

Abstract
The alterity of the system of values in Iurie Horovskii creation. Image of the hero, the
morphogenesis and the pink elephant

The article presents an analysis of works of the artist Turii Horovskii from Chisinau, who moved in the late 80s to
Moscow (nevertheless he considers herself a Moldovan artist, keeping in touch with the local art scene and taking part
in some projects in Chisinau). The author does not aim to present all his creativity as a whole, ranked in chronological
order, but focuses more on the study and analysis of the morphogenesis of Horovskii’s sculpture, as well as on specific
figures, and separately taken characters that are present in his multifaceted works carried in different techniques. The
image of the hero, dolls, pink elephant, etc. The line of the narrative is based on a kind of complementary parallel,
where the sequence of events is not so important, and fades into the background in the favor of a single storyline, as the
life and death of the hero in the presence of a pink elephant. After a biographical note, the hero is Horovskii himself,
with his attitude to the worldset, his system of values, mythology and poetics. Then is described a fictional hero, that
is present in his early paintings as mythical and religious characters. Afterwards is shown how the artist re-substitutes
their place by himself, and figured passes into another, two-dimensional measurement, where, after various vicissitu-
des, in the company of a pink elephant, figuratively portrays himself crucified. Thus, in Horovskii’s artistic narrative
the hero-character is dying, because the hero must die, otherwise it will cease to be a hero.

Keywords: morphogenesis of the character, mythical hero, doll-archetype, singular symbol, pink elephant, semi-
otic text, transcendental name, mascot, eros and kitsch, the death of the hero.
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Pesome
OtnunTenbHbIe 0CO0EHHOCTH CHCTEMBbI IeHHOCTel B TBoOpUYecTBe FOpus Xoposckoro.
O0pa3 repost, popmoo6pasoBaHNe H PO30BBIii CJIOHEHOK.

B crarbe mpezcTasieH o0muil ananu3 TBopuectsa Kumnnesckoro xynoxsuka FOpus XopoBckoro, epeexasiie-
ro B koHIIE 80-bIX TOOB B MOCKBY (TeM He MEHEe CUMTAIOMINM Ce0sl MOIITABCKAM XyHOKHHKOM, TTOIEPKUBAIOIIIM
KOHTAKTBI C MECTHOM apT-CLIEHOM, M IPMHUMAIOIIUM Y4acTUE B HEKOTOPBIX XyI0KECTBEHHBIX IpoeKTax B Kumunnese).
ABTOp He IpecielyeT Leb IPEICTaBUTh BCE TBOPYECTBO B 11€JI0M, BEICTPOCHHOE B XPOHOJIOIHYECKOM NOPSIKE, a CO-
CpeoTauMBaeTcs, B OOJbILEH CTENeHN, HA UCCIIEIOBAaHUU U aHau3e GopMOOOPa30BaHUs B €ro CKYIBITYpE, a TAKKe
HAa ONpeJeIeHHbIX 00pa3ax U OTAENIBHO B3STHIX IEPCOHAXAX, IPUCYTCTBYIOLIUX B €10 MHOTOILUIAHOBBIX paboTax, BbI-
MOJHEHHBIX B PA3IMYHBIX TeXHUKaX. ONMUCHIBAIOTCSA 00pa3bl Teposi, KyKibl, pO30BOTO CIOHEHKA, U.T.1. JIuHus nose-
CTBOBAaHUS CTPOUTCS Ha HEKOHW KOMIITIEMEHTAPHOI MapaiIeny, Te MOCIe0BaTeIbHOCTh COOBITHI He CTONTb BaJKHA, U
OTXOJIMT Ha BTOPOI INIaH, B MOJIB3Y OTAETBHO B3ATOH (habyIbl, KaK TO, )KU3Hb U CMEPTh Ireposi B IPUCYTCTBHU PO30BOTO
CJIOHEHKA.

IMocne Ouorpaduueckoii cnpaBky, repoem sBisiercs cam KO. XopoBCckui, ¢ €ro MUPOOIUIYIIEHHEM, CHCTEMOMN
LEeHHOCTe!, Mudoiorueil u nosTukoil. [loToM npencrasieH BEIMBINIIEHHBIH UM repoil, IPUCYTCTBYIOLIMI B €T0 paH-
HUX >KUBOIIMCHBIX pa0oTax B BUAE MUGUUECKUX U PEIUTHO3HBIX IEePCOHaXKEeH. Jlalee OMUCHIBAETCSA KaK XyNOMKHUK
HMHOCKA3aTeIbHO 3aHUMAET UX MECTO U NEPEXOIUT B JIPYroe, IByXMEPHOE U3MEPEHUE, TI€ NI0CIIE PA3INYHBIX IEpUIIe-
THH, B KOMITAHHH C PO30BBIM CIIOHEHKOM, B UTOTe, 00pa3HO OOHApyXHBaeT ce0s paciATEIM Ha kpecte. Tak, y Xopos-
CKOTO HMPOHCXOIHUT CMEPTH Teposi-00pasa, IOTOMY, YTO Tepoil JOIKEH yMepeTh, HHaue OH MePEeCTaHeT OBITh TepoeM.

Knruesnie cnosa: popmoobpazoBanue odpasza, MUGUUIESCKUN Tepoid, KyKila-apXeTHIl, OJMHOKUI CIMBOJI, PO30-
BBIN CJIOHEHOK, CEMHOTHYECKHI TEKCT, TPAHCIICHACHTHOE UMsI, TAJIMCMaH, 9pOC M KUTY, CMEPTh FepOsL.

Arta contemporand apare si se afirma ca un
curent artistic in Europa de Vest si SUA la mijlocul
secolului trecut. In spatiul Est-European, aflat sub
regim comunist, acest fenomen era contracarat de
ideologia oficiald. Astfel, putem vorbi despre une-
le elemente sau forme specifice curentului dat. Aici
am enumera asemenea manifestdri ale artei con-
temporane precum: actionismul roménesc din anii
’70-"80, actionismul moscovit (anii ’80 si *90) si con-
ceptualismul moscovit, aparut in anii 70 ai secolului
trecut etc., care pot fi considerate drept premize ale
afirmarii artei contemporane ca atare, independenta
de reglementdri si in aceastd parte a Europei. Sub in-
fluenta acestor factori apar abordari artistice specifice
si in RSSM. Printre acestea se enumara si unele ale
artistului vizual Iurie Horovskii, care, pe de o parte
continud traditiile locale artistice, dar cu un caracter
deja modernist, printre care se remarcau unele tratdri
iesite din aceste tipare, demonstrand complexitatea
operei sale.

Iurie Horovschi apare in arta basarabeand in
anii ’70 ca un extraterestru, dar datorité talentului si
profesionalismului care nu putea fi ignorat, desi nu
era agreat este totusi integrat sau, mai bine zis, tolerat
de sistemul reglementat de valori al ,artei oficiale”
In acest context considerim necesar, inainte de a ca-
racteriza activitatea lui artisticd actuald, sa urmarim
succint calea parcursd de artist pana in prezent, ex-
punand o prezentare succintd a activitétii sale ante-
rioare.

De la vérsta de 11 ani frecventeaza studioul de
artd plasticd, la 13 ani este admis la colegiul de arta,

sectia de sculpturd, pe care il absolveste in 1965.
Dupa ce pleaca la Moscova fiind admis la Institu-
tul Tehnologic, la sectia de modelare vestimentara,
pe care il abandoneazd dupa un an de studii si re-
vine la Chisindu. Lucreazd cétiva ani in studioul lui
Lazar Dubinovski, participdnd cu mentorul sdu la
mai multe proiecte ale acestuia. Aceasta a fost peri-
oada care l-a format pe sculptorul si artistul vizual
Turie Horovskii. In 1968 pentru prima dati participa
la o expozitie de artd, iar in 1970 intrd in Uniunea
Artistilor Plastici din Moldova. Multi ani este cel mai
tanar dintre membrii UAP, fiind tratat ca un ,fiu al re-
gimentului” - educat, indrumat, atras la munca... Si
totusi, era cel mai tdndr, dar recunoscut deja sculptor
monumentalist din republica.

In anii 70 este tot mai mult simtita stagnarea
brejnevistd. In conducerea UAP vine o pleiadi de
persoane indoctrinate de ideologia comunista,
convinsi ,sotrealisti”. Prin urmare, Iu. Horovskii
este considerat un artist de stanga. In acelasi timp
lucrarile sale incep si fie cumparate la Moscova,
participa la diverse expozitii unionale. Creatiile sale
sunt achizitionate de Ministerul Culturii de la Mos-
cova si de Galeria Tretiakov. Tot mai des face naveta
la Moscova si participd la viata artisticd moscovita.
Odata cu ,,perestroika” se schimbd si situatia in arta
din Moldova. Se declanseazd miscarea nationala, iar
in arte incep sa predomine tendinte etnografice, in
care Horovskii iarasi nu se regiseste. Intre timp, la
Bariera Sculeni se construiau atelierele sculptorilor
si se forma un grup de camarazi de idei. Era un grup
de artisti, care se adunau in jurul lui Iurie Horov-
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skii. Acolo se nisteau toate ideile celora ce-si doreau
sa practice artd contemporand si sd se elibereze de
dogme. In anul 1986 participd impreuni cu Nicolae
Ischimji si Valeriu Maskov la proiectul ,Rugina’,
realizdnd o serie din sapte obiecte-constructii din
fier uzat. Anul 1988 poate fi numit cel al nasterii
artistului vizual Iurie Horovskii. Urmarile unui
atac de cord au ficut ca biografia sculptorului
monumentalist Tu. Horovskii sd se intrerupd si sa
inceapd o etapd noud in viata §i creatia acestuia.
Neavéand posibilitatea sd lucreze cu formele mari, cu
sculptura, incepe sa practice pictura. A urmat apoi
o perioada cand practica fotografia si grafica. Tot in
anul 1988 se organizeaza doud expozitii personale
de anverguré la Chisindu. Critica locala l-a atacat
foarte dur, nefiind perceput adecvat de mediul
artistic autohton al acelor timpuri. Lumea il iubea pe
sculptorul Iu. Horovskii, dar nimeni nu era interesat
de lucrarile pe care el le ficea in calitatea sa de artist
plastic. Era prea radical pentru mediul chisinduian
de atunci. In acelasi timp el face cunostinti la una
din expozitiile mentionate cu Marat Guelman, care
il invita si-i organizeze o expozitie personald la
Moscova, in galeria ,Dom 100 (in cadrul proiec-
tului ,Valul din Sud”), iar mai apoi i propune si se
transfere la Moscova si Tu. Horovskii accepta propu-
nerea. Cu aceastd expozitie, in 1989, incepe perioada
moscovita a artistului. El s-a infiltrat foarte reusit in
asa-numitul ,Val din Sud”, iar anii 1989-1993 pot fi
considerati o ascensiune destul de serioasd in creatia
sa artistica. Tu. Horovskii continua pana astdzi sa
mentind nivelul si capitalul acumulat in acesti patru
ani. Revine la sculptura, face fotografie, instalatii,
obiecte, picturd, graficd, papier-mache, colaje, scrie
texte, activind in cadrul Galeriei ,,Guelman”. Lucra-
rile lui se regédsesc in galerii, muzee si colectii private
din diferite tari. A organizat peste 20 de expozitii
personale. Din cele mai recente putem mentiona
expozitiile “Doi la desen” (Centrul de Arta Contem-
porand M’ARS, Moscova, 2008); ,,Creatii’, in duet cu
Turii Sabelnikov (Galeria de Arté Orel, Paris, 2010),
expozitia “Catesi 3 de 3 ori’, organizata la sfarsitul
anului 2011 la Centrul Expozitional ,Constantin
Brancusi” din Chisindu etc.

In prezentul demers ne-am propus si facem nu
atat o analizd cronologicd a creatiei lui Tu. Horovskii,
care este foarte diversa si apartine mai multor genuri
pe care le practicd artistul, cum ar fi sculptura, obiec-
tul, instalatia, pictura, grafica, benzi desenate, foto-
grafia etc., cAt mai mult o referinté la anumite teme si
chipuri/personaje care persistd in lucrarile sale, unele
prezente in toatd creatia artistului (in diversele genuri

practicate), altele aparute intr-un mod mai aleatoriu.
La bun inceput, vom incerca sd evidentiem sistemul
de valori, plastica, morfogeneza chipului si tema ero-
ului omniprezenta in lucrdrile sale, in special in pic-
turd si sculptura.

Alteritatea si sistemul de valori

Alteritatea lui Tu. Horovskii este similard discur-
sului lui Slavoj Zizek despre alteritatea socio-geo-po-
litico-culturala din Balcani', insé este una de origine
intelectual-personald. Ea reprezinta o intruchipare a
alteritatii existente (fie a unui spatiu sau grup), dar
nu este atasatd la o zond geograficd sau apartenentd
etnicd, fiind lipsita de timp si spatiu. El este singur, si
diferit, dar nu este unul care face artd de subsol. Prin
paradox, existd in sistem, este (intr-un fel) agreat, si
e chiar un artist cu un succes constant. Este un artist
contemporan - care practicd arta contemporand de la
bun inceput, intr-un spatiu in care acest fenomen nu
exista a priori.

Iu. Horovskii se formeaza si se afirmd intr-un
sistem si este acceptat de acesta, fiind un personaj
aparte, distinct si diferit. Potrivit criticului de artd
Tatiana Cistova? — ,sistemul” ce reglementa valori-
le artistice existd ca o constructie definitiv betonata.
El agrea si accepta in aceasta rezervare pe orice ar-
tist nou apdrut, instruindu-l si mai apoi utilizindu-
1 dupé propriile necesitati. Iu. Horovskii putea sa se
integreze in acel sistem sau sd devind unul in afara
regulilor/sistemului. El merge pe o alti cale, formand
un meta-sistem intrus de reflexii asupra lumii reale si
vietii personale. Creatia sa devine o interpretare ar-
tistica a perceptiilor filosofice personale despre viata,
unde criteriu de evaluare poate servi doar capacitatea
mintii umane de acumulare a reflectérii intelectuale
si de relatare asupra problemelor de existenta.

Astfel, in paradigma suprasufocatd de anomalii
si, care trebuie si fie deturnatd de una noua, dar care
nu este formata in lipsa unei mase critice, Iu. Horo-
vskii isi creeaza paradigma de valori proprie - mi-
tologico-filosofico-poetico-intelectuald. Aici si mai
departe facem o analogie cu artistul american Jeff
Koons, sculptor si el de formatie, care aduce in masa
chipul artistului prosper si fericit prin propria biogra-
fie - o intruchipare a visului american. Iu. Horovskii
nu se autopropaga si nici nu se asociaza cu un astfel
de caracter public, ci este considerat de multi drept
unul indrégit de soarta. Si intr-adevar, prin minune,
fiind o fire foarte modestd, reuseste, prin excelenta,
sd treacd prin toate cataclismele si imprejurérile nefa-
vorabile, cauzate de factorii exteriori, riméanénd fidel
propriei pozitii.
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Eroul

In lucririle sale Iu. Horovskii foloseste ironia si
grotescul atribuindu-i eroului mitic calitatile unui
personaj din viata cotidiand. In sculpturd, picturd
si graficd foloseste frecvent figurativul metaforic,
simbolic si alegoric transpus intr-o realitate
contemporand/cotidiani. In lucririle sale abordeaza
pe eroi intr-un mod ironic, dar, cu toate acestea, in
nici un caz umiliti sau injositi. Ei rimén oricum eroi,
dar deja eroii ai timpul nostru.

Galeristul lui Iu. Horovskii - Marat Guelman
astfel caracterizeazd natura creatiei artistului: ,,Pe
timpuri locul central in artd il ocupa eroul. Acum,
eroul a dispérut, transformandu-se intr-un personaj
al benzilor desenate. Eroul a fost substituit de Bat-
man, Superman, chiar si de Mickey Mouse. Horovskii
incercd sd-1 readucd pe erou in artd. Dar, trecAnd prin
noroi si mizeria vietii noastre, acest erou si-a pierdut
asemdnarea cu frumosii zei ai Greciei Antice. Her-
cule este un erou, care a jucat si rolul lui Superman.
E amar, dar asa e. Hristos, participand in opera rock
»Jesus Christ — Superstar”, nu-si va mai scoate oche-
larii lui Ian Gillan™. Guelman aici se refer, in special,
la pictura ,,Semnul secret al tradarii”, 1989.

La randul sdu, culturologul rus Ilya Tentiper re-
lateaz si el despre chipul eroului in opera artistului:
»Eroul lui Horovskii este simultan unul exaltat si dez-
gustator, si apartine eposului si anecdotei, hiperbolei
si grotescului. Pentru Horovskii orice act-actiune are
un efect dubios. Eroica se parodiazd pe sine insesi,
deoarece Horovskii lasd nesolutionat conflictul din-
tre bine si frumusetea dionisiacd, adici solubilizat,
fabricat, sculptat, turnat. Consecintele actului - ca un
rezultat al operei sculptorului, cum ar fi legétura intre
creatie si creativitate — sunt imprevizibile™.

In acest context vom mentiona lucrarile artistului:
Picnic (1989), Tarmul somnambulelor (1989), Ochela-
rii (1988), Dupd ploaie (1988), Triunghiul (1988), Cei
doi (1990), Moartea lui Horatiu (1988) etc.

Horovskii trateazd aceste afirmatii enuntate ca
un fondal culturologic in care el activeazi si la care
se raporteazd, adica realitatea 1i inspird un context
ironic, o abordare in marea masurd, caracteristica es-
teticii postmoderniste, dar ca artist el isi propune alte
scopuri — unul indispensabil fiind - plastica si mor-
fogeneza chipului.

Plastica si Morfogeneza chipului

Fiind sculptor de formatie, Iu. Horovskii posedd
cu usurinta orice material: fie bronza, beton, cerami-
cd sau papier-mache, explorand la maxim capacititile
materialului utilizat.

Majoritatea lucrarilor sale sunt criptate, in care
titlul pare a servi drept cod pentru descifrare, dar, in
mai multe cazuri este unul foarte simplu pentru a-l
ldsa pe spectator si-si gaseascd o interpretare proprie,
una individuala. De exemplu: Oul, Cocosul, Pdpusa,
In gridina etc.

El incearca sa evite frumusetea atat in forma, cét
si in continut. De aici apare o rugozitate si o asprime
in redarea formelor, accentuind insesi brutalitatea
materialului folosit, fiind in contact direct cu mate-
rialul®.

Formarea chipului cu accent spre experiment
in perspectiva morfogenezei si studiului procesului
de materializare a realitatii devine una din caracte-
risticile specifice creatiei sculptorului. Constructia
chipului se petrece de la simplu la complex. In unele
lucrari, autorul studiazd deformarea si deconstructia
(un principiu tipic postmodernist) chipului prin de-
monstrarea descompunerii materiei, cum este in
lucrarea Viata Marionetei, executatd in ceramica.
Pe langd prezentarea plastica a expansiunii formei,
apare si narativul tragediei unei papusi, care invie
doar in mina umana, dar fiind abandonata se trans-
forma intr-o naturd moartd. Tema pépusii si a ma-
rionetei are mai multe tratéri si replici pe parcursul
intregii creatii a artistului. Astfel, replica Pdpusa I,
realizatd in 1995 in tehnicd mixtd, face parte din
proiectul ,,Russkoe Bednoe” (o versiune ruseascd,
contextualizatd a Arte Povera din ultimii 20 de ani),
curatoriat si conceptualizat de Marat Guelman ca un
curent aparte. Ea a fost prezentata in cadrul Bienalei
de Arta Contemporani de la Moscova si in Muzeul
de Artd Contemporand din Permi (o versiune mai
extinsd), in 2008 si 2009. Acest model de papusi-
arhetip lipsita de chip face aluzia la papusile impro-
vizate din materiale/obiecte gasite cu care se jucau
copii sdraci si, in acelasi timp, poartd si conotatia
papusii de rit (obiecte antropomorfe si zoomorfe,
care sunt utilizate 1n ritualuri magice si religioase),
cum ar f1 papusa voodoo.

Un alt tip de lucriri ale artistului este direct opus
celor mentionate. Intr-un spatiu limitat sunt combi-
nate/asamblate, diverse in timp, aspecte de geneza si
maturizare a chipului. In Venus in Oglinzi, executa-
td in bronzi, putem urmdéri cum autorul exploreaza,
foloseste la maxim toate capacitatile materialului ales.

O alta versiune a morfogenezei chipului este ex-
primatd prin trecerea unei structuri in alta. Aici pot
fi mentionate sculpturile-obiect din papier-mache.
Cénd hartia bidimensionala este transformaté intr-o
forma tridimensionald, una butaforica. Motivele sunt
absolut simple, cum ar fi in lucrérile: Roata, Bicicleta,
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Copacul, Portret. Tema zborului predomina in sculp-
turile Aripi, Aeroplan, LeTatlin - chipul inaripat.

Artistul foloseste des simbolul singular, care nu
generalizeazd, ci deopotriva, concretizeazd continutul
operei. Asemenea abordare o intalnim cel mai des
in portret. Este portretul-chip sau portretul-simbol
in care accentul este pus nu doar pe aseménarea ex-
terioard sau redarea lumii interioare, ci pe crearea
unui chip integru, un set de idei ce reprezintd per-
sonajul portretat. Astfel sunt portretele lui Andrei
Sarbu, portretul lui Nicolae Iskimji, I. Stravinskii,
V. Hlebnikov, V. Tatlin. ,,El foloseste adesea metoda
traditionald de introducere in portretul psihologic
cameral a unor motive obiectuale™. Acestea sunt, de
fapt portrete-compozitii. Iu. Horovskii creeazi niste
structuri, in care portretul se incadreaza intr-un sis-
tem de constructii caracteristice fiecirui personaj in
parte.

Elefantul roz, Erosul si kitsch-ul

In anii 2000 in pictura lui lu. Horovskii apare
o alta papusd - Elefantul Roz gonflabil. Astfel, auto-
rul intituleaza o serie de triptic-uri realizate in anii
2000-2002, in care aceastd noud mascotd apare in
fiecare picturd ca un personaj insotitor al eroului
(sau eroinei) din tablou. Personajul principal este, de
reguld, un nud feminin-model, tratat intr-un mod
erotic/porno, plasat intr-un interior al unei locuinte,
cu o inscriptie mare al numelui pe fundal. De obicei
apar aceleasi nume feminine: Vera, Nadejda, Liubovi,
dar in forma lor scurtd (Vera, Nadea, Liuba), astfel
facand conotatie la sensul acestor nume (Credinta,
Sperantd, Dragoste), dar in acelasi timp anihiland
deliberat semnificatia lor transcendentala. in opinia
artistului American Mike Kelly anume péapusa ,,mai
mult decit toate, prezintd persoana drept o marfa,
un obiect de consum’™. Aici prezenta in tablou a
pépusii-elefant, ca un obiect-supliment este un ca-
talizator al transpunerii acestei perceptii de obiect-
marfa asupra personajului principal. Daca Jeff Koons,
autorul ready-made-ului - marfa, in apogeu o adu-
ce in opera sa pe Cicciolina, tot ca un obiect ready-
made, aga cum este ea, cu trecutul ei de porno star,
intr-o ambiantd a unui kitsch exagerat, prezentind
astfel o forma de protest impotriva moralei ipocrite
a societatii ,,respectabile’, a stereotipurilor de masa
si a degradarii societitii de consum, creand un colaj
semantic, in care este prezentd sexualitatea. Apoi,
Iu. Horovskii transpune eroinele din revistele porno
in tablou, atribuindu-le rolul de model (dar un mo-
del departe de unul ideal, lipsit de o frumusete fizica).
Este o estetizare a unui ieftin porno-trash, dar abso-

lut lipsit de esteticd, chiar si de una dulceaga tipica
kitsch-ului. Tirajand elemente porno (adicd eroine-
le) in picturd, Iu. Horovskii transforma sexualitatea/
erosul in pornografie si o prezinta drept un kitsch in
sine, unde persoana devine un obiect cotidian, lipsit
de emotii, continut, astfel anihiland intrutotul per-
sonalitatea, chiar lipsind-o si de acel nume transcen-
dental. Pe langa spargerea unor anumite tabu-uri, aici
putem urmari o depersonalizare totala si o tirajare a
unor obiecte-marionete, care au un oarecare nume,
dar lipsit intentionat de semantica initiala.

Intr-o alta serie de picturi triptic, tot in acelasi
anturaj, si asistat de elefantul roz, apare un nud de
barbat In masca, care ar putea fi chiar autorul Insesi,
adicd un alter ego pervers, insotit de aceastd crea-
turd roza, aidoma eroului din romanul ,,Demonul
meschin”, de Fiodor Sologub, bantuit de asa-numita
Nedotykomka (o pocitanie de culoare gri, care il
bantuie mereu pe eroul principal al romanului, pro-
vocandu- la tot felul de fapte josnice).

Sintagma ,,elefant roz” este utilizatd in speci-
al in mediul vorbitorilor de limba engleza, de unde
provine si in alte limbi. Vazand elefanti rozi - un
eufemism pentru halucinatii cauzate de delirium tre-
mens sau hallucinosis alcoolic. In diferite tari exista
analogii ale acestei sintagme, ca de exemplu, polo-
nezii, care au expresia ,,a vedea soareci albi”, simila-
ra dupi sens. In limba rusi, ,,a vedea o veverita” (de
la ,veveritd, denumirea colocviala pentru delirium
tremens), ,,a prinde dracii” etc.

In psihologia profunda elefantul, din cauza
trompei, se asociaza cu ,,simbolurile falice”, dar, de
asemenea, este si o Intruchipare a Intelepciunii ere-
ditare, si a unei puteri calme lipsite de agresiune®.

Acest elefant roz raiméine omniprezent in ma-
joritatea picturilor lui Iu. Horovskii. De altfel, si Jeff
Koons are o mascota, pe care o multiplicd in diverse
forme in creatia sa - iepurasul gonflabil roz (ca un
element al amintirilor din copilarie).

In acest context se inscrie o serie de lucrari-
colaje, realizate in anul 2005, cu genericul ,Traduceri
cu dictionarul”. Este o serie de serigrafii compuse
din fotografii si texte, suprapuse in cateva straturi. In
primul strat apare un pétrat rosu pe care sunt supra-
puse poze decupate din ziare din perioada sovieticd
cu portretele liderilor de partid, pe care, iardsi, se
suprapun portrete alb/negru, decupate din revistele
porno. Ultimul strat prezinta textul, compus din cita-
te din diverse dictionare, care traduc si explica dife-
rite cuvinte §i sintagme cu conotatie sexuald, din mai
multe limbi strdine. La prima vedere aceste lucrari
aratd ca un decolaj haotic, insa fiecarui strat ii este
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atribuit cate un text semiotic. Ca un tot intreg, aceste
colaje exprimd suprasaturatia tirajirii in mass-media
a trecutului sovietic, a simbolicii acestuia i a deper-
sonificarii liderilor mitizati cAndva - atribuindu-le
semnificatia unui kitsch mediatic. ,,Refdcand imagi-
nea informativa, artistul apare intr-o posturd provo-
catoare fata de societate, fatd de mass-media si tira-
jele oferite de publicitate si propune o noud schema
de cifre a subiectului prin demolarea formei artistice
traditionale™.

Moartea Eroului

Si iarasi apare chipul eroului... Dar eroul moare.
Adici este rastignit, cum putem deduce din seria de
picturi (si o altd serie de foto-colaje cu acelasi titlu)
Crucea (2005). In aceste picturi, in calitate de erou
autorul se reprezinta pe sine, cu corpul dezgolit si cu
o sabie-jucarie prinsa la brau. Se lasd si fie executat
de propriile fobii, vicii, pasiuni, de societatea ce-I in-
conjoard, de realitatea zilei de azi, si de elefantul roz.

Chipul eroului executat apare si in sculptura lui
Iu. Horovskii. De data acesta este sculptura ,,Moar-
tea Eroului’, realizatd in papier-mache, in tandem
cu artistul Aleksandr Savko, in cadrul simpozio-
nului ,,ArtPole” in 2005. Este moartea personajului
omniprezent in opera lui Savko - Teletubbies. Astfel,
Iu. Horovskii il lasa si fie executat si pe eroul mass-
media si pe cel al benzilor desenate, dar si eroul-mas-
cotd al colegului.

Eroul pleaca din nou din arti, adica Iu. Horovskii
il sacrificd, 1l lasé sé fie executat, pentru ca: ,Toti eroii
trebuie sd moard, de altfel inceteaza sa mai fie eroi™'’.
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In acest context, este necesar de mentionat o
paraleld cu romanul lui Richard Aldington ,,Moar-
tea Eroului” (1929)'", care contine povestea unei
»generatii pierdute”, care e devastatd de dezamagiri,
pierderea idealurilor, de lipsa asteptérilor in socie-
tate.

Concluzie

Iurie Horovskii este un artist care reprezintid
prin excelenta un caracter, care pe parcursul creatiei
elaboreazi si dezvolta o mitologie personala bine de-
finita, filnd mereu racordat la societate, faicind parte
dintr-un sistem sau altul, in functie de situatia ad hoc
din tard sau din lume, dar rdmanénd fidel propriu-
lui sistem de valori, creat de el insesi. Este evident
caracterul sdu inovator inci de la inceputul carierei
sale artistice, cAnd activa la Chisindu, intr-un mediu
inert si posedat de dogmele realismului socialist, fi-
ind mereu un personaj aparte, in ciutarea noilor for-
me de expresie, experimentind cu diverse materiale,
totodata reusind sa-si pastreze linia si stilul propriu
pe tot parcursul creatiei, rdiméne intotdeauna tanar,
radical si interesant. Pentru istoria artei contempo-
rane din Moldova creatia lui Iurie Horovskii este in
continuare un obiect de studiu prin diversitatea sa,
prin explorarea diferitor tehnici si modalitati de ex-
primare. Rdmane in contact cu artistii din Republica
Moldova, cu Centrul pentru Arta Contemporana, in-
teresat de scena artisticd locald, astfel ficAnd uneori
naveta la Chisindu, si realizind proiecte artistice, dar
si colabordri cu artistii moldoveni, care s-au stabilit
la Moscova.
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Iraida CIOBANU

Natura statica in arta postbelica (1945-1975)

Rezumat
Natura statica in arta postbelica (1945-1975)

Perioada contemporanid a naturii statice in artele plastice se caracterizeaza printr-o diversitate de tehnici de lucru,
stiluri, experimentari si diverse probleme de studii care si-au propus-o plasticienii. In anii 1945-1960 tematica lucririlor
a fost preponderent istorico-revolutionara, cu tendinta aplicirii metodei realismului socialist, dar in acelasi timp, avind
orientarea apropiatd de modernism in arta nationald din perioada interbelica.

La inceputul anilor ’60, ,stilul auster”, specific artei sovietice, patrunde doar partial in pictura moldoveneasci. De
exemplu, tema muncii din arta sovietica, tratata prin idealul eroic si prin elan romantic, in arta moldoveneascé capita
o interpretare lirico-romantica, poetica, metaforicd. Un caracter decorativ, legat de problema mostenirii valorilor artei
populare au lucririle pictorilor M. Grecu, V. Rusu-Ciobanu, Gl. Sainciuc, A. Zevin. Artistii plastici pun accent pe par-
ticularitatile etnografice, motivele folclorice, expriméand astfel esenta eticd si esteticd a artei populare.

Naturile statice din perioada anilor 1960-1975 se explica prin faptul cd anii ’60 au constituit o etapi radicald in
arta plastica a Moldovei. Ani de cotiturd, de afirmare a scolii nationale de arte plastice in cadrul artei fostei Uniuni. Are
loc o evolutie dinamici a stilisticii, ,stilul auster”, aparut in arta sovieticd, n-a avut rdspandire larga in pictura moldove-
neascd. Tendinta decorativd, manifestatd mai intéi in pictura de gen a aparut odatd cu tabloul Fetele din Ceaddr-Lunga,
1960 de Mihai Grecu, preluat de V. Rusu-Ciobanu, A. Zevina, I. Vieru. Naturile statice elaborate prin prisma traditiilor
nationale au fost realizate prin inovatii indraznete in materiale plastice. Perioada 1960-1975 este una de inflorire a ex-
perientelor si indriznelilor de creatie in toate ramurile artei plastice.

Cuvinte-cheie: picturd, stil, artist plastic, natura staticd, perioada, tehnicg, tendinta.

Summary
Still life in postwar art (1945-1975)

The period of contemporary still life in fine arts is characterized by a diversity of work techniques, styles, ex-
periments and various problems of studies, proposed by artists. In the years 1945-1960, the subjects of works was
mainly historico-revolutionary, with a tendency to the socialist realism applying method, but at the same time, with
an orientation close to the modernism of the interwar period.

In the early ,60s, the “austere style”, specific to the Soviet art, penetrates only partially in Moldovan painting. For
example, the theme of labor in Soviet art, treated trough the idealization of the heroic and romantic soaring, in Mol-
dovan art gets lyrico-romantic, poetic, and metaphorical interpretation. A decorative character related to the problem
of folk art values heritage are in works of painters M. Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Gl. Sainciuc Ada Zevin. Artists
emphasize ethnographic, folklore motifs peculiarities, thus expressing the essence of ethics and aesthetics of popular art.

The still life diversity in the years 1960-1975 is explained by the fact that the ,60s constitute a radical step in
Moldovan art, years of turning, of asserting of the national school of fine arts in the frame of Soviet art space. There is
a dynamic evolution of stylistics, but the “austere style” appeared in Soviet art, didn't have a wide strike in Moldovan
painting. The decorative tendency, manifested firstly in painting as a genre, appeared with the painting The Ceaddr-
Lunga girls (1960) by Mihai Grecu. The decorative character was manifested at the beginning, in more experienced
artists’ creation: M. Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Ada Zevin, I. Vieru. The still life, elaborated through national
traditions principals was realized via innovations in using of new plastic materials. Thus, we see that the period of
1960-1975 is a time of creative experience in all branches of fine arts.

Keywords: painting, style, artist, still life, technology, period, trend.
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Pestome
HatopmopT B HocieBoeHHOM MCKyccTBe (1945-1975)

CoBpeMeHHBII HATIOPMOPT XapaKTepU3yeTcs pasHooOpasyueM MeTOHOB paboThI, CTHIIEN, TaKXKe pa3paboTKaMu
Pa3IMYHBIX 3KCIIEPUMEHTOB U uccnefoBanuil. B 1945-1960 IT., 0CHOBHOI MOTUB HOCUJ MCTOPUKO-PEBOMIOIVIOHHBIN
XapaKTep ¢ TeHIECHIMAMY COLMATICTIYECKOTO Peann3Ma, C IpoABIeHeM MOIEPHI3MA U HALMOHAIbHOTO CTUIA.

B Havase 60-X IT. CTM/Ib COBETCKMX BPEMEH IIPOHMKAET OTYACTYU 1 B MO/IABCKYIO XXUBOINUCh. PabOTHI HAPOIHBIX
Xypoxnukos M. Ipeky, B. Pycy-Hobany, I. Caundyka, A. 3eBUHOIT HOCAT IeKOPaTUBHBII XapakTep. B ocobeHHOCTH XY-
IOXKHUKM TTOJYePKMBAIOT STHOrpadmdecKue u GONbKIOPHbIE MOTHBBIL.

Jna ncxyccrsa MonpioBbl 60-X rofioB XapaKTepHBI pajiiKanbHble U3MeHeHNA. [lekopaTBHbIE TEHIEHIVN IPOSABU-
JIICh CHaYasIa B )KaHPOBOM MCKyccTBe B KapTute M. Ipexy ,,[leByuiku 3 Yanprp-Jlynru” (1960), 3auMcTBOBaHHbIE 3aTeM
B. Pycy-YHobany, A. 3eBunoii, V1. Buepy. PaspaboraHHble B paMKax HaljIOHAJIbHBIX TPAANINIL, paOOThI OBIIN IIPECTaB-
7eHpl cMenbiMy MHHOBauyAMu. [lepuon 1960-1975 rr ABnAeTcA OFHUM 13 Hanbosee APKUX BO BCEX BUJAX M306pa31/[—

TE/IbHOTO MCKYCCTBA.

Knrouesvtie cnosa: >xuBonuch, CTUb, XYHOOXHUK, HATOPMOPT, IIEPUO], TEXHUIECKNE TEHACHI NN,

Perioada postbelicd a fost o perioadd grea pen-
tru dezvoltarea artelor plastice nationale, impuse de
restrictiile realismului socialist, care au afectat in-
treaga arta sovieticd, natura statici evoluand, nefiind
presatd de tematica revolutionard impusa picturii de
gen. Caracterizate de la inceput prin redarea clarob-
scurului, naturile statice tratate academic trec prin
perioada decorativd in anii ’60. Specificul de baza al
artei sovietice — idealul artistic si realitatea — se afld
intr-o unitate armonioasd, lasdndu-si amprenta si in
operele lui A. Baillayre, Valentina Rusu-Ciobanu, M.
Grecu, L. Grigorasenco s.a.

Cel de-al Doilea Razboi Mondial, foametea din
anii 1946-1947, seceta cumplitd din 1947 etc., au
adus daune semnificative economiei si culturii Mol-
dovei, inclusiv, prin disparitiile colectiilor de arta din
Muzeele de Stat din Chisindu i Tiraspol.

Viata artisticd a Moldovei era dirijatd de grupul
de partid al Uniunii Artistilor Plastici (UAP), care
pleda pentru lupta cu ,,combaterea formalismului’,
adicd persista o izolare totala de estetica umanista
a artei europene. Tinerilor, pe atunci, artisti plastici
Mihai Grecu, Valentina Rusu-Ciobanu, Glebus Sain-
ciuc li se propunea sa elimine caracterul decorativ
excesiv.

Tablourile anilor *40-’50 se concepeau cu pre-
ponderenta prin utilizarea expresivitdtii spatiale a
clarobscurului. O evolutie stilistica similara caracte-
rizeaza a doua jumatate a anilor ’50 in arta Moldovei,
ca siin intreaga URSS.

Din 1950 s-au péstrat doud naturi statice ale lui
Baillayre, Naturd staticd (Muzeul National de Artd al
Moldovei, in continuare MNAM) si Natura staticd cu
crizanteme (MNAM). Natura staticd reprezintd un
grup de obiecte: un ceainic mic de culoare turcoaz-
inchis, pe dreapta-sus al cadranului foii, langa el o
jumitate de franzeld frumos rumeniti, cu nuante de

galben-oranj, plasatd putin pe diagonald, ce se spriji-
nd de o farfurie cu struguri de culoare violet-inchis
spre negru si doud pere de un verde deschis. Toata
compozitia prezintd o vedere de sus, obiectele fiind
plasate pe un prosop in alb-gri-albastriu, forméand
diagonale pe dreapta. Partea de sus a draperiei este
marginita de o altd draperie rosieticd, dungata in di-
rectia opusd, care incheie cadranul compozitional,
oferindu-i lucrrii o stare de dinamism bazata pe rit-
muri.

Natura statica Cactusi (1954) tratatd de A. Ba-
illayre in tehnica pastelului, reprezintd o masd mare
de cactusi de diferite specii, ce ocupa tot spatiul ta-
bloului, plasati in ghiveciuri mici, maronii, din lut,
specific cactusilor, ca niste luméanari verticale. Se afla
intr-o laditd vazutd din prisma unui unghi, care are
conturate doar doua laturi, acordandu-i astfel un oa-
recare dinamism lucrarii, sustinut in partea de sus de
un geam cu grild metalica, plasatd pe diagonald. Un
cactus inflorit rosu in partea stanga de sus a spatiu-
lui plastic, cu o crengutd ondulata, ofera tabloului o
inviorare.

Creatia lui A. Baillayre se clasifica in trei peri-
oade: anii petrecuti in Olanda si Rusia (1899-1918),
in Basarabia (1918-1943) si la Bucuresti, Roménia
(din 1943 si pand la deces 1961), el fiind influentat de
constructivism, impresionism §i postimpresionism.
Perioada basarabeand a creatiei sale se caracterizeazd
prin tendinte postmoderniste de influenté simbolista.
Portretele si numeroasele naturi statice ale pictorului
reprezinta — potrivit lui George Oprescu - ,, Tempera-
mentul sdu de francez influentat de viata si atmosfera
ruseascd, ce trebuie cdutat in cdteva opere cu subiect
fantastic (...), cu o tendintd de a prezenta obiectele (...)
de o mdrime supranaturald”.

Perioada bucuresteand nu mai este la fel de fruc-
tuoasa. Picturile din aceasta perioada au o amprentd
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de facturd traditionald si doar in unele lucriri se re-
marci talentul de altd datd. ,Spre sfarsitul vietii sale,
A. Baillayre remarca cu amaraciune: ,,Departe de cei
dragi, strdin printre strdini. In Rusia eram francez;
in Olanda si Franta eram rus; in Romdnia - din nou
francez. In fine, instrdinat de toate si de toti™.

Plina de muzicalitate este acuarela Flori de maci
(1960, MNAM), executatd de flica artistului Tania
Baillayre. Un vas de sticld cu un buchet de maci ro-
sii foarte firavi, cu coditele subtiri, ce formeazi niste
curbe conturate grafic si se rasfring pe intreg spatiul
plastic care se bazeaza pe un contrast cald-rece. Macii
se evidentiazd printr-un efect creat de fundalul gri-
verzui.

In Basarabia sovieticA Mihai Grecu, Valentina
Rusu-Ciobanu si Gleb Sainciuc, erau invinuiti de de-
corativismul lucririlor. In picturile lor, expresia plas-
tica, ritmul, coloritul, factura, devin deseori mijloace
relativ autonome de exprimare ale mesajului.

In naturile statice din anii *50 Mihai Grecu uti-
lizeaza o gama aproape monocromd, inviorata de
lumini si umbre ce redau clarobscurul si, in acelasi
timp, intensitatea fondului intunecat: Pesti (1956),
Gutuie (1957), Creangd de madar inflorit in pahar
(1957), Naturd staticd cu pesti si tartdcutd (1957). Na-
tura staticd de dimensiuni mici, Creangd de mdr inflo-
rit in pahar (MNAM), este tratatd intr-o gamad calds,
structura crengii fiind supusd modeldrii prin lumina
si umbrd. Efectul structural-constructiv si jocul de
forme se datoreaza fundalului inchis maroniu, care se
deschide in aceeasi gamd cromaticd, in partea de jos a
foii. Raza de lumina se rasfrange si in paharul cu apa,
transmitdndu-i tabloului prospetimea primaverii, lu-
crarea remarcindu-se printr-o frumusete de tip re-
mbrandtian. Aceeasi cheie de rezolvare a problemei,
doar putin mai estompata, e prezenta si in Naturd sta-
ticd cu pesti uscati si tartdcutd (1957, colectie privata).
Referindu-ne la tehnica picturald, subliniem modul
de aplicare al pastei si fermitatea procedeului de sub-
liniere prin accente de culoare a luminilor.

Natura statica reprezintd in opera Valentinei Ru-
su-Ciobanu un capitol important, ce nuanteaza im-
presiile si obliga cercetatorul a o privi cu mai multd
atentie in totalitatea ei. In perioada timpurie a creati-
ei sale, anii ’50-°60, autoarea realizeaza citeva naturi
statice bazate pe clarobscur: Natura staticd cu cleste
universal (1950), Naturd staticd cu ceapd (1950), Na-
turd staticd cu ceainic (1952), Naturd staticd cu caise
(1952), Naturd staticd (1953), Vaza cu flori, Naturd
staticd (1966) etc.?

In Natura staticd cu cleste universal predomi-
nd griurile colorate, fiind o lucrare foarte expresiva,

ce aminteste de tablourile cu cirti deschise ale lui
Constantin D. Stahi. Pictatd in maniera traditiona-
14, lucrarea relevi in fiecare obiect miiestria artistei.
Compozitia alcituita din diverse obiecte dupd conti-
nut, la prima vedere, situate pe pervazul unui geam
in contra-jur, cu o cana cu pensule si doud tuburi de
vopsea, plasate si ele pe diagonals, intregesc subiectul
comporzitiei — atributele unui pictor - subiect tratat
de multi pictori. Natura staticd cu ceapd este reflectd
luming, cu un fundal aproape alb, pe care sunt plasate
obiectele ce formeaza niste siluete prelucrate cu lux
de amanunte: un ulcior cu flori, niste cepe incoltite
intr-o cutie de metal, un pahar si o lingurita care, pla-
satd pe orizontald, accentueazd verticalitatea restului
obiectelor si conferd ansamblului o nota de eleganta.

Natura statici (1953) face parte din colectia
personald a autoarei, operd de maturitate a artistei,
care transmite o frumusete a simplitétii, refuzind
orice sofisticare. Este evident cd aranjarea deosebita
si complicata a elementelor ce 0 compun o preocupa
mai putin pe pictor, accentul fiind plasat pe efectul
esentialmente plastic, ce si l-a propus. Imaginea de
ansamblu a tabloului se impune prin calitate, masura
si echilibru, prin armonia maselor de culoare, in care
tonurile rafinate de griuri argintii sunt inviorate de
tonuri complementare de rosu si verde.

Personalitate marcantd si multilaterald a arte-
lor plastice din Moldova a fost maestrul Igor Vieru
(1923-1988). In naturile sale statice reprezinti de cele
mai multe ori obiecte tirdnesti de uz casnic si flori -
romanite, panselute, narcisul, primula etc. Datate cu
anul 1948, studiile pictate in plein-air Cuptor cu foc
(Casa-Muzeu, Cernoleuca) si La fitare* sunt naturi
statice pe fundal de peisaj. Cu cétiva ani mai tarziu,
tandrul artist picteazd naturi statice cu flori. Un bu-
chet modest de panselute, cu mici corole segmentate
de un alb, roz si galben, se profileazd pe un fundal
inchis si dens de culoare. Frumusetea firava a florilor
este sugerata de aspectul nelinistit al petalelor realiza-
te in tuse viguroase Panselute (1950). Acelasi motiv il
repetd in lucrarile din 1953, 1954, in care se mentine
un fundal de griuri intunecate spre oliv, unde vaza de
aceeasi culoare ca si fundalul abia o poti intui, si doar
frumosul buchet de panselute de toate culorile invio-
reazd spatiul plastic.

O etapa de mari transformdri in arta plastici a
Moldovei o constituie anii '60, perioada de intense
cautdri si noi posibilitati de reprezentare ale contem-
poraneitatii, de promovare a scolii nationale de arte
plastice in cadrul artei spatiului sovietic. Scopul de
bazi al artei plastice de atunci era de a glorifica noul
om sovietic (homo soveticus), — stapan pe soarta sa,
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muncitor si patriot. Artistii plastici erau somati si
prezinte diferite ramuri ale economiei nationale si
ale culturii republicii noastre. Era o necesitate de a
prezenta artistic productia industriald, stipulatd in
planurile tematice preconizate de Ministerul Culturii
al URSS.

La inceputul anilor ’60, ,stilul auster”, speci-
fic artei sovietice, patrunde doar partial in pictura
moldoveneascéd®. De exemplu, tema muncii din arta
sovietica, tratatd prin idealul eroic si prin elan ro-
mantic, in arta moldoveneasci obtine o interpretare
lirico-romantici, poeticd, metaforicd. Un caracter
decorativ, legat de problema mostenirii valorilor ar-
tei populare denota lucrérile pictorilor Mihai Grecu,
Valentina Rusu-Ciobanu, Gleb Sainciuc, Ada Zevin.
Artistii plastici plaseaza accentul pe particularitati-
le etnografice, motivele folclorice, expriméand astfel
esenta eticd si estetica a artei populare.

Expresivitatea decorativd era tratatd de plastici-
eni in diverse modalitéti. Mihai Grecu imbina traditi-
ile artei decorative populare cu principiile plastice ale
postimpresionismului. Opera sa bogata prin continut
tematic, bine inchegata, cuprinzand toate genurile
picturii, abordate cu aceeasi pasiune si profesionali-
tate, demonstreaza unitatea ei prin diversitate.

Glastrd cu mugscatd (1961-1966) estre printre
primele naturi statice ale lui Mihai Grecu tratatd in
manierd decorativd, in care se mentin inca elemen-
tele picturale. Un simt al sintezei marcheazd calitativ
lucrarea prin optiunea unui decorativism pictural.
Pete mari, negre, impart spatiul tabloului in forme
geometrice. Nuante picturale, de ocru, de diferite
nuante a unui material textil domind in prim-plan,
pe platforma unei mese. Repertoriul de obiecte este
redus la strictul necesar. Ca niste siluete, pe masa se
evidentiaza o glastra cu muscata, tratatd decorativ, un
vas cu maner si cinci mere care formeaza un grup.
Fiecare element ce alcatuieste compozitia are un rol
bine gandit, o fortd expresiva si simbolicd, accentuatd
prin culoare.

In Naturd staticd cu foi de varzd (1963,colectie
privatd), renuntand la clarobscurul remarcat in lucré-
rile anterioare, specific altei etape in evolutia creatiei
sale, Mihai Grecu este preocupat de a descoperi noi
modalititi de expresie plastici. IntAlnim in aceasta
lucrare o gamé cromatica bazatd pe contrastul cald-
rece, contraste de valoare, dirijate intr-o compozitie
cu solutii adecvate de organizare a spatiului tabloului.
Analizdnd mai atent lucrarea, compozitia pare s pro-
puni, inainte de toate, probleme de ordin cromatic si
apoi de continut. Natura staticd cu talger (1965) trata-

ta decorativ, reprezintd o fata de masd patratd, in for-
mé de romb, de culoare intunecata, decorata pictural
cu un platou alb, ornamentat decorativ cu albastru-
deschis, cu doud mere . Un ulcior si o cand de lut in
planul doi, cu nuanta de roz, conferi tabloului o stare
de prospetime.

La verandd (1967,colectie privata) reprezintd o
compozitie din trei ghiveciuri cu fiori, plasate in rand
pe pervazul unui geam albastru-sur si un fundal gal-
ben. Pasta usoard de culoare si maiestria artistului
ce releva perdelutele pe stinga si dreapta cadranului
spatiului plastic, in griuri foarte deschise spre alb,
care, sustinute de farfuriile albe de sub ghiveci, trans-
mit motivului o nota de sdrbétoare.

Strachind neagrd cu pere (1968), este relevantd
pentru creatia lui Mihai Grecu din aceasta perioada.
Dupéd cum anunta titlul, lucrarea reprezinta o stra-
chind neagra cu pere coapte galben-oranj, langd o
vazd albd, decorata simplu, cu patru flori rosii in ea,
plasate pe un dreptunghi cenusiu, ce intuieste masa.
In tot tabloul persista stilul national, specific creatiei
artistului. Natura statica are un fundal alb-rece si din
punct de vedere optic se impune. Mihai Grecu trans-
ferd, cu buni stiintd, accentul asupra semnificatiilor,
exclusiv, plastice de expresie a mijloacelor ce le are la
indemana. Imaginea este construitad din pete si tuse,
cu transparente de frescd, ce vibreaza ca intr-un fond
sonor bine acordat §i care capatd valente expresive
ample, eclatante sau chiar marete.

Tavd ruseascd (1969), reprezintd un obiect ne-
gru, de forma patrata, care ocupd tot spatiul plastic,
privit de-deasupra, cu colturile rotunjite, pe un fun-
dal maroniu si un pepene verde riscopt, sectionat
in trei felii plasate in diferite pozitii, crednd o com-
pozitie decorativd integra si doar petele picturale de
pe pepene si culoarea lui de o naturalete izbitoare ne
transmit mirosul si gustul fructului rascopt. Faimosul
Curcanul (1969, MNAM) - opera de referintd a maes-
trului Grecu din perioada respectivi -, ne aminteste,
dupa pozitia pasarii, de extraordinarele naturi statice
spaniole din secolul al XVII-lea, dar nu si dupi teh-
nica executdrii®. Plasat intr-un patrat, el le creeaza o
comporzitie bazatd pe legitatile simetriei bilaterale si
cucereste ochiul privitorului prin tratarea decorativa
nemaipomenit de frumoasd a penajului, gatului si pi-
cioarelor curcanului, legat cu o fundita rosie.

Lucrarea Pestii rosii (1965, MNAM) si a doua na-
turd staticd Pestii albi (1965) avand acelasi mesaj, este
mult mai decorativa decit prima. Pestii albi, cu cozi-
le, ochii si aripile conturate cu negru si citeva hasuri
galbene in jurul ochilor sunt plasati pe o suprafata
coloratd pestritat cu tuse mici, plasate pe diagonala,
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de ocru, brun-rosietic, galben si albastru-deschis.
Intreaga compozitie e suprapusi de niste linii foarte
subtiri de rosu si negru care alcatuiesc o plasa veseld,
ce aminteste de o nada pescareascd. Tabloul urmétor
reprezintd trei pesti rosii, executati pictural, dar cu
tente decorative, suspendati pe o sfoara, ce creeazd o
curbd concavd, pe un fundal alb, cu griuri deschis-
colorate, pictate cu tuse largi, suprapuse, creAnd un
ritm de tact simplu.

Cu un an mai tarziu, in 1966, Ada Zevin picteaza
natura staticd Pesti (MNAM) intr-o interpretare la fel
de decorativa’. Avind aceeasi scoald a Academiei bu-
curestene, artista picteazd doi pesti negri, alipiti unul
de altul, cu capetele in directii opuse, pe un platou la
fel de negru, de formd ovala, cu o margine ingusta de
un roz deschis, plasat pe patratul unei taburete de cu-
loare albastru-deschis. Simetria celor doud picioare
ale taburetei este sustinuta de un mar de culoare stin-
sd in partea stingd si de un cutit asezat pe diagonala,
in partea dreaptd, ce intregeste compozitia, crednd-
ui, in acelasi timp, o dinamica plastica. Intreaga com-
pozitie este sustinuta de un contrast cald-rece stins si
doar farfuria ovald cu pesti, in unele locuri conturati
de o linie albéd subtire, ce seaménd cu o zgarietura,
conferd naturii statice un efect deosebit. Intr-o tehni-
cd deosebita este pictat fundalul din jurul taburetei de
culoarea teracotei spre roz, mérginit in partea de sus
de un perete din cdramida maroniu-inchis.

Lucrdnd mai mult de doi ani la tabloul Ospitali-
tate (1965-1967MNAM) si utilizand un nou stil, sti-
lul naiv, influentat de arta populard, bazat pe relatia
cromatica alb pe alb, Mihai Grecu elaboreaza si na-
turi statice, rezolvate in tehnica respectiva. Exprima-
rea plasticd noua la care ajunge artistul compunand
naturi statice printr-o multitudine de nuante de alb
in raport cu alte culori, creeaza o stare de sirbatoare.

Alta naturd statica, Omagiu lui Rubliov (1965,
colectie privatd), pictatd intr-o dominanta de rosu,
atribuie valente monumentale unor obiecte simple:
cand, ulcior, album deschis. Tratatd intr-o maniera
cu totul deosebitd este Natura staticd cu sticle negre
(1966, colectie privata), gratie sticlelor negre pe fun-
dal negru unde obiectele se deosebesc doar prin fac-
tura stratului de vopsea®. Artistul utilizeaza atat vop-
sele de ulei, cat si tempera, obtinand diferite efecte.
In acest context, criticul de arti Ludmila Toma men-
tioneazd ca ,Initial sticlele aveau si efecte menite sa
polemizeze prin cromatismul lor trangant cu accentul
melodiei dominante a negrului. Dar mai tarziu, apre-
ciind adevarata valoare a descoperirii sale, autorul
a blocat acordul. Factura diferitd a colorantilor este
suficientd pentru a reprezenta obiectul. Acest proce-

deu si experientd acumulati in ultimii ani i-au permis
maestrului sa realizeze relativ repede o noud idee Is-
toria unei vieti® (1967, Galeria Tretiakov)'.

Natura staticd cu tigancuse (1965, colectie priva-
ta) si Naturd staticd cu ceainic (1965, colectie privata)
sunt lucrdri tratate decorativ in care persistd estetica
artei populare. Primul tablou reprezinta o compozitie
bine echilibratd, cu armonii de culoare si echilibru ce
conferd ansamblului o nota evidenta de stabilitate si
eleganta. Florile stilizate, la prima vedere, imprastiate
in diferite directii, se remarcd prin calitati expresive,
sustinute prin desen ca mod de relevare al caracte-
rului,. Ele creeazi in partea de sus a compozitiei o
stare dinamica, echilibratd prin sobrietatea vazei si
a suprafetei de jos. Natura staticd cu pere (1967, co-
lectie privata) se asociazd mai mult cu o compozitie
decorativa ale cirei elemente reprezinta niste pete de
culoare.

In acelasi an 1967, Mihai Grecu picteazi natura
staticd cu un motiv des utilizat de plasticieni - La ve-
randd (colectie privatd), utilizind o manierd cu tente
decorative. Pictorul picteaza trei ghiveciuri maronii,
plasate intr-un rand pe orizontald si florile de culoa-
re verde pal, ocupind tot spatiul plastic, reprezen-
tat printr-un geam schitat de albastru-gri, prin care
se emand galbenul unei zile insorite. Perdelele din
dreapta si stainga geamului, de un alb spre gri deschis,
culori preferate de autor in aceastd perioadd, conferad
tabloului o stare de liniste aeriana.

In anii ’60, Valentina Rusu-Ciobanu realizeaza o
cotiturd radicald spre expresivitatea decorativa, fiind
inspiratd de arta populard primitivd. Artistul trece
intr-un nou sistem plastic de aplatizare al formelor si
la o autoexprimare artisticd mai profunda. Stilistica
primitivismului este trecutd printr-o viziune moder-
ni. ,,In aceastd perioadi de creatie a fost elaborati si
cea mai sugestivd naturd statica a pictoritei, intitula-
ta simplu Cand pe pervaz (1965). Tabloul se remarcd
prin farmecul naiv i prin laconismul mijloacelor de
expresie. Obiectul utilitar capatd aici conotatiile enig-
matice ale unui semn ideografic, ale unei pictograme
sau ale unui desen infantil. Suprafetele lucratoare, de-
senate cu o naivitate primitivd, cerul albastru pe care
pluteste doar un nor singuratic, fac din vasul lisat pur
si simplu pe pervazul geamului o profundd amintire
a copildriei, pe care privitorul o poate doar intui’.
Gama restransa de culori, cana monumental repre-
zentata, plasatd pe pervazul geamului ce se impune in
cadru prin asezarea lui pe axul median, partea de jos
a compozitiei pictatd prin tuse mari, facturate - toate
vorbesc despre inalta maiestrie a artistei. Alt subiect,
hazliu, ce ne aminteste de copilérie — Pisoiul si pestele,
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de la mijlocul anilor ’60, este o compozitie cu o domi-
nanta de rosu-caramiziu: un pisoi vargat, in tonalitati
de gri pani la negru, intors cu fata spre receptor, pri-
virea ii este atintita spre un peste stilizat de culoarea
ochilor pisoiului gri-albastrui. Amplasati pe un covor
dungat, pe dreapta-sus, compozitia se intregeste cu o
farfurie decorativa, pictatd cu aceleasi culori - gri-al-
bastru. Sustinerea armoniei de culoare a intregului se
face in jurul perechii de culori complementare, oranj-
rosu. Calitatea acestor tonuri primare si cantitatea lor
in raport cu intreaga suprafatd, sunt dozate de un real
simt al masurii.

In numeroasele naturi statice din anii ’60 ale
Valentinei Rusu-Ciobanu maniera picturala a artistei
... S€ bazeaza pe tuse energice, péstoase, cu unele
rezolvdri coloristice de tip fovist sau expresionist,” ob-
serva C. Ciobanu'? Artista cu o mare madiestrie cre-
eazd numeroase naturi statice cu flori, vase si borcane
de diferite forme si culori, pe fundaluri vesele, pictate
prin pete plate, decorative: Fotoliu, (1960), Masd ro-
tundd, vase, ulcioare, (1966), Scaunul, (1966), Flori pe
fundal rosu, (1966), Vase cu flori, (1967-1968), Bor-
cane cu flori, (1968), Borcane cu vopsele, (1969), Cac-
tusi, (1969), Glastrd I, Glastrd IT (1968-1969) s.a.'

Tabloul Vase cu flori intruneste calitatile defini-
torii ale stilului si viziunii sale: claritatea si sobrietatea
compozitiei, perfecta echilibrare spatiald a obiectelor,
monumentalitatea si decorativismul intregului an-
samblu. Trei vase cu flori de diferite culori: albastru,
roz si, in mijloc, de o culoare complicata de albastru-
deschis plasatd pe prim-plan, situate pe o masa nea-
grd, dreptunghiulard, cu colturile rotunjite pe un fun-
dal galben spre ocru-deschis. Alcituind un triunghi
imaginar, vasele se deosebesc si prin structura flori-
lor, cele din planul doi fiind identice dupé culoare si
formd, iar cel din fata avand trei flori de un roz pal,
cu niste tulpini lungi, de culoarea vasului, incovoiate
de greutitile vaselor. Culorile obtin o sonoritate 13-
untricd, iradiind lumina din insdsi materia picturala.

Bazata pe aceleasi principii compozitionale, na-
tura statica Scaunul te surprinde prin originalitatea
sa. Amplificd efectul un scaun rosu, plasat pe diago-
nald, cu o pisica incolacitd dormind pe el. Raportul
decorativ de culori violet-albastru-rosu si oliv este
bine inchegat prin conturul unei linii albe din prim-
plan al scaunului si draperiei de pe el.

Faimoasa Naturd staticd (1964) a lui Igor Vieru
vorbeste despre frumoasa perioada decorativd a plas-
ticianului. Pe un fundal brun-rosietic, un gherghef
crosetat prin mdiestria artistului cu niste linii si pete
de alb imaculat, intercalate de mere, pere si frunze
stilizate, si doud flori - toate de aceeasi culoare, plasa-

te intr-un ulcior negru plat, ce se afld in centrul com-
pozitiei. Dinamica compozitiei este redatd prin dia-
gonalele formate de ritmul compozitiei si doud pete
de culoare contrastante - cafeniul plat al cosului in
care sunt plasate fructe si pata de albastru de pe fata
de masd. Este o manierd a artistului de a se confesa
intr-un plan deosebit al sintezei formale si cromati-
ce. Un motiv la fel de sirbatoresc are Natura staticd
(1968, MNAM), incadrata intr-un cerc, o vazd neagra
cu flori tratate decorativ, de un violet, roz si o floare
roz-deschis la mijlocul buchetului este in stanga si in
dreapta mdrginitd de cate o frunzd nuantata. Dantela
gherghefului se repeta atit sub vaza, cat si pe partea
de sus a compozitiei, accentuand nota de sdrbatoare.
,Un numér mare de naturi moarte si peisaje pictate
prin 1965 au fost expuse pentru prima dati in 1966 in
satul de bastina al pictorului, suscitind admiratia si
méndria consdtenilor sii”'*. Fiind profesor la Scoala
de Arte Plastice, Igor Vieru a oferit primele indru-
miiri celor care vor deveni pictori G. TAciuc si S. Fusu,
sculptorului A. Cebotaru s.a.

Metoda si tehnica de lucru deosebita a Adei Ze-
vin reflectd armonia, sobrietatea si expresivitatea in
lucrarile sale. Pictorita alege limbajul metaforic, echi-
valent cu cel ce redd o stare muzicald, poetizind si
monumentalizand sau evocind fenomenul sesizat.

Spre deosebire de anii "40-'50, perioadd cind
Ada Zevin se bazeaza pe principiul clarobscurului, in
anii ’60 autoarea pune accent pe culoare, care acor-
dé expresivitate lucrérilor si incepe o perioada de noi
cautari plastice. Pictorita, apropiindu-se de traditiile
artistice ale Europei Occidentale, nu a fost adeptul
realismului academic si nu a ficut artd angajatd. In
cautdrile si revelatiile sale se observa o diversitate sti-
listica din diferite perioade de creatie. Din perioada
de inceput a creatiei face parte lucrarea Naturd staticd
cu prune (1959). Bazata pe principiul clarobscuru-
lui, lucrarea se distinge printr-o valoare si un farmec
aparte. Céteva prune impristiate haotic in prim-plan,
pe un colt de masé de culoarea unui gri nuantat si o
oald tardneascd cu o floare micd in ea inclinati spre
dreapta: oala, floarea, fundalul si prunele - toate sunt
pictate in aceeasi gama maronie, oferind naturii sta-
tice simplitate si sobrietate in modul de exprimare si
doar petele de lumina de pe obiecte redau volumul
si transmit o nota de poezie calma. In creatia artistei
din anii ’60, apare o prospetime si o strilucire a pan-
zelor, ea fiind pasionata de arta popular, ca si multi
alti plasticieni din aceastd perioada.

Un realism poetic de o deosebité elevatie spiri-
tuald emana Naturd staticd cu mere (1965, MNAM).
Ca un covor pestritat, doud vase cu flori si patru mere
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intre ele, sub o draperie oranj, imprastiatd in forma
de semioval pe o masa neagra si un albastru stins in-
tunecat spre deschis deasupra cadranului compoziti-
onal formeaza un contrast complimentar, pictat intr-
o tehnica puantilista.

Liliac (1966, MNAM) reprezintd o compozitie
integrd cu un subiect simplu: un buchet de flori de
liliac plasat intr-o vaza de ceramica frumos ornata.
Energia cromatica a tabloului se reduce la dominanta
cromatica rosu, sustinutd de griurile de pe suprafata
mesei. Natura staticd (1966, MNAM), realizatd intr-o
paletd extrem de rafinati, fard precizari deosebite de
detalii, fac dovada unui talent de exceptie.

Un vas cu maci uscati, rasfrinti pe tot spatiul
de sus al tabloului si cateva obiecte slab identificate,
formeazi o natura staticd aeriand, cu niste pete fluide
de culoare pe fundalul alb. In anul 1967 Ada Zevin
picteaza lucrarea Mdrgdritare (MNAM), Naturd sta-
ticd cu romanitd (MNAM), ambele avind o gama de
o finete deosebita. Florile albe, evidentiate prin pasta
groasa de culoare pe fundalul de un gri fluid, sunt de
o gingdsie deosebita.

Naturd staticd cu cduse a artistei (1974, MNAM),
este o lucrare executatd intr-o tehnicé cu totul noua:
pe fundalul negru al tabloului, pe 0 masa micd ti-
rdneasca sunt pictate doud mere, cause si un ulcior.
Tehnica experimentata creeazd tabloului o greutate
lduntricé a formelor calde a motivului rustic. Natura
staticd cu anemone (1964, MNAM) reprezinti o fru-
moasa natura statica cu motiv rustic.

Natura moartd (1960, MNAM), Naturd staticd,
mere si pere (1962, MNAM), Naturd staticd, mere
(1965, MNAM) dau dovadi de calititile unui vigu-
ros colorit si perfectiune a detaliilor. Cu un deose-
bit artistism este pictata natura staticd Visine (1966,
MNAM), Fructe (1978, MNAM).

Cénd este vorba de originalitatea scolii nationa-
le moderne de picturd din Moldova, panzele Elenei
Bontea figureaza obligatoriu. Artista se incadreazi
in evolutia picturii nationale din anii ’60, ,,aderand
la traditiile postimpresioniste si foviste in sintezd cu
bazele creatiei populare™.

Artista isi face aparitia pe scena artisticd dupa
absolvirea facultdtii de istorie si teorie a artei prin-
tr-o traiectorie strict individuala. Motivul naturilor
statice include vase, ulcele, fructe, flori, scoarte si
tesaturi vechi. Natura staticd cu covor vechi (1964,
MNAM) reprezintd o frumoasd naturd statica din
perioada incipientd de creatie a artistei, si oferd un
exemplu tipic al creatiei sale din perioada 1960-
1975. Pe fundalul negru al unui covor moldovenesc,
ornat in griuri, oliv si movuri diafane, caracteristice

unei lucrari de arta textild, se contureaza doud oale
taranesti cu astre si cArciumarese de toate culorile,
si un teanc de carti, pictate decorativ in prim-plan,
situate pe diagonald, care imprima tabloului un di-
namism sustinut de ornamentele covorului, pozitio-
nate in directia opusi. Florile se contopesc cu orna-
mentele de pe fundal, conferindu-i compozitiei o at-
mosfera de solemnitate. Pasta bogatd si consistentd
de culoare creeazi o integritate ineditd si sugereaza
ecourile postimpresionismului francez. Un an mai
tarziu, 1965, Elena Bontea picteazd Natura staticd cu
floarea-soarelui, intr-o manierd complet decorativa.
Prin pete plate mari, autoarea reprezinta doua ul-
cioare cu flori: unul cu doud circiumadrese rosii si
altul cu floarea-soarelui stilizata la maximum, cu
doua frunze pe laterala. Ele sunt situate pe un fundal
negru, iar suprafata mesei pe care sunt plasate flori-
le are un colorit complicat de rosu spre caramiziu,
executat intr-o manierd poantilistd. In anul 1967
E. Bontea picteaza Crini oranj, lucrare in care doar
gama cromaticd ne aminteste de lucrarea preceden-
td, fapt ce evidentiazd o altd etapa a creatiei sale - o
perioadd decorativa, cu pete plate, o perioada folclo-
ricd, bazata pe simbolism. Este un fel al artistei de a
se confesa intr-un elevat plan al sintezei formale si
cromatice, cind, constientizand statutul vremelnici-
ei noastre, a creat cu gindul la eternitate. Patru crini
monumentali, cu coditele si frunzele conturate cu
un verde de smarald sunt plasati intr-un ulcior plat
de un galben deschis, cu ornamente albe cu negru
pe el, conturat si el cu verde - toate suprapuse pe
fundalul plat al tabloului de o combinatie frumoasa
de negru, alb si violet complicat spre roz.

Pentru creatia anilor ’70 a Elenei Bontea este re-
prezentativ tabloul Naturd staticd, datat cu anul 1972,
care se afla in fondurile MNAM si prezinta doud vase
de ceramica cu flori de floarea-soarelui si cArciuma-
rese. In spatele florilor, drept fundal serveste un covor
moldovenesc tesut in fasii late de rosu si gri-deschis,
cu ornamente populare, ce creeaza un ritm vesel, care
se contopeste cu buchetele de flori, acoperind supra-
fata tabloului. Compozitia este sustinuta prin subtila
armonizare a dominantelor de galben si ocruri lumi-
noase a buchetelor de flori. Suprafetele tabloului sunt
tratate in tente aproape plate, usor vibrante, cu pastd
in straturi groase. Privind aceasta lucrare, percepem
viitoarele tendinte ale pictoritei de geometrizare a
formelor si reducerea lor la suprafete simple. Sticle in
bar (1975) este o experienta de noi incercdri ale ar-
tistei. Acelasi fundal negru, si acelasi minimalism de
obiecte care sunt unite printr-o umbrd alb, cu griuri
reci.
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O consecintd a reusitelor in genul naturilor stati-
ce sunt frumoasele realizari picturale, mai ales, in ta-
blourile tematice si in portrete. In arta populara si, in
special, in covorul moldovenesc, pictorita isi gaseste
sursa de inspiratie, noi posibilitati plastice de expresie
si noi valente coloristice, drept exemplu fiind Natura
staticd cu floarea-soarelui, o lucrare cunoscutd in mai
multe variante.

Dintre putinele naturi statice create in alte ge-
nuri ale artelor plastice putem mentiona linogravura
Fereastra deschisd (1968) de Valentin Koreakin. Pe
pervazul unui geam, in partea dreapti este reprezen-
tatd o vazd cu flori, un mar si doud pere, reprezentate
in contra-jur. Pe partea stingd a geamului - o carte
deschisd, inclinatd spre dreapta si draperia de la geam
acordd lucrarii un sens tainic si un dinamism putin
intuit, in statica linistitd a noptii. Un peisaj, cu lund pe
cer si un cal pascand in linistea noptii, lirico-poetic,
cu dealuri proeminente si vita de vie in stanga spatiu-
lui plastic si partea de sus a gravurii, denota motivul
national pus la baza lucririi.

Diversitatea naturilor statice foarte interesante
din anii 1960-1975 se explicd prin faptul ca anii '60
au constituit o etapd radicald in arta plastica a Mol-
dovei. Tendinta decorativd, manifestatd mai intai in
pictura de gen, a apdrut odatd cu tabloul Fetele din
Ceaddr-Lunga (1960, MNAM) de Mihai Grecu. Ca-
racterul decorativ s-a manifestat la inceput in creatia
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Ana MARIAN

Relieful decorativ in creatia Claudiei Cobizev

Rezumat
Relieful decorativ in creatia Claudiei Cobizev

Activitatea in domeniul reliefului decorativ ocupé un loc semnificativ in intreaga creatie a sculptoritei Claudia
Cobizev (1905-1995). Fiind un artist plastic de o inalté culturd artistica, ea a demonstrat o deosebitd méiestrie chiar
de la primele sale experiente de sculpturd decorativa in lemn, realizate in anii antebelici si, ulterior, in lucrarile cre-
ate in faza de maturitate a artistei, in perioada sovieticd, lucréri turnate in bronz, aluminiu sau forjate in arama. C.
Cobizev a tratat cele mai diverse teme in concordanté cu perceptia plastica a ei, reusind sd extraga expresie estetica
din calitatile naturale ale materialelor. Diapazonul tematic si procedeele stilistice ale compozitiilor sale in relief sunt
destul de variate. Chiar si ideile angajate ideologic sculptorita le-a interpretat intr-o maniera poeticd, punind in
prim-plan plastica lucrérilor, crednd diverse efecte de textura. Multe dintre lucrarile sculptoritei C. Cobizev, pastrate
la Muzeul National de Arte al Moldovei, printre acestea si reliefurile, odaté cu trecerea anilor, nu si-au diminuat
valoarea artistica.

Cuvinte-cheie: relief, relief decorativ, altorelief, basorelief, incizie, volum, perspectiva, forma, culoare, texturs, ex-
presie.

Summary
Decorative relief in creativity of Claudia Kobizeva

Relief work takes up considerable place in the creativity of sculptor Claudia Kobizeva (1905-1995) for many years,
As highly educated artist she has shown unsurpassed her skills from the first experience of decorative wood carving be-
fore prewar years to mature works moulded from bronze and aluminium or chased on copper for Soviet period of time.
Kobizrva interpreted various themes according to her creative thinking, eliciting aesthetic expressiveness from natural
properties of some materials. Theme diapason and stylistic devices of her relief compositions are enough diverse ones. This
sculptor even discovered engaged ideas in poetical key, accenting plastic beauty and originating textural effects. Many of
works of Kobizeva holding in the National Art Museum of Republic of Moldova including the relief didn’t loss its artistic
value after the expiration of the term.

Key words: relief, decorative relief, high relief, bas-relief, incision, volume, perspective, form, colour, texture, expre-
ssiveness.

Pestome
JlexopaTusHbIii penbed B TBopuecTBe Kmasmiuu Kob6usesoit

Pa6ora B o67acTi penbeha 3aHNMAET 3HAIUTEIBHOE MECTO B MHOTO/IETHEM TBOpYeCTBe CKynbiropa Kimasamm Ko-
6useBoit (1905-1995). Bymy4n BbICOKOOOPa30BaHHBIM XYAOXXHUKOM, OHA MPOSIBIIs/IA BBICOKOE MACTEPCTBO OT MEPBBIX
OIIBITOB A€KOPATMBHOI1 Pe3b0bl 110 iePeBY NPEABOESHHBIX JIET 0 3Pe/IbIX IPOU3BENEHIIT COBETCKOTO IIEPUOA, OT/IUTHIX
13 OPOH3BI, AIIOMUHIS WM YeKaHHbIX 110 Mefiu. PasHoo6pasHble Tembl KobuseBa MHTepIpeTUPOBAIa B COOTBETCTBIY
CO CBOMM OOPasHBIM MBILIICHIEM, U3B/IEKAsl SCTETMYECKYI0 BbIPA3UTEIbHOCTb U3 IIPHPOSHBIX CBOJCTB MaTepyara.
TemaTndIecKnMit MATIA30H U CTUIMCTIYECKIE TIPUEMBI ee pelbedHBIX KOMITO3UIINII JOCTATOYHO PasHOOOpasHsL. Jaxe
AHTAXIPOBAHHBIE I CKY/IBIITOP PACKPbIBA/IA B IO3TUYECKOM KIIIOUe, AKIEHTUPYS KPacOTY IUIACTUKI, CO3HaBast dax-
TypHble 3 dexTbl. MHOIME U3 pabot Kobusesoit, xpansamuxcs B Hanyonanpsuom Mysee Vckycers Pectiy6mku Monpo-
Ba, B TOM YICTIe peibebl, 110 IPOIIECTBUN JIeT He yTPATIIN CBOEIl XyFOXKEeCTBEHHOI IIeHHOCTIL.

Kntoueevie cnosa: penved, nekopatuBHbIl penbed, ropenbed, 6accopenbed, Hagpes, 06beM, MepCIeKTUBA,
¢dopma, 1BeT, GaKTypa, BBIPASUTENTbHOCTb.
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In calitatea sa de gen al sculpturii, relieful deco-
rativ se manifestd plenar in RSS Moldoveneasci in
anii 1960-1980. Relieful decorativ comportd o nota
festivé si poseda caracteristici care permit includerea
in cAmpul lui a unor compozitii, care in sculptura de
tip ronde-bosse ar crea mari dificultati.

Cea mai cunoscutd sculptorita din Moldova,
care s-a manifestat printr-o activitate fructuoasa
in genul reliefului decorativ, este Claudia Cobizev
(nascuta la 14 martie 1905 in satul Sadova, judetul
Chisindu si decedata la 28 aprilie 1995, la Chisinau).
Facand studiile in clasa profesorului Alexandru Pli-
madeald la Scoala de Arte din Chisinau, sculptorita
studiaza posibilitatile compozitiei, capdtd cunostinte
aprofundate la Academia de Belle Arte de la Bruxelles
si le continud ulterior la Academia de Belle Arte din
Bucuresti, in atelierul lui Cornel Medrea. Aceste cu-
nostinte au avut ca reper teoretic opera lui Constan-
tin Baraschi, care i-a fost si el profesor. Sculptorita
practicé genul reliefului decorativ, cultivand stilizarea
formelor si elementelor decorative inca din anii 30"
In randul acestora se remarca reliefurile Bunavestire
(1936, lemn) si Maternitate (1938, ghips).

Revenind in anul 1940 in Moldova, Claudia Co-
bizev, ca si alti artisti plastici, acceptd rigorile impuse
de stilul realismului socialist, bazat pe doctrina ofici-
ald comunista. Inceputul abordarii de citre artista a
genului reliefului decorativ in cadrul artei realismu-
lui socialist s-a produs in anul 1941, cand a creat lu-
crarea Usa decorativi ,,Belsug” (aluminiu). In aceastd
compozitie, care continui traditiile din creatia sa in
perioada antebelicd, sunt redate activitatile ancestrale
ale moldovenilor. Continind forme taiate in contra-
jure, la fel ca in arta iconostaselor bisericesti, com-
pozitia aminteste, prin formele sale, de succesiunea
cadrelor unui film. In aceastid compozitie isi gisesc
rasunet scene din viata cotidiani a tiranilor, urmdrite
in copildrie de viitoarea sculptoritd. Aceeasi abordare
se atestd si in relieful decorativ cu titlul Dansul roa-
dei (1947, ghips). Mai tarziu, in anul 1960, ea creeaza
relieful Pe veci cu Rusia (bronz), o lucrare foarte an-
gajata sub aspect ideologic, care, evident, a fost inalt
apreciatd de catre autoritatile de atunci. Relieful pre-
tinde sd reflecte intalnirea a doua popoare ,,infratite’,
rus si moldovenesc. De fapt, momentul istoric este
reprezentat in compozitie idealizat, fortat, artificial.
Cu toate acestea, artista nu abandoneaza acest gen
sculptural si, ulterior, creeazd compozitii mult mai
reusite. Reprezentativa in acest sens ar fi, de exemplu,
compozitia de gen La iarmaroc (1961, ghips), in care
este redatd o scend tipica pentru aceste locuri: o pia-
td la care au venit tdranii cu tot specificul felului lor

de a fi. Aceastd compozitie se apropie, prin pitores-
cul ei, de realizérile Claudiei Cobizev de la inceputul
carierei sale, in cadrul artei roménesti autentice. La
crearea acestui relief au contribuit deplasirile de du-
rata ale sculptoritei prin satele si targurile Moldovei,
in timpul cérora ea studia traiul, costumul popular,
monumentele de artd, ficAnd pretutindeni crochi-
uri’. Anume aceste studii dupa naturi au determinat
caracterul unei serii de reliefuri decorative.

Ins4, in creatia sa, sculptorita revine (in repetate
rdnduri) la formele corpurilor tardncilor Verei Muhi-
na, gasind, probabil, in aceste forme avantul si gratia
femeilor simple, iesite din popor. Ilustrativd in acest
sens este lucrarea Pe pamdntul eliberat (1967, ghips,
tonare). Tarancile, cu forme accentuate, antrenate in
munca, simbolizeaza unul dintre suporturile societa-
tii socialiste — clasa taranilor, care, impreund cu clasa
muncitorilor, dupa parerea clasicilor marxism-leni-
nismului, constituie forta motrice care faureste viito-
rul térii.

Cu toate acestea, modelul tirancelor Verei
Muhina este uneori substituit de catre Claudia Co-
bizev prin chipuri de moldovence, prin scene cu pi-
toresc, care denota apropierea sculptoritei de sufletul
bastinei. Un exemplu in acest sens este lucrarea Im-
podobirea miresei (1967, cupru). Ritualul popular de
gétire a miresei, un subiect mai mult liric decat ide-
ologizat, este prezentat de autoare ca fiind, in acelasi
timp, si arhaic, si contemporan.

Astfel, sculptorita oscileazd intre aceste doud ex-
treme: teme eroice, care ating mai putin sfera afectiva
si teme lirice. Pentru seria de lucréri cu teme eroice
este reprezentativ tripticul-relief Femeile Tirii Sovi-
etelor (1969, cupru)®. In partea stangd a tripticului
sunt redate femeile revolutionare, in partea centra-
ld - femeile muncitoare, iar in partea dreaptd - fe-
meile apiritoare ale pacii. In relief sunt elemente de
stilizare, dar foarte apropiate de formele realiste, iar
comporzitiile capitd expresivitate prin ritm si mo-
dulare. Subiectul este tratat cu sinceritate de catre
sculptorita, care, se pare, impértdseste idealurile so-
cietdtii si timpurilor in care activa. Monumentalitatea
acestei compozitii epice se imbind cu aspectul liric
al acesteia. Creand un echilibru usor de intuit intre
formele verticale si cele orizontale, sustinuté plastic
prin gama delicata a clarobscurului, compozitia reda
miscarea interioard a personajelor.

Uneori, totusi, accentele lirice si cele eroice se
contopesc intr-un tot intreg, armonios. Acest lucru il
observim in lucrarea Hord de primdvard (1970, alu-
miniu), care reprezintd doud fete dansand pe fundalul
unor pomi infloriti, simbolizind renasterea vietii noi.
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Simetria si asimetria, in jocul lor armonios, conferd
dinamism intregii compozitii. Elementele de stilizare
prezente in tripticul Femeile Tdrii Sovietelor, despre
care am amintit ceva mai sus, sunt preluate si adap-
tate exigentelor acestei compozitii. Lucrarea emand o
dispozitie de sirbatoare si de bucurie.

Claudia Cobizev ilustreazd si scene din viata
taranilor, cum ar fi si cea din relieful Dupd o zi de
muncd (1970, cupru). Compozitia este realizatd in
registru orizontal, cu miscare de la dreapta spre stan-
ga si reprezinta figuri de tdrani mergand grébiti de la
muncile de cAmp spre casi. Ritmul compozitiei pare
ceva mai accelerat decit ne-am astepta.

Multimea de subiecte inspirate din viata cotidia-
ni este continuatd de relieful decorativ Roada (1970,
cupru), care contine chipul unei tardnci culegand
mere. Imaginea femeii apare picturald, romantica.

Tema sportului continui seria subiectelor an-
gajate ideologic, dar redate de citre sculptoritd cu o
sinceritate de copil. Compozitia de gen Spre sdndtate
si frumusete (1971, aluminiu) este animatd prin pre-
zenta figurilor de copii-sportivi. Grija statului pentru
sandtatea tinerii generatii — o tema propagandistica,
este tratatd cu multa emotie. Chipurile de copii sunt
redate de artistd cu duiosie, cu accente care dezvilu-
ie psihologia vérstelor. Aceasta compozitie, ceva mai
mult decat cele anterioare, este apropiata de lucririle
realizate in tehnica stemuirii metalului, lucrari care
in acea perioadd puteau fi gisite in mai toate maga-
zinele.

Scoala europeand modernd, studiile ficute in
strdindtate, i-au ajutat sculptoritei sd creeze si com-
pozitii ceva mai realiste, cum ar fi lucrarea Fete scdl-
dandu-se (1971, cupru). In acest relief rolul principal
revine liniei, care este unduioasa, conturand formele
corpurilor fetelor nude, cu parul despletit, in armo-
nie cu liniile valurilor. Lucrarea este camerala si liri-
ca, prezentdnd nuduri care, desi redate cam stangaci,
sunt deosebit de expresive. Astfel nudul, care practic
lipsea in arta realismului socialist, apare interpretat
original din punct de vedere artistic.

Relieful Viticultoarele (1971, cupru) reprezinta trei
portrete, in profil, en face si trei pitrimi ale unor femei
de la taréd pe fundalul viei rodite. Compozitia a fost cre-
ata cu scopul de a aréta viata fericitéd de la tard, inflorirea
economici. Textura lucririi este expresiva®, Lucrarea
denota buna cunoastere de cétre autoare a anatomiei si
a specificului de redare a portretului in relief.

Tema muncii este continuata in relieful Pe cam-
purile Moldovei (1972, aluminiu). Formele plantelor
de floarea-soarelui si cele ale corpurilor femeilor care
le culeg, forme care sunt aplatizate pe verticald, aratd

munca grea, dar si dragostea de munca a térdncilor.
Formele decorative se conjugd in mod armonios, ca,
de altfel, in toate lucrérile Claudiei Cobizev, cu forme-
le realiste. Stilizarea lor este si ea apropiata de realita-
te. De remarcat in mod expres textura acestei lucréri,
care a fost obtinutd in urma corodérii aluminiului si
care conferd suprafetelor un aspect granular. Textu-
ra contribuie si la stabilirea unui raport surprinzétor
intre formele mari si cele mici, intre aspectul general
si detalii.

Moldova este reprezentatd alegoric in lucrarea
Claudiei Cobizev Campiile Moldovei (1972, alumi-
niu). Este o imagine simbolicd a térii, rdspanditd in
anii ’60-"70. Imaginea-simbol reprezenta o femeie in
port national, alaturi — un strugure. Aceasta imagi-
ne-standard era usor recunoscutd si in afara tarii, o
imagine artificiald, care nu reflecta nici pe departe
sufletul poporului acestei téri, ci era doar rodul unor
aparente.

Astfel, in anii 70 se observd mai pregnant pre-
zenta in creatia sculptoritei Claudiei Cobizev a apro-
pierii de estetica afisului. Intai de toate aceasta se da-
toreazd coincidentei subiectelor reliefului decorativ
cu tematica afisului angajatd ideologic a realismului
socialist. Iar aceastd coincidentd si faptul ca ambele
genuri sunt realizate bidimensional au condus la co-
munitatea caracteristicilor acestor doud genuri ale ar-
tei. Faptul cd afisul poseda un caracter propagandis-
tic, iar relieful decorativ reflecta realitatea sovietica,
au determinat preluarea acestei tematici in creatia ar-
tistei. Lucrarea Claudiei Cobizev Asistenta medicald
(1973, aluminiu) este apropiata de stilistica afisului,
specificd si sculpturii ronde-bosse din anii 1940-1970,
cu atit mai mult ca relieful decorativ oferea mari po-
sibilitati pentru tratarea unor subiecte declarative,
propagandistice, considerate primordiale in arta re-
alismului socialist.

Abordarea temei realizarilor economice in com-
pozitiile Claudiei Cobizev se soldeaza cu aparitia re-
liefului Infratire (1973, arama). Scenele cu moldoven-
ce, culegand mere pe fundalul unei livezi, par sa fie
specifice in creatia sculptoritei, scenele de gen fiind
pentru ea un motiv in plus de a aborda tema muncii,
idealizdnd societatea si conditia omului muncitor.

Aceleasi caracteristici pot fi sesizate si in lucra-
rea Familie de colhoznic (1975, cupru). Aici este re-
prezentatd o scend din viata unei familii de térani,
in care autoarea inventeazd niste relatii idealizate,
inexistente in realitate intre membrii acestei familii.
Sub aspectul tehnicii de realizare, relieful reprezinta
un model de combinare al liniei i volumului, pentru
obtinerea unor calitéti artistice deosebite.
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Relieful in lemn colorat, utilizat foarte frecvent
in portretele ronde-bosse ale Brunhildei Epelbaum-
Marcenko, este prezent si in lucrarea Claudiei Co-
bizev Felicitdiri cu ocazia decordrii (1976). In aceasta
lucrare sunt reprezentate figuri in miscare, dispuse pe
doud planuri, primul si al doilea. Relieful este inviorat
mult de culoare, care i si conferd o notd radioasé si
festiva.

Animarea personajelor in compozitiile aminti-
te mai sus au condus la aparitia unui relief decorativ
considerat clasic §i reprezentativ pentru creatia Clau-
diei Cobizev. Este vorba despre relieful Dragos-Vodd
(1976, aluminiu). Ameliorarea relatiilor cu Roméania
in acei ani, dar si, probabil, reactualizarea amintirilor
sculptoritei despre arta, cultura si istoria roméneasca,
care i-au fost atit de apropiate in timpul tineretii, au
constituit premisele favorabile crearii acestei lucriri.
Compozitia este lucratd in aluminiu, material deja
bine studiat si insusit de sculptoritd, care a realizat un
numdr impundtor de opere in acest material. Pornind
formal de la legenda populara despre descilecarea Tii-
rii Moldovei pe timpurile lui Dragos-Voda, autoarea
a creat o compozitie reprezentdnd o scend de vana-
toare, care, asemeni miniaturilor medievale, este dis-
pusd pe trei planuri. Scena uciderii zimbrului si cea
a mortii citelusei Molda este animatd de figuri cu
diverse dispozitii si atitudini. Zimbrul are grumazul
puternic, dar este invins de ceata lui Dragos-Voda,
reprezentatd intr-un avint eroic. Lucrarea confirma
potentialul creator polivalent al sculptoritei Claudia
Cobizev, care, din pécate, nu a fost exploatat din plin
in acea perioadd ideologizati la maxim, fiind nevoita
si ea, la fel ca alti artisti plastici, sd execute la coman-
dé scene monotone si anoste, dar care erau solicitate
de autoritatile comuniste din domeniul culturii.

in acelasi an, 1976, Claudia Cobizev creeazi lu-
crarea Femeile din Tatarbunar. Variantd. (in ghips).
Compozitia este inscrisa intr-un patrat, figurile celor
doud femei plangand transmit durerea pierderii celor
dragi. Valoratia liniei este unicul si esentialul mijloc
de realizare a compozitiei sub aspect plastic.

Cunoscind bine specificul lucrului cu metalele
in relief, Claudia Cobizev realizeazd si medalii, cum
este si cea intitulatd Fuga (1977, cupru). Figurile de
atleti reprezentate pe ea sunt dinamice, bine constitu-
ite din punct de vedere fizic.

Lucrarea Viatd salvatd (1978, aluminiu) confir-
ma incd o data opinia cd in reliefurile Claudiei Cobi-
zev sunt prezente toate temele propuse de aparatul de
cenzurd comunist pentru a fi abordate. Aici sculpto-
rita trateazd tema ,,imblanzirii” focului si salvérii din
flacdri de cétre pompieri a unui copil, o temé care fa-

cea parte din seria celor angajate ideologic. Linia flu-
ida si suprafetele usor bombate sunt unicele calitéti
ale limbajului plastic care formeaza desenul expresiv
al lucrarii.

Reprezentirile-sablon ale chipurilor de femei,
identificate alegoric cu tara, sunt prezente in lucra-
rea Moldova mea (1981, aluminiu). Aici, chipurile
celor trei femei reprezintd citeva domenii de baza
ale activitatilor agricole din Moldova: viticultura,
pomicultura, tutunéritul si cultivarea florii-soarelui.
Asemdnarea chipurilor, usor stilizate, care migreaza
dintr-o lucrare in alta a Claudiei Cobizev, semnaleaza
existenta unui aga-numit ,,canon” moldovenesc, care
presupunea identificarea chipului femeii cu roadele
pamantului.

Relieful decorativ Victoria (1981, ghips, tonare)
reprezintd, in mod idealizat, victoria in cel de-al Doi-
lea Razboi Mondial prin chipul unei femei pe fun-
dalul poporului jubiland si al economiei restabilite si
prospere a tarii. Subiectul arhicunoscut a fost realizat
intr-o cheie alegorica.

Printre ultimele lucréri ale Claudiei Cobizev
este si relieful cu titlul Eliberatorii (1985, alumi-
niu). Realizat in stilul lucrérilor din anii ’40-’50,
relieful contine mai multe figuri, antrenate intr-o
scend festivd, in care soldatii-eliberatori sunt in-
tdmpinati cu bucurie de popor. Scena este dispusa
pe doud planuri i are o perspectivi cu orizont jos.
Anume acest fapt conferd un plus de monumen-
talism lucrérii, ficAnd figurile importante, dar si
expresive prin atitudinea, mimica si gesturile lor.
Rolul esential in lucrarea in cauza revine clarob-
scurului, care, prin jocul de lumini si umbre, im-
prima viata intregii compozitii.

S-ar putea spune ci relieful in sculpturd este un
gen care comportd trasaturile sculpturii ronde-bosse
si picturii de sevalet. Astfel, atat personajele, cat si
obiectele reprezentate in relief, pierd cea de-a treia
dimensiune, care le ficea si fie parte a spatiului tri-
dimensional, si capatd calitatea acestei dimensiuni
sugeratd prin perspectiva. Astfel, relieful decorativ
poseda posibilitati mai ample pentru a realiza subiec-
te narative sau chiar propagandistice, asemeni celor
create de sculptorita Claudia Cobizev.

Formele modelate in relief pot fi atat fluide, cat
si unghiulare, in functie de subiect, cum ar fi, spre
exemplu, in lucrdrile Familia colhoznicului (1975,
cupru) - relief bombat, si Felicitdri cu ocazia decord-
rii (1976, lemn) - forme unghiulare. Modalititile de
reprezentare in relief sunt diverse: de la o suprafata
usor bombati, contrarelief la altorelief. Spre exemplu,
altorelieful se remarcd in lucrarea Petru I (2, alumi-
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niu), care se pastreazd in colectia Muzeului National
de Arta al Moldovei.

Subiectele angajate ale Claudiei Cobizev, menite
sd reprezinte traiul fericit in spatiul sovietic, sunt to-
tusi de o diversitate stilistici deosebitd. Astfel, tema
eroicd in tripticul Femeile Tirii Sovietelor (1969, cu-
pru) lasd spatiu pentru reprezentirile stilizate, ritmi-
ce si modulare. In creatia Claudiei Cobizev stilizarea
difera de la o lucrare la alta.

Tematica reliefurilor decorative ale Claudiei Co-
bizev este intotdeauna cea a realismului socialist, ea
cuprinzind practic toate aspectele vietii din spatiul
sovietic. Lucrdrile sculptoritei obtin, gratie tematicii
si stilisticii, aspectul unor pancarde. Temele muncii,
sportului, sdndtatii, medicinii etc. prezintd interes si
pentru oamenii de astédzi, desi avantul si latura eroica
a acestor teme nu este pe intelesul celor care nu cu-
nosc realitatile acelor timpuri.

Urmarind intreaga cale de creatie a Claudiei Co-
bizev, evolutia limbajului ei plastic si a compozitiei in
genul reliefului, intens cultivat de sculptorita, putem
remarca diverse modalititi de abordare: incepand
de la reprezentirile realiste si terminind si cele usor
stilizate. Anume aceasta stilizare subtild asigura con-
turarea unui stil aparte de modelare, specific artistei.
Tar abordarea compozitiei decorative, cu toate carac-
teristicile ei, cum sunt ritmul, modulatia, simetria,
asigurd obtinerea unui efect deosebit.

Sculptorita Claudia Cobizev a educat o intreaga
pleiada de discipoli care au ajuns ulterior sculptori
cunoscuti: L. Averbuh, V. Kuznetov, I. Chitman, A.

Referinte bibliografice si note:

! Toma L., Claudia Cobizeva, Chisindu, Literatura ar-
tisticd, 1978, p. 7-8.

2 Ibidem, p. 8.

Picunov-Tartdu, B. Epelbaum-Marcenko, N. Epel-
baum, D. Scvortov s. a. Unii dintre acestea au practi-
cat relieful. Spre exemplu, Alexandra Picunov-Tartdu
a imbinat in creatia sa calitatile reliefului decorativ
cu cele ale sculpturii ronde-bosse. Iar Brunhilda Epel-
baum-Marcenko a conjugat in reliefurile sale sculp-
tura si ceramica.

Claudia Cobizev a lucrat in diverse materiale
(lemn, ghips, cupru, aluminiu) i, in functie de ma-
terialul folosit, a inserat elemente de limbaj plastic
care asigurd, de flecare datd, expresivitatea lucrérii.
De mentionat faptul ca pentru relief sunt considerate
esentiale aplicarea liniei si a formelor usor bombate.
Subiectele angajate ideologic pe care sculptorita le-a
tratat in lucrérile sale au umbrit adevaratele posibili-
tati creative si talentul ei, care, finalmente, au iesit la
suprafatd asemeni unui izvor subteran. Anume astfel
s-a intdmplat in cazul cunoscutului relief Dragos-Vo-
dd, prin care, inclusiv si prin compozitiile tematice si
prin portret, artista va riméne in istoria artelor plas-
tice din Moldova.

Relieful decorativ in creatia Claudiei Cobizev
reprezintd o pagind remarcabild a artei realismului
socialist, realizata in spiritul celor mai bune traditii
ale scolii sovietice. Sculptorita va rdméne in istoria
artei din Moldova prin opere care ilustreazi un regim
totalitar apus. Studiile ficute anterior in striinitate
de citre Claudia Cobizev, au contribuit la contura-
rea pregnanta in creatia acestei sculptorite a unui stil
propriu, cu ecou distinct in mediul artistic §i cu un
farmec deosebit.

’ Bobernaga S., Claudia Cobizeva, Moscva: Sovetskii
hudojnik, 1988, p. 4.
*Ibidem, p. 10.
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Familie de colhoznic. 1975, cupru Felicitdri cu ocazia decordrii. 1976, lemn, cu culoare

Fete scaldandu-se, 1971, cupru Hora de primdvara. 1970, aluminiu
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Elena MUSTEATA

Procedee de organizare compozitionala in acvafortele
din anii ’50 -’70 ai secolului al XX-]lea din RSSM

Summary
Compositional organization processes in aqua-fortis in ’50s—’70s from MSSR

The aqua-fortis genre has proliferated in postwar space of graphic arts, with some retard according to the lino-
cut, in *60s of XX century. Subsequently, the seventh decade was noted by a quantitative and qualitative increase of
achievements of engravers working on the metal support — notably, prints executed in aqua-fortis, aquatint and dry-
point techniques. Among artists practicing graphic art and participating in art exhibitions with works in aqua-fortis
from those period (some of them well-done, others less) could be mentioned: Victor Ivanov, Petru Turcan, Grigori Fi-
urer, Boris Nesvedov, Leonid Grigoragenco, lon Téaburta, as well artists from the younger generation: Georghe Vrabie,
Filimon Hamuraru, Alexei Colabneac, Vasile Negruta etc.

In terms of thematic aspect, the drawers’ predilection stands for subjects, which reflect the labor and everyday life,
landscapes and historico-revolutionary theme. So, are explored, primarily, social or industrial subjects, through which are
reflected achievements in the country, the historico-revolutionary theme, after which a considerable space in the art of
postwar engraving is dedicated to the landscape and portrait.

Particularly important at this stage, is the contribution of young graphics in promotion of new meanings of interpre-
tation of the artistic form and content. Thus, is remarkable the stylized tendency, often decorative, including traditional
character elements in art form, being approached thematic subjects of elucidation of everyday life, lyrical or with general
human connotation. The metaphor and the symbol become artistic processes, which are increasingly used to reflect the
conceptual message of works.

Are of interest prints, executed on the metal bracket in the eighth decade of the twentieth century, being different
as techniques of figuration, and by the compositional-artistic approach in the related topics. Eloquent in this context, are
prints made by: Ilia Bogdesco, Gh. Vrabie, Vasile Cojocaru, Emil Childescu, etc. However, the ’80s are characterized
by drawers’ tendency to promote new approaches in artistic content, appear specific traits of genre, which gives to the
graphic a well defined character. This period contributed indispensable to the formation of a strong professional contin-
gent and its creative potential manifestation in many valuable graphic works of the time.

Key-words: aqua-fortis, aquatint, dry-point techniques; print, compositional processes.

Rezumat
Procedee de organizare compozitionala in acvafortele
din anii ’50-’70 ai secolului al XX-lea din RSSM

Genul acvaforte s-a proliferat in spatiul postbelic al artelor grafice cu careva retard fatd de linogravura, in anii *60 ai
secolului XX. Ulterior, deceniul sapte s-a remarcat printr-o crestere cantitativa, dar si calitativa, a realizarilor gravorilor
care lucreaza pe suport de metal — cu precadere, stampe executate in tehnicile acvaforte, acvatinta, ac sec. Printre grafi-
cienii care participa la expozitiile de artd din perioada respectiva cu lucrdri in acvaforte — unele reusite, altele mai putin
— se enumera Victor Ivanov, Petru Turcan, Grigori Fiurer, Boris Nesvedov, Leonid Grigorasenco, Ion Taburta, precum si
plasticienii din generatia tanara — Gheorghe Vrabie, Filimon Hamuraru, Alexei Colabneac, Vasile Negruta, s.a.

in aspect tematic, se remarci predilectia graficienilor pentru subiecte de reflectare a muncii si a vietii cotidiene,
pentru peisaj si tematica istorico-revolutionara. Asa dar, sunt explorate, prioritar, subiecte cu caracter social sau industrial,
prin intermediul cdrora sunt reflectate realizarile din tara, tematica istorico-revolutionara dupad care, un spatiu considerabil
in arta gravurii postbelice il detine peisajul si portretul.

Deosebit de important la aceastd etapa este aportul tinerilor graficieni la promovarea noilor acceptii de interpretare a
formei si a continutului artistic. Astfel, se remarca tendinta de reprezentare stilizata, frecvent decorativa, a formei artistice,
inclusiv cu elemente de caracter traditional, fiind abordate subiecte tematice de elucidare a vietii cotidiene, lirice sau de
conotatie general-umand. Metafora si simbolul devin procedee artistice utilizate tot mai frecvent la reflectarea mesajului
conceptual al lucrérilor.

Prezinta interes stampele executate in baza suportului de metal in deceniul opt al secolului XX, acestea fiind diverse
si ca tehnici de figurare, si prin solutiondrile compozitional-artistice ale subiectelor abordate. Elocvente, in acest context,
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sun gravurile realizate de Ilia Bogdesco, Gheorghe Vrabie, Vasile Cojocaru, Emil Childescu s.a. Or, anii ’80 se remarca prin

tendinta graficienilor de a promova noi modalitati de abordare a continutului artistic, apar trasaturi de gen specifice, ce

imprima graficii un caracter format. Aceasta perioada a contribuit, indispensabil, la formarea unui contingent profesional

de forta si la manifestarea potentialului de creatie al acestuia in numeroase opere grafice de valoare ale timpului.
Cuvinte-cheie: acvaforte, acvatinta, ac sec, stampa, procedeu compozitional.

Pe3tome
KoMmnosunnonHsle cpecTBa, NpuMeHseMble B MOnAaBckoM odopte “50-"70 rr. XX Beka

B nocneBoeHHOM rpadmueckoM UCKycCTBe 0(OpT HOMYUIMI PacIpOCTpaHeHe HECKOIbKO MO3)Ke TMHOTPABIOPS,
HauMHasA C WeCTUecAThIX rofos XX Beka. BriocnmencTBuy, ceMuiecsTbie rofbl IpMMeYaTeNbHbl KOMMYECTBEHHBIMU U
KayeCTBEHHBIMM M3MEHEHMSAMIU B TBOPYECTBe IPaUKOB, CO3AAMMIMX SCTAMIIbl HA OCHOBE MeTa/UIM4eCKOil MedYaTHOM
¢bopme! - 0dopT, aKBaTHHTA, cyxas ura. Cpeay rpadyKoB yIacTBYIOLIMX B XYA0XKECTBEHHDIX BbICTABKaX C IPaBIOPaMI B
oopTe — HEKOTOPBIE YCIELIHbIE, [PYTHe MeHee YCIelIHbIe — MOXHO IepeuncinTb: B. ViBanos, I1. Ilypkas, I. @iopep, b.
Hecsenos, JI. Ipuroparuenko, V. Tabypiia, a Tak ke psj; MOTOLBIX XyHOXHUKOB — I. Bpabue, ®. Xamypapy, A. Konbi6HsK,
B. Herpyna u gp.

B mraHe TeMaTMKy OTMeYaeTCs CKIOHHOCTb IPaMKOB K OTOOPaXKEHMIO UJEH TPyAa U MOBCEHEBHOM >KMU3HM, a
TaK JXe Neli3aXka M MCTOPUKO-PEBOMIOLIMOHHBIX TeM. PaccMaTpuBaeTcs, B IepBYI0 O4epe/b, TeMaTUKa COLMANIbHON U
IPOMBIIIIEHHON HAaIPaB/IEHHOCTH, OTPAXKAOLIAs IOCTUXKEHMA CTPAHBb, @ TAK XK€ PEBOMIOLMOHHO-UCTOPUYECKAS TEMA.
3HauNTeIbHOE MECTO B MICKYCCTBE IIOCTIEBOCHHOII I'PaBIOPBI IMEIOT IIefi3aX U MOPTpeT.

Oco6eHHO BayKHBIM Ha JaHHOM 3Talle AB/IAETCA BKIAJ MOJIOAbIX IPadVKOB B IPOABIKEHUY HOBBIX TeH/CHIUIT Ipa-
(ryecKoro MCKyccTBa, B MHTepIIpeTanuy GOpMBI 1 XyA0XKECTBEHHOTro cofepxkanns. Takum o6pasoM, mpyMedaTenbHa
TEHJEHLMS K CTUIM30BAHHOMY, 4aCTO AeKOPATUBHOMY U300 pasKeHNIO XYA0XKECTBEHHON (OPMBI, B TOM UJCTIE C 3/TeMEH-
TaMJ TPAAMIMOHHOIO XapaKTepa, C Lie/IbI0 CO3[JaHMA TEMATUIeCKIX KOMIIO3MIINIL, @ TaK e J/Ls1 OTOOpaKeHIs CI0XKeTOB
HOBCEIHEBHOI KU3HH, C IVPUYECKOI KOHHOTALMEN WM CO CMBICTIOBOII HArpysKoit. Metadopa 1 cuMBOJI BCe Yailie uc-
HOJIb3YIOTCA KaK XyLOXKeCTBEHHBIE CPECTBA J/I OTPAXKEHNs KOHILIENITYaIbHOTO COAeP>KaHuUs IpaduiecKux paborT.

Jlanee mpeACTaBIAIT 0COODIN MHTEpeC SCTAMIIbI, CO3[JAHHbIE HA OCHOBE METAJIINYeCKOT0 K/IMIle B BOCBMOM /ie-
catuneTun XX BeKa, OTINYAIOIMeCcs KaK C TOYKM 3PEHNS TeXHOTIOTMM BBIIIOTHEHM s, TaK Y UCTIONb3yeMbIMY KOMIIO3M-
IYIOHHO-XY/J0XKeCTBEHHbIMM pellleHNsaMu. [IpumMedarebHbl B 9TOM KOHTeKCTe rpaBiopsl Teoprust Bpabue, Vinbu Borne-
cxo, Bacumus Koxxoxapy, Omuna Kungecky u ap. JlaHHBII IEpUOJ, XapaKTepU3yeTCs TEH/IEHIMEN K TPUMEHEHMIO HOBBIX
HOIXON0B B OTOOPaKEHNM XYHOKECTBEHHOTO COflepP)KaHIs, IIPOsIB/IEH)EM XapaKTePHBIX IIPU3HAKOB 0(OpTa, KOTOPbIE
YKasbIBalOT Ha c(OPMUPOBAHHOCTD JKaHPa. ITOT STAIl CHOCOOCTBOBAT TaK >ke GOPMUPOBAHUIO Cepbe3HOTO Mmpodec-
CMOHA/IPHOTO KOHTMHTEHTA U TIPOSIBICHNIO €T0 TBOPYECKOTO IOTEHIIMaMa BO MHOTOYMC/IEHHBIX II€HHBIX rpaduyecKnx
paboTax, BBIIIOJTHEHHBIX B ITOCTIAYIONINX AeCATUNICTUAX.

Kntouesvie cnosa: opopr, akBaTHHTA, CyXas UINA, SCTAMII, KOMIIO3ULIVIOHHOE CPELICTBO.

Lucrarea reprezinta un studiu generalizat asupra
unor aspecte de ordonare compozitionala, aplicate in
acvafortele din anii ’50-"70 ai secolului trecut, cu sco-
pul relevarii acelor particularitati distinctive de figu-
rare a tehnicii grafice, inclusiv, in aspect de structura-
re si organizare compozitional-artisticd a lucrérilor,
care au marcat noile modalititi de abordare a conti-
nutului artistic si au adus la diversificarea expresiilor
stilistice si aparitia trasaturilor individuale de gen,
precum si la proliferarea creatiei artistice a graficieni-
lor, ce s-au impus pregnant in spatiul artei graficii din
a doua jumatate a secolului XX.

In aspect tematic, la fel ca si in alte genuri ale
artelor plastice, se remarca predilectia graficienilor
pentru subiecte de reflectare a muncii §i a ,vietii
socialiste’, pentru peisaj si tematica istorico-
revolutionard. Or, sunt explorate, intr-o manierad
preponderent realistd, subiecte cu caracter social
sau industrial prin intermediul cirora sunt reflectate
realizdrile din tard; tematica istorico-revolutionara,

care, de altfel, se atestd mai putin in genul acvaforte
decét in alte categorii ale graficii de sevalet i, nu in
ultimul rand, este reprezentat peisajul §i portretul
care, gratie particularitatilor tehnicii de figurare,
primeste o deosebita expresie epicd.

Analizand in aspect cantitativ gravurile realizate
pe baza cliseului de zinc sau cupru din primul dece-
niu postbelic, se relevi faptul cd acvafortele este prac-
ticat, ca si alte tipuri de gravuri, foarte putin, primele
foi grafice fiind expuse, conform editiilor periodice
si cataloagelor expozitiilor de artd, in 1951, in cadrul
Expozitiei de placardd, graficd de carte si de sevalet
(anii 1946-1951)". Din circa 119 lucréri grafice ex-
pozitia atesta doar 5 gravuri, dintre care 4 stampe -
acvaforte realizate de Grigori Fiurer si 1 xilogravura
(autor E. Merega). Situatia se schimba efectiv dupa
1960, pe parcursul deceniului sapte in cadrul expozi-
tiilor in domeniu fiind expuse circa 95 acvaforte, 17
acvatinta, 12 ac sec, 8 acvaforte+acvatinta si 2 stam-
pe - lac moale (fig. 1). Faza de anvergurd a evolutiei
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acvafortelui, in acest context, il constituie perioada de
dupa 1965, cind in cadrul expozitiilor de arta (inclu-
siv Prima expozitie republicand de stampd, 19667 si
A doua expozitie republicand de stampa, 1970°) sunt
expuse circa 73 de stampe.

Printre foile grafice realizate in tehnica acvaforte
in primul deceniu postbelic pot fi mentionate cele re-
alizate de Grigori Fiurer (1886-1962): Peisaj (1949),
Schimb de noapte pe santier (1949), La bastina lui G.
Kotovski la Hancesti (1950), Casa in care s-a ndscut
G. Kotovski (1950). Acestea vadesc o buna profesa-
re a tehnicii grafice, precum si calitétile relevate de
desenator ale graficianului. In mod deosebit se re-
marcd peisajele lui G. Fiurer, distinse prin valoratie
tonala vibrantd a spatiilor compozitionale, fapt care
oferd imaginilor o nota de concilianta si armonie. Bu-
ndoard, acvafortele Amurg (1948) reprezintd o idila
a naturii in care, prin intermediul expresiilor tona-
le generalizate, este redatd atmosfera crepuscului pe
malul unui lac.

In anii ’60 ai secolului trecut se relev, in aspect
de evolutie a genului acvaforte, creatia graficienilor
G. Fiurer, P. Turcan, V. Ivanov, I. Averbuh. In acest
context, este necesar de mentionat creatia grafici a
lui Grigori Fiurer din perioada abordaté. Acvafortele
graficianului Prospectul Lenin, 1957 (22,3 x 18,2),
Monumentul lui A. Puskin din Chisindu, 1959 (27,3
x 18), Constructia sectorului Rdscani, 1960 (16,8 x
28,8) se remarcd prin maniera clasica de reprezenta-
re, uneori chiar cu caracter documentar. Integritatea
si claritatea compozitiei artistice sunt obtinute prin
intermediul desenului precis, realizat cu efect per-
spectival, dar si prin tratarea academica a suprafete-
lor compozitionale, bine relationate tonal. De altfel,
autorul realizeazd imaginile elementelor arhitecturale
sau sculpturale cu meticulozitate, tinind sa redea cu
exactitate atét detaliile caracteristice edificiilor $i mo-
numentelor reprezentate, cat si materialele din care
acestea sunt confectionate.

Prezintd interes acvatintele, acvafortele reali-
zate in perioada elucidatd de Petru Turcan, mai ales
stampele desemnate in deceniul sapte. In mod deose-
bit, pot fi mentionate peisajele Iarna, 1961 (18 x 12);
Codri, 1961 (28,5 x 36); Pddure iarna, 1962 (36,4 x
25,5); Copac iarna,1962 (21,9 x 10,2), precum si ciclul
de foi grafice Pe locurile leniniste, realizate in 1969 in
tehnica preferaté a autorului, acvaforte + acvatinta.
Lucrarile se remarcd prin narativitatea imaginii, dar
si prin expresii epice obtinute prin jocul delicat de
semitonuri si maniera realista de tratare, de un inalt
profesionalism, a spatiului compozitional. Bundoara,
acvatinta Iarna, 1961 (37,1x48,8) reprezintd un pei-

saj, ce insufld calmitate si unitate cu natura. Campul
vizual este ordonat, la general, intr-o structura diago-
nald ascendentd, perceperea fiind efectuatd in partea
dreapta inferioard a formatului. Spatiul compozitio-
nal detine atit imagini de copaci - cel din prim-plan,
evidentiat in mod deosebit prin modelare expresiva
a clarobscurului, formeazé centrul primar de interes
— ct si reprezentdri ale unor case din bérne, ba chiar
si a unei figuri de copil trigand o sanie, care, in an-
samblu, sunt bine definite, integrate intr-un context
peisajer de iarnd.

P. Turcan creeazd in aceasta perioada si un ciclu
de stampe ce reflecta subiecte ale constructiei indus-
triale sau tematica muncii, cum ar fi Carierd de pia-
trd, 1961 (29,7 x 36,2); La fdtare, 1961 (25,3 x 36,2);
Constructia fabricii de ciment din Rabnita, 1961 (33,7
X 46,7) s.a. Acestea se remarcd, de asemenea, prin
tratare realistd a spatiului plastic cu structuri compo-
zitionale bine gasite si prin modelare tonald, deseori
excelentd, a suprafetelor compozitionale in raporturi
generale, mari de lumind si umbra. In general, stam-
pele executate de P. Turcan sunt caracterizate prin
desen bine construit, frecvent intr-o structurare per-
spectivald, printr-o bund explorare tehnologica din
punct de vedere a expresiilor de valoratie tonala, mai
ales in reprezentarea clarobscurului, precum si prin
meticulozitatea si detalierea reprezentdrilor.

Tematica constructiilor industriale este abordatd
pe larg si de graficianul Victor Ivanov (1910-2007)*.
Acvafortele graficianului, de altfel, ca si linogravuri-
le, atesta, la general, un bun desen academic, uneori
»uscat’, caracterizat prin detalierea ,documentard’
(mai ales in cazul peisajelor industriale) a subiecte-
lor reprezentate. In acest context poate fi nominalizat
ciclul de acvaforte Santiere in Moldova (Fabrica de
ciment din Rabnita (1960, 1961), Fabrica de zahdr din
Ghindesti (1961) s.a.). Or, ciclul de foi grafice Fabri-
ca de ciment din Rabnita releva desenul constructiv,
realizat cu precizie, buna corelare tonald a suprafe-
telor si a ,,maselor” formale, structurile definibile,
ordonate preponderent pe verticald si orizontala.
Orizontul, de reguld, coborat al lucrérilor integrea-
za ritmurile constructiilor, instalatiilor industriale
mari, ce contrasteaza puternic cu siluetele minuscu-
le, practic, neobservate ale muncitorilor, reprezentati
in prim-plan. Aceastd expresie este accentuata si de
modul de structurare a liniilor de forta, orchestrate,
in mare parte, pe verticald in formatul dreptunghiu-
lar cu aceeasi orientare. De altfel, perceperea vizuala
a spatiului plastic este realizatd frecvent pe verticala
sau diagonala ascendentd. Astfel, caracterul ordona-
rii structurale si al manierei realiste de interpretare

ARTA - 2013

119




Arta moderna si contemporana

a continutului artistic faciliteazd perceperea spatiului
plastic, iar contrastul de forme §i modelarea expresiva
a clarobscurului sugereazé convingétor ideea impor-
tantei impunatoare a progresului industrial.

Cét priveste peisajele lirice realizate de V. Ivanov
in perioada respectivd, acestea reprezintd secvente
panoramice ale tinutului natal (unele fiind destul de
reusite), realizate in aceeasi manierd realistd caracte-
risticd graficianului, invocand poetica naturii molda-
ve. Printre stampele reprezentative ale graficianului
pot fi enumerate: Peisaj. Nistru (1961), Coline mol-
dave (1963), Primdvara pe Nistru (1966). Majoritatea
dintre aceste lucrdri atestd spatii compozitionale cu
linia orizontului inaltd, marcate de ,jocul” tonal al
reliefului landsaftului, de obicei, cu intensitate tona-
14 pronuntatd in prim-plan si, deopotrivd, slabitd in
departajare. Uneori, insd, diapazonul tonal al imagi-
nilor grafice vadeste un decalaj prea mare, fapt care
creeazd expresii grafice tonale ,,rupte”.

Mai putin reusite sunt stampele semnate de gra-
fician din ciclul de acvaforte Rostov Velikii, 1966 (Pia-
td comerciald, Kremlinul), acestea fiind caracterizate
prin structurare stangace, spatiu ,,supra-umplut” cu
edificii mari, greoaie, organizate cu efect perspectival
exagerat. Nu impresioneaza nici maniera de realizare
grafici, care, ca si in alte lucrari ale graficianului, este
“uscativd” si sugereazd iluzia unei ilumindri ambigue.

Trebuie de mentionat, ci peisajele in acva-
forte (mai cu seami cele industriale) executate de
V. Ivanov dupa mijlocul anilor ’70 se deosebesc prin-
tr-o organizare compozitional-artistica mai reusita, la
fel si prin maniera de tratare a formei cu o oarecare
tenta de stilizare a acesteia (Uzina de tractoare, 1967;
Uzina de beton armat, 1969; Zona industriald Ciocana
Noud, 1969 s.a.).

Se remarcd, de asemenea, tentativele graficianu-
lui de a induce in peisajele sale lirice elemente rustice
de caracter traditional, cum ar fi imaginea unei fan-
tani, case sau porti vechi, ca in acvafortele Peisaj cu
fantand (1966), Iarnd (1967).

In general, schimbari evidente, de important,
le relevim in arta acvafortelui din deceniul sapte
(mai cu seama de la mijlocul anilor °70), aceasta fiind
diversificatd si ca variatii tehnice de figurare, si ca
solutiondri compozitional-artistice ale subiectelor
abordate, dar si ca procedee de figurare a continutului
artistic. Fapt care a adus la varierea expresiilor
artistice i la aparitia trdsaturilor individuale de gen.
Aceastd perioada se remarca, de asemenea, §i prin
formarea unui contingent profesional de fortd, al
cirui potential de creatie s-a manifestat in numeroase
opere grafice de valoare ale timpului. In acest

context, pot fi remarcate contributiile plasticienilor:
I. Bogdesco, G. Vrabie, G. Zacov, L. Grigoragenco,
E Himuraru, E. Usov, A. Colabneac s.a.

Un rol aparte in arta graficd a republicii l-a
avut Leonid Grigorasenco (1924-1995), creind nu-
meroase lucrari de valoare®. Relevant prin maiestria
abordarii subiectelor istorico-batalice, graficianul
a creat in perioada analizatd ciclul de acvaforte, ac
sec Pentru puterea Sovietelor, 1966 (Masacru (40 x
62), Apdrdtorii depoului din Bender (40 x 63,7), Rdz-
bunatorii (31,8 x 49,8), Nuntd executatd in Boievni-
ta (40,8 x 63,8), Raidul Diviziei nr. 42 (31,5 x 49,7),
Intoarcerea partizanilor din misiune s.a.). Daci
stampele realizate in ac sec de L. Grigoragenco, gratie
specificului tehnicii, au un caracter mai lapidar,
schitat, atunci acvafortele atestd calitatile profesionale
inalte ale graficianului in vederea organizarii
compozitiei maselor, posedarii excelente a desenului
si a profesdrii tehnicii de figurare grafici. In general,
pentru creatia lui L. Grigoragenco sunt caracteristice
compozitiile polifigurative, cu structuri complexe si
dinamice, executate intr-o manierd pronuntat realista
de tratare a spatiului plastic, cu expresii tonale active
si joc vibrant al clarobscurului, ce evoca expresii de
patos si eroism, proprii lucrérilor cu subiecte batalice
si istorico-revolutionare ale graficianului.

Printre stampele reusite, executate in tehnica
acvaforte pot fi remarcate foile grafice ale lui Ghe-
nadi Zacov (1931-1958) caracterizate prin maiestria
organizdrii compozitional-artistice, a profesirii teh-
nice, dar si prin maniera individuala de interpretare
a spatiului plastic. Spre exemplu, acvafortele Fatare
colhoznicd, de o deosebitd expresie liricd (ba chiar
ghidusa), impresioneaza prin organizarea originala,
pe baza de contraste, a elementelor, pértilor consti-
tutive ale compozitiei. Or, cele trei cdpite masive de
fan, ordonate ritmic cu efect perspectival (inclusiv,
gratie modelarii tonale), ocupd intregul spatiu plas-
tic. Acestea contrasteaza puternic cu siluetele de tot
mici, dar pronuntat accentuate, ale cirutei cu cai si
a cérutasului, care o méinuieste cu sprinteneald din
picioare. Autorul gravurii utilizeazd efectul contra-
jurului cu scopul evidentierii siluetelor mici, creand
un contrast izbitor de ton si de dimensiune (dar si ca
greutate perceptibild) si asigurand, astfel, expresivita-
tea si lizibilitatea centrului de interes al compozitiei.

Aceleasi expresii de decorativism, dar cu un ca-
racter fantasmagoric in stilizarea formei (specific si
pentru ilustratia de carte a autorului), denotd gravu-
rile in acvaforte ale lui Boris Nesvedov (1903-1963)
Moldova, 1962 (24 x 29), Moldova strdveche, 1964.
Acestea imbina congruent intr-o imagine multiple
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elemente traditionale (inclusiv, ornamentale), or-
chestrate intr-o structurd compozitionald cu efect
perspectival, care permite evocarea unor expresii de
epos medieval.

In aspect de procedee artistice aplicate - pe langa
abordarea clasicd realistd, cu caracter descriptiv-
narativ sau elogios al subiectelor compozitionale,
- apar tot mai multe lucréri, realizate cu utilizarea
procedeului stilizérii (frecvent, decorative), cu tentd
de evocare a expresiilor epico-lirice sau a conotatiilor
simbolice ale imaginii. Astfel, se remarca tendinta
de reprezentare stilizata a formei artistice, inclusiv,
cu elemente de caracter traditional, fiind abordate
subiecte tematice de elucidare a vietii cotidiene,
lirice sau de conotatie general-umand. Metafora si
simbolul devin procedee artistice utilizate tot mai
des la reflectarea mesajului conceptual al lucrérilor.
In acest context, poate fi remarcati creatia grafici a
plasticienilor: G. Vrabie, I. Bogdesco, E Himuraru,
B. Nesvedov, G. Zicov s.a.

O importantd deosebitd in gravura deceniului
sapte il ocupa creatia lui Ilia Bogdesco (1923-2010)°.
Esentializarea si laconismul formei aplatizate, dina-
mismul §i expresivitatea elementelor limbajului plas-
tic, rezidate pe relatii tonale calitative si cantitative,
asigurd integritatea spatiului compozitional, facili-
tand perceperea mesajului, deseori simbolic, al lu-
crarilor. Stampele maestrului executate in tehnica ac-
vaforte - In muzeu, 1961 (11,5 x 9,3); Portretul unui
moldovean cu cusmd 1961 (13,8 x 11,2); Asteptarea,
1961 (10,6 x 13,6) — desi sunt realizate in tuse grafice
lapidare, atestd nemijlocit maiestria autorului in or-
ganizarea compozitionald a spatiului plastic, precum
si in redarea convingitoare a caracterelor tipajelor
portretistice.

Un capitol aparte in arta grafici a republicii din
deceniul sapte (si mai cu seama, din perioada ulte-
rioard) il constituie creatia lui Gheorghe Vrabie (n.
1939). Lucririle graficianului se disting in mod deo-
sebit de cele ale altor plasticieni, pronuntand o abor-
dare a formei artistice intr-o maniera diferita - si ca
ordonare structurald, si ca continut artistic - de cele
traditional-realiste ale timpului.

E necesar, de asemenea, de a mentiona pro-
fesionalismul inalt al graficianului, relevant atit
prin madiestria executdrii tehnice si artistice a lu-
crarilor, cat si prin modul de abordare conceptua-
13 a mesajului. Astfel, in anii 70 ai secolului trecut
se remarca foile grafice realizate de G. Vrabie in
tehnica acvaforte: Pescarii, 1964; Patrula, 1965;
Pichetul rosu, 1965; Prima zdpadd, 1965; De ne-
uitat, 1968 s.a.

Prin solutionare compozitionala reusita si abor-
dare inedita a continutului artistic se disting acvafor-
tele semnate de G. Vrabie din perioada ulterioari: Ob-
stacol (1972), Scranciobul (1974), Macarale de-asupra
orasului (1975), Tragedia de la Rabnita (1975), Probe
in camp (1976), Oras reinnoit (1977) s.a. Este eloc-
ventd mentionarea, in acest context, a gravurii Star-
tul (din ciclul Hipism, 1972, 50 x 64), relevantd din
punct de vedere al abordérii conceptual-artistice a
subiectului. Fiind ordonati intr-o structurd complexa
de tip deschis, compozitia ce reprezintd secvente din
concurs hipic este organizatd dinamic pe orizontala,
stabilizatd, totodati, ,,in registre” verticale marcate de
reprezentirile flamurilor. Intregul format al lucririi
este ,,divizat” pe orizontala in doud zone compozi-
tionale — superioard si inferioard. Cea din urma de-
semneazd, in corespundere cu grupurile de sportivi
reprezentati, mai multe centre de interes, doua dintre
care (cele care ordoneaza mijlocul formatului) fiind
prioritare. Elementele constitutive ale compozitiei si
modul de ordonare al acestora in structura compozi-
tionald genereazd un sir de vectori: fie concentrati in
jurul celor doud centre de interes de la mijlocul for-
matului, fie desemnati de imaginea drapelelor dina-
mice in partea superioard a spatiului compozitional,
fie generate de figurile (inclusiv ecvestre) din zona
inferioard a compozitiei. Majoritatea din acestia fiind
indreptati, prin pozitionarea si orchestrarea formelor
si a elementelor plastice, spre stainga cAmpului vizu-
al. Este necesar de a mentiona si maniera graficianu-
lui de abordare liniar-tonala, stilizatd a continutului
formal al gravurii. Desi formele sunt modelate ,,plat’,
gravura primeste o deosebitd expresivitate gratie ca-
racterului texturii grafice, contrastului tonal si a plas-
ticii liniare sugestive.

Tot in aceastd perioada se prolifereazd creatia
graficd a plasticianului Filimon Hémuraru (1932-
2006). Printre acvafortele care prezintd interes, ca
modalitate de solutionare compozitional-artisticd
a subiectelor abordate, pot fi mentionate: tripti-
cul Tranta (1971), ilustratiile pentru ,Sat uitat” de
A. Lupan (1977-1978) s.a. Acestea desemneazd o
tratare stilizatd a formei, cu un caracter popular, ce
evocd trasdturi ale portului traditional (dar si un ti-
paj portretistic corespunzitor), cu o modelare graficd
specificd a clarobscurului, meniti sd pronunte expre-
sii plastice de texturd. Fapt, care este in concordanti
cu modul de structurare frontald, preponderent in
registre, a spatiului compozitional si care sugereaza
efectul de relief monumental.

In mod concluziv remarcim ca genul acvaforte
s-a proliferat in spatiul postbelic al artelor grafice cu
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careva retard fatd de linogravura, in anii ’60 ai secolului
XX. Ulterior deceniul sapte este marcat de o crestere
cantitativd, dar si calitativa, a realizarilor gravorilor
care lucreaza cu clisee de metal - cu precadere, stampe
executate in tehnicile acvaforte, acvatinta, ac sec.
Printre graficienii care participa la expozitiile de arta
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(22,3x18,2); (37,1 x 48,8)
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5) I. Bogdesco Portretul unui moldovean cu cusmad, 6) G. Vrabie. Tragedia de la Rabnita, acvaforte, 1975
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ARTA - 2013 123




Arta moderna si contemporana

Natalia PROCOP

Arta textila din fondurile
Muzeului National de Arta al Moldovei

Rezumat
Arta textila din fondurile MNAM

Inaugurarea Pinacotecii Municipiului Chisindu in cadrul actualului Muzeu National de Arté al Moldovei are loc
la 26 noiembrie 1939. Pe parcursul anilor colectia muzeului s-a completat cu lucriri ale pictorilor basarabeni, artistilor
plastici din Romania, Rusia, Europa, Asia. La etapa actuald bogata colectie a fondului MNAM include peste 39 mii de
opere ce vizeaza artele plastice si decorative din secolele XV-XXI.

Primele achizitii in domeniul artei textile au fost numeroase covoare executate de citre autori necunoscuti, datand cu
anii ’50 ai secolului XX. Pe parcurs fondurile se completeazi cu diverse panouri decorative. Numeroase lucrari din domeniul
artei textile au fost achizitionate sau donate in anii ’57-’90. Daci initial vedem doar functia utilitaré a lucrarilor in forma de
covor tesute in tehnica clasicd, atunci pe parcursul evolutiei gidsim panouri decorative cu abordari netraditionale semnate
de V. Poliacova, L. Goloseeva, E. Sugjda, L. Odainic, M. Saca-Ricild, E. Rotaru, L. Ceban-Boico, M. Glijenski-Cecelnitki,
A. Neguri, I. Svernei s.a. Colectia de batik este una mai modesta ce include lucririle executate in perioada anilor 1968-2001
ale autorilor L. Ceban-Boico, L. Cornienco, V. Damir, V. Grama, S. Sugjda, A. Drobaha, L. Prahova, L. Guleaeva.

Se observi si evolutia tematicii din anii 60 pana in anii 2000. Primele achizitii din domeniul textilelor se caracteri-
zeazd prin utilizarea motivelor fitomorfe, zoomorfe si antropomorfe in lucrérile autorilor S. Ciocolov, V. Novic, N. Serova,
C. Golovinov, E. Rotaru, M. Saca-Ricila, L. Bastric, M. Cotofan, L. Ceban-Boico, L. Cornienco s.a.

In anii ’70, in RSSM atat tematica, cét si curentele artistice au fost influentate de regimul sovietic, astfel incat batik-ul
in primele decenii ale existentei sale se caracterizeazd prin prezenta elementelor figurative, cu un pronuntat mesaj social,
dupé cum ar fi Comsomolul eroic de L. Ceban-Boico, Triumful revolutiei de L. Constantinova, La paza pdcii de M. Saca-
Récila, Pace de L. Goloseeva, Chemare de L. Guleaeva, Victorie de E. Sugjda, Moscova olimpicd de C. Golovinova, Victorie
de N. Dobrénina s.a. Insd cea mai mare parte a colectiei este dedicatd muncii in cAmp, recoltei: Culesul merelor, Culesul
strugurilor de G. Filatov, Toamna si Recoltd de E. Rotaru, Recoltd de N. Serov, Toamna si La fabrica de mdtase de L. Odainic,
Poezia muncii de S. Vranceanu, Sdrbdtoarea cdmpiilor de M. Saca-Ricila, Munca de L. Ceban-Boico, Culegerea tutunului
de C. Golovinova s.a. Incepand cu sfarsitul anilor 80, in tapiseria si batik-ul autohton pitrunde alegoria si nonfigurativul:
Sdarbdtoresc M. Saca-Récila, Dune, Pete albe A. Negurd, Gingdsie E. Rotaru, Peisaj . Svernei, Copacul care ne uneste L. Balba
s.a. Ultimele lucrari achizitionate din domeniul batik-ului (Jocuri albe I, Pronostic semnate de Al. Drobaha) sunt nonfigu-
rative si nu mai péstreazd nici un element care ar reflecta deceniile din perioada socialista.

Cuvinte-cheie: batik, artd, operd, mesaj, motive decorative, arta textild, colectie muzeala

Summary
The textile art from MNAM funds

The inauguration of Chisinau Municipality’s Pinakothek in the frame of the National Art Museum of Moldova, takes
place on 26 November 1939. During the years, the museum’s collection was filled with works of Bassarabian painters, vi-
sual artists from Romania, Russia, Europe and Asia. At this moment the rich collection of the MNAM fund includes over
39 thousands of works, which are aiming fine and decorative arts from the period of XV-XXI centuries.

The first acquisitions in textile arts were numerous carpets made by unknown authors, dating to the 50s of the twen-
tieth century. Along the way, funds are supplemented by various decorative panels. Numerous works of textile arts were
purchased or donated during the years 57-"90. If we see initially only the utility function of works in the form of carpets,
weaved in classical technique, then during the evolution, we can find decorative panels with non-traditional approa-
ches, signed by the authors V. Poliacova, L. Goloseeva, E. Sugjda, L. Odainic, M. Saca-Racila, E. Rotaru, L. Ceban-Boico,
M. Glijenski-Cecelnitki, A. Negura, I. Svernei etc. The batik collection is a more modest and includes work realized during
the years 1968-2001, by authors L. Ceban-Boico, L. Cornienco, V. Damir, V. Grama, S. Sugjda, Al. Drobaha, L. Prahova
L. Guleaeva.

From ‘60s until the 2000s is obviously observed the evolution of the topic. The first acquisitions of textiles are cha-
racterized by the use of phytomorphic, zoomorphic and anthropomorphic motifs, in the works of authors S. Ciocolov,
V. Novic, N. Serova, C. Golovinov, E. Rotaru, M. Saca-Racila, L. Bastric, M. Cotofan, L. Ceban-Boico, L. Cornienco etc.
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During the 70’s in MSSR both thematic and artistic trends were influenced by the Soviet regime, thus the batik in
first decades of its existence is characterized by the presence of figurative elements, with a strong social message: Heroic
Komsomol L. Ceban-Boico, Triumph of the Revolution L. Constantinova, On the guard of peace M. Saca-Racila, Peace
L. Goloseeva, Call L. Guleaeva, Victory E. Sugjda, Olympic Moscow C. Golovinov, Victory N. Dobranina etc. But the biggest
part of collection is devoted to the work on field and harvest: Picking of Apple, The vintage by G. Filatov, Autumn, Harvest
by E. Rotaru, Harvest by N. Serov, Autumn, The silk factory by L. Odainic, The poetry of labor by S. Vranceanu, The feast of
plains by M. Saca-Racila, Labor by L. Ceban-Boico, Tobacco gathering by C . Golovinova etc. Since the late ‘80s, the auto-
chthon tapestry and batik are penetrated by non-figurative motives and allegory: Celebrate M. Saca-Racila, Dune, White
spots A. Negura, Tenderness E. Rotaru, Landscape 1. Svernei, The tree which unites us L. Balba etc. Thus, the last purchased
works from the batiK’s (White Games I, Pick signed by Al. Drobaha) are non-figurative and not retain any element that
reflects decades of socialist period.

Keywords: batik, fine art, works, message, ornamental motifs, the textile art, the museum collection.

Pestome
TexkcTunbHOE NCKYcCcTBO 13 Kowtekuuun HXMM

HaunonanbHbiit XygosxecTBeHHbIT Myseit Moniosbl 6611 chopmupoBa 26 HOs6pst 1939 rofa, Ha OCHOBaHMY KOJI-
nexuyy Knmmaesckoit myrniumanbHoit [TnHakotexkn. Ha mpoTsDKeHMY MHOTHX JIET KO/UIEKIsl My3esi Gbl1a Iomosn-
HeHa IpousBefeHns M 6eccapabCcKMxX XyTOXKHIKOB, a TaKXKe paboTaMu XygoxXHMKOB 13 Pymbraun, Poccun, EBporsl,
Asyn. Ha ceropusumauii geHb, poxg HXMM HacunThiBaeT BecbMa 60ratyio Koutekuuio — 6omee 39 000 pabot uso-
6pasuTeNbHOTO 1 JeKOPaTUBHO-IPUKIAHOTO nckyccTBa XV-XXI BekoB.

ITepBpiMU ITpHO6peTeHnAMY My3ses B ITaHe TEKCTUIBHOTO MCKYCCTBA CTalM MHOTOYMCIIEHHbIE KOBPHI, BBITION-
HeHHbIe HeM3BEeCTHBIMM aBTOpamy, HaurHast ¢ 50-x rogos XX Beka. Ha npoTtspxkeHnn MHOTUX et (OHJ, ZOTIOTHSETCS
Pas/IMYHBIMI AeKOPATUBHBIMY TAHHO. MHOTrO4MC/IEHHbIE IPOM3BEeHNs TEKCTI/IBHOTO NCKYCCTBA 61N probpere-
HBI WK Hepefansl B Myseit B *57-"90 rogsl. Ecnu B Hauasie BBIABIAIOTCS yTUINTapHBIE PYHKIUM PabOT B BUJE TKa-
HBIX KOBPOB B KJIACCMYECKOII TEXHNKE, TO B IIPOLiecce 3BOMOLNM MOABIAITCSA HeTPAAULIMOHHDIE TIOAXOAbI B IOAAYN
IeKOpaTUBHBIX NTAHHO TaKuX aBTOpoB Kak B. Ilomakosa, JI. Tomoceesa, 3. Illyrkpa, JI. Onannuk, M. Caka-Paunns,
E. Porapy, JI. Ye6an-boitko, M. TmkeHcku-Yedenuuiku, A. Heryps, V1. CBepHen u fp. Myseiinas Ko/meKuyst 6atuka
HaMHOTO CKpOMHee 4eM robejieH, BK/Io4as paboThl, BbIOIHEHHbIE B IIepHof ¢ 1968 mo 2001 IT. HelrpeB30iiieHHBIMY
macrepamu JI. Yeban-Boiiko, JI. Kopuuenko, B. Jamup, B. Ipama, C. Illyrxpa, A. [Ipobaxa, JI. [Tpaxosa JI. Iynsesa.

B pa6otax nepuopa 60-x 1o 2000-x rofioB OTMeYaeTCs 3BOIOLNSA TeMaTUKN. [lepBble paboThI, IpUoOpeTeHHbIE
XHMM, xapaKTepu3yITCs UCIOIb30BaHNEM 300MOP(HBIX 1 aHTPOIIOMOP(HBIX MOTUBOB U BBIIIOJTHEHbI aBTOPaMIU:
C.Yoxonos,B.Hosuk, H.Ceposa, C.Tonosunosa, E. Porapy, M. Caka-Pauuns,/I. Beictpuk, M. Korjodan, /1. Heb6aH-Boiiko,
JI. KopHuenko T ap.

B ’70 rr., B MCCP TemaTnueckiue 1 Xy[O>KeCTBEHHbIe TEHAEHLVM HaXOAWINCD HOJ JaB/IeHIEM COBETCKOTO pe-
JKVIMA, YTO IIPOCTIEeXUBAETCs B pabotax Iepouueckuti komcomon JI. Yeban-boitko, Tpuymg pesontoyuu J1. Koncrantu-
HOBa, Ha cmpaxce mupa M. Caka-Paumns, Mup JI. Tonoceesa, IIpuswis J1. Iynsesa, ITo6eda 3. llyrkpa, Onumnuiickas
Mocxesa C. TonoBunoBa, ITo6eda H. [JobpeiHnHa u T.[. Bonblias 4acTh KO/UIEKIUY HOCBSIIIEHa CETbCKUM paboTam:
Coéop sabnox, Céop sunozpada I. Punaros, Ocenv, Ypoxaii E. Porapy, Yposxaii H. Cepos, Ocenv, Ha uienxosoti pabpuxe
JI. Opaituuk, Iossus mpyoa C. Bpeinyany, IIpazonuk pasnuns M. Caxa-Paunna, Pa6oma J1. Yeban-boiiko, Céop ma-
6axa C. [010BMHOBA 1. T.1.

B konre 80-x rr B 6aTMk M robeneH MPOHMKAIT aOCTPAKIMOHN3M, BBIPRXXEHHDII B paborax IIpasHuumbiii
M. Caka-Paunno, [wona, benvie namua A. Herypa, Hesacrnocmo E. Porapy, Iletisaxn V. Cepneit, Jepeso, xomopoe Hac
o6wveounsem J1. Bo6s u 1.4. Ilocnenune npuobperennus B pounst XHMM B TexHuke 6atuka (Benvie uepvt I, Bempeua,
A. Tlpobaxa) — abCTpaKTHBIE, U B HUX OTCYTCTBYIOT COCTAB/LAIONIE COLIVIATUCTUYECKOTO BPEMEeHN.

Kntouesvie cnoga: 6atuk, UCKYCCTBO, IPOM3BEfEHNE UCKYCCTBA, HeKOPATUBHbIE MOTUBbI, TEKCTI/Ib, My3eilHble
KOJUIEKIIUM, UJIesl.

Inaugurarea Pinacotecii Municipiului Chisinau
in cadrul actualului Muzeu National de Arta a Mol-
dovei (MNAM) a avut loc la 26 noiembrie 1939. Cu
trecerea timpului colectia muzeului s-a completat cu
lucriri ale pictorilor basarabeni, artistilor plastici din
Romania, Rusia, Europa, Asia. La etapa actuald boga-
ta colectie a MNAM cuprinde peste 39 de mii de ope-
re ce vizeazd artele plastice si decorative din secolele
XV-XXI. Demersul nostru vine sd reflecte probleme-
le legate de colectia de textile din fondurile MNAM,

colectie de o certd valoare artisticd, care ne permite sd
conturdm un tablou amplu cu privire la evolutia artei
nationale. Pentru a percepe specificul creatiei artisti-
lor plastici axati pe domeniul artei textile, propunem
analiza si descrierea unor lucréri péstrate in custodia
muzeului.

Primele achizitii din domeniul artei textile au
fost numeroase covoare executate de citre autori
necunoscuti, datdnd cu anii ’50 ai secolului XX. Pe
parcurs, fondurile se completeazé cu diverse panouri
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decorative. Variate lucrari din domeniul artei textile
au fost achizitionate sau donate in anii ’57-’90. Daca
initial observim doar functia utilitard a lucrarilor
in formd de covor tesute in tehnica clasici, atunci
pe parcursul evolutiei gdsim panouri decorative cu
abordiri netraditionale semnate de asemenea autori
ca Valentina Poliacova, Ludmila Goloseeva, Enghelsina
Sugjda, Ludmila Odainic, Maria Saca-Racild, Elena
Rotaru, Lidia Ceban-Boico, Mira Glijenski-Cecelnitki,
Andrei Neguri, Igor Svernei, Lucia Balba s.a. Colectia
de batik din fondurile MNAM este una mai modes-
ta si include lucrérile autorilor Lidia Ceban-Boico,
Ludmila Cornienco, Enghelsina Sugjda, L. Guleaeva,
Ludmila Prahova, Veaceslav Damir, Vasile Grama,
Alexandr Drobaha.

Evolutia tematicii din anii ’60 pand in anii 2000
este una evidenta. Primele lucrari, achizitionate din
domeniul textilelor, se caracterizeaza prin utilizarea
motivelor fitomorfe, zoomorfe §i antropomorfe si
apartin autorilor S. Ciocolov, V. Novic, N. Serova,
C. Golovinov, E. Rotaru, M. Saca-Ricila, L. Bastric,
M. Cotofan, L. Ceban-Boico, L. Cornienco etc.

In anii *70 in RSSM atat tematica, cit si curentele
artistice au fost influentate de regimul sovietic, texti-
lele caracterizandu-se prin prezenta elementelor figu-
rative, cu un pronuntat mesaj social, cum ar fi Comso-
molul eroic de L. Ceban-Boico, Triumful revolutiei de
L. Constantinova, La paza pdcii de M. Saca-Récild,
Salutul Octombrie si Pace de L. Goloseeva, Chemare
de L. Guleaeva, Victoria de E. Sugjda, Moscova olim-
picd de C. Golovinova, Victorie de N. Dobranina s.a.),
tematica fiind influentat si de scolile academice. Insa
cea mai mare parte a colectiei este dedicata muncii in
camp, recoltei, adica temelor care au avut o prestan-
td deosebitd in arta nationald, despre acest fapt vor-
bind elocvent si titlurile lucririlor. In acest context
includem Culesul merelor si Culesul strugurilor de
G. Filatov, Toamna si Recoltd de E. Rotaru, Recol-
td de N. Serov, Toamna si La fabrica de mdtase de
L. Odainic, Poezia muncii de S. Vranceanu, Sdr-
batoarea campiilor de M. Saca-Récila, Munca de
L. Ceban-Boico, Culegerea tutunului de C. Golovi-
nova s.a. Incepand cu sfarsitul anilor *80 in tapiseria
si batik-ul autohton patrunde alegoria si nonfigu-
rativul, semnificative prin lucririle Sdrbdtoresc de
M. Saca-Racila, Dune si Pete albe de A. Negurd, Gin-
gdsie de E. Rotaru, Peisaj de 1. Svernei, Copacul care
ne uneste de L. Balba s.a.

Primele lucrari din colectia MNAM executate in
tehnica batik-ului dateaza cu anii ’60, fiind realizate
de Lidia Ceban-Boico' si Ludmila Cornienco, absol-
vente ale Scolii de Arte Plastice I. Repin din Chisindu,

promotia anului 1961, sectia textile. Creatia artistelor
va contribui substantial la constituirea batik-ului pro-
fesionist ca domeniu artistic autonom in Moldova.

Stofa decorativa (Fig. 1) realizata in tehnica ba-
tik-ului de Ludmila Cornienco este datata cu anul
1968 si prezinta pomul vietii, motiv intalnit cu o de-
osebita frecventd in arta covoarelor traditionale mol-
dovenesti. Aceastd compozitie stilizata este bogata in
nuantiri tonale si spre deosebire de covoarele tradi-
tionale aici persista asimetria si lipsa frizei, element
indispensabil in arta populard. Motivele geometrice
si vegetale aproape monocrome sunt amplasate pe
fundalul viu colorat roz-oranj, iar pentru accentuarea
ornamentelor este utilizatd culoarea alba.

Lucrarea Calutul realizatd in tehnica batik-ului
fierbinte in anul 1968, este o compozitie figurativé in
care este reprezentatd miscarea animalului stilizat de-
corativ, in jurul caruia sunt stilizate motive fitomorfe
si zoomorfe pe care le intélnim i in arta populara in
prelucrarea artistica a lemnului.

In activitatea sa profesionald, L. Ceban-Boico
practici diferite genuri ale artei decorative: batik, ta-
piserie, crosetd, prelucrarea artisticd a pielii, metalu-
lui etc., afirméindu-se, in special, in arta batik-ului sia
tapiseriei’. Autoarea a realizat draperii, panouri deco-
rative, finetea tehnicii executarii oferindu-i spatiului
noblete si un deosebit rafinament.

Actualmente, in fondurile MNAM se pastreazd
zece lucrdri ale artistei, mai multe fiind prezentate
in reproducerile din dosarul Lidiei Ceban-Boico din
cadrul UAP din Republica Moldova. De asemenea,
s-au pastrat si cateva imagini ale panourilor decora-
tive in cataloagele periodice din perioada respectiva.
Abordand teme cu continut national precum Nuntd
moldoveneasci (1968), Nuntd (1968), Naturd staticd
cu nai (anii ’60), executate in tehnica batik-ului rece
pe matase, autoarea releva traditiile poporului.

O etapd de ascensiune s-a inregistrat in lucrarea
Lidiei Ceban-Boico Nuntd moldoveneascd (Fig. 2), lu-
crarea fiind expusi in cadrul celei de-a doua Expozitii
republicane, dedicate anului international al femeilor
pictorite (1979). In lucririle Nuntd moldoveneascd si
Nuntd (Fig. 3) se percepe un simt componistic armo-
nios (personal abil si inteligent) in organizarea spatiu-
lui, in interpretarea raporturilor dintre gol si plin. De
asemenea, formele caracteristice ale obiectelor, unele
in relatie cu celelalte, au capacitatea concomitent sa
fie la distanta privind intregul grupaj, dar si aproape,
analizand si reprezentand fiecare obiect in parte, spre
a-1 integra compozitiei. Portretele in lucrérile Nuntd
moldoveneascd si Nuntd sunt pozitive, tonice si de o
sensibilitate tipic feminind, evidentiindu-se spiritul
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unui neaosism moldovenesc, vesel, uneori trist, har-
nic §i respectuos totodatd, fatd de ceea ce apartine
universului sdu material.

Abordand o compozitie organizatd in doua ori-
zontale (Nuntd moldoveneascd), autoarea aduce in
imagine scene de la nunta traditionala. In compozitia
in cauza se simte dinamica, datoratd, in mare parte,
diagonalei ce strabate intreg cadranul lucrarii, la fel
ca si in cazul batik-ului Comsomolul eroic. Ca dimen-
siuni, lucrarea este una impundtoare — 98 x 160 cm.
Compozitia este dominata de figurile mirilor ampla-
sati in cdruta si repartizati in cadranul drept de sus.
Lucrarea emand un spirit de sirbatoare si veselia
evenimentului. Autoarea imbogiteste compozitia cu
decor abundent, ce integreazd perfect intreg spatiul
operei. Compozitia este extrem de dinamica si echili-
brata, fiind executata cu o deosebitd iscusinta.

O alta lucrare care reprezintd scene de nunta
traditionald este batik-ul Nuntd. Lucrarea a fost pre-
zentatd de nenumdrate ori aducind faimi autoarei
in cadrul Expozitiei jubiliare de artd decorativ-apli-
cata (1968), Expozitiei republicane Jubiliare dedicata
celor 100 de ani de la nasterea lui V. Lenin (1970)%
Conform deciziei Secretariatului Conducerii UAP
URSS din anul 1970, au fost procurate doud lucréri
de la pictorita L. Ceban-Boico, fiecare in valoare de
600 de ruble, printre care s-a mentionat si batik-ul
Nunta®. Numeroase figuri stilizate sunt amplasate pe
fondal alb in trei registre orizontale. Motivele vege-
tale stilizate si vestimentatia populard ne amintesc
de apartenenta etnica. Intreg perimetrul lucrarii este
strabatut de o friza, intilnitd si in compozitia Comso-
molul eroic.

Pentru toate batik-urile Lidiei Ceban-Boico sunt
specifice figurile stilizate, zvelte, frumoase, in cazul
doamnelor, iar barbatii sunt vanjosi, puternici, si,
in majoritatea cazurilor, sunt prezentati in costume
nationale. Poporul nostru este vizut de autoare ca
unul harnic, cu gospodérie (animale, livezi, vii etc.),
dar care stie si s se distreze la sdrbatori, care tine la
traditiile si datinile neamului sdu. Aceste lucrari in-
fluentate de traditiile artei populare pun bazele batik-
ului autohton. La sfarsitului anilor ’60 si in urmatorul
deceniu tematicii abordate i se aldtura si influenta re-
gimului sovietic.

Preocuparea pentru valoratia culorilor, prioritar
aldturi de cea a formelor obiectelor, s-au aflat in aten-
tie la elaborarea lucrérilor Tranta (1971), Naturd sta-
ticd cu nai (anii ’60), Regulator de circulatie (anii *80)
s.a. Alte teme transpuse pe panzi ale L. Ceban-Boico
ce reflectd viata cotidiand a societatii sunt Comsomo-
lul eroic (1968), Munca (1975), Ritmurile vietii (1977),

Circ (anii ’80) si Nocturn cosmic (1982).

Prin ordonarea structurii compozitionale se re-
marcé batik-ul Comsomolul eroic, ce se deosebeste
radical de alte lucrari ale autoarei, avind si o tematicd
influentaté de sistemul sovietic. Compozitia cuprinde
mai multe secvente din viata ,,eroilor sovietici” care
sunt implicati in luptd, in activitate sociala etc. Este
o lucrare cu un védit subtext politic, atit de necesar
conducerii sovietice, pentru a demonstra societitii
rostul comsomolului in viata tarii.

Batik-ul Comsomolul eroic contine planuri de-
limitate, evidentiindu-se registre orizontale, compo-
zitia fiind dinamicd. Reprezintd un tip structural de
compozitie inchisa, inlantuirile figurative fiind dispu-
se intr-un singur plan frontal, pe un fundal neutru
decorativ, tratat plan, organizat pe baza principiului
ritmului, pe traseul carora ochiul este antrenat intr-
un motiv liniar continuu.

Maiestria si insistenta de care dd dovadd Lidia
Ceban-Boico in realizarea lucrérilor in tehnica rece
o plaseazd pe autoare in randul celor mai importanti
pictori din domeniul batik-ului din a doua jumata-
te a anilor 1960 - inceputul anilor *70. Putem spune
ca segmentul Ceban-Boico din arta decorativa mol-
doveneasca din a doua jumadtate a secolului XX este
unul de certé valoare. Alegerea obiectelor si riguroasa
stilizare a formei constituie un raspuns la preocupari-
le artistilor moldoveni pentru definirea in arti a spe-
cificului national. Céldtorind mult, fiind la curent cu
evolutia artei europene, autoarea a péstrat de la avan-
garda indrazneala compozitionald, experimentand
mult in domeniul sau de creatie.

Absolventa Institutului Textil din Moscova, pro-
motia anului 1956, Enghelsina Sugjda se manifestd in
domeniul artistic cu o mare indrazneald. Fondurile
MNAM pastreaza doar o singura lucrare a autoarei
executata in tehnica batik-ului (Fig. 4) si céteva ta-
piseril. Executatd in tehnica batik-ului fierbinte si
cel dezlegat, lucrarea Veld (1979) denota mdiestrie si
impecabilitate tehnologica. Enghelsina Sugjda a rea-
lizat un peisaj marin abstract pe fundal maro. Petele
albe ale panzei corabiilor se echilibreaza cu fascicole-
le soarelui din partea superioard a cadranului, acesta
fiind accentuat de craquelure (tehnologie utilizata la
finisarea batik-ului).

Atét Lidia Ceban-Boico cét si Enghelsina Sugjda
au demonstrat o prezenta activa in viata artisticé a re-
publicii, participand la diverse concursuri organizate
in cadrul Uniunii Artistilor Plastici a URSS pentru
decorarea edificiilor de stat (institutii de stat, case de
culturd, ospitarii etc.). Necesitatea acestor lucriri a
apdrut in urma extinderii oraselor, a constructiei no-
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ilor edificii arhitecturale, care au dus la necesitatea
producerii batik-ului pentru decorul interioarelor. Ca
urmare, isi fac aparitia lucrari de arta care aveau me-
nirea de a decora palatele de cultura, casele de odih-
nd, cluburile institutiilor de invitdmant si de stiinta,
restaurantele etc. A apédrut necesitatea de a produce
batik-uri de dimensiuni mari pentru confectionarea
ulterioard a draperiilor, paravanelor, lenjeriei etc.
Specificul acestora este monumentalitatea, varietatea
tematica, decorativitatea formelor. O caracteristica a
acestei perioade este tendinta accentudrii decorativis-
mului spre imbogatirea limbajului artistic. Se exer-
seazd mult asupra imbinarii diverselor materiale, se
incearcd noi efecte ale facturii, integrandu-se perfect
cu conceptia generald a creatorului.

Seria de lucréri ale autoarei Ludmila Prahova
din fondurile MNAM Zburati porumbeilor (Fig. 5)
prezintd compozitii stilizate cu motive antropomor-
fe. In primul caz figura feminina este intrepdtrunsa
de flori care ocup intreg cadranul. In cea de-a doua
lucrare figura unui baiat redata din spate este ampla-
satd in partea inferioard cu mainile indreptate spre
cer. In ambele lucrari predomina nuante de albastru-
verde. Spre deosebire de restul panourilor decorative
achizitionate pand in anul 1980, aici intalnim stilizari
antropomorfe naive si o gamd cromaticd stridentd
specificd culorilor de anilind.

Anii ’80-’90 se caracterizeazd prin revenirea la
bastina a tinerilor artisti, pe buna dreptate conside-
rati revolutionari — Vasile Grama, Veaceslav Damir
s.a., care si-au facut studiile la facultétile de profil din
Moscova, Sankt Petersburg. Odata reveniti in melea-
gurile natale, ei resping tiparele acceptate de unii ma-
estri devotati traditiei realismului socialist, batik-ul
autohton evoluand spre o noua stilistica.

In lucririle lui Vasile Grama, absolvent al Insti-
tutului de Textile din Moscova, membru UAP din Re-
publica Moldova din anul 1993, se percepe amprenta
studiilor institutiei de invatamant superior absolvite,
la baza caruia std arta figurativa. Cu toate cd in majo-
ritatea lucrarilor este utilizat motivul floristic, acesta
este foarte divers din punct de vedere compozitional,
cromatic, prin felul abordarii sale.

V. Grama practicd atat batik-ul, cit si ta-
piseria, explordnd valorile materialului intre-
buintat. Reintors in tard, autorul se dedicd ar-
tei, realizeazd lucrdri de o finete deosebitd, cu
bogate tonalititi cromatice pe care le utilizea-
zd in redarea compozitiilor cu flori, valorifi-
cand posibilititile tematicii. In activitatea sa
V. Grama se axeaza pe batik-ul executat in tehnica
rece, folosind multiple mijloace plastice de expre-
sie si diversificAnd tonalitétile cu o deosebitd ma-

iestrie.

Lucrarea Buchetul (Fig. 6) se distinge de alte
batik-uri din fondurile MNAM prin sensibilitatea
autorului pentru culoare. Compozitiile sale au ca
principii de bazi echilibrul. Cu toate cé artistul lu-
creaza mai frecvent cu liniile reci, in aceastd lucrare
predomina liniile si formele calde. Gama utilizata
de autor este alb-cafeniu, verde. Intreaga suprafatd
a panzei este strabaturd de motive vegetale. Vasul cu
flori este amplasat pe platforma unei mese. Florile
sunt amplasate in jumatatea superioard a cadranu-
lui. Rafinamentul cromatic al autorului constd atat
in multiple nuantdri, cit si in dozarea acestora pe
suprafatd in raporturi echilibrate. Astfel, pictorul cu
talentul si stiinta sa a aplicat cu rigoare principiile
fundamentale necesare in organizarea spatiului ta-
bloului. Bogatele nuantari si finetea executarii oferd
acestei lucréri o deosebitd eleganta si originalitate.

Absolvind Academia de Arte Aplicate si Deco-
rative, V. Muhina din Sankt Petersburg, sectia texti-
le, Veaceslav Damir demonstreaza in lucrarile sale,
prin conceptul artistic, amprenta scolii. Pe langa alte
genuri artistice, cel care l-a consacrat a fost batik-ul,
realizat cu un inalt profesionism in ceea ce priveste
compozitia, gama cromaticd si tehnologia executarii.
La inceputul carierei sale artistice, V. Damir manifes-
ta predilectie pentru un batik pur decorativ, subiectul
fiind sugerat doar conventional.

Autorul executa batik-uri inedite intr-un lim-
baj esentializat prin rigoarea geometricd si ritmica a
comporzitiei, caracterizate printr-o finete cromatica.
Ca exemplu ne poate servi lucrarea cu genericul Im-
presii (1991) executatd in tehnicd mixtd. Tot in seg-
mentul cronologic vizat autorul imbogateste fondul
MNAM al artei decorative cu lucrérile Linistea serii
(1991) si Zorii diminetii (1991). Lucrérile autorului
sunt abstracte, peisajele limitdndu-se doar la niste
forme geometrice (dreptunghi, trapez etc.).

Tabloul Zorii diminetii este reprezentativ pentru
creatia lui V. Damir, in special prin gama cromatica
si tusa specifica. Trecerile fine, pe alocuri inlocuite
prin contraste cromatice, sunt perfect echilibrate in
cadrul compozitional. Prezenta nuantelor de albas-
tru-violet langa fascicolele de lumina conferd maxi-
ma expresivitate si profunzime spatiului. Banca este
unicul obiect figurativ in compozitie, care isi asteap-
td trecdtorii sd se odihneascd, acestia aparand odata
cu incélzirea §i schimbarea anotimpului. Pétratele
de pe fundal au capetele rotunjite, ceea ce sugereaza
reinvierea sesizatd odatd cu sosirea primaverii.

Compozitia Linistea serii este contrastantd, forme-
le mari fiind echilibrate prin nuantéri. Gama utilizata
rosu, albastru, negru ii oferd lucrarii maximé expresi-
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vitate. Autorul demonstreaza mdiestria in tehnologia
executdrii prin intercalarea formelor si a pauzelor.

Redand miscirile gratioase si ritmice cu care a
fost realizat, batik-ul Impresii (Fig. 7) are un ritm dina-
mic, unduios, care pare cd strabate panza. Intercalarea
liniilor reci si calde, delimitdnd contrastul cromatic al-
bastru-alb, stabileste structura generald, subordonea-
za fluxul de culoare al intregii compozitii, astfel, incat
chibzuinta si coeziunea si echilibreze spontaneitatea si
haosul. Prin lucrarea sa autorul demonstreaza talen-
tul pe care il posedi in controlarea efectului general
al petelor si al integritatii compozitiei. Gama croma-
tica redusa la doud-trei culori, cu preocuparea expresi
pentru compozitia valorilor prioritar, aldturi de cea a
formelor obiectelor, s-au aflat in atentia autorului, ina-
inte de toate, la elaborarea lucrérii.

Batik-ul Compozitie (1993) este patruns de o
finete cromatica caracterizatd prin nuantele de alb-
albastru. Trecerile fine, pe alocuri inlocuite prin con-
trast tonal, sunt perfect echilibrate in cadrul compo-
zitional. Prezenta fascicolele de lumina confera maxi-
ma expresivitate si profunzime spatiului.

Ion Daghi, membru UAP din Republica Moldo-
va, apreciind lucrérile lui V. Damir, a constatat ci ele
»au zdruncinat emotiile oamenilor si in afara republi-
cii noastre, si alcatuiesc, pe buna dreptate, un tezaur
pentru arta noastrd nationald™, idee la care subscriem
si noi in cercetirile noastre privind batik-ul national.
Lucrarile lui V. Damir, dat fiind faptul cé sunt realizate
in limitele curentului nonfigurativ, stil putin practicat
pand atunci in arta batik-ului autohton, sunt foarte
atragatoare atat din punct de vedere plastic, cét si ar-
tistic, caracterizand intreaga sa creatie. Astfel, pe buna
dreptate putem considera creatia lui Veaceslav Damir
ca fiind una din cele mai reprezentative din anii ’90.

Deoarece batik-ul este un gen de arta care necesitd
conditii speciale pentru a fi pastrat un timp mai indelun-
gat comparativ cu pictura de sevalet, si achizitiile Muze-
ului National de Arta al Moldovei sunt corespunzitoare.
Ultimele achizitii ale acestei institutii muzeale au fost
doua lucréri ale artistului plastic Alexandr Drobaha Jo-
curi albe I si Pronostic, ambele realizate in anul 2001.

In competitia creatoare din domeniul batik-ului
profesionist din Moldova Alexandr Drobaha intra la

Referinte bibliografice si note:

! Fondul Uniunii Artistilor Plastici. Dosarul Lidia Ce-
ban-Boico.

2 Atestat N. 156 din 20 august 1970, Ministerul Cul-
turii RSSM. Fondul Uniunii Artistilor Plastici. Dosarul Li-
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sfarsitul anilor 70 - inceputul anilor 80, dupa absolvi-
rea Scolii de Arte Plastice si Teatru din Odesa (Ucrai-
na) in anul 1974 si a Institutului de Artd Aplicatd si
Decorativa din Lvov (promotia anilor 1974-1979)°.

In lucrarea Jocuri albe (Fig. 8) centrul compozitio-
nal este amplasat in partea superioara a cadranului, fiind
reprezentat printr-un oval orizontal. Trecerea cromatic
de la bej deschis la ocru de pe fondal atenueaza intreaga
compozitie. Lucrarea Jocuri albe este realizatd in tehnica
liberd a batik-ului, in partea de jos fiind amplasate efecte
realizate cu ajutorul substantelor chimice.

Pronostic este realizat in tehnica libera a batik-
ului. Reprezintd o compozitie nonfigurativd, avand
motivul similar cu cel din lucrarea Jocuri albe. Spre
deosebire de batik-ul precedent, Pronostic este reali-
zat in contrast cromatic cu predominarea ocrului si
albastrului. Pensulatiile din partea superioard a ca-
dranului oferd dinamicé compozitiei.

Pe parcursul evolutiei sale artistice Alexandr Dro-
baha a elaborat propriul sdu stil, combinatia dintre teh-
nologia batik-ului liber si cel rece, cu diverse tehnici
de autor. El impresioneaza mult prin tehnologia apli-
carii, prin viziunea sa filosofica, pe care o realizeaza cu
o mare mdiestrie, obtinutd in urma bogatei experiente
artistice. Experimentand asupra tehnologiei, autorul
obtine efecte inedite, ceea ce face ca lucririle lui s3 fie
inalt apreciate in cadrul expozitiilor. Un alt punct for-
te al autorului este finetea gamei cromatice care ofera
spatiu si stare de liniste compozitiilor. Creatia sa deno-
ta similitudini cu lucrul bijutierului prin prelucrarile
grafice minutioase, atingand expresivitatea maxima si
ramanand, totodat, foarte aeriene (de altfel, trasatura
esentiald in realizarea unui batik).

Spre deosebire de alti artisti plastici de profil,
care au profesat si alte genuri ale artei — Lidia Ce-
ban-Boico (tapiserie, prelucrarea artistica a metalu-
lui), V. Damir (grafica), V. Grama (tapiserie, pictura),
A. Drobaha ramane fidel tehnicii batik.

In concluzie vom mentiona ci valoarea lucriri-
lor executate in tehnica batik-ului péstrate in cadrul
patrimoniului MNAM este una evidentd, in special,
in aspectul sdu evolutiv. Tesdtura, insd, pentru a fi re-
zistenta la scurgerea timpului, solicitd conditii speci-
ale de péstrare si conservare.

Fondul Uniunii Artistilor Plastici. Dosarul Lidia Ceban-
Boico.

* Fondul Uniunii Artistilor Plastici. Dosarul Vea-
ceslav Damir.

* Fondul Uniunii Artistilor Plastici. Dosarul Alexandr
Drobaha.
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1) L. Cornienco, stofa decorativa, 2) L. Ceban-Boico.
1968, achizitie Nunta moldoveneascd. 1968

4) E. Sugjda. 5) L. Prahova. Zburatj,
Vela. 1979 porumbeilor, 1980

6) V. Grama. Buchetul, 7) V. Damir. Impresii, 8) A. Drobaha. Jocuri albe.
1991 1991 2001
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Tatiana RASCHITOR

Portretul in grafica de sevalet din Basarabia interbelica

Rezumat
Portretul in grafica de sevalet din Basarabia interbelica

Articolul de fata oferd o viziune de sintezd a dezvoltarii si evolutiei portretului din grafica de sevalet a Basarabiei
interbelice, incercand totodata si dezvéluie particularitatile nationale si locale ale evolutiei genului respectiv. Studiul
relevd particularitatile plastico-stilistice prezente in portretele executate de artisti notorii ca Baillayre, Plimadeals, Ce-
glokoft, Cogan, Malesevschi, Gamburd s.a., dorind si surprindi spiritul epocii in care a avut loc constituirea artelor
plastice basarabene. Portretele mentionate in aceasta lucrare incearca si contureze imaginea omului de epoca marcat de
marile evenimente socio-politice cu impact cultural major, care a largit orizontul culturii basarabene si i-au impregnat
un caracter occidental.

Cuvinte cheie: grafica de sevalet, portret, autoportret, Basarabia, interbelic, desen, sanguind, cdirbune, stampd, gra-
vurd, linogravurd, xilogravurd, acvaforte.

Summary
Graphic portraits of the interwar Bessarabia

The present article offers a summarized vision on the development and evolution of the easel graphic portraits of
the interwar Bessarabia, seeking to uncover the national and local particularities of this genre’s evolution. This study
highlights the stylistic and plastic particularities of the portraits made by notorious artists like Baillayre, Plimadeald,
Ceglokoft, Cogan, Malesevschi, Gamburd and others, who tried to capture the spirit of the era when the Bessarabian
fine arts were being cultivated. The portraits mentioned in this paper try to underline the image of the man marked by
important socio-political events which had major cultural impact, also enriching the Bessarabian culture and defining
it with a Western characteristic.

Key-words: easel graphic, portrait, self-portrait, Bessarabia, interwar, drawing, sanguine, charcoal, print, engra-
ving, linocut, xylograph, etching.

Pestome
ITopTper B crankoBoit rpaduku beccapabum

JlaHHas cTaTbsl pacKpbIBaeT IPo6IeMy HOPTPETHOTO XKaHpa B CTAHKOBOII IrpaduKe TBOpYeCTBa HeccapabCKux Xy-
[OXKHMKOB Iepyopia 1918-1940 L.r.,, B TO ke BpeMsi, OUepuMBaeT HALMOHA/IBHYIO U JIOKATIbHYIO CIeluduKy pasBuTH
JIAHHOTO >KaHpa. B Heil mpepcraBieHbl rpadmdeckyie paboThl BbITAIOLIMXCS MacTepOB SHOXM Kak baiisap, [Tnamapsn,
Yernmokod, Koran, Manemesckas, Tambypn u gpyrue. [IopTpeTs! JaHHBIX MAaCTEPOB OTPAXKAIOT OCHOBHbIE TEHAEHIINII
6eccapabCcKoro UCKyCCTBa B IIEPUOJ €T0 CTAHOBJIEHNS, KOTOPOe ObIIO COMPSIKEHO C ITyOOKMMM 001eCTBEHHBIMI TIepe-
MeHaMIL.

Kmiouegvte cnosa: cmankosas epaduxa, nopmpemnolii sanp, aBronoprper, beccapabiusi, MeXXBOEHHDbIIT NEPUOT,
PUCYHOK, CaHTYH4, YTO/Ib, 3CTAMIL, IPaBIOpa, IMHOrpaBiopa, Keuorpadus, ohopr.

Prezentul articol ofera un studiu asupra genului
portretului in grafica de sevalet a artistilor basarabeni
din perioada interbelicd, anii 1918-1940. Importanta
acestui studiu este vitald pentru formarea unei viziuni
de ansamblu asupra evolutiei genului portretului in
cadrul artei grafice basarabene, cat si a artelor grafice
nationale. Perioada de referintd, cuprinsa intre cele
doud razboaie, este una insolitd pentru arta basara-

beand. Ea este marcanta nu doar de evenimentele de
ordin politic si administrativ, dar si de cele de ordin
cultural, si anume, are loc ralierea artei locale la fe-
nomenele artistice europene, cat si, definitivarea pro-
ceselor de modernizare in domeniul artelor prin con-
solidarea si perfectionarea institutiilor profesionale
artistice locale, prin cimentarea relatiilor culturale cu
spatiul roméanesc! s.a.
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Printre evenimentele notorii ce au impulsionat
dezvoltarea graficii in spatiul Basarabiei interbelice
se numara Salonul de desen si gravura desfasurat la
Bucuresti in 1928, 1929, 1930, 1931, 1934 la care au
participat artistii de sorginte basarabeand Nina Arbo-
re, Anatol Vulpe, Sneer Cogan, Al. Plamadeala si Au-
gust Baillayre. In acelasi context se inscrie si Salonul
oficial de tomand, desen, gravurd, afis care intrunea
grafica roméaneasca in 1937, 1938, 1939, 1941, 1942,
1943, la care au luat parte Tania Baillayre-Ceglokoff,
Gheorghe Ceglokoft, Sneer Cogan, Moisei Gamburd,
Al. Plamadeald, Dumitru Sevastian, Anatol Vulpe,
Theodor Kiriacoff, Claudia Cobizeva s.a. in cadrul
acestor saloane a fost expuse o mulfime de portrete
grafice. Astfel, incepand cu 1922, anul primei expo-
zitii a pictorilor basarabeni la Bucuresti, si finisand
cu 1940, artistii basarabeni sunt prezenti in cadrul
activitatilor culturale din Bucuresti, intretinand re-
latii stranse atét cu artigtii romani, cat si cu diaspo-
ra basarabeand. Doar in 2009 a fost posibil reluarea
acestui dialog cultural prin inaugurarea la Bucuresti a
expozitiei de artd moldoveneasca Bassarabia Moia,
care a intrunit operele grafice al maestrilor basara-
beni din epoca.

Cercetarile ample ale domeniului artelor plastice
din perioada basarabeana s-au realizat in monografi-
ile semnate de Larisa Noroc!, T. Stavila?, precum si
studiilor de epoca ale lui Gheorghe Bezviconi?, Ale-
xandru si Olga Plamadeald®. Analiza unor aspecte ale
creatiei grafice a plasticienilor basarabeni s-a incercat
in monografiile din coletia Maestri basarabeni din
sec. XX — in studiile realizate de Ioana Vlasiu®, Tudor
Stavila®, Eleonora Brigalda-Barbas’, Tudor Braga®
si Gheorghe Vida’, cat si in monografiile Ludmilei
Toma'®. Tnsi in operele sus citate domeniul grafic
cedeazd pozitiille dominante picturii §i sculpturii,
iar portretul grafic este analizat inconsistent, relevat
tangential sau, practic omis. Acest studiu isi propune
crearea unei viziuni de ansamblu al domeniului prin
revalorificarea si reevaluarea situatiei portretului in
domeniul graficii de sevalet. Astfel incat, anihilarea
pozitiei conceptual minore a graficii basarabene de
sevalet sa contribuie intr-un final la fortificarea po-
zitiei actuale a artelor grafice in Republica Moldova.

Perioada de studiu, cuprinsd intre 1918-1940,
reprezintd o epoca de inflorire a artelor basarabene.
Acest interval cronologic a fost marcat de intense
transformari de ordin plastic si stilistic. Stilurile do-
minante in epoca au fost de provinientd estica, cat
si occidentald. Din orient ne-au parvenit tendintele
realiste ale artei ruse reprezentate de Asociatia Pe-
redvijnicilor §i a adversarilor acestora - Asociatia

”Mir iskusstva” sustindtorii simbolismului, moder-
nismului §i a viziunii subiective in artd, iar Europa
ne-a aprovizionat cu migcari noi, revolutionare: im-
presionismul, postimpresionismul, Art nouveau etc.
Propagarea acestor curente s-a facut simtita in spatiul
basarabean, in mare parte, datorita artistilor care isi
continuau studiile de specialitate peste hotare. Cele
mai preferabile destinatii ale epocii erau academii-
le de Arte din Sankt Petersburg, Miinchen, Paris,
Drezda, Bucuresti, Bruxelles si Amsterdam. Printre
institutiile artistice medii de importanta locala un rol
insemnat I-a jucat Scoala comunala de Belle Arte din
Chiginau, cat si scolile de Arte Frumoase din Bucu-
resti, Odesa, Kiev si Moscova.

Evolutia portretului in cadrul graficii de sevalet
din perioada interbelica este firesc indatoratd eveni-
mentelor si proceselor artistice care s-au desfasurat
de-a lugul perioadei antebelice, In spetd, primei ge-
neratii de plasticieni basarabeni. Printre acesti artisti,
pe meleagul natal, au contribuit la evolutia acestui
gen Eugenia Malesevschi, Vladimir Ocusco, Nicolae
Gumalic, Timofei Colta s.a., iar dintre talentele ba-
sarabene ce s-au lansat in strainatate, vizitind Basa-
rabia doar cu rarele prilejuri, in domeniul portretului
grafic s-au remarcat Pavel Silingovschi, Boris Anis-
feld, Ton Croitor, Milita Petrascu s.a. In vederea fruc-
tuoaselor 1noiri stilistice lansate in arta europeana la
sf. sec. XIX inc. sec. XX operele acestor artisti os-
cileazd Intre tendintele realiste §i postimpresioniste,
iar 1n planul tehnic variaza de la tus, penitd, creion,
carbune, sanguina, acuarela si acvaforte.

Situatia portretului basarabean in domeniul gra-
ficii de sevalet, in urma actului Marei Uniri, prezintad
similitudini cu conjunctura din tard. Printre analo-
giile se pot enumera urmdtoarele: 1) capitolul gra-
ficii romanesti ca si acelei basarabene este format
din contributia substantiala a pictorilor; 2) 1n cadrul
graficii de sevalet, genul portretului ocupa o pozitie
dominanta, fiind urmat de peisaj, nuduri, compozitii
tematice etc.; 3) in plan stilistic nota comuna o repre-
zintd mijloacele plastice de factura realistd, postim-
presionistd i modernista.

O particularitate a portretului grafic basarabean,
ce rezidd din inclinarea traditionald spre arta figu-
rativd, constd in pozitia distanta fata de avangardele
istorice, si in special, revolutia cubista si futurismul.
Astfel incat,daca in Romania, artisti ca M. H. Maxy
si Marcel Iancu s.a. expluateazd pe larg in portrete-
le contemporanilor linii trasate cu rigla, compasul
si chenarul, ce formeazd scheme aseméndtoare unui
mecanism abstract", in spatiul basarabean cele mai
curajoase portrete sunt realizate prin mijloacele pri-

132

ARTA - 2013




Arta moderna si contemporana

mitiviste —postimpresioniste, fie expresioniste a lini-
ei §i tugei grafice expresive, cum ar fi: Vinzditoare de
floarea-soarelui (1935-36) de Cogan Sneer, Portretul
unei bdtrdne (1940) Gh. Ceglokoff, Zamfir Arbore
(1933) de N. Arbore s.a..

Analizind portretele grafice sub aspect tehnic
observim ci in operele grafice interbelice basarabene
prevaleaza tehnicile aferente gravurii, si anume, dese-
nul in cirbune sau fusain, care este urmat de creion,
sanguind si grafit. Pe cand tehnicilor gravirii ii revin
aproximativ o treime din numdrul total de portrete.
Acest fapt se explicd, in mare parte, prin lipsa forma-
tiei grafice a artistilor, cat si prin rapiditatea, spon-
tanietatea si libertatea mijloacelor plastice oferite de
desen.

Cu aproximatie peste o treime, din portretele
grafice realizate in perioada interbelicd, reprezinta
desenul in ciarbune. Acesta este practicat sistematic
de A. Plamadeald si M. Gamburd, cat si de A. Ba-
illayre, E. Malesevschi si N. Arbore. Predilectia pen-
tru cirbune se explicd nu doar prin faptul ci acesta
este accesibil si se afli mereu la indeména pictorului,
dar si prin calitatile deosebite a acestui material moa-
le ce ofera gradatii delicate si texturi matasoase per-
fecte pentru redarea semitonurilor fine ale pielii, cat
si obtinerea liniilor largi si conturului potrivite pen-
tru modelarea parului. In acest sens, sunt reprezenta-
tive Portretul interpretei S. Aivaz (1922), Portretul Va-
lentinei Tufescu (1930) realizate de A. Plamédeald, in
care expluatarea virtuoasd a posibilitatior materialu-
lui ne ofera o imagine plasticd liricé, intima, plina de
gingdsie a chipului femenin. In portretele masculine
Portret de barbat (1922) de A. Baillayre si in Portretul
plasticianului Moisei Kogan (1932) de A. Plimadea-
14 degradeurile tonale modeleazi viguros suprafetele
prin aplicarea "estompei” radierii ferme a portiunilor
luminate.

Mult mai putine, comparativ cu perioada antibe-
lic&, sunt portretele executate in creion, creion moale,
conte sau grafit. Creionul fiind un instrument comun,
clasic ofera portretelor o trasatura precisa, usor grasa,
cu un aspect mai dur decét cel obisinut cu carbune,
relevantd in acest sens este contrapunerea Portretului
inginerului Nicolai Tiganco (anii 1920) in grafit sia Por-
tretului lui Ion Minulescu (1931) in cirbune realizate
de A. Plamideald. In portretele grafice realizate in cre-
ion se disting doud tendinte - una liniard, minimalista
de N. Arbore (Autoportret, 1935) si alta ce recurge la
modelare tonala prin intermediul hagurei abundente
in Portretul tatdlui (1935-1937) de M. Gamburd.

Din tehnicile aferente ale gravurii in portret
este utilizatd si sanguina, tehnica traditionala pentru

nuduri §i portrete, care cucereste prin tonurile sale
brun-rosietice. Aceastd tehnicé are multe similitudini
cu fusainul §i permite obtinerea tonurilor si liniilor
moi, fine, diluate sau intense la necesitate. Sanguina
se intélneste frecvent in portretul grafic antibelic si
interbelic al lui P. Silingovschi (Autoportret cu sotia,
1914), E. Malesevschi in Portretul necunoscutei (ne-
datat), cét si la Milita Petrascu (Autoportret, neda-
tat), Moisei Gamburd, in Portretul evreicei bdtrine
(1930-35).

Portretele graficianului si a pictorului Grigo-
re Fiurer (1886-1962) marcheazd o pagina distincta
a pastelului in cadrul acestui gen. Artistul realizea-
za portrete feminine Portretul cantdretei A. Dicescu
(1929), Portret de femeie (nedatat), intr-o pozitie
contemplativa, realist, valorificind in spetd sonori-
tatea cromaticd a culorii specificd pastelului. O altd
aplicare cunoaste pastelul in cadrul tehnicii mixte, in
combinatie cu cdrbunele, in care se pune accentul nu
pe culoare, ci pe degradeurile fine catifelate ale paste-
lului monocrom. Astfel de combinatii se intédlnesc in
creatia antibelicd a E. Malesevschi -Portret de femeie
(1906) si in portretele interbelice in cirbune si pastel
realizate de sculptorul A. Plimédeald, precum Novi-
ce de la mdndstirea Curchi (1931) si Portretul Elenei
Danilcenco (1933).

Cu toate cd tehnica acuarelei era aplicatd pe larg
in procesul de studiu artistic al Scolii de Belle Arte,
portretelor in acuareld le revine un loc modest in
cadrul graficii de sevalet, acuarela fiind mult mai re-
prezentativd pentru domeniul scenografic'?. In peri-
oada antebelicd Boris Anisfeld", elevul lui Repin, a
realizat in acuareld Portretul sotiei (1905), iar in pe-
rioada interbelicd aceasta tehnicd a fost expluatata de
absolventii Scolii de Arte Plastice: Kiriacoft (Autopor-
tret), cu nelipsitul siu monoclu, o acuareld luminoa-
sd si foarte expresiva' si colegul sdu de scoald Iosif
Bronstein realizeazd in acuareld crochiul pentru pa-
noul Atelierul profesorului A. Baillayre (1922) care
reprezintd un portret decorativ de grup cu o notd
de sarj®.

In tehnicile stampei in domeniul portretului au
activat Pavel Silingovschi, Sneer Cogan, Nina Arbore,
Gheorghe Ceglokoff, Tania Baillayre si Victor Rusu-
Ciobanu. Printre tehnicile predilecte se numara xi-
logravura, linogravura si acvaforte. In portretele in
xilogravurd si linoleum predomind hagura albi. In
cadrul lucrérilor in xilogravurd se disting doua ten-
dinte stilistice una de factur clasica si alta de natura
expresionistd. Prima este reprezentatd de portretele
gravate de P. Silingovschi in Portretul sculptorului T.
Zalkalns (1918) si Autoportret (1925)', iar cea de-a
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doui de xilogravurile si gravura pe lemn de Gheor-
ghe Ceglokoff'” Tdaran din Rasinari (1940) si Tania
Baillayre Autoportret. Pe cand in portretele, in acva-
forte Vinzitoarea de rdsdritd (1935-1936) de Sneer
Cogan si Maica staretd (1935) de Nina Arbore persis-
ta semitonuri si hasurd neagra. Tehnica litografiei in
perioada antebelica este aplicata in portret de factu-
rd cubista de artistul de origine basarabeand Mihail
Larionov'® (1881-1964) in stampele Cap de soldat
si Portretul Nataliei Goncearova (1912). Pe cand in
perioada interbelicd aceasta tehnicd se aplicd rar in
portret, insa, se cunoaste ca ea a fost studiata in clasa
de grafici a profesorului S. Kogan la Scoala de Arte
Plastice din Chisindu.

Galereea de portrete grafice este reprezentatd
preponderent de lucrari de format dreptunghiular pe
verticald, rarele sunt portrete in format oval ex: Por-
tretul interpretei S. Aivaz (1922) de Al. Plimadeala si
Autoportret de Milita Petrascu. In grafica basarabea-
nd predomind portretul individual, cameral, de tip
bust, fie cap de expresie ca Bdiat de la tard (1931) de
M. Gamburd, iar portretul compozitional se intalnes-
te destul de rar ( Crdsmadrita de Nina Arbore(1934),
Portretul unei batrane de Gh. Ceglokoft (1940) si Por-
tretul lui A. C. Lozin-Lozinski de Pavel §ilingovschi
(1921). La fel de rar sunt reprezentate si atributele
cum ar fi in Portretul lui A. Baillayre cu paleti(1930)
de V. Rusu-Ciobanu, Autoportret cu monoclu de Th.
Kiriacoff s.a.

Subgenurile portretului, cu exceptia autoportre-
tului, sunt slab pronuntate. Portretele oficiale istorice,
eroice si alegorice in maniera clasica academici lip-
sesc cu desavarsire, ceea ce denotd aspectul modern
al graficii basarabene cu propesiune spre realism,
postimpresionism si modernism. Autoportretul este
reprezentativ pentru creatia lui P. Silingovschi, N.
Arbore, M. Petrascu, Th. Kiracoft, Gh. Ceglokoff, T.
Baillayre, M. Gamburd s.a.

Mentiondm ci in portretele basarabene din pe-
rioada interbelici pozitia dominanta este ocupati de
portretul femenin care il surclaseaza pe cel masculin,
si este reprezentativ pentru creatia graficd a sculpto-
rului A. Plamédeald, pictorului G. Fiurer, M. Gam-
burd, E. Malesevschi s.a.. Acest fapt se explicd atét
prin splendoarea poeticd a chipului feminin, cat si
prin manifestarea activd a femeii basarabene in do-
meniul artelor plastice: E. Malesevschi, M. Petrascu,
N. Arbore s.a., dar si pe multiple planuri socio-cul-
turale ale epocii’®, pe cAnd numarul de portrete ale
copiilor este nesemnificativ fiind prezent in creatia N.
Arbore (Fetita, 1935), Tania Baillayre (1 iunie) si Mo-
isei Gamburd (Bdiat de la tard, 1931).

In general chipul modelelor este amplasat pe un
fundal plat, imaculat al hartiei (Autoportret cu pudel
de Nina Arbore), sau, in mai putine cazuri, este am-
plasat pe un fundal intunecat aproape negru (Paul
Zarifopol de N. Arbore, (1930), Portretul lui A. Ba-
illayre (1930) de V. Rusu-Ciobanu, iar pentru creatia
lui Pavel Silingovschi sunt specifice fondaluri cu ha-
suri negre, paralele si lungi ce formeaza uneori linii
ornamentale in care se recunoaste influenta scolii cla-
sice germane a gravurii pe lemn ( Autoportret, 1925).
in portretele realizate de Gr. Fiurer, Gh. Ceglokoft,
P. Silingovschi si N. Arbore apar fundaluri comple-
xe, fie un colt de interior (Fata cu lalea, 1934-35) de
N. Arbore si Portretul unei batrdne (1940) de Gh.
Ceglokoft, ori un peisaj senin cu orizont inalt ca in
Portretul cantdretei A. Dicescu (1929) de Gr. Fiurer.
Un alt model este sugerat de Autoportret cu papusa
japonezd (1939) de Tania Baillayre si Naturd staticd
cu portret (1920) de Mihail Larionov, ce prezinta un
mixt intermediar intre naturd staticd si portret, in
care portretului propriu-zis este rezervat planul se-
cundar al lucrérii.

In continuare vom incerca si relevim aportul
in portretul din domeniul graficii de sevalet al lui Si-
lingovschi, Plimédeala, Baillayre, Malesevsci, Cogan,
Fiurer, Ceglocoff, Gamburd s.a., si operele semnifica-
tive ale acestora, astfel ca vederea de ansamblu si fie
insotitd de tendintele de dezvoltare a acestui gen in
particular, in creatia fiecdrui artist in parte.

Prin urmare, este renumita seria de portrete rea-
lizate de gravorul, pictorul si pedagogul Pavel Siling-
ovschi. Portretele si autoportretele sale releva prima-
tul desenului in constructia si sobrietatea tonurilor
specifice manierei clasice. Galeria de portrete create
de el este extrem de variata, ea include oameni simpli:
bérbati si femei de diferite varste, copii. Din perioada
timpurie, antebelicd se remarca Portretul calugdrului
din Saharna (1910) marcant atat prin aseménarea ex-
terioard, cét si prin dezvéluirea portretului lduntric a
modelului. Tendinta de a reda in portret un larg dia-
pazon de retrdiri, de a psihologiza modelul si-a gésit
expresia, in special, in autoportretele din anii 1912,
1913, 1916 5i1925. Dupa 1912 realizeazd Autoportre-
tul cu sotia, in format oval intr-o atmosfera lirico-ro-
manticd, iar in 1920 realizeazd incd un portret dublu
pe orizontald - Portretul sotiei pictorului Saharov cu
copilul. ITn Autoportretul din 1913 realizat in sangui-
nd, chipul sdu poarta pecetea unei adinci fraiméantari
lduntrice. Sanguina este trasatd pe hértie prin modu-
latii variate de umbre si lumini care se intrepatrund
fard a crea contraste puternice. Cel mai expresiv au-
toportret gravat este cel realizat in 1916 in care picto-
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rul are o alura serioasd si sobra®. Printre portretele
realizate in tehnica xilogravurii se numara Portretul
sculptorului T. Zalkalns (1918), Portretul A. K. Lozin-
Lozinski (1921) si Autoportretul din 1925.

Sculptorul Alexandru Plamadeala exersa arta
desenului pentru a antrena mana, ochiul si gandirea
artisticd. A depus o munca enormd, activind in di-
verse tehnici si materiale artistice ca: carbune, grafit,
sanguind, creion colorat, cretd, pastel etc. In cadrul
intrunirilor serale din incinta Scolii de Arte Plastice,
artistul exersa adesea arta portretului, gen in care a
excelat®!. Maestrul participd cu portrete grafice in ca-
drul Salonului oficial de toamnd, desen, gravurd, afis
din 1937 cu Portretul doamnei P%, din 1939 cu doua
portrete ale Doamnei E. M.%. Portretele sunt expre-
sive, profunde, deoarece artistul tinde mereu s in-
dividualizeze trasiturile modelului. In portretele fe-
minine recurge la procedee plastice fine, unduioase,
iar portretele masculine ale lui Nikolai Tiganco si Ion
Minulescu realizeaza prin intermediul formelor geo-
metrizate si laconice a contururilor clare ce reliefeaza
profilurile personajelor. De reguld, Al. Plaméddeald ii
alege ca prototipi pentru realizarea portretelor sale pe
oamenii apropiati - surorile, sotia, nepotii si prietenii
sdi, printre acestea numarandu-se si Vasile Cijevschi,
Nicolai Tiganco, Ion Minulescu, Moisei Kogan,
doamna Pojedaeff, domnisoara Tufescu, fiind lipsa
autoportretele grafice.

Din pécate, din mostenirea graficd a pictorului
si pedagogului August Baillayre, colegului lui Ale-
xandru Plamadeald, s-au pastrat un numar redus de
opere. Desenele Portretul de bdrbat (1921) si Portre-
tul de barbat (1922) realizate in cirbune, ne permit sa
vizualizdm virtuozitatea pictorului desenator. Capul
de barbat in trei patrimi reprezinta un portret mo-
numental, in care hasura carbunelui aproape cd nu se
simple, iar forma este modelatd cu ajutorul semitonu-
rilor si estompei.

Pictorita Eugenia Malesevschi a contribuit sub-
stantial la dezvoltarea portretului in arta graficii de
sevalet atit in perioada antebelica cit si cea postbeli-
cd, sincronizénd-o la stilurile europene. O buna parte
din portrete realizate de artista sunt nedatate, fapt ce
ne ingreujazd periodizarea lor. Initial fiind familiara
principiilor “peredvijnicilor’, in anii ‘20 a sec. XX, ea
se distanteaza, creAnd portrete stilizate att ca formi,
cit si ca volum. In portretele sale din acea perioada
(Portret de femeie), ea opereazd cu o linie ondulats,
care schiteazd particularitatile individuale ale fetei,
aplicand hagura pentru a evidentia ochii, dar mai ales
parul carliontat al modelului. In Portret de bdrbat
(1923) procedeul artistic de bazd este stilizarea for-

mei bazatd nu pe linie, ci pe suprafete unitare rezol-
vate tonal deschis-inchis, ce modeleazi volumul, iar
linia de contur prezenta in elementele caracterologice
a modelului amplificd expresivitate figurii, specifice
stilului Arta 1900.

O portretistd de exceptia a fost si sculptori-
ta Milita Petrascu, portretele sale clasicizante si de
avangardd denotd har si multa muncé prin care dez-
valuie aseménarea psihologicd si caracterologica cu
modelul. Modelele ei erau mai cu seama prietenii si
numerosi. In efortul siu sistematic de cunoastere a
modelului realizeazd numeroase insemndri in caietul
de schite. Portretele si autoportretele sale au un desen
impletit savant din arabescuri organizate intr-un spa-
tiu bidimensional cu caracter decorativ.

Graficianul si pedagogul Cogan Sneer participd
cu portrete in acvaforte (Cap de expresie ) la Salonul
oficial de toamnd, desen, gravurd, afis din 1937, iar la
Salonul oficial de toamnd, desen, gravurd si afis din
19382 expune trei portrete in desen color (Tigancd).
In ciclului de foi grafice consacrate Chisinaului inclu-
de, pe langa peisaj, si portrete grafice, in care tinde
sd dezviluie starea psihologicd a modelelor. Oamenii
din portretele sale au o alura contemplativ, interio-
rizatd. Astfel de portrete sunt Icoana (1925), Model
(1926), Evreu bdtran (1935), Vanzdtoarea de seminte
de floarea soarelui (1935-1936), aceasta din urma fi-
ind cea mai originald dupd compozitie si tratare.

Plasticianul Grigore Fiurer era pasionat de por-
trete. Realizeazd portrete grafice in tehnica pastelului
(Portretul cantdretei A Dicescu,1929, Portret feminin
s.a.). In aceste lucriri triumfa aspectul cromatic bazat
pe contrastul complimentarelor. Graficianul oferd o
modelare tonald si spatiald virtuoasd, pastrand toto-
data nuante locale si forma clara. Coloritului sdu fin,
proaspit si delicat pe care il aplicd in portretele feme-
nine, nu-i ajunge o usoara dezinvoluntura pentru a se
ralia la pastelurile cu aceeasi tematici ale lui Renoir.

Creatia graficianului Gheorghe Ceglokoff (1904-
1964) pe langd numeroasele scene de gen si peisaje
insumd si citeva portrete marcante realizate atit in
creion cat si in linogravura si xilogravurd. Participa
activ la saloanele grafice din Bucuresti incepand cu
1938 expunand Pescar din Valcov, Cismigiu, Portretul
T. A. Alte opere ale artistului in domeniul portretu-
lui sunt Bdtrdna, Thrancd si Autoportret (toate anii
1930), Cap (1939), Portretul unei bdtrane (1940),
Taran de la Rasinari. Sibiu (1940), Portret de barbat
(1941) si Autoportretul din 1943.

Sotia graficianului Gheorghe Ceglokoff Tania
Baillayre a adus, de asemenea, o contributie in do-
meniul portretului grafic cu operele in linogravura si
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gravura pe lemn prin stampele Autoportret cu pdapu-
sa japonezd, Portretul gravorului Gheorghe Ceglokoff,
Ceglokoff cu chitara, Cap de taran, Autoportret, 1 iu-
nie s.a. Participa activ la Salonul oficial de toamnd.
desen, gravurd, afis, incepand cu 1937 si 1938, unde
expune gravurele Cap, Taranca din Laculete, Portret
de domnisoard (1937), Portret de tiran.

In creatia grafic a lui Theodor Kiriacoff, in care
accentul principal cade pe grafica de carte si sceno-
grafie, apar si cAteva portrete grafice. In colectia parti-
culard de la Bucuresti se gasesc un numar de schite de
portrete ale graficianului. Printre acestea se remarcé
un Autoportret, cu nelipsitul sdéu monoclu, o acuarela
luminoasi si foarte expresiva, amintind de chipul sau
foarte galant. In acest sir de idei se inscrie si desenul
in creion Portretul lui August Baillayre (1922) in care
este reprezentat maestrul langa un bust de ghips.

Pictorul Moisei Gamburd in decursul carierii
sale artistice s-a remarcat ca un desenator asiduu, re-
alizand zeci de portrete si schite ale membrilor fami-
liei, prietenilor si tdranilor basarabeni. A lucrat pre-
ponderent in cdrbune si creion moale, participind la
Salonul oficial de toamnd. desen, gravurd afis din 1938
cu lucririle Cap de tdrancd, Tiganul, Schita de portret.
Personajele sale psihologizate, individualizate si inte-
riorizate au o alurd contemplativd. Prin intermediul
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Ludmila TOMA

Rolul criticii in procesul artistic al Moldovei

Rezumat
Rolul criticii in procesul artistic al Moldovei

In articol este urmdriti interactiunea criticii cu procesul artistic din Moldova pe parcursul deceniilor postbelice. In
timpul puterii sovietice toate manifestarile vietii culturale erau dirijate si controlate, critica era chemata s serveasca ide-
ologiei. In anii ’40 si la inceputul anilor 50, in mod obisnuit prezentarea expozitiilor in presd nu era facuti de citre critici
de art, ci de catre artisti plastici si ziaristi partinici si tendentiosi. Odata cu "dezghetul” hrusciovist criticii de arta infrunta
in mod deschis dogmele rutinei, vdzand perspectiva dezvoltarii artei in dezvéluirea identitatii sale nationale, prin libera
exprimare a individualitatii creatoare.

Intensificarea controlului de partid in anii 70 la inceputul anilor 80 a dus la persecutarea criticilor indezirabili,
care-si exprimau opinia personald despre creatia artistilor plastici. Situatia incepe sa se amelioreze in anii restructurarii
gorbacioviste si se schimba radical in republica independentd Moldova. Includerea in dialogul paneuropean duce la folo-
sirea largd a experientei din arta universald si la modificarea limbajului formal. Ins3 asupra noilor probleme ale evolutiei
artei nu se insista suficient, si in general, rolul criticii in procesul artistic contemporan al Moldovei este nesemnificativ.

Cuvinte-cheie: arta, criticd, creatie. proces artistic, ideologie, expozitie, problemele dezvoltarii.

Abstract
Role of Art Criticism in the Development of the Moldavian Fine Arts

The article offers a view over some aspects of cooperation between such domain as art criticism and the process of
development of fine arts in the Republic of Moldova during the postwar period. Under the soviet power the art criticism
has being in the service of the communist ideology. In the 1940-s — 1950-s, as usual, there have written about exhibitions
not the art critics, but some painters and journalists, who manifested partial opinions of their communist party’s mem-
bership. During the period of Hrushchiov’s “thaw”, the routine dogmas were being counterbalanced with ideas of those art
critics who have seen the perspective of the Moldavian fine arts as development of its national originality determined by
free expression of a creative personality.

Strengthening of ideological control, during the 1970-s and the beginning of the 1980-s, has resulted with perse-
cution of those critics who have made public their impartial opinion about creative activity of some painters. Then the
situation has become better again, during the years of Gorbachiov’s “perestroika’, and it has radically changed after 1991
in the independent Republic of Moldova. Having entered into the all-European dialog, the art critics are able to use widely
the experience of international fine arts and to modify the formal language. However, they not enough pay attention to
the new problems, that’s why the role of art criticism in the development of the Moldavian fine arts is insignificant on the
whole.

Key terms: art, criticism, creative activity, development of fine arts, ideology, exhibitions, problems of development.

Pestome
Ponb KpUTHKY B Xy0)KeCTBEHHOM IIporecce MonmoBbl

B craTbe mpocnexeHo B3auMMOIENICTBME KPUTUKY U XyIOXKEeCTBEHHOIO IIporieca B Mo/ioBe Ha IPOTsSXeHUM BCexX
IOC/IEBOEHHBIX JleCATUIeTHII. IIpy cOBETCKON BIACTY KPUTMKA IPM3BaHA ObLIa CIyXWUTb Maeonornu. B 40-e ropsl u
B Hayajie 50-X B IeYaTy BBICTYNAIM C 0630pamMy BbICTABOK OOBIYHO HE MCKYCCTBOBEMBI, a PYUCTPACTHBIE TAPTHUITHbIE
XYIOKHUKHU U XXypHamuCThl. C Ha9aoM XPYILEBCKOI «OTTeNeNN» PyTUHHBIM JOTMaM OTKPBITO TIPOTUBOCTOSAM UCKYC-
CTBOBE/IbI, BUJIEBIIINE IEPCIIEKTUBY Pa3BUTH UCKYCCTBA B PACKPBITUY €I0 HALMOHA/IBHOTO CBOe0Opasus Iy TeM cBOOOz -
HOT'O BBIP)KEHUM TBOPYECKO MHAMBIULYaTbHOCTH.

Ycunenne napTuitHoro KoHTposns B 70-X — Hayasie 80-X TOOB IPUBETIO K MPECTIeJOBAHNI0 KPUTUKOB, BbICKa3bIBa-
IOLIMX CBOE MHEHME O TBOPYECTBE XYOXKHUKOB. CUTyaLUsA CTaja yIy4dIIaThCs B TOfbI TOPOAYEBCKOI «IIepecTpOKI» I
KOPEHHbBIM 06pa3oM M3MEeHMIach B He3aBUCUMOIT pecirybmmke Monmosa. Bkodene B 0611eeBpOIIeiiCKIT AMaIOT IPH-
BOJIUT MICKYCCTBOBEIOB K 60JIee IIMPOKOMY MCIIONb30BaHMIO OIBITa MIPOBOTO MCKYCCTBA, K MOfudMKaImyu GpopMaabHo-
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T'O A3bIKaA. OHHaKO OHM HEJOCTATOYHO 3a0CTPAOT BHMMAaHNE Ha HOBBIX HpO6HEMaX pa3BUTHUA UCKYCCTBA, 1 B I€IOM POJIb
KPUTUKN B COBPEMEHHOM XYy OKECTBEHHOM IIpoLecce MOH,‘[[OBI)I HE3HAYMTE/IbHA.
Kniouesvie cnosa: MCKYCCTBO, KpUTHKA, TBOPIECTBO,. Xy,[[O)KeCTBeHHbe/I IIpouecc, naeonorusAa, BbICTaBKH, HpO6J’I€—

MbI pa3BUTHA.

Activitatea cercetdtorului din domeniul studiu-
lui artelor se manifestd dublu - in calitate de istoric
si critic de artd. Delimitarea in functie de materia
studiatd, arta perioadelor istorice precedente sau
cea contemporand, este una destul de conventionala:
aprecierea fenomenelor trecutului este corectatd prin
criterii noi, iar afirmatiile competente privind proce-
sul curent solicitd comparare cu evolutia anterioara.
De altfel, ambele ipostaze ale cercetitorului poseda
particularitétile sale, si preferinta pentru o optiune
sau alta este conditionata atat de predilectiile indivi-
duale, cat si de influenta mediului cultural. Factorii
externi se manifestd mai mult in activitatea publica
a criticului, supusé riscului neacceptirii si solicitind
un anumit curaj din partea lui. Din aceste motive
profesionistii de reguld nu se “arunca in lupte”. Este
interesant si de invatdtura sa observim cum se mo-
dificd interactiunea criticii si a procesului artistic din
Moldova pe parcursul deceniilor postbelice.

In vremurile puterii sovietice, atunci cand toate
manifestarile vietii culturale erau dictate si contro-
late, critica era chematd si serveasca ideologiei. In
acei tragici ani ’40 si la inceputul anilor ’50, analiza
expozitiilor in presa periodicé era realizata in mod
obisnuit nu de criticii de artd profesionisti, ci de
artisti plastici si ziaristi partinici si tendentiosi. Lu-
and in consideratie directivele birocratilor din do-
meniul artelor, ei isi asumau si responsabilitatea de
cenzori si judecitori.

Instantele superioare de partid organizau perio-
dic adevarate campanii pentru pedepsirea oamenilor
de culturd cu o mentalitate liberd, degajatd. Colecti-
vul de artisti plastici din Moldova se convoca in re-
petate randuri pentru a studia hotéréarile CC PCU(b)
din august 1946 (cu privire la activitatea revistelor
»Zvezda” si ,Leningrad”, despre repertoriul teatrelor
dramatice) si raportul presedintelui Comitetului or-
ganizatoric al UAP din URSS, care a proclamat mi-
siunea deosebita a artei sovietice. N. Gh. Manizer a
afirmat: ,,Noi nu trebuie sd permitem ca natura staticd
si peisajul decorativ sd joace, in mod nejustificat, un rol
important in arta noastrd. Atentia privitorului si cea a
criticului nu trebuie sd fie atrasd prea mult de aceste
lucrdri ca fiind mai accesibile perceperii pasive™.

Pasaje amenintitoare contineau discursul de in-
cheiere al lui Al. Gherasimov, presedintele Uniunii
Artistilor Plastici din URSS: ,,Realizarea lozincii rea-

lismului socialist pe care ne-a dat-o tovardsul Stalin si
care este calea noastrd principald de dezvoltare in artd,
dupad hotdrdrile CC are in continuarea sa astfel de in-
dicatii incdt numai orbii se pot abate din acest drum™
Hotarérile urmau, dupa cum se spunea pe atunci,
sd fie traduse in viatd cu un scop bine determinat -
»educarea tineretului sovietic in spirit optimist, capabil
sd invingd orice greutdti™.

La sedinta generald a Uniunii Artistilor Plastici
din RSSM din luna octombrie 1946, dupi ce s-a luat
cunostintd de indicatiile venite de la Moscova, pre-
cum si de rapoartele conducitorilor de partid din
Moldova, a fost aprobatd o rezolutie. Documentul
semnala critica insuficienta privind creatia artistilor
plastici, mentiona autorii ,,ridicati in sldvi”, care ,pe
parcursul la mai multi ani nu au realizat nici o lucra-
re, in afard de nenumdrate studii, demonstrand astfel
incapacitatea de a intelege rolul educativ si ideologic
al artei™.

Presiunea ideologica asupra intelectualitétii s-a
intetit la sfarsitul anilor 1940. Comitetul pe proble-
me de artd de pe langa Sovietul Ministrilor al URSS a
emis un ordin (august 1948) in care era condamnata
aparenta ,,umilire de cdtre un sir de artisti a chipului
omului sovietic, care il redau in mod simplist, schema-
tic si vulgar”, precum si pretinsa ,,nefinalizare in mod
intentionat manifestatd in lucrdrile unor pictori - re-
zultatul persistentei formalismului™. Lipsa tendenti-
ozitatii necesare era considerata ca o ,redare pasivd,
nechibzuitd a realitdtii care insemna o recidivd a na-
turalismului™. Toate aceste materiale se discutau in
mod obligatoriu in cadrul uniunilor de creatie in di-
verse regiuni ale URSS. In presa periodica era medi-
atizat mersul luptei. Au avut de suferit maestri dintre
cei mai talentati si sustinatorii acestora.

In articolele de fond ale ziarelor ,,Pravda”, ,,Ku-
litura i jizni” erau infierati criticii de teatru ca fiind:
Lpurtdtori ai cosmopolitismului fard patrie, strdini si
profund degustdtor pentru omul sovietic™, ,in apreci-
erea lucrdrilor ei pornesc nu de la interesele poporu-
lui sovietic, ci de la canoanele putrede si perverse ale
esteticii burgheze™. La aceste ,canoane putrede” erau
atribuite si traditiile culturale autentice. ,,Cosmopo-
litii fard patrie” erau cautati si in mediul scriitorilor,
regizorilor de film, criticilor de arta.

Din componenta Uniunii Artistilor Plastici a
RSSM erau exclusi asa-zigii membri pasivi, printre ei
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se numdra si Serghei Ciocolov - ,apolitic si care nu
a reusit sd se restructureze™. Unsprezece persoane au
fost trecute de la statutul de membru la cel de candi-
dat. In urma ,epuririlor” colectivul s-a redus aproape
de doua ori, doar noua oameni si-au péstrat statutul
de membru al uniunii. La cererea organizatiei ora-
senesti de partid, din componenta Comitetului de
conducere al Uniunii Artistilor Plastici a fost exclus .
Ta. Hazov, care, chipurile, abitea tinerii pictori de pe
calea cea dreaptd’ .

Despre nivelul comentariilor critice ale expozi-
tiilor anilor vizati putem judeca in temeiul unei ob-
servatii: ,nu toti artistii au gdsit in paleta lor cele mai
veridice culori, nu sunt intotdeauna reusit realizate
compozitiile, pe alocuri se mai resimte influenta for-
malismului in lucrdrile pictorilor Piscariov, Gamburd,
Sevastianov. Cu toate acestea, chiar si in lucrdrile aces-
tora se reflectd dorinta nestavilitd de a insusi metoda
de creatie a realismului socialist™ .

Falsitatea directivelor comuniste era evidenta,
dar sa vorbesti despre aceasta in public era extrem
de periculos. Insusi personalititile exceptionale se
hotidrau citeodati si intreprindi fapte indriznete. In
cadrul sedintelor artistilor plastici rasunau discor-
dant ideile despre maiestria profesionald a lui Mihail
Grecu: - ,Multi dintre tovardsi socot cd in artd poti
face si compromisuri, de dragul unei idei mai ginga-
se. Eu insd consider cd este necesar mai intdi sd stapa-
nesti bine meseria, iar mai apoi si creezi. Eu cred cd
importantd este forma, iar mai apoi continutul. Acest
punct de vedere este considerat antisovietic'. ,,Nu este
suficient sd spui: haideti sd ne asezdm si sd ascultdm
hotdrdrea CC sau cine stie ce decizie (...). Ivan Iaco-
vlevici Hazov ar putea sd ajute tineretul, insd la noi
problemele de creatie sunt elucidate incorect, tinerii nu
insusesc pe deplin intregul complex de momente, care
constituie creatia™.

Dupéa moartea lui Stalin, deja la sfarsitul anu-
lui 1953 a inceput si se resimtd adierea proaspatd a
viitoarelor transformari. Oameni progresisti incep
sa abordeze probleme serioase de creativitate, prin
intermediul publicatiilor sale in ziarele ,Sovetskaia
kulturasi in revista ,,Novii mir” se pronuntau criticii
de artd din Moldova, care nu erau indiferenti de soar-
ta artei nationale. Pe parcursul dezbaterilor pe mar-
ginea celei de-a VIII-a expozitii republicane, printre
traditionalele discursuri demagogice se evidentiau
aprecierile profunde ale Adei Mansurova (Zevina).
Intr-o analizd detaliatd a lucririlor portretistice ale
tinerilor autori ea a subliniat faptul cd ,,schematizarea
in conceptia insdsi se rdsfrange inevitabil asupra sdrd-
ciei mijloacelor expresive”'?.

Inceputul unei etape noi in istoria URSS si in
dezvoltarea culturilor nationale este legat, de reguld,
de raportul prezentat de N. Hrusciov la congresul XX
al PCUS, publicat in ziarele din luna martie 1956. Era
condamnat public cultul personalitatii lui Stalin si tot
ce tinea de el - administrarea birocraticd, dogmatis-
mul, opresiunile neintemeiate. Insd autoritatile con-
tinuau sd treaca sub tacere celelalte forme de umilire
ale omului, de stirbire a drepturilor sale. Reprimarea
cu tancurile sovietice a rebeliunii maghiare a franat
in fond democratizarea societétii sovietice la etapa de
inceput a renasterii sale.

Totusi procesul de ,,dezghet” in domeniul cul-
turii continua. Se producea evenimentul principal -
descitugarea spirituald a personalitatii. Schimbérile
din sfera vietii artistice au fost mentionate in august
1955, la Moscova, in cadrul expozitiei de picturd a
galeriei din Dresda, a operelor plastice franceze si de
artd belgiana de la sfarsitul secolului al XIX-lea - in-
ceputul secolului XX, si operelor de arta roménd din
secolul XX, carora li s-au consacrat articole cu repro-
duceri in revista ,,Iskusstvo”. Criticul de arta Lev Ce-
zza, in cronicile si discursurile sale publice, atrigea
atentia asupra problemei legate de valorificarea pa-
trimoniului clasic al artei moldovenesti'®. Legéturile
intre artistii de pe ambele maluri ale Prutului se or-
ganizau gratie noului curs al guvernului sovietic spre
schimburile culturale cu térile socialiste. Lucrrile
maestrilor romani expuse la Chisinau in vara lui 1957
(dupa Moscova si Leningrad) — panzele lui T. Pallady,
Al. Ciucureanu, L. Grigorescu s.a. — au constituit un
exemplu elocvent al realizarii individuale si originale
a traditiilor artei din Europa Occidentala.

Realismul socialist in continuare era recunoscut
drept singura metodd acceptabild pentru artistii so-
vietici. Insd i s-a dat o interpretare mai larga: ,, Realis-
mul socialist oferd posibilitatea de a manifesta o vastd
initiativd creatoare, de a alege diverse forme si stiluri,
in conformitate cu vocatiile si gusturile individuale ale
autorilor™?. In paginile ziarului ,, Sovietskaia kultura”
a aparut o serie de articole semnate de critici de artd
si de artisti plastici cu viziuni progresiste, care militau
pentru libertatea de creatie si impotriva interpretarii
inguste a mostenirii culturale.

In viata artistic3 alertati a RSSM se dadea o luptd
deschisd impotriva dogmelor perimate. Discursurile
criticilor de arta erau insotite de reactii furtunoase,
acestia reusind sd invinga inertia constiintei, sa vada
perspectiva evolutiei artei in republicd, incercand sa
apropie venirea unei noi etape. Prima izbucnire a pa-
siunilor s-a produs dupd publicarea, in numarul din
decembrie 1956 al revistei ,,Oktiabri’, a cugetérilor lui
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Matus Livsit despre cauzele lipsei in arta republici-
lor unionale a unei originalitdti nationale pregnante.
Criticul de artd ii indemna pe artisti sa nu le fie fricd
de combinatiile cromatice curajoase, de decorativita-
te, intrucat autolimitarea silitd pe care si-o impuneau
multi autori anula individualitatea creatoare'. De-
magogii de partid il ,,demascau” pe M. Livsit in presa
republicand'’, il criticau la sedinte, insd majoritatea
membrilor uniunii il sustineau, deoarece el a formu-
lat ceea ce se ndstea in constiinta celor multi si a trasat
cdile spre cdutarea expresiei imaginar-plastice.

Criticul de artd Lev Cezza remarca aspiratia
artistilor plastici spre ‘apdrarea specificului picturii,
scoaterea in evidentd a orientdrii tematice a lucrdrii in
tratarea artisticd, in procedeele ca atare si totodatd spre
reflectarea personalitdtii sale creatoare™®.

Un eveniment remarcabil in viata cultu-
rald a republicii a devenit aparitia albumului
"V3o6pasutenbHoe nckycctBo Mongasckoit CCP”
(Moscova, 1957), cu texte semnate de Matus Livsit
si Ada Mansurova. Lucrarea a constituit o primd re-
trospectivd profesionistd a procesului contemporan
din arta republicii, si cu scurgerea timpului nu si-a
pierdut actualitatea gratie intelegerii de catre autori
a contradictiilor din creatia pictorilor din diferite
generatii si a criteriilor convingitoare de evaluare
pentru analiza unor lucriri aparte. Insa la Plenara CC
al PCM din luna mai 1958, in raportul secretarului
E. S. Postovoi, aceastd carte a fot denumita “incur-
catd si ddunitoare”, iar la sedinta generald a membri-
lor UAP din RSSM demagogii au invinuit specialistii
din studiul artelor in revizuirea metodei realismului
socialist. Au fost salvati de discreditare profesionista
doar gratie reactiei pozitive din partea Moscovei, sub
semndtura renumitului specialist in studiul artelor
Iu. D. Kolpinski'®. Astfel, Ada Mansurova a putut sa
continue activitatea didactica, la disciplina “istoria
artelor’, in cadrul Scolii de Arte Plastice I. Repin, iar
Matus Livsit, dupa ce a abandonat functia de secretar
stiintific al Muzeului de Arte Plastice, a initiat cerce-
tarea artei populare in Sectorul de Etnografie al Aca-
demiei de Stiinte a RSSM. Ei insa nu au refuzat de la
viata artisticd plina de dezbateri inflicérate.

La Congresul al IV-lea al artistilor plastici (de-
cembrie 1961) si la plenara CC al PCM (ianuarie
1962) era condamnatd nu doar arta novatoare, dar si
criticii de artd - Matus Livsit, Ada Zevin, Lev Cez-
za - pentru ci ei ,incurajeazd tendintele formaliste in
creatia unor artisti plastici” si chipurile, ,,ii abat de la
calea cea dreaptd™. Si asta in timpurile cand in presa
centrald isi fac aparitia indemnuri de a stavili dog-
matismul si alte mosteniri raimase din epoca cultului

personalitatii. Chiar si in paginile revistei ,, Partiinaia
jizni” erau apdrate de aprecierile incorecte pictura lui
M. Grecu, poezia lui G. Meniuc, piesa “Casa mare” de
L. Druta si alte opere ale autorilor moldoveni®'.

In scurt timp ins3, pe frontul ideologic gene-
ral s-a declansat ofensiva fortelor reactionare. Pe N.
Hrusciov il speriau prin ,eterodoxia” in ascensiune
a inteligentei creatoare. Au fost reflectate pe larg in
presa un sir de intalniri organizate de conducatorii
de partid si membrii de guvern cu oamenii de litere
si de arta, cu tineretul de creatie. Urménd exemplul
»intalnirilor moscovite”, s-a desfasurat adunarea in-
telectualitatii creatoare din Moldova (martie 1963),
in cadrul cireia au fost aspru criticate lucrarile unor
talentati scriitori, regizori de film, artisti plastici, si
nu atat in aspect artistic, cat in cel politic. Aidoma
unui dig in calea raului, toate aceste masuri retineau
cursul firesc al procesului artistic, dar nu puteau s il
intoarca indérét sau sa il opreasca. Din ce in ce mai
multi artisti plastici din diferite generatii se simteau
atrasi in creatia lor de inovatie, gasind sprijin in afara
republicii.

Pozitiile pictorilor si criticilor de artd progresisti
din Moldova se fortificau gratie succeselor artei plas-
tice la expozitiile unionale din Moscova, in mai mul-
te orase ale republicilor unionale si ale térilor strai-
ne. Insa libertatea era limitatd, cenzura continua si
actioneze si nimeni nu risca sa nege deschis faimoa-
sa “metodi a realismului socialist” Imbucuritor era
faptul cd din aceastd notiune difuza deja nu reiesea
cerinta unui subiect desfisurat si asemdndrii exte-
rioare cu viata, se permitea exprimarea simbolica a
continutului obiectual prin procedee conventionale
uzuale in arta.

Cercetitorii din domeniul artei incercau sd ana-
lizeze obiectiv procesele si unele lucrari separate,
insa opiniile lor erau diferite din cauza criteriilor de
evaluare inegale si neasemanatoare. In dese cazuri
se foloseau metode standarde, sablonizate, pentru
indreptitirea solutiilor plastice originale, si in aceste
circumstante tezele enuntate chiar si de recenzentii
binevoitori nu corespundeau esentei chipului artis-
tic. Spre exemplu, coloritul bogat al tabloului Primele
zile ale puterii sovietice (1969) de M. Grecu se explica
prin dispozitia festivd a personajelor, prin, probabil,
“afirmarea romanticd a optimismului si vitalitatea po-
porului care si-a inteles libertatea™. In realitate, or-
chestrarea cromaticé originala — confruntarea dintre
partea superioard densd, unde se manifestd solemn
ocrurile aurii, $i partea inferioard usoara cu melodia
in surdind a tonurilor albastre - serveste la relevarea
pasivitatii basarabenilor sirmani care stiteau intr-o
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expectativd plina de rabdare, smeriti ca in biserica
(asa cum au ramas in memoria pictorului, martor al
intrunirilor taranilor din 1940).

Arta din Moldova precum si din alte republici
din spatiul post-sovietic are corelatie de complexitate
cu situatia istoricd din anii ’70 si din prima jumata-
te a anilor "80, pana la inceputul ,,restructurdrii’. S-a
intensificat supravegherea controlului de partid in le-
gitura cu adoptarea deciziei CC al PCUS privitor la
critica artistico-literara (1971). O consecintd a luptei
ideologice cu miscarea disidenta a fost emigrarea din
tard a poetului rus I. Brodski si izgonirea din tard a
scriitorului A. Soljenitdn; demontarea, cu buldoze-
rele, a expozitiei de artd nonconformistd din Mos-
cova. Cu toate acestea, puterea de stat, sub influenta
organelor de presd apusene, a recurs la compromis,
permitdnd nonconformistilor din Moscova sa cree-
ze asociatii, sa organizeze expozitii si chiar sd expor-
te lucrari peste hotare. Actiuni similare aveau loc la
Leningrad si in alte orase din fosta URSS. O relativa
toleranta se manifesta fatd de oamenii de culturd din
Tarile Baltice si Caucaz. Acolo se vindeau liber in ma-
gazine de anticariat albume despre arta contempora-
nd a Europei si Americii, dar si lucrari teoretice ale
autorilor de peste hotare.

In Moldova, unde impotrivirea regulamentului
oficial nu purta un caracter politic si nu a generat ex-
pozitii de alternativé ale avangardismului clandestin,
autorii isi aparau dreptul la cdutarea artistica in limi-
tele existentei oficiale si semioficiale. Dezbaterile in
public ale expozitiilor si discutiile teoretice la diverse
“mese rotunde” in cadrul Uniunii Artistilor Plastici se
desfasurau cu o deosebitd intensitate emotiva.

Confruntarea demagogilor, birocratilor din do-
meniul artelor, cu oamenii de cultura progresisti ale
culturii nu conteneau si in timpul noilor masuri de
“oprimare a activitatii’, desfasurate cu 2-3 ani inainte
de restructurare. In documentele anilor ’80, legate de
inaintarea lui Iu. V. Andropov in functii de conduce-
re, se accentua rolul propagandistic al artei: "Pictorii
sovietici, chemati sd fundamenteze imaginar calitdtile
pozitive ale cotidianului contemporan socialist, la fel
de activ trebuie si lupte cu manifestdrile psihologiei
mic-burgheze si influenta ideologiei imperialiste™.

Activistii de partid din UAP a RSSM incercau sd
influenteze opinia criticilor profesionisti, cerand ca ei
din timp, pana la discutarea expozitiilor, sd coordo-
neze cu biroul conducerii reportajele sale, anume in
scopul prezentdrii unei opinii generale a conducerii,
si nu propriile viziuni subiective. Dar nu toti criticii
de artd acceptau aceste conditii, deseori criticand ar-
gumentat lucrarile cu tematica angajatd, create de pic-

torii din aparatul de conducere, si sustineau lucrérile
cu spirit de cdutare, de plan cameral, inclusiv si ale
tinerilor autori. Au existat si incercri de a critica ac-
tivitatea conducerii UAP, demascind cauzele pierde-
rii interesului din partea publicului fatd de expozitiile
republicane reprezentative si reducerea prestigiului
artei Moldovei la expozitiile unionale.

Printre cauze se mentionau crearea fird pre-
cedent, la repezeald, a tablourilor tematice, lip-
sa de obiectivitate a comitetului de organizare al
expozitiilor, care selecta lucrari pentru a fi trimise la
Moscova (nu in conformitate cu criteriul calitétii, dar
dupa importanta temelor, dar mai ales cea a autorilor,
membri ai acestor comitete de organizare), lucréri
neacceptate in cele mai dese ori de comisiile uniona-
le. Despre aceasta au vorbit la discutarea expozitiilor
pictorul Mihail Grecu, specialistii din domeniul artei
Matus Livsit, Ada Zevin s.a.”. Aceste cugetdri, asoci-
ate cu sustinerea lucrérilor, care nu erau legate de te-
matica angajatd, conduceau spre inrairea persoanelor
de conducere. Dar se crea atmosfera care contribuia
la atitudinea criticd a insusi pictorilor fatd de propria
muncd. Si acei, care elaborau compozitii angajate, isi
perfectionau maiestria profesionista, mai ales in ca-
drul planurilor camerale, reflectand sentimente ade-
varate.

Insd zelul prodigios al demagogilor de par-
tid a lasat in activitatea UAP din RSSM o “ampren-
td aprinsd” a rafuielii cu criticii de artd incomozi
autoritatilor. Folosind materialele oficiale publicate in
presa centrald si raportul secretarului CC al PCUS K.
U. Cernenko ”Problemele actuale ale activitatii ide-
ologice si politice de masd” (AkTyanbHbIe BOIPOCHI
IJIEO/IOTUYIECKON, MacCOBO-IIONIUTUIECKO) I PaboThI
naptun), conducerea UAP a expediat in adresa CC al
PC republican o scrisoare cu expunerea pretentiilor
fatd de lucrérile din domeniul studiului artelor. Si in
raportul primului secretar S. K. Grossu, prezentat la
plenara din iulie 1983, isi face aparitia un comparti-
ment cu critica specialistilor Academiei de Stiinte din
domeniul artelor?. Ca finalitate a masurilor primite
avem desfiintarea sectorului de studiul artelor a Aca-
demiei de Stiinte: conducitorul sectorului M. Livsit
a fost scos din functie si transferat in alt sector, au
fost eliberati din functie alti doi cercetitori stiintifici.
Atacurile asupra cercetétorilor din studiul artelor
continuau, fiind mediatizate in presa, cu regret, nu
fara sustinerea unor colegi, care indeplineau directi-
vele de partid®. Pe parcursul a mai bine de citiva ani
autorii cazuti in dizgratie nu puteau publica nici un
articol, chiar si in ziare.

Important este faptul cé activizarea fortelor con-
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servative in ultimii ani ai “stagndrii” nu a schimbat
pozitiile oamenilor progresisti de cultura din tard, a
colegiilor de redactie ai unor reviste, care abordau
probleme profesioniste serioase. Astfel, in mai multe
editii ale revistei " Tvorcestvo” (TBopuectBo) din anii
1983 si 1984 s-au desfasurat dezbaterile cercetitorilor
din studiul artelor si ale filosofilor despre notiunile de
“artistism’, se pregatea culegerea de articole "Criterii si
cugetdri in studiul artelor” (Kpurepuu u cy>xgennus B
uckycctBosHanun) (Moscova, 1986). Anuarele "Stu-
diul artelor sovietic” (CoBeTckoe McKyccTBO3HaHMe)
si “Panorama artelor” (ITaHopama WCKycCTB)
contineau cronici interesante ale expozitiilor, me-
morii. In calea aspiratiilor creative pictorii din Mol-
dova erau fortificati prin conversatiile cu colegii din
alte republici, iar cercetitorii din studiul artelor erau
sustinuti in viziunile lor privind arta contempora-
nd de intelegerea specialistilor la diverse intélniri,
conferinte si seminare din Moscova, Palanga (Litu-
ania).

In timpurile restructurdrii gorbacioviste ame-
liorarea climei spirituale din Moldova se desfasura
deloc anevoios. Dogmele statului totalitar se aflau in
agonie, fard a ceda de indata locul noilor tendinte.
Oamenii de cultura progresisti in mod public indicau
problemele gemute in suflet. Ziaristii au fost primii
care au atentionat despre problemele acumulate in
domeniul artelor plastice din Moldova. Svetlana So-
loviova, in articolele sale din ziare despre expozitiile
republicane din anii 1986, a incercat sa clarifice de
ce publicul nu mai este pasionat de expozitii, de ce
dispare in cadrul expozitiilor spiritul creativ si se
aud slab vocile tinerilor®. Reactia conducerii UAP la
aceste publicatii a fost previzibild: conform practicii
din perioada stagnarii, cronicile erau citite in sectii in
scopul demascirii “tendentiozitatii” autorului si jus-
tificarea activitatii conducerii. Insusi genul articolului
de criticd in domeniul studiului artelor a fost in acele
vremuri atit de neobisnuit, incit numerosi pictori ac-
ceptau cu usurintd aceste materiale publicate ca fiind
tendentioase. Si erau generalizate anume aceste opi-
nii, desi existau si multe altele.

Membrii sectiei studiul artelor, solidari cu S.
Soloviova, au aprofundat problematica, reliefand
cauzele reducerii nivelului creativ §i profesionist al
expozitiilor republicane: predilectiile estetice ale
comitetului expozitional care rar isi schimba mem-
brii, goana dupa cantitatea expozitiilor tematice.
Numeroase opinii critice au fost expuse la cel de-al
X-lea Congres ordinar al pictorilor din Moldova, si
asta in conditiile cAnd raportul final al presedintelui
UAP I. Bogdesco si alocutiunea lui V. Obuh, aflat in

fruntea asociatiei de tineret, contineau si demagogie
traditionald, si atacuri in adresa specialistilor din stu-
diul artelor initiate in anul 1983.

Pentru innoirea ulterioard a vietii artistice a tarii
discutiile teoretice, au avut o pondere deosebitd opi-
niile critice ale cercetitorilor din studiul artelor pri-
vind calea parcursa de arta sovietica si despre situatia
actuald. In cadrul conferintei unionale teoretice din
domeniul studiului artelor (17-19 noiembrie 1987) D.
Sarabianov a demonstrat cd “realismul socialist” ca o
notiune slab fundamentata nu poate fi mentionat in
Statutul UAP a URSS. Iar O Surski (Minsk) a accen-
tuat cd "in pofida tuturor deosebirilor intre arta sovie-
ticd si cea de peste hotare existd o unitate a miscdrii
artistice. Noi, intr-o mdsurd sau alta, parcurgem toate
etapele lui, desi cu unele variatii, cu legitdtile sale inter-
ne’?’. Astfel, evenimentele vietii artistice din capitald
au avut un rasunet larg social. Multi veneau la Mos-
cova la expozitii, se familiarizau cu noile directii din
artd, participau la dezbateri. Noile timpuri ale schim-
barilor impuneau trasarea concreta a pozitiei fatd de
trecut, actualitate si viitorul apropiat.

Activitatea UAP se schimba spre bine, desi con-
ducerea evident intineritd era incé limitata in obiecti-
vele sale principale - ele in continuare erau elaborate
traditional in cadrul sectorului de arta al Ministeru-
lui Culturii, fiind evidentiate tematica datelor jubili-
are. Comitetele de organizare ale expozitiilor incep
sd accepte lucrari de diferite genuri, fard a fi legate
de motourile declarate, incluzind lucrarile autorilor,
care nu au reusit inci si devind membri ai UAP. In
1989, la cererea ,,de sus’, conducerea UAP a recunos-
cut erorile admise in activitatea anilor precedenti, in-
clusiv si fatd de atitudinea criticd a specialistilor din
studiul artelor.

La sfarsitul anilor "80 pictorii din Moldova simt
necesitatea in organizarea unor expozitii de grup,
nu prea mari, in care ar putea prezenta mai frecvent
si amplu noile sale lucridri. Totodata, specialistii in
studiul artelor gdseau aplicarea noii sale profesii in
propagarea cautarilor artistice. Valentina Bobcova,
de exemplu, a devenit director al galeriei "Elita’, iar
Natalia Ponomariova a devenit membru al grupului
artistic "Fantom”.

Schimbdrile radicale s-au produs deja in repu-
blica independenta. S-au extins relatiile cu alte tari,
contactele persoanelor de creatie cu colegii de peste
hotare. Aspiratia spre autoidentificarea popoarelor
era insotitd de interesul profund fatd de traditiile
din domeniul culturii spirituale. Totodata, include-
rea criticilor si a pictorilor in dialogul pan-european
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a condus spre folosirea mai larga a experientei artei
universale, spre modificarea limbajului formal. Sigur,
existau si extreme: unii specialisti din studiul artelor,
grabindu-se sd adopte noile tendinte, au inceput sa
minimalizeze ponderea lucrarilor autorilor, care pre-
zentau motive naturiste, inclusiv coloristii, care pe
timpuri erau criticati pentru formalism, iar acum,
chipurile, au devenit inactuali.

Viata artisticd a Moldovei la etapa actuala este
plind ca niciodatd de expozitii - republicane si
internationale, in grup sau personale. Demonstrand
diferite tendinte in diapazonul larg al tuturor ge-
nurilor artei contemporane, ele acordi informatii
pentru cugetiri si note critice. In atare situatie, mai
mult alarmeaza faptul ci expozitiile republicane se
memoreaza foarte rar, din motivul ci de reguld, din
masa totald de lucrdri prezentate abia de se gasesc
vreo zece care capteazd cu adevdrat prin originali-
tatea spiritului emotiv §i miracolul credrii imagi-
nii. Asemenea lucrari se gasesc mai mult in cadrul
exporzitiilor de retrospectivd din fondurile UAP si
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zadaci”. In: Sovetscaia Moldavia, 31 ianuarie. 1962.

2 Gh. Crivosein. ,T'vorceschim collectivam — umeloe
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2 Cuciuc S. ,,Jivopisi”. In: Hudojestvennaia jizni Mol-
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E Saposnicov. Istorico-revoliutionnaia jivopisi Moldavii.
Chisindu, 1981, p. 16.
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publicat inainte de cel de-al IX-lea congres al UAP a RSSM,
desi prescurtatd. A se vedea: L. Toma. ,Insemniri despre
picturd” In: Literatura si arta, 1982, 28 ianuarie, p. 1-2.
(Autorului insa nu ia-u permis sé ia cuvantul la congres).

% Despre rezultatele plenare CC al PCUS din iu-
nie 1983 si sarcinile organizatiilor de partid republicane,
reiesite din aceste hotdrari si alocutiunea secretarului ge-
neral al CC al PCUS tov. Iu. V. Andropov la plenara vezi in
Sovetscaia Moldavia, 1983, 6 iulie.

¥ Golitov D., Grigorasenco L. ,Sotialinaia
otvetstvennosti hudojnica i pozisiia critica”. In: Vecernii
Chisiniov, 1984, 8 februarie.

2 Soloviova S. ,,Pusti v serdte cajdogo otzoviotsia” In:
Sovetscaia Moldavia, 1986, 11 iulie; S. Soloviova. ,,A poca
tisina”. In: Sovetscaia Moldavia, 1986, 17 octombrie.

» Sovetscoe izobrazitelinoe iscusstvo i iscusstvo-
vedenie v usloviiah perestroichi. /Materiali Vsesoiuznoi
teoreticescoi conferentii iscusstovedov. Moscva, 1989,
p- 11, 26.
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Aurelia TRIFAN

Revitalizarea teraselor de la Camenca — un imperativ in promovarea
patrimoniului cultural national

Rezumat
Revitalizarea teraselor de la Camenca - un imperativ in promovarea
patrimoniului cultural national

Terasele de la Camenca reprezinta una din primele plantatii de vita de vie cu caracter industrial din Republica
Moldova, regiunea transnistreani. Intemeierea lor la inceputul secolului al XIX-lea se datoreaza initiativei feldmare-
salalului armatei ruse, P.H.Wittgenstein, care a creat o plantatie viticola model, reusind sd o includd in ansamblul
conacului impreuna cu crama, pivnitele, anexele, cladirea kurhaus-ului, apdruta mai tarziu, si doud parcuri. Conco-
mitent cu amplasarea conacului au fost prevazute efectele estetice legate de valorificarea imprejurimilor. Povéarnisul
abrupt din apropierea conacului, caracterizat printr-un peisaj tipic de toltre, devenind mai expresiv prin sistemul de
terase in trepte, cu amenajarea versantului sudic prin introducerea elementelor arhitecturale: foisoarele (cabanele) si
fanténi, intr-o compozitie armonioasa cu relieful, rezultdnd un tot unitar, o solutie arhitectonici unicd in Republica
Moldova. Terasele au contribuit la 0 mai buna protejare a resurselor solului, reducand efectele eroziunii, iar ca rezul-
tat a fost asigurata conservarea peisajelor traditionale a localitatii Camenca.

Terasele reprezintd un interes public datoritd valorii istorice, peisagistice si arhitecturale. Acest valoros monument
agricol trebuie restaurat si luat sub ocrotirea statului. Terasele ar putea fi transformate in sistem traditional de folosire a
podgoriei cu intensitate scazutd, caracterizatd prin munca manuald. Modul traditional al viticulturii pe acest segment al
fostului conac trebuie accentuat prin valorificarea in limitele parametrilor actuali cu mentinerea caracrerului lor istoric.

Cuvinte cheie: arhitecturd peisagisticd, plantatie viticold, versant, terase, pereti de sprijin, peisaj traditional, conser-
vare, restaurare.

Summary
Revitalization of the Camenca terraces — an imperative in promoting
national cultural heritage

The Camenca terraces are one of the first vine plantations of industrial character from the Transnistrian region, Repu-
blic of Moldova, arranged through terracing with support walls of stone. Their foundation in the early nineteenth century was
due to a remarkable person — PH.Wittgenstein, descendant of the old German family Sayn-Wittgenstein-Berleburg, Field
Marshal of the Russian Army, Prince of Prussia. PH.Wittgenstein created not just a model vineyard, but managed to include
it in the manor ensemble that consists of several buildings (palace, annexes, wine cellars and winery, and later the Kurhaus)
and two parks.

Once the location of the manor was established, aesthetic effects related to the surroundings were thought over. The
steep slope near it, characterized by a typical landscape with limestone formations, had nothing to lose after the construc-
tion of terraces, on the contrary, it became more expressive. The newly appeared architecture (stepped terraces system)
followed the landscape, blending in the natural environment. Arranging the southern slope of the estate by introducing
more architectural elements such as huts and wells, have created a harmonious composition. They were placed so as to
produce a single unit, this being a unique architectural solution in Moldova.

Also, the terraces have contributed to a better protection of soil resources, reducing the effects of erosion, and as a
result the Camenca village preserved its traditional landscape.

The terraces’ protection represents a public interest due to their historical, landscape and architectural value. Accor-
ding to experts in many fields, this valuable agricultural monument must be restored and put under state protection. The
terraces could be converted to traditional use system of land with low intensity, characterized by manual labor. The impor-
tance of the traditional system should be emphasized to maintain their current state.

Keywords: vineyard, slopes, terraces, support walls, traditional landscape, conservation, restoration.
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Pesrome
Bospoxpenne KameHCKNX Teppac KaK MMIIEPaTHB NPOABIDKEHN A HAIlMIOHATTbHOTO

KyIbTYPHOI'O HaCIegus

KameHckue Teppachl ABIAIOTCA NEPBOI IPOMBIITIEHHOI BMHOTPaIHOM IUIAaHTAlLMell IPUIHECTPOBCKOTO permoHa
Pecniy6rmku MonioBa, ¢ MCHIOZIb30BaHEM TeppacupOBaHusA, HOCPEICTBOM CO3[jaHNs KaMeHHbIX MOAIIOPHBIX CTeH. VIx
OCHOBaHMe, B Havase [IeBATHA/IIATOrO BeKa, CBA3AHO C OmucTaTenpHON uctopudeckoit ¢urypoit I1.X. Burrenmreiina,
MOTOMKa JipeBHero HeMmenkoro popna CaiiH-Burrenmrerin-bepne6ypr, denbamapirana pycckoit apmun, npusna Ilpyc-
cnu. I1.X. BurreHmiteits cosfa He IIPOCTO 00pa30BYI0 MOJiE/b BHOTPAJHIKA, @ CMOT BK/IFOYNTB ee B 001yt aHcaM6/1b
yCambOBI, COCTOSIINIT 13 HECKONBKUX COOPYXeHuit (FBOpIIa, IPUCTPOEK, BUHOMENIbHM Y BUHHBIX [IOf{BAJIOB, a IIO3XKe U
3panus Kypxaysa) u gByx 6/1aroycTpOeHHBIX TaPKOB.

BMmecre ¢ pasmelrieHMeM ABOPIIA, 3CTETUYECKU OBUIO TIPOAYMAHO U IPUPOAHOE OKpYKeHue. KpyToit ckioH, B He-
HOCPECTBEHHOI O/IM30CTH OT 3[aHNs YCaAbOBI, XapaKTepu3yeMslil TUIIMYHBIM TaHAmadTOM prudoBbIX 06pasoBaHuMiL,
HOCTIe CTPONUTENBCTBA Teppac He YTPaTI MPeKHNX CBOJICTB, a HAIIPOTHB, €r0 BHENTHNUIT BUJ| cTal 60jiee BEIPAa3UTeNb-
HbIM. [10sIBUBILIASICS apXUTEKTypa — CUCTeMa CTYIIEHYATBIX TEPPac — IOBTOPSIIA IAHAIIA(T, BIVCBIBASICh B IPUPORHYIO
cpeny. O6yCTPOICTBO KXKHOTO CK/IOHA IIOMECTBSI, Iy TeM BK/IIOYEHIS aPXUTEKTYPHbIX 3/IEMEHTOB, TAKMX KaK CTOPOXKKI
U KOJIOALIBI, CO3[ja/IMi TAPMOHMYHYI0 KoMmosuiuo. OHY ObUIM pa3MelleHbl TaKMM 00pa3oM, YTOOBI COCTABUTD eAUHOE
1je710€, ABMBILVCH YHUKATbHBIM apXUTEKTYPHBIM pelieHyeM Ana MonjoBbl.

OnHOBpeMeHHO, Teppachl BHECNIN CBOJl BK/Iaf| B IOBbIMIeHNE 3QQPEKTUBHOCTY OXPaHBI NMOYBEHHBIX PECypcoB,
yMeHbIIIas IIOCIEACTBIUS 9pO3NH, U, B pe3y/brare, KaMeHka cOXpaHWIa CBOJ TPafyUIMOHHBI TaHAMA(T.

3amuTa Teppac mpefcTaBisieT 0OIeCTBEHHBIN MHTePeC B CBSISY C X MCTOPUYECKOIT, TaHAIAa(THON U apXUTeK-
TYPHOII LjeHHOCTAMU. [10 MHEHMIO 9KCIIEPTOB, STOT LIEHHBII MAMSATHUK 3eMJIE[eNs JO/DKEH OBITh BOCCTAHOBIIEH 1
B3AT IIOJ 3ALUTY TOCYAapcTBa. Teppacst Moriu Obl 66T IPeoOpa3oBaHbl B TPAAULIMOHHYIO CUCTEMY HI3KOI MHTEH-
CYBHOCTH JICIIOTTb30BaHMsA 3€MJIM, XapaKTepPU3YeMyIO /i IPUMEHEHNUs PY4YHOro TpyAa. BakHocTbh ucnonb3oBaHusa

Tpa]Z[I/ILU/IOHHOIZ CHUCTEMBI CIIENYET NOAYEPKHYTD A/ IIOAAEPKAHNA NX TEKYIIETO COCTOAHMA.
Kmwouesvtie cnosa: ]'IaHJIH.Ia(l)THaH APXUTEKTYPaA, BUHOI'PAHNK, CKJIOH, TEPPAChI, IIOAIIOPHBIE CTEHDI, TPAAUIIVMOH-

HBIIT TaHAWAQT, KOHCEPBALVISL, PECTABPALVISL.

Terasele de la Camenca, consolidate cu zid de
sprijin din piatra, reprezintd un punct de o deosebi-
td atractie pentru specialistii din mai multe dome-
nii, printre care viticultura si arhitectura peisagisti-
cd. Fiind un unicat in Moldova, din partea stingd a
raului Nistru, este una din interesantele realiziri de
acest gen in Europa. Terase similare ocupd suprafe-
te intinse in Spania, Portugalia, Grecia, Italia, sudul
Frantei, Elvetia, Germania, Roménia etc., unde sunt
utilizate, in general, pentru vii sau plantatii de mads-
lini. Terasele sunt pastrate drept caracteristici sem-
nificative ale patrimoniului cultural in numeroase
programe nationale de dezvoltare rurald. Patrimo-
nializarea resurselor viticole antreneaza detinatorii
si autoritatile locale in lucréri de conservare a pei-
sajului traditional, de respectare a unor tehnologii
conforme cu cerintele ocrotirii acestuia. Din pacate,
ansamblul de terase de la Camenca nu a reusit sa
atraga atentia autoritatilor suficient de mult pentru
a implica sprijin financiar pentru restaurare. De-a
lungul timpului ansamblul a suferit variate tipuri de
alterdri, atit naturale, cit si prin interventii succe-
sive. Structura teraselor a fost partial afectatd prin
modificare sau pur si simplu prin disparitia unor
elemente (cabane, fintani, portiuni ale sistemului
de evacuare a apelor provenite din scurgerile de
suprafatd). Acest valoros monunent peisagistic este
in prezent abandonat, iar starea de degradare a lui

devine tot mai pronuntatd, impunand necesitatea
realizarii lucrérilor de evidenta, studiere si punere
in valoare a lui. Efectuarea unui studiu pentru sta-
bilirea oportunitatii de promovare a unui proiect de
reconstruire a teraselor cu reabilitarea functiei lor
- cultivarea vitei de vie — este la moment imperios
necesard. Protectia lui reprezintd un interes public si
datorita valorii istorice pe care o poseds, fiind parte
a unei mosii din secolul al XIX-lea, renumita prin
proprietarii ei si constituind una din primele plan-
tatii industriale de vita de vie din regiunea transnis-
treand, cultivata pe terase acum doud secole.

Viticultura in partea nordicd a Transnistriei se
dezvolti de la sfarsitul secolului al XVIII-lea. Se cu-
nosc date despre existenta plantatiilor de vitd de vie
in mai multe localitati (Iampol, Moghiliov)', dar viti-
cultura aici nu avea un caracter industrial, cauza fiind
att sdracia satelor, cat si existenta centrelor viticole
basarabene ce aprovizionau cu struguri §i vinuri la
pret ieftin gubernia Podolia din care facea parte acest
teritoriu.

Bazele unei viticulturi dezvoltate, de bun renu-
me in regiune au fost puse de contele P.H. Wittgen-
stein?, descendent al unei vechi familii germane,
feldmaresal al armatei ruse, print al Prusiei. In anii
20 ai secolului al XIX-lea in mosia sa de la Camen-
ca a creat o plantatie viticold model de tip intensiv.
Acest fapt a fost posibil doar prin implementarea in
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practica cultivérii vitei de vie a terasarii artificiale,
astfel,ficAndu-si aparitia, unul din cele mai vechi
landsafturi agricole, inscrise intr-un landsaf natural,
fara a-i diminua valoarea esteticd, din contra, fiind
antropizat, el a devenit mai expresiv. Utilizarea pan-
tei abrupte a permis realizarea unui element original
al landsaftului precum sunt terasele consolidate cu
zid de sprijin din piatrd.Terasele au contribuit la o
maj bunid protejare a resurselor solului, reducand
efectele eroziunii, si pot fi considerate parte a unui
sistem de conservare a lor. Mentinerea in stare rela-
tiv bund a teraselor, odaté cu prevenirea eroziunii, a
asigurat conservarea peisajelor traditionale a locali-
tatii Camenca.

Localitatea Camenca este situatd in partea de
nord-est a Republicii Moldova, in regiunea trans-
nistreana, ce formeazi extremitatea de sud-vest al
podisului Volano-Podolian, caracterizatd prin po-
varnisuri abrupte. Suprafata lor constituie 10% din
teritoriu, cedand doar nucleului Podisului Moldo-
vei Centrale’, unde se gisesc povarnisuri cu panta
mai mare de 10 grade, ce ocupa 20% din suprafatd*.
Localitatea Camenca se gaseste pe cursul de mijloc
al raului Nistru, care margineste acest podis, si se
inscrie in terasa albiei lui pe portiunea dintre doua
meandre cu orientare E-V. Povérnisul, ce limiteaza
zona din partea de nord, se extinde in formd de fagie
ingusta de-a lungul malului nistrean. Versantii sunt
puternic dezmembrati, abrupti si foarte abrupti,
uneori chiar verticali, cu iniltimea de 120-150 m.
Sunt constituiti din calcare, cu prabusiri, care scot
la iveala fasii de recife - formatiuni din alge calca-
roase, coralieni, cochilii de moluste etc. ale fostelor
mdri Tortoniand si Sarmaticd. Peisajul existent este
un peisaj natural tipic de toltre. Stancile toltrelor
sunt crestate de forme carstice de relief ca pesterile
si palniile carstice. Peretii de stdnca sunt intrerupti
de zone unde exista versanti inclinati, coborand mai
mult sau mai putin abrupt spre vale. Malurile rau-
lui sunt acoperite de cranguri sau desisuri imense
de arbusti.

Localitatea Camenca are o istorie de citeva se-
cole, fiind atestatd documentar din anul 1608, dar se
dezvoltd intens in prima jumitate a secolului al XIX-
lea, atunci cind trece in posesiunea contelui PH.
Wittgenstein.

Aceastd mosie este cumparatd in anul 1805
de la printul Dolgoruki de Antonina Stanislavov-
na Wittgenstein (Snarscaia), sotia contelui P.H.
Wittgenstein, cu 135000 de ruble asignate.’

In anul 1819 contele construieste conacul, care
era considerat unul din ,,cele mai magnifice in Po-

dolia” Conacul a fost amplasat in valea larga a rau-
lui Nistru. El era inconjurat de un parc amenajat cu
doud iazuri unite prin canale, peste care au fost exe-
cutate poduri. Parcul se intindea pana la masivul de-
luros cu povarnis abrupt, pe care PH. Wittgenstein
decide de a-l planta cu vita de vie, luind in conside-
ratie conditiile favorabile a orientdrii pantei — sudica
- cu protejarea zonei contra vanturilor reci nordice.
Pentru realizarea acestui proiect a fost importat din
Germania si Franta material saditor viticol calitativ
din soiuri de masa si tehnice: Pinot noir, Riesling,
Traminer, Muscat, Chasselas, Alvarna etc. si au fost
invitati viticultori din Valea Rinului.® Contele le-a
pus la dispozitie pAmanturile in pantd, care ulterior
au fost cultivate cu vitd de vie. Colonistii germani,
stabilindu-se aici, au adus, posibil, cu sine experienta
organizarii teraselor viticole, care, pAnd atunci, nu se
practicau pe teritoriul dat.

Organizarea terenului a cuprins un ansamblu
de lucriri, care au avut ca scop asigurarea exploatérii
rationale a plantatiilor viticole pe versantul puternic
inclinat, realizarea conditiilor optime pentru cres-
terea si dezvoltarea vitei de vie, utilizarea eficienta
a terenului, amplasarea constructiilor necesare in
podgorie, ameliorarea fertilitatii solului, intretinerea
in conditii bune a amenajérilor antierozionale.

Prima etapd a inclus terasarea versantului sudic
din apropierea conacului. Lucrarile de terasare s-au
inceput in anii 20 ai secolului al XIX-lea.

Constructia teraselor a fost pentru prima data
descrisd intr-o revista din secolul al XIX-lea.” In-
formatii mai mult sau mai putin ample sunt oferite
in perioada URSS in lucrdrile autorilor: Macarenco
PP. (1985, 1988)% Demcenco N.A. (1987)° Taras
Ta.N.(1987)".

Dupa parerea unor istorici, terasamentul con-
sta initial din terase fird zid de sprijin, insd evolu-
tia proceselor erozionale a ficut necesara aparitia
amenajarilor pentru atenuarea eroziunii solului."
Dupd pérerea noastrd, doar terasele de jos puteau
fi executate fira pereti de sustinere, pe cand cele de
sus si medii trebuiau consolidate, avind in vedere
faptul, ca panta versantului in acest loc este abrupta.
Pe unele portiuni ale teraselor au fost ridicati pereti
dubli, spatiul dintre care, cu adancire de 50 cm, ser-
veau drept sant de evacuare a apei. Panta dealului, in
sectiune transversald, deosebindu-se dupd unghiul
de inclinare pe diferite portiuni: partea nordicd -
cea mai abrupti, medie - moderata si sudicd - cu
inclinare redusd, impunea o alegere diferita a latimii
teraselor. Peretii de sprijin erau construiti in partea
de nord peste fiecare 6-7 metri, iar in partea de sud
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la o distantd de 15 metri. Iniltimea maximi a lor
era de 3-4 metri, iar lungimea de 50 si 300 metri,
intinderea totala fiind mai lungé de 4,5 km. Litimea
minima a teraselor constituia 4 metri. Pentru con-
structia zidurilor s-a intrebuintat materialul local
- calcarul. Colturile peretilor de sprijin si treptele
scarilor au fost consolidate cu lespezi rectangula-
re. Zidaria a fost ridicata fird mortar, iar desenul ei
natural rustic, era in corespundere cu destinatia ei
constructiv-utilitard: de a se opune presiunii tere-
nului si de a permite filtrarea libera a apei, protejand
solul de eroziune. Grosimea zidériei era variabila in
corespundere cu indltimea terasei si masa pamén-
tului retinut de terasa. Pietrele, excesiv de mari din
rocd calcaroasa, ce se gdseau pe terenul terasat, in
cele mai dese cazuri netransportabile, raimanéind in
compozitia generald a terasamentului, erau situate
atit pe portiuni deschise, cét si incluse in zidaria
peretilor de sprijin. Bolovanii enormi impreuna cu
ziddria teraselor indeplineau functia de acumulare
a caldurii, creand un microclimat favorabil pentru
cresterea si coacerea strugurilor.

Terasele aveau platforma orizontala, spre deose-
bire de terasele cu zid de sprijin din Valea Rinului,
care aveau platforma inclinata in sensul pantei. Cauza
acestei particularitati constd in cantitatea comparativ
mica de precipitatii din zon, iar platforma orizontala
permitea mentinerea apei pe terase, pe cind platfor-
ma inclinata in sensul pantei servea pentru evacuarea
apei in exces, fiind utilizatd in zonele umede. Pentru
plantarea vitei de vie a fost adus sol fertil, distribuit
in mod egal i nivelat. Litimea platformei unei tera-
se era constantd pe toatd lungimea unei tarlale'?, iar
in cazuri impuse de relieful terenului, schimbarea
latimii se facea la limita unei parcele; pentru a se asi-
gura intr-o tarla continuitatea de lucru a utilajelor
folosite la exploatarea plantatiilor viticole. La schim-
barea latimii platformelor si, deci a numarului de
randuri de vie, era necesar de a se amenaja racordéri
intre platformele respective prin intermediul ram-
pelor de trecere de la o terasa la altd terasa.

Lucrarile de organizare a terenului cuprindeau
si stabilirea retelei de drumuri, a zonelor de intoar-
cere si a rampelor de trecere sau acces. De-a lungul
teraselor au fost previzute doud drumuri intérite cu
ziduri cu iesire la drumul principal, ce trecea prin
limita superioard a parcului. Legatura verticala din-
tre terase se efectua cu ajutorul scérilor dupé diferi-
te scheme. Cea mai mare parte a scérilor in directia
crestei povarnisului erau amplasate pe o linie, ce per-
mitea migcarea — urcarea sau coborérea — de pe o te-
rasd pe alta fard mari devieri orizontale.

Pentru protejarea terenului terasat a fost con-
struitd o retea de evacuare a apelor provenite din
scurgerile de suprafatd. Inundatiile de la apele plu-
viale erau preintimpinate de sisteme de drenaj prin
santuri. In afara de santurile cu peretii dubli, in par-
tea superioard a teraselor exista un sant de colectare a
apei pe toatd lungimea lor, ce a permis pastrarea tera-
selor intr-o stare favorabild pana in prezent.

Pe terase erau amplasate forme arhitecturale de
dimensiuni mici: fAnt4ni si cabane variate ca volum
si din punct de vedere al solutiondrii fatadelor. Con-
structiile de paza, in forme de turnuri medievale, re-
marcau influenta asupra comanditarului a arhitecturii
de facturd romantics, existentd in secolul al XIX-lea,
sugerdnd ideea asemdnarii cu bastioanele medievale.
Panorama reamintea, intr-o oarecare mdsurd, peisa-
jele din Valea Rinului cu numeroase castele printre
viile in terase, fapt, ce poate fi explicat si prin aceea, ca
ascendentii contelui P.H.Wittgenstein au fost in sti-
pénirea unor proprietiti din regiunea Rinului, spre
exemplu, castelul Sayn", ce, de asemenea, ar fi putut
infuenta imaginea teraselor de la Camenca. Aceste
constructii indeplineau rolul de dominante verticale,
iar spatiul interior servea pentru odihna lucratorilor
si pastrarea provizorie a strugurilor.

Terasele, construite in cascada, bordau parcul
si se incheieau in partea superioard cu un perete de
stancd abrupt, modelat in calcare, uneori mai dure,
alteori mai friabile, cu un microrelief foarte intere-
sant. Fasia de recife, scoasd la iveala, produs al erozi-
unii, care a excavat mici adincituri, dddea un aspect
dantelat intregului ansamblu. In peretele vertical erau
sdpate pesteri, ce erau utilizate pentru odihna.

Terasele formau un amfiteatru, folosindu-se cu
abilitate relieful in panta a malului superior al Nis-
trului, care servea drept paravan impotriva vanturilor
reci nordice. Suprafata, ocupata de terase la sfarsitul
secolului al XX-lea, constituia mai mult de 10 ha.

Pentru o vinificatie si o depozitare corespunza-
toare in functie de marimea exploatatiei viticole, la
talpa teraselor au fost construite, in aceiasi perioads,
crama si pivnitele. Despre existenta lor in anii 30 ai
secolului al XIX-lea putem concluziona, folosind in-
formatia din lucrarea monumentald a lui M. Ballas, in
care sunt aduse date despre productia vinului in re-
giunea sudica a Rusiei, inclusiv in gubernia Podolia,
ca din volumul total de vinuri produse in gubernie
in 1836, 4000 de caldari, 1500 (37%) erau din mosia
lui PH.Wittgenstein. Caracterizand situatia creatd in
domeniul vitivinicol, M. Ballas mentiona : ,,In singu-
ra mosie a printului Wittgenstein gospodaria [vitivi-
nicold - n.a.] era in stare perfectd”
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Urmitoarea etapd in dezvoltarea teraselor in-
cepe odati cu trecerea mosiei in posesiunea nepotul
lui PH.Wittgenstein, FL.Wittgenstein, care devine
mostenitor in rezultatul solutiondrii in favoarea lui
a litigiului asupra succesiunii mosiei cu varul sdu
N.N.Wittgenstein, dupa interventia tarului Nico-
lai al II-lea al Rusiei. Aceastd perioada se caracte-
rizeazd prin extinderea plantatiei de viti de vie. In
apropierea celei existente, la o distanta de 2-3 verste,
in imprejurimile Cosari (astdzi satul Solnecinoe),
a fost sdditd o vie noud. Cultivarea a fost efectua-
ta pe terenul in pantd, cu realizarea drumurilor de
exploatare in zig-zag. Zidurile de sprijin din piatri,
asemdndtoare celor din apropierea conacului, s-au
folosit doar pentru a sustine parcelele din partea
superioara a cdilor de acces, pentru a preintdmpina
alunecdrile de teren.

In anii 1870-1873 suprafata plantatiilor de viti
de vie a crescut pana la 36 de desetine, iar spre sfarsi-
tul secolului al XIX-lea a ajuns pana la 56 de desetine.
In 1897 suprafata plantatiei mosiei constituia 6% din
suprafata totald a podgoriilor din gubernia Podolia si
22% - din judetul Olgopol. Totodata vinurile fabricate
constituiau 12,2% din productia totala a vinurilor din
gubernie si respectiv - 38% din judet.

In lucrarea lui Makapenko ILII. ,Camenca - in-
temeietoarea viticulturii si vinificatiei de calitate in
Transnistria de Nord” sunt aduse citate din ,,Notele
Societatii Imperiale a gospodariei agricole din Ru-
sia de Sud”, in care cunoscutul cercetitor in dome-
niul viticulturii de la inceputul secolului al XIX-lea
E.Belen de Ballu apreciaza inalt plantatia din mosia
Camenca. In unul din ele este scoasi in evidenti via,
ce ,reprezintd o imagine imbucuritoare a plantati-
ei in floare. In pantd, tufele sunt aranjate in randuri
regulate, cu orientare spre miazézi, aracii'* se intind
intr-o linie impecabild; vita, legata de spaliere’®, for-
meaza un perete incontinuu de verdeata, impodobit
cu ciorchini”'®

La sfarsitul secolului al XIX-lea terasele de la
Camenca devin larg cunoscute in Rusia §i prin edi-
tare gi punerea in circulatie a cartilor postale cu ima-
ginile teraselor §i cramei. Popularitatea lor a crescut
si datoritd faptului, ca in anul 1890 se construieste
clidirea kurhaus-ului' in partea parcului cu iesire
la raul Nistru. Aparitia statiunii balneare a fost
determinatd de recunoagterea ampeloterapiei'® ca
remediu eficient in tratamentul mai multor boli in
a doua jumdtatea a secolului al XIX-lea in Rusia®.
Cladirea kurhaus-ului a fost construitd in maniera
hotelurilor din localitétile climato-balneare din sudul
Europei. Avea un volum alungit, constituit din doua

nivele. Fatadele longitudinale erau orientate spre te-
rasele de vitd de vie (fatada de nord) si spre raul Ni-
stru (fatada de sud), ceea ce permitea vizitatorilor sa
savureze din plin cele mai splendide panorame ale
localitatii. In scurt timp Camenca devine o statiune
balneard ,la moda” cu oaspeti de seama din mai mul-
te gubernii ale Rusiei.

Mosia a apartinut familiei Wittgenstein pana in
1917. Imediat ce valul revolutiei bolsevice a ajuns la
Nistru, tdranii revoltati au distrus cladirea conacului
pana in temelii. Proprietarii mosiei au dovedit sé pa-
raseascd conacul, refugiindu-se in Germania. Apoi
a urmat perioada de colectivizare cu confiscarea si
eliminarea proprietatii individuale a pdméntului,
plantatia viticold de pe terase devinind proprietatea
sovhozului ,,A.I. Mikoian” In a doua jumitate a se-
colului al XX-lea via, atingand varsta de 90 de ani,
via a fost defrisata.

La sfarsitul anilor 70 ai secolului al XX-lea s-a
incercat de a reabilita terasele de la Camenca.” Au
fost curdtate surpaturile, reparate zidurile de sprijin,
caile de acces si santurile de evacuare a apei. Pe plat-
formele teraselor au fost aduse tone de pamant fertil
si sddite soiuri de masa si tehnice valoroase.” Terasele
reprezentau la acel moment colectia ampelografici a
sovhozului-tehnicum, edificat pe teritoriul fostului
parc al conacului in 1959. Terasele erau utilizate par-
tial, din cauza imposibilitatii mecanizarii lucrului.

In prezent terasele sunt lipsite de vie, crama
si pivnitele nu functioneazd. Peisajul cultural, ge-
nerat timp indelungat de viticultura, a rimas doar
un simbol al localitatii Camenca. Imbold in resta-
urarea teraselor si in reabilitarea viei poate fi con-
siderata stabilirea legaturii cu succesorii contelui
P.H.Wittgenstein. In august 2008 mostenitorii
contelui pentru prima datd au vizitat Camenca.”,
iar in octombrie 2011 printul Alexander zu Sayn-
Wittgenstein-Sayn impreund cu sotia sa, Gabriela
zu Sayn-Wittgenstein-Sayn, au luat parte la pre-
zentarea divinului de elitd ,Prince Wittgenstein” si
inaugurarea busturilor marelui comandant de osti
P.H.Wittgenstein pe teritoriul cetatii Bender* si in
parcul sanatoriului ,,Dnestr” (fostului kurhaus) din
Camenca.” In discusiile, care au avut loc in aceas-
ta perioada, cu directorul-general al intreprinderii
»Kvint” O.Baev s-a accentuat necesitatea reconstru-
irii ansamlului vitivinicol in intregime. Combinatul
de vinuri si divinuri ,,Kvint” e gata sa facd investiii
in viticultura din regiune si in special in terasele de
la Camenca.”® In acest context, revitalizarea terase-
lor de la Camenca este imperativd in promovarea
patrimoniului cultural national.
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Cabana instalatd pe terase. lanuarie 2012. Fasii de recife scoase la iveala. lanuarie 2012.
Autor A. Dimitrov. Autor A. Dimitrov.
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Imaginea parcului cu vedere spre terase. Camenca.
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Panorama teraselor. August 2012.
Inceputul sec. XX. Din fondurile muzeului or. Camenca. Autor A.Trifan.

Pivnitele mosiei pe fundalul teraselor. Structura zidariei peretilor de sprijin. lanuarie 2012.
Imagine din,Tygodnik llustrowany”, 1880. Autor A. Dimitrov.

Terasele vézute de jos. lanuarie 2012. Terasele podgoriei,Printului Wittgenstein”.
Autor A. Dimitrov. llustrata de la inceputul sec. XX.
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Svetlana OLEINIC

Tendinte compozitionale in arhitectura cladirilor pentru afaceri
din centrul istoric al Chisinaului

Rezumat
Tendinte compozitionale in arhitectura cladirilor pentru afaceri din centrul istoric
al Chisinaului

Aspectul clddirilor din centrul Chisindului, construite in ultimii ani, trezesc discutii si polemici aprinse intre adeptii
pastrarii imaginii istorice a orasului si cei care doresc o viziune modernd, corespunzitoare pentru inceputul secolului XXI.
Aceste divergente de opinii au provocat aparitia acestui studiu, axat pe analiza situatiei complexe, formate in centrul istoric
al Chisinaului, cu scopul de depista cii de solutionare a impactului.

Imaginea noud a orasului se datoreazd, in mare masurd, si arhitecturii clddirilor pentru oficii, care, desi tipologic
fac parte din marea familie a clddirilor cu functii administrative, au un specific al lor. Pornind de la ideea, ci arhitectura
cladirilor contemporane din Chisindu pentru oficii reflectd varietatea procedeelor compozitionale si stilistice, cu rddécini
istorice si moderne, in procesul studiului au fost identificate trei situatii de impact dintre ,vechi” si ,,nou’, ,istoric” si
»modern’.

Stilizarea istoricd — ,replici ale trecutului’, desi se inscriu reusit in mediul istoric, ele incep a juca rol de obiective
ponderate istoric, suplinind lipsa monumentelor autentice, care schimba accentele intr-o directie a falsificdrii realitatii.

Includerea contemporand - cladirile se inscriu in textura istoricd a orasului, fird a impiedica perceperea mediului
format.

Contrastul stilistic - intruchipeaza notiunea de antaginism arhitectural, formand ,,conflictul epocilor istorice” in ar-
hitecturd; sunt streine mediului urban, avind, prin inaltime, silueta, volum si paleta coloristica, propria scard arhitecturala.

Ultima grupd de cladiri pentru oficii este cea mai mult supusi criticii, acorddndu-se o atentie sporitd, dar in acelasi
timp anume aceste cladiri intruchipeazi prin sine evolutia arhitecturii din orage, formand aspectul contemporan si reflectand
tendintele arhitecturii universale.

Cuvinte-cheie: arhitectura, aspecte compozitionale, cladiri pentru oficii, clasificare, analiza, compozitie spatial-
volumetrica, coloristica, fatada, proportia.

Pe3tome
Tpu Iy TH KOMIIO3MIMIOHHOTO pellleHN:A COBPEeMEeHHBIX 0(PVICHBIX 3TaHMIT
B ICTOpUYECKOM 1eHTpe ropona Kummunépa

3naHus, oABMBIINECS B LeHTpe KulnHeBa B MOC/eiHNE TOMbI, BBI3bIBAIOT XKapKe CIIOPbI ¥ JUCKYCCUM MEX]Y
CTOPOHHMKaMM COXPAaHEHMA VICTOPMYIECKOIO XapaKTepa IIEHTPpa ropofia M TEMM, KTO XO4IET, ITO 6])1 OH IIOTYy4YNJI COBpE-
MEHHOE 3By4aHle, COOTBETCTBYIoIee Hauany XXI Beka. DT pasHOITIACUs NPUBENN K MOABIEHUIO JAHHOTO MCCe0Ba-
HMsA, COCPEJOTOUEHHOTO Ha KOMIIIEKCHOM aHa/li3e CUTyaluu, CGOpMMUpOBaBIIeiics B MICTOPUYECKOM LieHTpe KnmHe-
Ba, C TeM YTOOBI TPOC/IEAUTD IYTH €€ pellIeH L.

HoBblit 06pa3 cOBpeMeHHOT0 TOpofia B 3HAYUTETbHOI CTEIIeHN JUKTYeTCA apXUTeKTypoil OGNCHBIX 3[jaHUIL, TU-
HOJIOTMYeCKY OTHOCAIIMXCA K a/MUHUCTPATUBHBIM 3aHMAM, UMEIOIINM CBOIO crenndunky. Vcxops us toro, 4To ux ap-
XUTEKTYpa OTpa’kKa€T KOMIIO3MIVIOHHOE V1 CTUINCTUYIECKOE pa3H006pasl/Ie, OCHOBAaHHO€ Ha VICTOPUYIECKUXIIPVHINIIAX 1
COBpPEMEHHDBIX APXUTEKTYPHBIX KOHLIETINNAX, B IIPOLECCE UCCIENOBAHNA 6I)I}II/I BBIABJIEHDBI TPU I'PYIIIIDI SJIaHl/If/'I C pa3H0171
CTENEHbIO B3aMIMHOTO B/IMAHNSA «CTApOTr0» I «<HOBOI'O»:

Hcmopuueckas cmunuszayus — 30aHNUSA, KOMIIO3UIMOHHOE pellleHle KOTOPhIX IOCTPOEHO Ha IPYMeHeHUY OFHOTO
U3 apXUTeKTYPHBIX CTU/IEN MPOLIIOro, MMEIOLIeTO CBOY MCTOPIYECKIe KOPHM, CO CBOVICTBEHHBIMM €My ITpUéMaMu, IIpo-
HOPLMAMM, METPUYECKUMM 3aKOHOMEPHOCTSIMY Y IIBETOBBIM PeIlleHMEM.

Cospemennas 6cmasxa — 30aHNA-BCTABKY, PEIIEHHbIE C IPYMEHEHEM COBPEMEHHDIX KOMIIO3MLIOHHBIX IPUEMOB,
COXPAHSIONIMX MacIITab 1 TeOMETPHIO YICHEHNIT CYIIeCTBYIOLIEN 3aCTPOMKIL.

Cmunucmuveckutl Koumpacm — 3jlaHNsA, KOMIO3UI[MOHHOE PellleHIe KOTOPBIX IIOCTPOEHO HAa AaHTAarOHU3ME apXu-
TEKTYPHBIX CTUJIEN, IPUEMOB, TEOMETPUM, LIBETA U OTJEI0YHBIX MaTEPUAJIOB.

152 ARTA - 2013




Arta moderna si contemporana

IMocnmepusist rpynia oUCHBIX 3TaHMIL, BBI3bIBAsl IOBBILIEHHBIN MHTepeC K cebe, HePefKO OABEPraeTcsl KPUTHUKE.
Ho B To)Xe BpeMsi, MMEHHO TaKie 3[aHNsA OMULETBOPSIOT COOOII HelpepbIBHOE BUAOU3MEHEHNE apXUTEKTYPBI TOPOAa,
¢dbopMupyoT 061K coBpeMeHHOro Kummnnépa, oTpaxxas TeHAeHINY PasBUTHA MUPOBOIT apXUTEKTYPBI.

Kmiouegute cnosa: apxuteKTypa, KOMIIO3MIMOHHbIE IPVYHIUIIBL, O(UCHDIE 3aHNs, KIacCuuKanys, aHanus, 00b-
€MHO-IIPOCTPAHCTBEHHAs KOMIIO3MIIVS, IIBETOBOE pellleHe, (acafi, MpOHOpLsL.

Summary
Three Ways of composite solutions of modern office buildings
in the historic center of Chisinau

The buildings, which have appeared in the center of the city in recent years, have caused heated debates and discus-
sion between supporters of the preservation of the historic character of the town center and those who wish that it had
received a modern look that matches the beginning of the twenty-first century. These differences have led to the emergence
of this study focused on a comprehensive analysis of the situation that occured in the historical center of the city, in order
to find a solution.

The new image of the modern city is largely dictated by the architecture of office buildings, typologically related to
the administrative buildings that have their own specifics. Based on the fact that their architecture reflects the composi-
tional and stylistic diversity, based on the principles of historical and modern architectural concepts, the study identified

three groups of buildings with varying degrees of mutual influence of the “old” and “new”:
The historical pastiche - Buildings, which have a composite solution that is based on the application of one of the
architectural styles of the past, which has its roots in history, with the characteristic techniques, proportions, and patterns

of color scheme.

Contemporary inset - Buildings that use the modern compositional techniques that preserve the scale and geometry

of existing buildings.

The stylistic contrast — Buildings with a composite solution which is based on the antagonism of architectural styles,

techniques, geometry, color and finishing materials.

The last group of office buildings, are causing an increased interest in themselves and often criticized. But at the same
time, it is such buildings that represent a continuous modification of architecture, form the image of a modern Chisinau,

reflecting trends of the world architecture.

Keywords: architecture, compositional principles, office buildings, classification, analysis, three-dimensional com-

position, color, facade, proportion.

Cladirile, aparute in centrul Chisindului in ultimii
ani, trezesc reprosuri si provoaca discutii aprinse intre
partizanii pastrarii caracterului istoric al urbei si acei
care doresc ca acesta sd primeascd un aspect nodern,
corespunzitor pentru inceputul secolului XXI. Tema
arhitecturii cladirilor pentru oficii, aparute in perioada
globalizarii, nu si-a gasit cercetatorul nici pentru tarile
din vecinatatea apropiatd, nici pentru cea indepartata.
Doar se aud replicile singuratice ale unor oameni de
cultura (istoricul Dinu Giurescu), care protesteazd im-
potriva amplasarii cladirilor supraetajate in centrele is-
torice, lipsind insd analiza profesionala a relatiilor din-
tre arhitectura “veche” si “noud’, cautarea cdilor de de-
pésire a impactului prin utilizarea metodelor specifice
arhitecturii, cu exceptia publicatiei in care este atrasa
atentia asupra aspectului negativ al includerii noilor
edificii in tesutul istoric al orasului (E. Bognibov). Au-
toarea studiului prezent, practic, incepe problema de
la ,,zero”, ne avand cu cine polemiza, sau a se solidari-
za, In cdutarea cdilor de eliminare a confrontirii si de
aprobare a armonizarii includerii noilor constructii in
contextul istoric.

De la bun inceput, pentru o mai buna intelegere
a problemei, se cere o micd incursiune in istoricul ar-

hitecturii cladirilor pentru oficii. Aspectul centrului
public al oragelor, intr-o masurd considerabild, este
creat de arhitectura cladirilor pentru oficii, care, ti-
pologic ficand parte din categoria cladirile adminis-
trative, au arhitectura apropiata acestora. Clidirile
pentru oficii sunt destinate activitdtilor economice
si financiare, supuse riscului inerent biznesului, iar
prin arhitectura lor sunt chemate sa anihileze frusta-
rile, iradiind, prin mijloacele compozitionale, un as-
pect monumental, ce ar insufla stabilitate, prosperare
si incredere pentru clientii si partenerii de afaceri.
Arhitectura clddirilor administrative s-a cristalizat
odatd cu dezvoltarea economica a statelor europene
in perioada modernd a istoriei, oragele fiind supuse
sistematizdrii neoclasice cu alinierea perimetrald, in
front continuu a clddirilor. Destinatia edificiilor cu
functii obstesti putea fi recunoscutd dupd arhitectura
fatadei, singura parte a cladiri care raiménea deschisa
vederii. Fatada principala avea o tinuta stilisticd so-
bré, preferabild ramanand neoclasica, cu principiile
ei compozitionale: simetria, claritatea clasica a de-
corului arhitectonic, proportionalitatea, ordonarea
metricd a divizérilor si semantica decorului. Aceste
procedee de organizare plastica a fatadei permiteau
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perceperea vizuald a cladirii, atat de la depértarea li-
mitatd de latimea strizii, cat si la apropierea maxima.

In prima jumatate a secolul al XX-lea, noua
conceptie urbanistica, care a condus spre renuntarea
laalinierea frontald a cladirilor, s-a generalizat in toate
tarile lumii, arhitectii acordand atentie aspectului
spatial-volumetric al clddirilor, pregitindu-se astfel
geneza unei noi estetici arhitecturale. Cresterea
densititii edilitare a centrelor urbane, deplasarea
vectorului functionalitatii lor de la locativ-public
spre administrativ, si performantele stiintei si tehnicii
de constructie, au stimulat supraeetajarea clddirilor
civile, pe de alta parte, §i au conditionat schimbéri
profunde in arta compozitiei arhitecturale, fenomen
inceput in urbanismul si arhitectura moldoveneasca
prin anii 70-80 ai secolului XX.

Au aparut imobile cu forme supradimensiona-
te, la constructia carora au fost utilizate materiale de
constructii cu caracteristicile optimizate si de fini-
saj cu o gamad variatd de proprietati fizice si estetice:
factura, coloristicd, parametri dimensionali. Perfor-
mantele tehnice si efectele estetice produse, insd, nu
totdeauna au fost ajustate armonios la arhitectura cla-
dirile istorice din contextul amplasarii si in acord cu
opinia publica.

Arhitectura cladirilor existente pentru oficii din
centrul Chisindului, reflectd o diversitate stilistica si
compozitionald, realizate in conformitate cu concep-
tele teoretice istorice si contemporane, impartasite de
creatorii lor. In dependentd de gradul diferit al im-
pactului dintre arhitectura noud si contextul ,vechi’,
pot pot fi identificate trei grupe de cladiri.

Primei grupari i se poate atribui genericul suges-
tiv ,,Stilizare istoricd’.

In aceastdi grupia sunt incluse cladirile,
solutia comporzitionald a cdrora este bazata pe
principiul unuia din stilurile trecutului, cu radacini
istorice proprii, cu mijloacele sale compozitionale
caracteristice: proportii, legititi metrice si ritmice si
coloristice. Aceste cladiri sunt percepute in calitate de
»relicte ale trecutului”. Ele sunt introduse in mediul
format istoric al Chisindului, acolo unde acesta
existd. Exemplu unei asemenea solutii poate servi
replica reconstruitd a monumentului istoric ,Casa
Krupenschi” (str. Columna, 102), deterioratd pe
parcursul utilizarii neadecvate gi demantelati ulterior
pand la fundatii. Aspectul arhitectural al cladirii vechi
a fost pastrat partial, la nivelul parametrilor solutiei
planimetral-volumetrice, intercalat de un imobil
supraetajat, ridicat deasupra partii orientate spre
curte. Indltimea peretilor cladirii vechi a fost marita
si schimbat unghiul de inclinatie a acoperisului,

devenit utilizabil, cu iluminarea spatiilor de acolo
prin golurile de ferestre tdiate in panta sa. Aspectul
exterior al cladirii, pe fatada céruia au fost repetate
motivele specifice clddirii istorice, cum este grupul
din goluri de la etaj, integrat de arcul larg, - este
asimilat firesc in aceasta parte a orasului, amintind de
prototipul sdu. Deosebit de atrigitoare apare cliadirea
in timpul nocturn, prin iluminarea policromd a
fatadei, care amplificd ordonarea metrica in tectonica
fatadei.

In unele cazuri, clidirile, raportate la aceasti
grupare, incep a ,juca’ rolul unui obiectiv ,incircat
de istorie’, suplinind absenta monumentelor
autentice, captdnd atentia principald din peisajul
urban. Aceste clddiri - fals monument istoric -
suplinesc functia de accent arhitectural intr-un
mediu format istoric. Este cazul cladirii pentru oficii
“ASCOM Group” (str. A. Mateevici, 75), care, stilistic,
poate fi consideratd un produs in spiritul orientdrii
arhitecturale postmoderniste. Amplasatd pe un lot
restrans in dimensiuni, clidirea uimeste prin scara
monumentald utilizatd, ocupidnd prin masivitatea
sa intreaga parceld urband, acordatd institutiei.
Geometria formelor plane i curbe, subliniate
de o polifonie de ordoniri metrice, combinatd
reusit cu detaliile decorului - procedee proprii
acestei orientari stistice — scot in evidentd functia
principald, administrativa a cladirii. Porticul central
cu un fronton masiv accentuiazd intrarea principald
in cladire dinspre accesul in zona de recreatie si
agrement ,Valea Morilor”. Decorul segmentat al
pilonilor, care maérginesc fatada, usureaza perceperea
vizuald a cladirii dinspre strada A. Mateevici, iar
coloanele alungite, adosate colturilor rotunjite, sub
forma unui foisor etajat, redau o scara noud mediului
inconjurator. Elementele clasiciste ale fatadelor:
pilastri cu canelure, cornisele, balustrii, denticulele,
mulurile, precum si manopera calitativd a zidariei
aparente in piatrd, subliniaza sobrietatea liniilor
si precizia geometrice a compozitiei arhitecturale.
Grilele aerate de fonta ale ingradirilor si a felinarelor,
replici ale unor modele istorice, finalizeazi impresia
integritatii aspectului stilistic al acestui complex.

In a doua grupare, numitd ,,Includere contem-
porand’, clidirile sunt solutionate cu folosirea proce-
deelor compozitionale care preiau geometria defalca-
rilor i diviziunilor mediului inconjurétor construit,
péstrand scarara umani creata. Aceste cladiri se in-
scriu in textura istorica a orasului fira a obtura me-
diul format, ci doar completdndu-1. Un exemplu de

“includere contemporand” este clidirea pentru oficii
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“ENERGBANK?” (str. Tighina, 23), o aglomeratie de
volume intr-o compozitie de tip inchis. Amplasarea
la coltul cartierului, dominarea ei sub forma prismei
drepte, a atras dupd sine necesitatea de a rotungi in
plan volumetria elementului central, orientat spre
intersectia strédzilor, si reducerea lui treptata in inal-
time, cu scopul de a micsora masivitatea volumetrica
a cladirii.

Volumul primului nivel al cladirii este avansat
spre strada si aliniat la linia rosie a constructiilor car-
tierului, fiind dominat, intr-o ordonare metricd, de
elementele verticale ale suportilor, in forma canelure-
lor, a pértii centrale a clddirii, repetand tectonica por-
ticului intrérii pe teritoriul fostului stadion central,
aflat in nemijlocitd apropiere. Scara umand, forma
si ritmul golurilor ferestrelor, sunt imprumuturi, tot
din findul construit istoric aferent. Crearea compozi-
tiei intregului obiectiv, cu folosirea vitraliilor-oglin-
dé pentru partea centrala, cu prelungiri laterale ale
nivelurilor superioare, care reflectd cerul cu nouri si
anturajul, a condus spre dematerializarea partiald a
cladirii in spatiul urban.

In unele cazuri, arhitectura cladirilor din
grupa “includerilor contenporane” serveste drept
fundal pentru monumentele de arhitectur,
istorie §i culturd a Chigindului. Asemenea rol, de
exemplu, indeplineste cladirea de oficii a companiei
“LUKOIL” (Columna, 94), solutionatd in forme
simple geometrice, cu o arhitecturd sobra, economa
in expresie artisticd, bazatd pe ordonarea metrica a
golurilor de ferestre, care repeta forme, dimensiuni
si procedeele compozitionale ale clidirilor din
mediul aferent. Drept accent al compozitiei
arhitecturale serveste plasarea asimetrica a intrarii,
evidentiatd de elementul decorativ cu logotipul
firmei, compozitional activ in iluminare norcturna.
Coloristica calmd a fatadelor cladirii completeaza
discret arhitectura, care nu obtureazi vederea
asupra monumentului de arhitecturd postbelicd din
vecindtate (str. Columna, 92).

Tot in aceasta grupare poate fi inclus un sir de
cladiri administrative, cu inaltimea redusa la doua -
treietaje, construite in centrul orasului in ultimele
doud decenii, care compenseazéd golurile din textura
urband existenta si demonstreaza o intelegere moder-
nd a imprumuturilor istorice, combinate cu procedee
compozitionale contemporane. Intre acestea sunt
cladirile cu volumetrie compacta si lejera: Ambasada
Bielorusiei (str. A. Mateevici, 83/1), o clidirea pentru
oficii (str. Bucuresti, 32), sediul Intreprinderii de stat
“Registrul” (str. Anexcanmpy 4en Bys, 56), s.a. In or-
donarea volumetriei lor si-a gdsit expresia arhitecto-

nica racordarea reusita a formelor rectilinii si curbe,
executate din materiale traditionale §i performante
de finisaj, realizdndu-se un obiectiv, la o scara umani,
cu aspectul acceptat de locuitorii urbei de parca ar fi
fost aici de cAnd lumea.

In a treia grupare de cladiri, cea care provoacd
péreri controversate si agitd spiritele, numitd de noi
“Contrastul stilistic”, sunt incluse clddirile, solutia
compozitionald a cirora rezida in antagonismul stilu-
rilor arhitecturale, a procedeelor utilizate: geometrie,
cloristica si calititile decorative ale materialelor de fi-
nisaj. In aceast grupd intrd primele centre de biznes
clasa “A’, construite in Chisindu: «Accent Business
Park» (“Eximbank’), “SKYTOWER”, “Le Roi”.

Centrul de biznes “SKYTOWER” (str. Vlaicu
Parcilab, 63), aparut in centrul orasului, a preluat ro-
lul de dominantd urbanistica, “imbrancind” mediul
format in jur prin racordarea formelor brutalizate,
din care rolul de “prima” ii revine semicilindrului.
Suprafata cilindricd, care formeazd fatada principala
a clddirii, o deschide spre bulevardul Stefan cel Mare,
subliniind directia accesului vizitatorilor, concomi-
tent intrd in conflict cu fondul construit perimetral,
obisnuit pentra aceastd parte a orasului. Se creaiazd
impresia, cd cladirii ii este “strdmt” in mijlocul textu-
rii dense a cartierului. Salveaza situatia fatada vitrata
integral, care datoritd reflectdrii in vitraliul-oglinda a
mediului inconjurétor, dizolva in totalitate volumul
cladirii. De la inaltimea pietonului, divizirile stilo-
batului cladirii si amenajarea teraselor, apropie con-
structia de scara umani.

Se mai poate afirma, cd realizérile arhitectura-
le din aceastd grupa, reprezintd un original protest,
creind “Conflictul epocilor istorice”. Compozitia lor
deseori este conceputd in baza contrastului dintre
formele geometrice si coloristica lor. Un exemplu
elocvent al folosirii unor procedee similare poate
servi centrul de biznes “Le Roi”(str. Sfatul Tdrii, 29),
unde au fost folosite mai multe tipuri de contrast: de
forme, mérime, cromaticd, si de materiale de finisaj
- facturd. Clddirea este construitd cu fatada aliniatd
liniei rosii a strazii, intrdnd in contrazicere cu cladi-
rile vecine prin inaltime si tectonica fatadelor. For-
mele triunghiulare dinamice, scoase in evidenta prin
culoarea portocaliu deschis, contrasteaza cu drept-
unghiurile statice ale divizérii vitraliilor in tonalitate
rece. Contrastul este accentuat prin utilizarea mate-
rialelor si facturii, de o capacitate diferitd a reflectérii
luminii. Fatada triunghiului este strapunsa de goluri
dreptunghiulare de ferestre de diferite marimi, ori-
entate vertical, incepand de la dimensiuni obisnuite
pani la ferestre pentru doui etaje. In acelasi timp, or-
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donarea generala a divizarilor, care “taierea” fatada, o
apropie de scara mediului ambiant din zon, in care
aceastd cladire este un accent arhitectural.

Gratie proportiilor novatoare ale volumelor,
clidirile din aceasta grupa intra in contradictie cu
fondul construit istoric, incepand a juca rol de domi-
nante urbanistice. Perceperea acestor cladiri devine
mai fireasca in vecinitatea constructiilor moderne,
de tip spatial deschis. Marturie este cladirea de afa-
ceri «Accent Business Park» (“Eximbank’, bul. Stefan
cel Mare, 171/1), compusé din racordarea formelor
contrastante, cu parametrii hipertrofiati. Compozitia
masivd, statica a cladirii, usurata prin spatiul curtii
interioare, semicirculare in plan, deschisd spre piata
Dm. Cantemir, elansati liber in mediul tridimensi-
onal, este perceputd optimal integral de la distanta.

Aflata aldturi de Centrul republicat de creatie
pentru copii si tineret «xARTICO», cu forme geo-
metrice simple, compozitia arhitecturald a centru-
lui de afaceri continui logica asamblarii volumelor
pure, combinate din materiale cu suprafetele opace
si vitrate.

Un alt exemplu de aparitie a dominantei urba-
nistice este Cladirea complexului de oficii si comert
«AtriUM» (str. Albisoara, 4), aparutd recent in rezul-
tatul reconstructiei unei cladiri supraetajate, rimasa
de mult timp nefinisatd. Volumul vertical al cladirii,
cu planul in forma frunzei de trifoi, a obtinut un co-
ronament dinamic, centrifug, gratie caruia intregul
volum are o elansare verticald. Contrar avantarii
verticale, stilobatul cladiri, cu planul compus din
segmentele unei forme cilindrice, confera impresia
de stabilitate intregii compozitii arhitecturale. Con-
trastul creat reflectd diferenta functionald a utilizérii
spatiului interior al cladirii: oficiile sunt repartizate
in volumul vertical al clidirii, iar in stereobatul de la
baza complexului se afla zona distractiv+comerciala.

Cladirea este perceputa in mod egal din din di-
ferite racursiuni, ce-i permite sa se inscrie armonios
in mediul urbanistic complex din apropierea nodului
aglomerat de comunicatii de langa pieta, formatd la
jonctiunea bulevardelor Constantin Negruzzi si Iurii
Gagarin, pe unde trec si alte striazi de importanta ur-
band si magistrala republicana a caii ferate(?).

In asemenea situatie, scara augmentati a cla-
diruilor din aceastd grupd, este perceputd mai ar-
monios, iar plasarea accentului pe forma arhitec-
turala dominanta, devine explicabild. Dar in alte
conditii, cAnd situatia urbanistica este prezentatd
de un fond dens construit, in raport cu o trami
stradald ingustd, dominanta verticald poate fi per-
ceputd altfel, cum este in cazul Biznes centrului

“Sun City” (str. Mitropolit Varlaam, 32). Volumul
fertical dominant, in care se afld partea centrald a
centrului de oficii, are o largire a pértii superioare,
care emand impresia de presare asupra zonei pie-
tonale, iar litimea redusd a strazii, cu amplasarea
apropiata a cladirii masive nedefalcate de strada,
- fortifica impresia de greutate. O solutie necesa-
ra in cazul dat a fost utilizarea suprafetelor vitrate
in totalitate a fatadelor, contribuind la “dizolvarea”
volumetriei masive prin proprietatea geamurilor-
oglinda de a reflecta cerul si anturajul.

Este de remarcat, ca in ultimii ani in centrul Chi-
sindului s-au inmultit cazurile de constructie a com-
plexelor etajate mixte, in care Centrele de oficii sunt
combinate cu destinatia locativa aimobilelor, soluti-
onate intr-un singur volum (str. A. Puskin, 47; str. L.
Tolstoi, 27; str. Columna, 102 s.a.).

Compozitia arhitecturala a cladirii de pe str. A.
Puskin, 47, amplasatd in axa strézii, pe de o parte fi-
xeaza strada, gratie inaltimii ei oprind perspectiva
ei, iar pe de altd parte, prin geometria volumului sdu
subliniaza cotitura strézii in partea ei inferioara. Pri-
mele doud niveluri ale cladirii de deasupra solului,
sunt rezervate oficiilor, sunt evidentiate prin ordona-
rea metrica a golurilor de ferestre, fird a concentra
atentia deosebita asupra lor. Tot accentul este concen-
trat pe partea locativa, subliniatd de incédperi deschise
ale balcoanelor si semideschise ale loggilor, dominat
de coronamentul volumului cilindric central al com-
pozitiei, sustinut de segmentele curbe ale acoperisu-
lui cladirii. Tectonica fatadelor reflecta functonalita-
tea si scara diviziunilor, care coincide cu articulatia
plastica a fatadelor cladirilor de locuit aferente.

Complexul cu destinatie mixtd locativ-oficii (str.
L.Tolstoi, 27), demonstreaza o solutie compozitiona-
14 inversd — conceputd in baza combindrii formelor
inclinate, brutale, prisme masive, vitrate integral cu
sticld neagra. Partea stereobatului avansatd, in care se
afld oficiile, atdrnd deasupra trotuarului ingust, vizual
mirind volumetria clddirii. Dar, articulatia diviziuni-
lor pértii inalte locative a cladirii, din cauza vitrarii
in negru a registrului inclinat, nu reflectd functiona-
litatea ei. Tectonica fatadelor si solutia coloristicd a
complexului intrd in conflict cu scara si caracterul
fondului construit aferent.

Cladirea de pe str. Columna 102, care concep-
tual face parte din primul grup “Stilizare istoricd”,
cu care am inceput expunerea, functional poate fi in-
clus in grupul cu destinatie mixta locativ-oficii. Arhi-
tectura patii locative, stilistic contrasteazd cu partea
destinatd amplasdrii oficiilor, mai joasd, solutionata
intr-o cheie, creiazd un accent urbanistic, care intra
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in conflict cu dominanta verticala a catedralei., ceas-
ta devine deosebit de clar, privita dinspre complexul
gradinii catedralei, promontoriul Rascani si de pe
bulevardul Gr. Vieru. Iniltimea intregului complex
este hipertrofiat augmentatd pe fundalul mediului
istoric pastrat. Compozitia fatadelor nu evidentiaza
functia locativa, ci revocd aspectul de cladire noua
pentru oficii, conceputa in baza contrapunerii rigide
a liniilor verticale si orizontale cu ordonarea metrica
a numeroaselor suprafete vitrate.

Cumulénd rezultatele acestei incursiuni anali-
tice, se poate formula concluzia, ca ultima grupa de
cladiri pentru oficii, numita de noi “Contrastul stilis-
tic”, provoaci un nteres sporit, solutiile fiind deseori
supuse criticii.

Pirerile controversate ale specialistilor, pe de o
parte saluta utilizarea procedeelor compozitionale

novatoroare: utilizarea formelor laconice, elabora-
rea solutiilor coloristice active, precum §i modifi-
carea raporturilor dintre constructiile noi si fondul
construit existent, iar pe de alta parte, este evidenta
tendinta de a péstra meduiul istoric, scara umana
si specificul orasului cunoscut din copilérie. Neci-
tand la aceasta, ambele tabere ale opiniilor, inteleg
perfect cd aspectul arhitectural al orasului nu poate
raméine neschimbat, pastrand forma starea actuald
“inghetand-o”.

Din toate grupdrile, selectate de noi, clddirile din
gruparea “Contrastul stilistic” intruchipeaza prin sine
evolutia neintrerupta a arhitecturii orasului, cdutarea
de noi céi de introducere a noului in contextul urban
existent, si formeazd aspectul arhitectural al Chisina-
ului contemporan, reflectdnd concomitent si ultimele
tendinte ale dinamicii arhitecturii universale.
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Fig.1. Cladiri administrative din Chisindu, din anii 70-80 Fig.2.,Casa Krupenschi”
ai secolului XX. (str. Columna, 102).

Foto 3. Cladirea pentru oficii “ASCOM Group” Foto 4. Cladirea pentru oficii “‘ENERGBANK”
(str. A. Mateevici, 75) (str. Tighina, 23)

Foto 5. Cladirea pentru oficii al companiei petrolifere Foto 6. Ambasada Bielorusiei (str. A. Mateevici, 83/1),
“LUKOIL" (str. Columna, 94) cladirea pentru oficii (str. Bucuresti, 32), oficiul intreprinde-
rii de stat “Registru” (str. Anekcangpy uen byH, 56).
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Foto 7. Centrul de bussines “SKYTOWER” Foto 8. Centrul de bussines “Le Roi”
(str. Vlaicu Parcalab, 63) (str. Sfatul Tarii, 29)

Foto 9. Cladirea pentru afaceri (“Eximbank”) Foto 10. Complexul de oficii si comert «AtriUM»
(bul. Stefan cel Mare, 171/1) (str. Albisoara, 4)

Foto 11 Centrul de bussines “Sun City” Foto 12 Complexul de locuit cu oficii (str. Al. Puskin, 47)
(str. Mitropolit Varlaam, 32)
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Fig. 13. Complexul de locuit cu oficii
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Fig. 14. Complexul locativ cu oficii
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In memoriam

Liliana CONDRATICOVA

ALEXEI MARCO (1935-1993)

Acum doi ani, cind a iesit de sub tipar cartea
»Alexei Marco. Destinul unui bijutier din Moldova”
(Tasi: Lumen, 2011) subiectul despre viata si creatia
regretatului bijutier Alexei Marco pérea a fi consumat
si valorificat cu desavarsire. Au fost analizate activita-
tea expozitionald si dezvaluite practic toate dimensi-
unile creatiei sale - de la plastica miniaturald de fildes
la sculptura in bronz, plachete emailate, autoportrete
si bijuterii de argint'.

Destinul bijutierului a devenit pe drept cuvant
un model de rezistentd. Recent, dr. Mihai Tascé a pu-
blicat un material cutremurétor cu genericul ,,Fost
deportat, bijutier de renume” care vine sd consem-
neze soarta lui Alexei Marco, care a fost ,,unul din-
tre miile de copii moldoveni care, pe 6 iulie 1949,
deportati in Siberia cu familiile lor™.

Soarta a decis insa altfel, oferindu-ne posibilita-
tea sd revenim la subiectul creatiei bijutierului Alexei
Marco, si descoperim unele fatete §i pagini inedite
din activitatea sa®. La cei 20 de ani de la plecarea sa
prematurd in lumea celor drepti, revenim la creatia
maestrului ,,Trecut prin experienta amara a surghiu-
nului™, care reuseste sa devind un nume de referinta
in arta confectiondrii bijuteriilor.

Rezumand cele expuse in cercetirile anterioare
despre creatia celui care a fost Alexei Marco®, punc-
tam cateva idei majore care scot in evidenta viata ar-
tistului si conditiile de lucru, rolul si aportul sau in
evolutia artelor decorative din RSSM.

Conditiile de formare si activitate. Anii 1970-
1990 in RSSM sunt marcati prin autonomie restransa
politicd si economici a republicilor unionale. Un rol
deosebit il detin uniunile de creatie. In aceasta ordi-
ne de idei putem afirma cu certitudine cd in perioa-
da sovietica omul de art3, un veritabil creator cu idei
inovatoare, fird a fi membru al unei uniuni de creatie,
nu avea posibilitate de a fi promovat si apreciat cores-
punzétor. Si desi arta bijuteriilor poate fi considerata
una din cele mai apolitice - comparativ cu grafica,
sculptura sau pictura -, totusi, carnetul de membru al
uniunii, in cazul nostru al Uniunii Artistilor Plastici,
deschidea oportunitéti pentru participarea la expozi-
tiile republicane si unionale, de a obtine o deplasare

de creatie, de a primi un atelier de creatie, comenzi
de stat etc. Este conditiunea existentei unui artist in
perioada sovieticd, valabild pentru toti oamenii de
artd. Totodatd, uniunile de creatie aveau menirea de a
asocia toti artistii plastici, fiind un fel de continuatori
ai breslelor medievale din domeniu. Industrializarea
acceleratd a RSSM, au impus si noi conditii de exis-
tenta a artistului, noi tendinte in portul vestimentar
si al bijuteriilor, stilul noului ,hommo sovieticus”
fiind caracterizat prin democratizare, pragmatism,
laconism. Cerintele noi sunt dictate si uniunilor de
creatie, inclusiv mesterilor de artd decorativd, confec-
tionarea bijuteriilor trecind de la o meserie elitard la
rangul unei simple operatii tehnice.

Anume in aceste imprejurari si-a inceput acti-
vitatea mesterul Marco. Opera sa poate fi urmdri-
ta in functie de evolutia factorilor istorici, sociali si
culturali, din motivul ci creatia de pana la revenirea
in Moldova este marcatd prin deportarea intregii fa-
milii, necesitatea de a obtine o profesie si de a se afir-
ma in calitate de mester de artd decorativi. In orasele
mari din Rusia industria si arta bijuteriilor fusese in-
curajatd si permanent promovati la nivel de stat, fiind
oferite conditii de munca si oportunititi de expunere
a pieselor confectionate, de ex.: expozitia de bijuterie
Iablonec din fosta Cehoslovacia. Revenirea la bastini,
la inceputul anilor 1970, a insemnat pentru A. Mar-
co o regisire a traditiilor moldovenesti din domeniul
prelucrarii artistice a metalului, asocierea motivelor
autohtone si explorarea aptitudinilor acumulate la
Tobolsk, Moscova si Palanga. Din aceste motive, lu-
crarile lui Marco - articole realizate manual si unice
in mare parte - prezintd veritabile opere de artd com-
parativ cu piesele produse in mod industrial, in mii
de exemplare si lipsite de individualitate. Articolele
sale sunt martorii si mesagerii perioadei vizate, de-
monstrand evolutia mesterului in plan artistic, ciuta-
rea propriului drum de creatie si a spiritualului prin
asemenea opere ca Madona, Scoaterea lui Hristos de
pe cruce s.a., bijutierul fiind exponent al timpului si al
conditiilor in care a trdit si a creat.

Anii prolifici ai lui Alexei Marco. In opinia
noastrd, in pofida formarii sale in calitate de bijuti-
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er cu renume in orasele Tobolsk si, ulterior, Moscova
(Rusia), Alexei Marco a realizat cea mai prodigioasd
activitate dupa revenirea sa la bastind, in RSSM. Ac-
tivind in cadrul atelierului de giuvaiergerie al Fon-
dului Plastic al UADP, si dupa, 1983, avintandu-se in
creatie liberd, bijutierul a proiectat si realizat cele mai
frumoase si valoroase piese de podoabd si plachete in
tehnica emailarii artistice. Prestanta ultimilor ani de
viatd este una deosebita, bijutierul parcurgand calea
de la simple statuete la plachete de fildes sau de email
cu o semnificatie simbolica deosebita (Madona, Coli-
er de fildes, Plai natal, Biserica Acoperdmdntul Maicii
Domnului - Mdzdrache, Biserica Adormirea Maicii
Domnului din Causeni s.a.).

Tendintele artistice. Fiind exponent al timpului
sdu, Alexei Marco a proiectat si confectionat podoa-
be care corespundeau epocii date, anilor 1960-1990,
cele mai solicitate — exemplu servind si creatia co-
legilor sai de breasld Gh. Cojusnean, V. Vasilkov,
V. Kalasnikov -, fiind variate coliere, brose decorati-
ve si pandantive. Majoritatea pieselor sunt de naturd
decorativd (colierul de fildes sau brosa Libelule). Tot-
odata, articolele realizate denotd influenta peisajului
specific si a portului traditional moldovenesc, pre-
cum este setul Moldova (colier si cercei), realizat in
stilul unor salbe monetare rdspandite in Basarabia in
secolul al XIX-lea.

Tehnica de lucru. Alexei Marco raméne a fi
exponentul de baza al unor tehnici de lucru care au
fost folosite in premiera de bijutierii din RSSM, cum
ar fi prelucrarea fildesului (meserie deprinsa in anii
grei de deportare in Tobolsk) si confectionarea po-
doabelor si plachetelor decorative. O alta tehnicé in
care a excelat mesterul a fost emailarea artistica, pie-
sele fiind expuse in cadrul expozitiilor specializate
din Limoges, Franta. Printre tehnicile de lucru uzu-
ale pentru creatia lui A. Marco mentiondm turnarea
artistica a metalului, forjarea, filigranarea, laminarea,
slefuirea si fasonarea pietrelor pretioase. In categoria
materiilor prime utilizate de mester se includ argin-
tul, alpaca, alama, pietre fine, ornamentale §i organice
(coral, chihlimbar, lapis-lazule, sidef, ametist, criso-
praz, agat, carneol etc.).

Discipoli. Mentiondm in acest context, ca prin-
tre discipoli fideli ai lui A. Marco, poate fi numit cu
certitudine Gheorghe Cojusnean.

Muzee si colectii. Majoritatea pieselor con-
fectionate de A. Marco infrumuseteazd la moment
cateva colectii private (Cioban cu cdinele, Sfantul
Gheorghe, Maternitate, Biserica Adormirea Maicii
Domnului, Caugeni). In Muzeul Orujeinaia Palata
(Moscova, Rusia) se afld britara Amintire, setul Mol-

dova si cateva piese de fildes. In custodia MNAM se
pastreaza plachetele emailate Stefan cel Mare, Vara,
Peisaj de iarnd, medalion Madona, colier de sidef si
ametist, sculptura de arama forjatd Moldova, figurine
de fildes: Ciobdnas cu capra, Legumicultorul, Toamna,
iar colectia MNIM este infrumusetatd de brosa de ar-
gint cu un generic simbolic Arborele vietii.

Valoarea artistica a creatiei lui Alexei Marco.
Podoabele, statuetele de fildes, marcate de influenta
artei decorative nipone si plachetele emailate realiza-
te de citre Alexei Marco pe parcursul anilor 1960-
1990 au avut un impact semnificativ asupra artei
decorative din RSSM si dupa 1991, Republica Moldo-
va. Piesele sale demonstreazd profunzimea simtului
artistic, compozitii perfecte si plachetele emailate si
peisajele recent descoperite subliniind vocatia sa ca
artist plastic, cu imagini fascinante ale anotimpurilor,
emotivitatea si simbolismul pieselor mai ales legate
de feciorul sdu Mircea sau subiectele crestine (Portre-
tul lui Mircea, Scoaterea lui Hristos de pe cruce, brosa
Arborele vietii). Totodatd, bijutierul A. Marco a fost
unicul din RSSM care a aplicat poansonul personal
asupra pieselor de podoaba (AM) si plachetelor emai-
late (soare miniatural cu raze asociat cu anul confec-
tionarii).

In asa fel, intentia noastra este si-1 readucem pe
Alexei Marco bijutierul ajuns la o maturitate creativa,
sd apreciem rolul si locul creatiei sale in arta deco-
rativa nationald, lucrarile sale fiind parte integranta
a patrimoniului cultural al tarii noastre. Lucrarile lui
Marco din perioada tardiva prezinta veritabile lucrari
de artd comparativ cu piesele produse in aceeasi pe-
rioada la fabrici si uzine specializate, in mod indus-
trial, in mii de exemplare si lipsite de individualitate.
Cu siguranti, articolele analizate in prezentul demers
sunt martorii si mesagerii perioadei, demonstrand
evolutia mesterului in plan artistic de la mici statuete
si plachete de fildes la bijuterii si lucréri realizate in
tehnica emaildrii artistice, cautarea propriului drum
de creatie, bijutierul fiind exponent al timpului si al
conditiilor in care a trdit si a creat.

Revenirea noastra la subiectul ,,bijutierul Marco”
inseamna, mai intai de toate, scoaterea din anonimat
a lucrarilor inedite, absolut necunoscute ale autorului
si introducerea lor in circuitul stiintific. Vom vorbi
despre marea familie a bijuteriilor create de Marco,
lucrate cu o deosebitd miiestrie, inspirate din natura
si din bogata fantezie a autorului. Sunt articole indivi-
dualizate, create de Marco pentru persoane concrete,
rude si prieteni, care poartd atit amprenta autorului,
cat si reflectd individualitatea purtdtorului, persoanei
careia i-au fost destinate. Din acest motiv vom fo-
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losi denumirile oferite creatiilor sale — Daria, Olga,
Tamara s.a. Emotiile triite la vederea acestor podoa-
be, posibilitatea de a retine cildura metalului, de a le
atinge si a le studia, cu certitudine sunt deosebite.

La vérsta de 14 ani (in 1949), fiind deportat im-
preund cu périntii si fratii sdi, Alexei ajunge intr-un
atelier de prelucrare al fildesului. Aici se familiari-
zeaza pentru prima datd cu miracolul fildesului si a
podoabelor lucrate din aceastd materie organica de
o duritate deosebitd, pastrata in ad4ncurile paman-
tului mii de ani si foarte intrebata printre specialistii
in domeniu.

In acest sens se remarci cateva lucrari realizate
de Marco folosind fildesul, si anume setul compus
din inel, brosa si bratard. Aparent foarte simplu,
inelul de fildes reprezinti o mostra clasicd de
laconism in detalii decorative, dar impresionant ca
forma. Inelul pastreazd amprentele fildesului, fiind
vizibile nervurile pietrei care si conferd in mare
parte elegantd acestui articol. Partea superioard a
inelului este masivd, ingrosata, si de fapt, reprezinta
un model folosit cu succes in perioada sovietica mai
ales de doamnele cu un anumit statut. Ne amintim
cu aceastd ocazie de inele de argint sau aur, cu
satoane masive, cu insertii de pietre de corindon de
reguld rosu), fatetate baghete sau tdblitd. Asemenea
podoabe se prezentau ca o subliniere tacitd a pos-
turii detinute in societate, a statutului social-eco-
nomic al posesoarei. Fiind in voga prin anii ‘70-80
ai secolului trecut, asemenea podoabe au ajuns
actualmente sd se considere demodate. Le prefera
doar bunicile noastre, tineretul pledand pentru alt
tip de inele. In adevir, moda este una din cele mai
capricioase ,doamne’, dar care are obiceiul si revi-
nd peste un anumit interval de timp, doar ca deja
sub forme modificate, adaptate timpului. Va veni,
cu sigurantd, si timpul acestor cabosoane masive
si rubinii.

Brétara de fildes este interesantd prin previzibi-
litatea tendintelor artistice contemporane. Mai bine
de doud decenii in urma, Marco a intuit practic unele
tendinte in portul podoabelor de catre tinerele de azi.
Piesa in cauza prezintd niste margele slefuite in forma
de butoias, pastrand nuanta originald a fildesului, pe
alocuri atenuata, margelele fiind neuniforme, diferi-
te, anume prin acest fapt conferind bratarii origina-
litate. Unele mirgele de fildes din garnitura brétarii
sunt decorate cu braie denticulate pe suprafata cercu-
lui. Si astazi asemenea bratari — ca motive decorative
si formd -, sunt solicitate de adolescente, doar ci nu
sunt lucrate din fildes, ci din materii prime accesibile
si ieftine, folosind ca ornamentatie numeroase moti-

ve astrale, zoologice sau geometrice gravate (inimioa-
re, delfini, fluturi si floricele etc.).

In acelasi context se inscriu si figurinele
inedite de fildes care reprezinti cerbul i lupul. Sunt
vechii protagonisti ai creatiei timpurii ai lui Marco,
animalele fiind prezentate cu o deosebita gingasie, nu
ca simpli reprezentanti din ,,lumea celor care nu cu-
vantd’, dar ca parte a naturii, cu emotii, luptd pentru
apdrarea progeniturilor sale. Abilitatea de lucru cu
fildesul i-a permis lui Marco si trateze fiecare animal
in parte, infitisindu-ne tabloul luptei cerbului si a lu-
pului, care si-a indreptat coltii inraiti spre cerb. Sunt
lucriri foarte expresive, profunde, care te fac relatezi
nu numai la soarta omului, dar si a lumii animale care
traieste dupa legile naturii.

Tot din fildes sunt lucrate o scrumierd care la
prima vedere ne aminteste de dintele unui mamut,
fildesul cdruia a si fost folosit pentru crearea piesei in
cauzi. In aceeasi ordine de idei se inscrie si o brosa
asemdndtoare cu o pasdre mdiastrd cu coada desfa-
cutd. Cu regret, multe piese au ramas fragmentate,
nefinisate, boala curmand dorinta mesterului si po-
sibilitatea de a crea.

Astazi nu mai sunt solicitate piesele de fildes.
Au venit noi timpuri, noi tendinte si prioritati. Po-
sibil peste cateva decenii se va reveni la aceste piese,
sub altd formd si cu altd ocazie. Dar in calitatea lor
de articole lucrate de mesterul Alexei Marco, ele me-
ritd cel putin o descriere si mentionare, cu atat mai
mult cd nu sunt expuse pentru vizitatori in cadrul
unei expozitii muzeale, dar fiind parte a unor colectii
private, din care motiv si necunoscute publicului si
cercetitorilor.

Seria de articole de bijuterie lucrate din metale
si pietre pretioase suscitd un interes deosebit anume
prin unicitatea si frumusetea sa. Din discutiile cu
mesterii din aceasta perioadd —- Gheorghe Cojusnean®,
Vladimir Kalasnikov” - aflim cé in cadrul atelierului
de bijuterie de la Fondul Plastic al UAP din RSSM,
unde a activat si Alexei Marco, se realiza un articol-
etalon, iar dupd discutarea si aprobarea modelului la
Consiliul Artistic, se preconiza confectionarea dupa
acest model a unui tiraj limitat, de 25-50 de piese.
Productia acestui atelier era permanent solicitata,
intrucét oferea posibilitatea de a procura bijuterii de
autor, din alpaca si argint, bijuterii care scoteau in
evidenta personalitatea purtitorului. Ele nu puteau
fi comparate cu miile de articole de bijuterie iden-
tice realizate la unica Uzina de Bijuterii din RSSM,
fondata in 1972 pe baza atelierului de confectionare
a bijuteriilor din Chisindu, care a activat in perioada
1966-1972.
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Bijuteriile introduse in circuitul stiintific prin
intermediul acestui articol sunt inedite. Ele nu au fost
produse in serie, fiind predestinate surorii Daria (ast-
fel au si fost denumite céteva inele), nepotelelor sale
Marina si Olga (fiicele Dariei), colegelor si prietene-
lor rudelor sale.

Inelul cu crisolit reprezinta in primul rdnd ma-
turitatea profesionald si abilitatea tehnologicd. Me-
talul si piatra ovald sunt prelucrate si slefuite foarte
bine, fird a pastra urme de prelucrare sau sudare.
Meritul bijutierului consta in faptul ci el intruchipa
0 ,uzind miniaturald in sine’, un fel de om-orchestra.
Daci la marile uzine de confectionare ale bijuteriilor
fiecare mester isi cunoaste bine doar lucrul sdu (mon-
tare, turnare, slefuire etc.) fard a se implica in alte
operatii tehnologice, atunci Marco, dar alituri de el si
Gh. Cojusneanu, V. Kalagnikov, Iu. Leonov,
V. Alekseiko, V. Vasilkov s.a. posedau toate tehni-
cile de lucru, de la topirea si turnarea metalului la
slefuirea si incastrarea pietrelor fine si ornamentale
in bijuterie.

Cabosonul de forma oval-alungita a fost slefuit
de Marco si montat in satonul inelului. Ca elemen-
te decorative sunt folosite frunze puternic stilizate si
motivul vrejului de viti-de-vie. In inelul avem doui
elemente ale vrejului amplasate la fixarea pe pértile
ovale ale satonului, i un motiv - in partea interioa-
rd a inelului, elementul fiind amplificat prin frunze
stilizate.

O alta lucrare care meritd toata atentia este ine-
lul Tamara. Amintim ci coarnele arharului folosite
aici ca motive decorative poseda o profundi semio-
ticd si legdmént cu pamantul, cu arta nationala. Cel
mai pregnant motivul a fost utilizat de Marco anu-
me in inelul cu o denumire sugestiva Tamara. Acest
motiv este unul frecvent explorat de mesterii de arta
decorativa care creeaza articole de ceramicd, covoare
nationale, broderii. De altfel, motivul ,,coarnele ber-
becului” este unul comun ornamentatiei mai multor
popoare, fiind atestat la diferite culturi dezvolta-
te in timp si in spatiu (arta persand), inclusiv si in
spatiul carpato-danubiano-pontic (arta tracica, cul-
tura sarmatilor). Motivul ,,coarnele berbecului” are
o codificare ad4nca, posedand si functii apotropaice.
Anume aceste aspecte au si conditionat alegerea mo-
tivului in calitate de element decorativ pentru crearea
inelului.

Inelul posedd un saton de metal in care este
montat intr-un caboson semioval de crisolit. Baza
inelului este decorata cu coarnele berbecului, lucra-
te minutios, sudate din ambele pérti ale satonului,
fiind asociate §i cu cite doua bile de metal la baza

satonului. Asemenea podoabe practic nu sunt
confectionate acum de mesterii contemporani. Nu se
mai foloseste alpaca in acea masurd ca pe timpurile
lui Marco. Dar sunt atat de vii, elegante si pastreaza
amprenta celui care le-a confectionat. Totodatd, ele
reprezinta valoroase surse pentru studiul artei biju-
teriilor, tendintelor artistice si predilectiile populatiei
in materie de podoabe in anii “70-80 ai secolului XX.
Motivul vrejului de vitd-de-vie a fost explorat de mai
multi bijutieri in creatia sa, fiind unul din motivele
preferate si ale bijutierului Gh. Cojusnean, care de al-
tfel, il considerd pe A. Marco mentorul sau. Au stapa-
nit ambii la perfectiune tehnicile de lucru cu metale-
le, studiindu-le particularitatile si posibilitatile dupa
un manual fotografiat de Marco in timpul aflérii sale
la Moscova. Cartea ,Paianie. Pokritie metallov dru-
ghimi metallami” a fost editatd la Sankt Petersburg,
in anul 1900.

Acelasi simbolism - motivul coarnele berbecu-
lui - este prezent si in altd bijuterie confectionatd de
Marco - inelul Daria, de data aceasta pentru sora lui.
Autorul a folosit o piatrd de malahit, un caboson de
forma dreptunghiulard, cu vérfurile rotunjite, de un
verde intens, in care se vdd liniile de crestere ale pie-
trei, peisajul fantastic natural creat de natura pietrei,
specific anume malahitului. Motivul coarnele berbe-
cului este utilizat in calitate de element de fixare al
satonului si al pietrei in saton, pe de o parte, iar in
partea opusd, asimetric, este sudat un alt element, o
frunza alungitd stilizatd, care la fel fixeaza si sustine
piatra in saton.

Cu aceasta ocazie mentiondm diversitatea mate-
riilor prime folosite de mester in procesul de lucru.
Aurul si platina, in calitatea lor de metale nobile de
valoare financiard deosebitd, erau livrate la uzine-
le de stat de confectionare a bijuteriilor la nivel de
institutii de stat, in strictd conformitate cu planul de
lucru. Mesterii de artd decorativa, cei care profesau
prelucrarea artisticd a metalului in cadrul ateliere-
lor din Fondurile Plastice ale republicilor din fostul
spatiu sovietic, nu aveau posibilitatea sd lucreze cu
metale nobile, cu exceptia argintului, valoarea mate-
riald a cdruia nu poate fi comparata cu cea a aurului.
Din aceste motive, le riméneau pentru creatie doar
aliajele metalice ieftine si accesibile, precum alpaca.
Aceeasi situatie remarcdm si la capitolul pietrelor
pretioase. Categoria pietrelor pretioase (diamant,
perla naturala, rubin, smarald, safir) era inaccesibild
creatiei mesterilor, fiind pietre utilizate doar la uzina
de bijuterii. Chiar si la Uzina din Chisindu exista pe
timpuri un sector impresionant, cu aproape 300 de
mesteri specializati, care din pietrele brute eliberate
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conform planului de asociatia ,Glavalmaz”, slefuiau
insertii pentru viitoarele bijuterii. Dupa 1991, odata
cu trecerea la economia de piatd, acest sector a deve-
nit nerentabil si a fost lichidat, astfel ca acum aproa-
pe ca nu avem in Republica Moldova mesteri care
slefuiesc pietrele pretioase, ele fiind procurate deja
fatetate, gata pentru a fi montate.

In atentia mesterilor rimaneau doar pietrele
incluse de gemologii contemporani in categoria de
»pietre fine si ornamentale™, cunoscute in perioada
sovietica ca ,,pietre semipretioase”. De fapt, nu era o
situatie aparte doar in cazul mesterilor moldoveni.
Aceastd norma si stare de lucruri era similara pen-
tru toti mesterii care lucrau cu metalele si pietrele. Sa
ludm chiar Ucraina limitrofd, care in anii ‘70-80 ai se-
colului trecut era cea mai apropiata si ca spatiu, si ca
tendinta artistici de noi. In perioada cand in RSSM
creau asemenea mesteri precum Marco, Cojusnean,
Vasilkov s.a. si activa doar singura uzind de bijute-
rii la Chisindu, in Ucraina functionau mari uzine de
bijuterie la Odesa, Kiev, Simferopol, Vinitza, Harkov.
Printre mesteri care au avut un impact deosebit in
arta bijuteriilor din Ucraina, dar si peste hotarele
tarii, ii amintim pe Vitali Homenko si Serghei Serov
din Kiev, Iuri Fiodorov, Aleksandr Kriukov s.a. din
Simferopol, Leonid Kosighin si Ala Pogoretika din
Odesa, care combinau in creatiile sale traditiile teh-
nicilor de lucru cu metalele (filigranare, tunare, gra-
vare) si realizdrile tehnologice. Ei au stiut sd combine
elementele diferitor stiluri decorative si tehnologiile
de prelucrare artistica ale metalului, fiind in cautarea
noilor solutii compozitionale, tehnologice si plastice.
Aceleasi spirale, frunze si flori stilizate, vrejuri si mo-
tive geometrice abstracte sunt specifice bijuteriilor
create de mesterii ucraineni tot la etapa cand a activat
si Marco. Ca exemplu, vom mentiona bijuterii cu de-
numiri expresive precum setul Vara, acul de coafura
Maluri de V. Homenko, brosa Negru-rosu creata de
un mester din Simferopol, setul Nuptial confectionat
de mesterul kievean V. Baliberdin s.a.%.

Bijutierii din RSSM au participat si la taberele de
creatie la Palanga, Lituania. Marco a fost la Palanga
pentru prima datd in perioada 1 septembrie — 25 oc-
tombrie 1975, fiind desemnat si conducétorul grupu-
lui de bijutieri din tot cuprinsul URSS. Au urmat dupa
aceasta taberele de creatie din ianuarie-martie 1976,
ianuarie-martie 1977 si ultima plecare, in februarie-
aprilie 1980, organizata pentru pregatirea cétre expo-
zitia trienald de bijuterie Iablonec-80, Cehoslovacia.
Conform listei de participare la tabdra din Palanga
(1977), ii gisim in calitate de participanti pe bijutierii
moldoveni Marco si Vasilkov'’, dar si mesterii deja

cunoscuti din Ucraina — V. Homenko, A. Mihaliant
s.a.'l. La taberele de creatie din anii 1982-1983 din
RSSM au participat doar bijutierii moldoveni V. Va-
silkov si Gh. Cojusnean, intrucat Marco dupa 1981 se
lanseazd in creatie liberd si nu a mai venit la intruni-
rile de la Palanga'.

Si Marco, si Cojusnean, slefuiau pietrele singuri,
cunosteau tehnicile de lucru de fatetare, si tot ei
montau pietrele in bijuterii. In creatia sa nu au putut
folosi pietre pretioase, dau au optat pentru slefuirea
pietrelor accesibile, care fiind montate in argint
sau alpaca, ofera bijuteriilor de autor o deosebitd
elegantd. Podoabele examinate au permis sa stabilim
cele mai uzuale pietre fine si ornamentale folosite de
Marco, precum crisopraz, malahit, crisolit, cristal
de munte, morion negru, turcoazi, ametist, agat,
carneol, dar si pietre organice cum ar fi fildesul,
coralul, chihlimbarul.

In aceastd ordine de idei se inscrie inci o creatie
a bijutierului Marco - inelul Daria -, din argint si cu
un caboson perfect rotund de cristal de munte. Pia-
tra transparentd este fatetatd sub tdietura ,briliant’,
fatetele subliniind strélucirea pietrei, creAnd un inte-
resant joc de lumini. Anume din aceste considerente
cristalul de munte (sau cristal-de-stdnca cum mai este
mentionat de alti cercetitori si bijutieri) este folosit in
calitate de imitatie a diamantului. Piatra este montata
intr-un saton ,,dinti de lup” folosit cu succes mai ales
de mesterii de la uzina de bijuterii, deoarece confera
articolului o anumita planare a pietrei, usurintd. Pe
cand mesterii de artd decorativd care activau in cadrul
atelierului, de cele mai dese ori foloseau montura in-
chisd, fiind consideratd o montura mai sigurd, pentru
a evita detasarea insertiei. Folosirea monturii ,,dinti
de lup” denotd un anumit nivel de maiestrie tehnici a
bijutierului, capabil sa fixeze piatra fara a afecta pia-
tra, pledand pentru o fixare de durata, trainica.

Despre maturitatea creativd in tehnica executa-
rii istorisesc doud piese neobisnuite, dar si emotive
- inelul Marina si inelul Daria, in care Marco a de-
pus o parte de suflet, credind podoabe pentru sora sa
si nepotica, pentru mama si fiicd, fapt care si-a gésit
reflectare in ornamentica podoabelor, in stilul execu-
tarii.

Inelul Daria este realizat din argint avdnd o
insertie, un caboson perfect rotund de morion negru,
care creeaza un ansamblu pe fundalul strélucirii me-
talice a argintului. Piatra este montatd intr-un saton
inchis, decorat pe perimetru cu linii fine. Grosimea
liniilor incizate, adancimea si dimensiunile deno-
ta lucrul manual al mesterului, care a pastrat urme
slabe ale unor instrumente de lucru, dar care nu re-
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duce deloc din frumusetea piesei. Baza inelului este
formatd dintr-o compozitie interesanta, centrul cére-
ia constituie o floare de metal, din zece petale, flan-
catd din ambele parti de doua vrejuri de vita-de-vie
proeminente. Imaginea este amplificatd prin doud
frunze reliefate care flancheazéd vrejurile, formand,
in aga fel, un buchet de flori care sustine insertia de
piatra. Compozitia data este imprejmuitd cu motivul
firului rdsucit intruchipat in metal. Este o compozitie
complicata, si desi poseda numeroase motive orna-
mentale cu o diferita incarcitura semiotica, ramane
a fi usoard, elegantd, dupa cum si trebuie sa fie o bi-
juterie care, dupd cum afirma Coco Channel, ,vine
nu sd sublinieze bogitia doamnei, dar si accentueze
frumusetea ei’.

Inelul Marina, desi aparent se inscrie in acelasi
stil de lucru, formand comuniunea intre mama si fii-
cd, reliefatd in aceste doud inele, este o creatie pentru
o tindrd domnitd, dupa cum si era Marina la momen-
tul credrii bijuteriei de catre A. Marco.

Este o lucrare deosebiti si ca tehnicd de execu-
tare, si ca motive folosite. Piatra — cabosonul perfect
rotund, un crisopraz de un verde deschis -, este mon-
tata intr-un saton inchis, care insa nu a fost finalizat
suficient, astfel prezentand o forma pe alocuri imper-
fectd. Compozitia prezinta o forma alungita, sudata
deasupra formei rotunde a inelului propriu-zis. La
un capit al inelului sunt folosite satonul cu insertia
de piatr3, in partea opusd — o compozitie sofisticata
de elemente decorative lucrate prin laminare, for-
jare, rasucire a firului metalic, sudare a bilelor me-
talice. Ca ornament, au fost folosite aceleasi motive
decorative explorate deja de Marco in articolele an-
terioare — frunze si petale de flori stilizate, firul ra-
sucit de metal care formeazd aceste petale, motive
multispiralate care sustin intreaga constructie, care
la fel foloseste motivele floristice (precum in inelul
descris anterior), dar ele sunt prezentate tindnd cont
de tineretea domnitei. Si dacd unele elemente decora-
tive sau forme folosite pe atunci de mester le vedem
acomodate si transpuse astdzi in creatia bijutierilor
autohtoni, atunci inelul Marina ramane o lucrare
de unicat. Este un inel frumos, simbolic, aparent
masiv dar aerian, care indicd maturitatea creativa a
mesterului. Bijuteriile create de Marco au ramas astfel
tributare epocii, reflectind aspiratiile si predilectiile
doamnelor. Cu atdt mai mult cd motivele floristice,
folosite in diverse combinatii, sunt cele mai preferate
in creatia bijutierilor. Numai odatd cu descatusarea
omului dupa ciderea regimului comunist, posibilita-
tea de a descoperi creatiile nu numai ale mesterilor
din Ucraina sau Rusia, dar si ale bijutierilor euro-

peni, cu traditii seculare in arta prelucrarii metalelor,
mesterii autohtoni valorifica si motivele geometrice,
diverse stiliziri si combinatii. Ins3 concurenta in do-
meniul designului bijuteriilor este una foarte acerba,
astfel ca la etapa actuald rar cine din bijutierii din
Republica Moldova creeaza dupa modele proprii. Se
cumpdrd, de reguld, modele italiene sau turcesti, si se
lucreazd dupd ele. E un lucru firesc, desi nu totdeau-
na pe placul veritabililor creatori, dar prevaleazi aco-
modarea la realitatile economice si crearea articolelor
care se cumpard pentru a avea profit i nu crearea
adevdratelor opere de arta.

In palmaresul bijutierului Marco gdsim si broge,
cum ar fi cea realizata din argint cu insertii de malahit,
cu denumirea Fluture. Brosa repetd forma unui flutu-
re cu aripile desfacute, in care sunt incastrate doud
placi slefuite de malahit, o aripa fiind mai mica decét
alta. E frumoasa, originald, inspirata din natura si din
eleganta bijuteriilor, realizate de mesterii europeni la
hotarul secolelor XIX-XX. Brosa continua linia po-
doabelor realizate in acest stil, fiind confectionati la
cativa ani de la brosa Libelule, la fel de argint, cu trei
libelule si cu o insertie de ametist.

Studiind fiecare bijuterie in parte, avem posibili-
tatea sd observdm cd Marco nu lucra numai partea ex-
terioard a piesei. Marco lucra bijuteriile sale formand
un tot integru. Chiar si verso-ul broselor, cerceilor
sau colierelor sale este lucrat delicat si atent, pentru
ca il reprezintd pe artist, este imaginea maestrului, o
posibilitate de afirmare. In cazul lucririi cerceilor este
necesard o atentie dubla, intrucat metalul neprelucrat
sau finisat necalitativ poate afecta serios lobul ure-
chilor, cauzand incomoditati si chiar infectari. Este
meritul lui Marco, de a lucra articolul integral, toate
operatiunile tehnologice si conform cerintelor, pen-
tru ca purtdtorul sa spund cu mandrie: da, in adevar,
este un inel confectionat de Marco.

Bijutierul a creat si coliere, la fel in vogé in anii
’70-80 ai secolului trecut. Accentua acest fapt si
Gh. Cojusnean, deoarece in tendintele modei de pe
atunci se solicitau coliere, mirgele, lintisoare pentru
infrumusetarea zonei decoltate. Marco, Cojusnean si
Vasilkov au creat coliere neordinare, deseori inspirate
din motivele nationale, din natura, dintr-un schimb
colegial de opinii §i experienta’. Colierul Moldova
(A. Marco), care prezintd o salba monetara adapta-
ta noilor realitati, cercei si coliere realizate de V. Va-
silkov (un bijutier venit in 1973 din Ekaterinburg)
cu motive populare moldovenesti (salbe monetare
si cercei moldovenesti, cercei-lunule) sau formele
cerceilor medievali, motivele vrejului de vita-de-vie,
explorate de Gh. Cojusnean - toate indicd o stran-
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sd interdependentd cu arta nationald, cu traditiile
si posibilitatile ei. Dupa cum se stie, fiecare artist le
transpune in felul sau, in functie de intelegere, moda-
litate de realizare si mesajul pe care vrea si-1 comuni-
ce prin lucrarea sa. Doar elaborarea si confectionarea
unei bijuterii, in pofida dimensiunilor sale miniatu-
rale, solicitd la fel un proiect care poate fi transpus
in metal §i piatrd, cunoasterea tendintelor artistice
si predilectiile consumatorilor, iar in cazul realizarii
unei piese individuale - patrunderea in lumea inte-
rioara a celui care va purta bijuteria si prezentarea
anume a podoabei dorite de comanditar.

Medalioanele si colierele confectionate de Mar-
co sunt la fel de evocative ca si celelalte podoabe: sunt
realizate in tehnica turnérii, lamindrii, gravarii meta-
lului, se folosesc motivele floristice indragite, precum
ar fi motivul trandafirului si al frunzelor stilizate, lu-
crate in colierul de argint denumit sugestiv Olga.

Colierul Daria ne-a atras o atentie particulard - im-
pecabil ca realizare tehnologici si deosebit ca idee artis-
ticd. Articolul reprezinta un cerc rigid de metal care este
fixat pe gat cu ajutorul unei licatele speciale. Medalionul
colierului reprezintd doud insertii de piatra si un motiv
ajurat de floare stilizatd. Centrul compozitional consti-
tuie piatra de formd dreptunghiulard dar putin asime-
tricd, un caboson de spineli montat intr-un saton inchis.
Insertia de piatré este inconjuratd de o compozitie ajura-
td de metal, care include motivele vrejului de vita-de-vie
de dimensiuni mai mari si mai mici, formand un orna-
ment complex, amplificat prin elementul firului torsi-
onat de metal. Incheie compozitia un pandantiv - un
spineli de aceeasi culoare, slefuit pandeloque, incastrat
intr-o montura inchisa, obtindndu-se astfel un pandan-
tiv central si incd un pandantiv de piatra pe linia verti-
cald pentru a accentua nu numai frumusetea colierului,
dar si a remarca decolteul.

Cu sigurantid, nu sunt ultimele podoabe
confectionate de Alexei Marco si rimase nestudiate
de cercetitori. Timpul ne va aduce incd multe sur-
prize, deoarece bijutierul a avut o activitate destul
de vastd. Mai ales atunci cdnd a decis sa aleagd, dupa
1981, activitatea de freelancer sau liber profesionist,
activand in propriul atelier. Anume in perioada acti-
vitatii libere a confectionat o diversitate impresionan-
ta de articole de bijuterii, infruntind zi de zi duritatea
pietrelor si a metalelor, dar si boala care il macina,
in final cedind, la 1 iunie 1993, in lupta cu cancerul.

Concluzii. Una din bijuteriile cele mai elocven-
te ale lui Alexei Marco, cu un profund mesaj si pas-
tratd actualmente in fondurile Muzeului National de
Istorie al Moldovei, este brosa Arborele vietii. Acum,
dupd o perioadd de timp, incercim sd completim

interpretarea simbolismului brosei. Cu siguranta, re-
prezintd un arbore cu fructe, ramurile cuprinzand cu
gingisie fructele-copiii sdi. Trei cabosoane de culoare
verde semnifici cei trei frati ai familiei Marco - Petru,
Gavriil si Alexei (fructele copacului). Cabosonul cen-
tral este ceva mai mare, de un verde mai pronuntat
- e insusi autorul, care a atins culmi remarcabile in
calitatea sa de bijutier consacrat, recunoscut in tara
si peste hotare si ajuns pe nedrept in neant. Cele trei
cabosoane de culoare rosie sunt surorile sale, Daria
si Galina (ndscutd in 1951, in exilul siberian), si sora
mai micd, fructul cazut la pdmant (Vera a decedat in
Siberia, in 1952). O pasare planand deasupra tulpinii
copacului ar avea mai multe semnificatii: si ca elan
creator, ca posibilitate de a se ridica deasupra celor
care au savarsit nedreptatea si au deportat familia in
Siberia'*, dorinta de a crea si a renaste, aidoma pésarii
Phoenix, cu proprietatea ei de autoincendiere perio-
dicé si regenerare din propria cenus.

La 10 aprilie 1989 familia Marco a fost reabili-
tatd, insd le-a fost rapitd linistea si cdldura ciminu-
lui familial. A rdmas printre strdini sora mai mica,
intr-un cimitir siberian. Aceste aspecte ar fi pentru
noi incd un motiv sd apreciem atitudinea sistemului
si a regimului fatd de omul de artd, fata de soarta si
conceptiile sale.

Format in perioada imediat postbelicd in ate-
lierul de la Tobolsk, Alexei Marco a devenit unicul
mester din RSSM care a stdpanit cu desédvérsire teh-
nica prelucrarii fildesului, a fost unicul bijutier care a
reprezentat tara noastrd la expozitia de artd emailiera
din orasul francez Limoges, unicul mester din RSSM
creatiile ciruia se pastreazi in Fondul Plastic al Rusiei
(setul Moldova, britara Amintire’), singurul mester
care si-a permis la acea vreme sd aplice poansonul siu
propriu pe articolele de bijuterie si plachete emailate.
A fost primul ,,care a familiarizat arta contemporana
de la noi cu unele aspecte ale artei orientale” (T. Sta-
vild). Prestanta ultimelor ani de creatie este deosebita,
fiind remarcatd maturitatea profesionala si profunzi-
mea simbolici a lucrarilor sale. Exponent al timpului
sau, Marco a creat pentru contemporanii sdi, pentru
cei dragi, dorind sa le sublinieze frumusetea prin bi-
juteriile sale individualizate. In mare parte, a realizat
lucrari de unicat, dupa cum si sunt piesele prezentate
in demersul nostru. Cu certitudine, a creat si piese
produse in serie, dar astfel erau conditiile de lucru in
cadrul atelierului de pe langa Fondul Plastic al UAP.

Datoria noastra este sa pastram memoria vie a
celui care a fost Alexei Marco, sd apreciem la justa
valoare mostenirea sa artistici — parte integranta a
patrimoniului cultural al tarii.

ARTA - 2013

167




In memoriam

Bibliografie:

1. Condraticova L. Alexei Marco. Destinul unui biju-
tier din Moldova. Chisindu, Lumen, 2011, 200 p.

2. Tascad M. Fost deportat, bijutier de renume. In:
Adevirul. Moldova. nr. 125, 4 iulie 2013, p. 4-5. http://ade-
varul.ro/moldova/social/deportatin-siberia-14-ani-devi-
ne-bijutier-renume-1_51d5298dc7b855ft56fe381b/index.
html, accesat 5 iulie 2013

3. Autorul exprimé o deosebita gratitudine doamnei
Daria Grabco, sora lui Alexei Marco, care a fost amabila sa
ne prezinte informatiile inedite i materialul plastic folosit
in aceasta publicatie.

4. Tascad M. Fost deportat, bijutier de renume. In:
Adevarul. Moldova. nr. 125, 4 julie 2013, p. 4-5. http://ade-
varul.ro/moldova/social/deportatin-siberia-14-ani-devi-
ne-bijutier-renume-1_51d5298dc7b855ff56fe381b/index.
html, accesat 5 iulie 2013

5. Condraticova L. Activitatea mesterilor-bijuti-
eri din Moldova din a doua jumaitate a secolului XX.
In: ARTA. IPC al ASM, Chisindu: Bussines-Elita, 2008;
Konpparukosa, JI. XynoxecTBeHHass aManb MonfoBbl B
KOHTEKCTE eBponeiicKoil Kynprypsl. In: BectHuk ooBenvpa
Ykpaunsbl. Kues, 2009, Ne. 2, c. 34-37; Condraticova L. Le
destin dorfévre autochtone. Alexei Marco (1935-1993).
In: ARTA. Chisindu, Notograf, 2010; Condraticova L. Un
poanson necunoscut al mesterului bijutier Alexei Marco.
Comunicare prezentatd la cel de-al XI-lea Simpozion de
numismaticd. Chisindu, 2 septembrie 2010.

6. Mardare C. Cercul fermecat sau schite la portretul
unui giuvaiergiu. In: Orizontul, Chisindu, 1986, nr. 8, pp.
76-77; Condraticova L. Bijutierul, pictorul si mesterul de

artd decorativi Gheorghe Cojusnean. In: ARTA, Chisinau:
Princeps, 2011. p. 86-92.

7. Condraticova L. Tvorcestco narodnogo mastera
iuvelira Vladimira Kalagnikova. In: STUDIA UNIVERSI-
TATIS. Chisinau: CEP USM, 2009. nr. 4 (24), p. 145-148.

8. Andrei Mircea-Dragomir, Karl Heinz. Pietre
pretioase, fine, ornamentale. Perle. Bucuresti: I Punct,
1999, 146 p.; Andrei Mircea-Dragomir. Gemologie practi-
cd. Identificarea pietrelor pretioase. Bucuresti, 2013, 444 p.

9. The gold treasury of Ukraine. Kiev, Actent, 1999,
p. 141-144,

10. Condraticova L. Tvorcescki puti iuvelira: Vladi-
mir Mihailovici Vasilikov. In: Tuvelirnoe iscusstvo i mate-
rialinaia cultura. Sankt Petersburg, editura Ermitaj, 2009,
p.99-101.

11. The gold treasury of Ukraine. Kiev, Actent, 1999,
p. 141-144,

12. AOSPRM, fond 3, dosar 130. Dosarul personal
Alexei Marco; L. Condraticova. Alexei Marco. Destinul
unui bijutier din Moldova, Iasi, 2011.

13. Condraticova L. Activitatea mesterilor-bijuti-
eri din Moldova din a doua jumitate a secolului XX. In:
ARTA. Chisinau: Bussines-Elita, 2008, p. 90-109

14. Arhiva Ministerului Afacerilor Interne al Repu-
blicii Moldova. Dosar 10534. Multumim colegului nostru
dr. Mihai Tagca pentru amabilitatea de a ne oferi acest ma-
terial.

15. Sovetskie hudojniki-iuveliri. Avt-sost. M. A. Iliin,
V. A. Elkova, L. F. Romanova. Moskva: Sovetski hudojnic,
1980, 459 p.

168

ARTA - 2013




In memoriam

Creatia bijutierului Alexei Marco (1981-1993)

Inel ”"Tamara” Inel cu crisopraz Inel ”Daria” (malahit)

Scrumiera de fildes Set de fildes: inel, brosa si bratara

]

Inel ”Marina” Inel ”Daria” (morion) Colier ”Daria’
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Alla CEASTINA

Destinul unui arhitect originar din Chisindu
[Recenzie la: Illyces II. B. CTpannbl 13 >KM3HU aKaleMIKa
A. B. IllyceBa. Mocksa: C. 9. Iopaees, 2011, 352 c.]

Anul acesta, la 26 septembrie 2013 (8 octomb-
rie stil nou), se implinesc 140 de ani de la nasterea
celebrului arhitect al secolului XX Alexei Sciusev
(1873-1949).

Monografia CrpaHniipl U3 XU3HU aKajeMuKa
A. B. Illycesa” (File din viata academicianului A. V.
Sciusev), elaboraté de fratele mai mic al arhitectului
— Pavel Sciusev, a fost publicatd dupé un rastimp de
peste 30 de ani dupad aparitia ultimei carti despre ves-
titul arhitect. Ea vine si ne relateze despre soarta re-
numitului arhitect, academicianul originar din orasul
Chisindu, cel care a proiectat si a creat imaginea mai
multor cladiri, care si-a adus contributia inestimabild
la realizarea unor monumente de valoare istorica si
arhitecturald. De numele arhitectului Alexei Sciusev
este legat nu numai Mausoleul lui Lenin din Moscova
si sute de edificii in intreg spatiul al URSS, cladirele
vilei in Valea Trandafirilor si casei (str. Bernardazzi,
97) lui Mihail Korcevsky din or. Chisinau, diverse
cladiri placate cu piatrd de calcar, care au acordat
orasului nostru aspectul unei capitale, dar si biseri-
ca cu hramul Sfinta Treime din satul Cuhuresti, o
capodoperd a arhitecturii ecleziastice, rodul muncii
si creatiei lui A. Sciusev. A fost arhitectul care a mar-
cat in ansamblu evolutia arhitecturii in spatiul sovi-
etic, dar si in particular orasul sdu de basting, care i-a
ramas recunoscator prin numirea strazii in cinstea sa
si a unei "Case-muzeu” care de asemenea in poarta
numele.

In prima parte a monografiei discutate, cu ge-
nericul "Formarea arhitectului. In ciutarea unui nou
stil national” (pp. 14-122), autorul povesteste despre
copilaria petrecutd de Alexei Sciusev la Chisindu,
unde s-a niscut in 1873. In acele vremuri “centul
orasului a fost transferat in partea de sus, conform
unui plan urbanistic bine gandit al orasului Chisinau”
“Aici, alaturi de casele monoetajate ale urbei, deseo-
ri erau amplasate edificiile in doua si trei nivele ale
institutiilor guberniale, decorate in stilul unui frumos
clasicism provincial. In acea perioadd deja incepuse

amenajarea orasului, stradelele sunt placate cu granit,
insa in multe lucruri se pastreazd nuanta orientald” —
astfel scria P. P. Sciusev despre orasul Chisindu.

In anul 1891 Alexei Sciusev a fost inmatriculat
la anul I al Sectiei Arhitectura a Academiei de Arte
din Petersburg. Pasiunea pentru desen l-a apropiat de
artisti plastici cu renume precum I. Repin, A. Kuindji,
K. Siskin s.a. Anume aici el a decis cu fermitate sa
devind arhitect, accentudndu-si astfel pragmatismul
si perspicacitatea. Totodata, abilitatea si aptitudinile
in materie de desen "l-au ajutat sa atingd un nivel
inalt in arhitecturd” (p. 34).

In calitatea sa de fost elev al Scolii Superioare de
Arta, in 1897 Sciusev este apreciat cu titlul de pictor-
arhitect de gradul X, cu dreptul de a construi de sine
statator.

Peste un an, indatd dupa casdtorie, impreund
cu sotia sa Maria [Vich/kentievna] C/Karcevsc/
kaia, Alexei Sciusev pleacd pentru un an si jumdtate
peste hotare. Au urmat Viena, Italia, apoi Parisul,
unde Alexei Sciusev timp de jumaitate de an si-a
perfectionat desenul la Academia de Arte ,,P. Julien”
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De asemenea, au vizitat impreuni cu sotia Belgia s
Anglia. In calitoria prin oragele italiene, Florenta s
Venetia au avut un impact deosebit asupra tindrului
arhitect. Anume aici a simtit toatd profunzimea si
madretia arhitecturii maestrilor Renasterii italiene,
manifestdndu-si dragostea pentru arta clasicd si cea
bizantind.

In 1900 Sciusev revine din Paris la Petersburg.
Initial a lucrat in calitate de ajutor la arhitectul L. N.
Benua. Prima mare comandi a sa a fost proiectul
iconostasului pentru o bisericd din Lavra Kievo-
Pecherskaja. In spiritul epocii acestei clidiri de o
vechime impunitoare a orasului Kiev, el a realizat cu
o virtuozitate ireprosabild pictura trapezei din Lavra
kieveand.

Deja peste un an, Alexei Sciusev participa
impreuna cu arhitectul V. D. Pokrovski la un concurs
privind proiectarea unui nou spital la Petersburg. Tot
atunci a fost preocupat de reconstructia unei case pe
str. Fontanka 1, vizavi de Castelul Ingineresc.

Cariera sa il va purta vertiginos inainte, astfel
ca la 26 noiembrie 1908 Sciusev este ales membru
titular al Consiliului Academiei de Arta. Deja peste
doi ani el devine arhitect-academician, titlu acordat
pentru calitatea inaltd a lucrarilor de restaurare din
orasul ucrainean Ovruci efectuate sub conducerea lui
(p. 83).

In anii 1910-1913, la rugdmintea societatii
palestiniene, Sciusev a proiectat, iar apoi a si edifi-
cat biserica rusd si hotelul pentru pelerini/ hospice
(cTpaHHOIpMMMHBILY joM) in orasul italian Bari.

Tot in contextul activititii in domeniul arhi-
tecturii de cult, amintim ci in anii 1912-1915, dupa
proiectul lui Sciusev a fost construitd biserica cu
hramul Sf. Treime din satul Cuhuresti, la edificarea
cdreia s-a folosit piatrd de formd iregulard, arhitectul
desenand fiecare detaliu arhitectural, faicand posibild
realizarea unei veritabile capodopere.

In asa fel, chiar de la inceputurile creatiei sale,
arhitectul Sciusev “a reusit si obtind performante
remarcabile in incercarea de a studia si a generaliza
modelele arhitecturii vechi ruse” (p. 87). A fost prin-
tre primii care a folosit in arhitecturd procedeele
constructiilor civile ale arhitecturii din epoca lui Pe-
tru L. Tot el primul a excelat, in 1907, in realizarea
proiectului unei vile de lemn, in doud nivele, cu un
fronton inalt, in spiritul clasicist specific Petersbur-
gului si Moscovei de la inceputul secolului al XIX-lea.

In calitate de restaurator talentat, istoric al arhi-
tecturii si orator de excelentd, Sciusev s-a manifes-
tat i ca un distins pictor-decorator. Este important
si faptul cé fiind un adevarat maestru al arhitecturii,
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petrecea foarte mult timp pe schelele constructiilor.
Lucrérile sale au fost demonstrate la Paris, Viena,
Londra si au avut un succes remarcabil in cadrul
expozitiilor din anii 1907 si 1908 (p. 87).

Mai tarziu, Sciusev se transferd de la Peters-
burg la Moscova, unde in 1913 a initiat constructia
unuia din cele mai importante obiective ale sale -
Gara Kazansky (rus. Kazanckuit Boksain). “Elaborata
in temeiul principiilor seculare ale creatiei populare,
ea a devenit o constructie monumentald, care reflectd
madretia artei populare ruse” (p. 118).

In 1914 Sciusev a prezentat, pentru cea de-a XI-a
expozitie internationala de arta, proiectul unui pavi-
lion rus. Peste doi ani, in acelasi spirit rus, Sciusev a
proiectat un azil pentru copiii ostasilor cizuti la dato-
rie in apropierea Chisindului, care insd cu regret asa
si a rimas doar in proiect.

In cea de-a doua parte a monografiei intitulatd
“Maestrul principal. Marile proiecte”/TiaBubiit
Mmactep. bBonbmme ITpoextnr (p. 124-314), Pavel
Sciusev a povestit cum fratele sau, dupd Revolutia
din Octombrie, a fost ocupat activ de constructia
clidirilor mari de stat, planificarea si reconstructia
oraselor, continuand lucrarile de constructie la Gara
Kazansky. "Alexei Sciusev, fiind un pictor de pres-
tigiu, chiar din primele zile dupa revolutie se stradui
sd participe la toate actiunile guvernului, indreptate
spre ridicarea culturii noastre artistice” (p. 127).

In 1918, a fost format un grup special de arhitecti
condus de citre academicianul I. V. Zholtovsky, al
carui obiectiv devine replanificarea orasului Moscova.
Printre sarcinile fundamentale ale grupului au fost
abordate problemele cu referintd la reconstructia
centrului si suburbiilor Moscovei, inverzirea oraselor
si multe alte chestiuni, pentru solutionarea cirora
au fost desfasurate o serie de concursuri. Astfel, in
1922 a fost anuntat primul concurs mare al Consili-
ului Moscovei privind elaborarea proiectului Casei
Muncii din capitald. Si Alexei Sciusev a participat
la concurs, propunind cu aceastd ocazie proiectul
sdu. Totodatd, Sciusev era preocupat de activitatea
didactica in cadrul Institutului de Arhitectura din
Moscova (rus. MAPXI).

In acelasi an, Sciusev, ca unul dintre participantii
activi ai Societdtii de Arhitectura, a luat parte la un
concurs mare, prezentdnd proiectul unei Expozitii
Agricole Unionale. Castigator a fost recunoscut
proiectul lui 1. V. Zholtovsky. Insd conducerea
constructiei a fost incredintatd lui Sciusev. In mai
putin de jumdtate de an, groapa de gunoi amplasatd
intre Grddina Neskuchny (rus. Heckyunsiit cap)
si Podul Krymsky/ sau Podul de Crimeea (rus.
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Kpsivckuit mocr) a fost transformata intr-o gradina
bine amenajati cu o sala de expozitie. Anume
aici Sciusev a folosit in proportii surprinzitoare
constructia in lemn. Pentru prima data au fost folosite
mnonky/furnire inelare, tehnici originale de placare
ale clddirilor cu scandurd, combinarea constructiilor
de lemn si beton armat. Dupd inchiderea expozitiei,
in acest teritoriu a fost format Parcul de Culturad
”M. Gorki” In timpul razboiului Sciusev a construit
pe acest loc un pavilion pentru demonstrarea tehni-
cii militare luate ca trofeu. Mai tirziu a fost realizat
proiectul unui podulet mic de beton peste iazurile
parcului.

Reconstructia podurilor peste raurile moscovite:
Marele Pod de Piatrd/ Podul Bolshoy Kamenny (rus.
bonpmoit Kamennsiit moct), Podul Krymsky (rus.
Kpeimckuit Mocr) si Podul Bolshoy Krasnokholmsky
(rus. Bonproit KpacHoxonmckmit moct) — au devenit
domeniul unui nou concurs din considerentul ca deja
erau invechite si nu aveau legiturd cu Kremlinul si
alte rajoane din vecinitate ale urbei, nerespectand in
acest sens vechile traditii ale constructiei podurilor
in Moscova. La concurs au participat ingineri cu re-
nume si arhitecti, inclusiv si A. Sciusev. Impreuni cu
inginerul G. P. Perederii "el a prezentat proiectul unui
pod mare de piatra, cu patru deschideri in crestere
indreptate spre Kremlin. Pe malul din partea Kremli-
nului podul se finaliza cu un turn inalt, decorat cu ba-
soreliefuri sculpturale, dedicate istoriei or. Moscova®
(p. 218). Au fost examinate toate proiectele prezen-
tate, au fost propuse numeroase solutii interesante,
insa abia in 1937 a fost posibila reconstructia.

In anul 1927 Sciusev a proiectat, in forme simple
dar totodatd marete, Telegraful Central din Mosco-
va. In aceeasi perioada de timp, cu participarea
nemijlocitd a arhitectului Gheorghi Iakovlev, Sciusev
a construit in orasul Matsesta (Marjecta) pe malul
marii, sanatoriul nr. 7, astazi aici fiind amplasat insti-
tutul de medicina I. Stalin ? (p. 160).

Deja peste un an, impreuna cu alti arhitecti,
Sciusev a pregitit proiectul Cladirii Agriculturii din
Moscova, care se evidentia prin “plasticitatea volu-
melor, proportii frumoase si delimitarea originala a
fatadelor” (p. 160). Tot atunci Alexei Sciusev a prezen-
tat pentru concurs proiectul unui pod cu arce duble,
de lemn pentru orasul Thilisi, realizat in spiritul arhi-
tecturii vechi georgiene. Desi proiectul a fost declarat
drept cel mai bun, cu regret insa asa si a rimas nere-
alizat. Tot in 1928, pentru participarea la un concurs
international, organizat de comitetul unit al Americii
de Nord si Americii de Sud, Alexei Sciusev a proiectat
monumentul dedicat lui Cristofor Columb. Autorul

l-a gndit in formd de sferd cu un far amplasat alaturi.
In interior - o auld, in care sub stilobat trebuia si fie
amenajat muzeul in cinstea lui Cristofor Columb. Nu
a fost infdptuit nici el, ulterior insd subiectul propus
de Sciusev a fost folosit fira reticenta de niste tineri
arhitecti americani pentru Expozitia Universala din
New-York, din 1939, care nici nu au indicat sursa
primara (p. 174).

In opinia noastr, este foarte important ca au-
torul monografiei, P. V. Sciusev, la descrierea unor
pagini din creatia fratelui sdu, propune un vast mate-
rial ilustrativ, un numar mare de proiecte realizate,
dar si acelea care cu regret asa si nu au fost infaptuite
de Alexei Sciusev.

A devenit astfel cunoscut cé arhitectul Sciusev
consacra foarte mult timp muzeisticii si artei teatrale.
Inci in 1923, fiind la conducerea Galeriei Tretiakov,
el a ridicat citeva sali noi si a amplasat aici o serie de
tablouri, primite in dar din colectii private. Ulterior,
prin 1928, arhitectul A. V. Snigariov a elaborat un
proiect al reconstructiei capitale a tuturor cladirilor
galeriei, in corespundere cu ultimele cerinte ale tim-
pului. Mai mult ca atat, Sciusev, la rugidmintea lui
K. S. Stanislavski, a creat decoratiile pentru teatru.
In anii 1927-1928 el a elaborat si construit o casi de
locuit pentru cooperativa MHAT, cu o terasd mare
deasupra si o vedere spre Kremlinul moscovit. Ul-
terior, Alexei Sciusev isi va amenaja aici atelierul de
lucru, cu o vedere spre terasa, lucrand asupra proi-
ectelor pentru mausoleu, de asemenea desena schite
picturale in ulei.

Se stie ca una din paginile cele mai importante
in biografia lui Sciusev este crearea mausoleului lui
Lenin, care a devenit "o constructie absolut noud in
arhitectura universald de tip social-comemorativ”
(p. 176). In noaptea din 23 spre 24 ianuarie 1924,
indata dupé decesul lui Lenin, lui Sciusev i s-a po-
runcit construirea in termen de trei zile a unui mau-
soleu temporar. Prima constructie, realizatd in lemn
si placata cu scAndura, a existat doar cateva luni.

In luna mai 1924 Alexei Sciusev a inceput edi-
ficarea celei de-a doua constructii a mausoleului,
scopul principal fiind acordarea monumentalititii,
dar fari a modifica constructia de bazi. In fata
arhitectului a fost pusi o sarcind complicatd — atat
péstrarea comparatiei cu cladirile enorme care incon-
jurau piata, dar si ocuparea unei pozitii dominante
in piatd” (p. 184). Gratie abilititilor sale profesion-
iste, Sciusev a fost capabil sa finalizeze constructia
in termen de doud luni. Timp de cinci ani, pand in
1929, a existat acest mausoleu temporar, pana cand
acelasi Alexei Sciusev l-a transpus in piatra, pentru
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care lucru i s-a conferit titlul de Arhitect Emerit al
URSS. Dupi cel de-al Doilea Rizboi Mondial a fost
efectuatd o reconstructie partiald a fatadei principale
si in interiorul mausoleului lui Lenin, iar Sciusev a
fost decorat cu Premiul Stalin de gradul IT (1946).

Autorul monografiei ne povesteste de aseme-
nea despre marile proiecte arhitecturale precum ar
fi participarea lui Sciusev in procesul de planificare
al Regiunii Zaporoje (rus. Bonbinoe 3anopoxse), si
reconstructia, intre anii 1932 si 1935, a Garii Kazan-
sky (p. 194).

Mentiondm ca Alexei Sciusev publica frecvent
numeroase articole privind arhitectura teatrelor, me-
trourilor, arhitectura industriald, reconstructia strizii
Gorki din Moscova. Conform proiectului sdu a fost
creat pavilionul statiei de metrou a Garii Kazansky.
De asemenea, a participat la constructia si modifi-
carea hotelului "Moscova”

Dupa 1936 “s-au desfisurat doud concursuri
unionale cu participarea lui A. V. Sciusev - unul pen-
tru proiectul pavilionului de la Expozitia din Paris,
construit peste un an de arhitectul B. M. Tofan si al
doilea, pentru cladirea Comisariatului Industriei
Grele in Zaryadye” (p. 212). Tot in acea vreme Alexei
Sciusev a finalizat constructia unei din cele mai fai-
moase creatii — Institutul "Marx, Engels si Lenin” in
orasul Tbilisi, pentru care ulterior s-a invrednicit de
Premiul Stalin de gradul I.

Tot la aceastd perioadd de creativitate a lui
Sciusev se referd si ,proiectul sdu de concurs al unui
teatru in orasul Ashabad, pe care I-a planificat si creat
inspirandu-se din arhitectura unui caravan-sarai’
(p. 218). De asemenea, Alexei Sciusev a reconstruit
sanatoriul din Caucaz, in orasul abhazian Psyrzcha
(Ilcpipuxa), a participat la constructia hotelului ,,In-
turist” din Batumi si Bacu.

Iatd cum caracteriza el insusi meritele sale in dome-
niul arhitecturii: ,Din motivul cd am primit studiile la
Academia de Arte, am rdmas in fond fidel clasicismului.
In unele proiecte si constructii am folosit mostenirea
Orientului §i creatia nationala rusd” (p. 221).

La primul congres al arhitectilor sovietici
desfasurat la Moscova, in 1937, Sciusev a prezentat
un raport despre arhitectura sovietica si patrimoniul
clasic, afirménd ci pentru arhitectura este foarte im-
portant a prelua ,de la clasicism - logica gandirii si
madiestria, iar de la arta populara - simplitatea si sin-
ceritatea ei” (p. 212).

La invitatia Guvernului RSS Moldoveneasca
din 1940, Sciusev a reusit sd viziteze orasul natal
Chisinau. Autorul monografiei relateazi cd pana la
cel de-al Doilea Rizboi Mondial Alexei Sciusev a
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reusit sa realizeze aici doar un singur proiect, cel al
cladirii teatrului pentru 800 de locuri, explordnd cu
aceastd ocazie motivele clasicii locale (p. 218-219).

In ultimii ani ai activitatii sale creatoare Sciusev
a lucrat la constructia Gérii Kazansky din Moscova.
~Constructia Gérii Kazansky a finalizat cautérile in-
delungate ale lui Alexei Sciusev in domeniul arhitec-
turii ruse” (p. 222).

O alta lucrare de proportii a lui Sciusev este edi-
ficiul Academiei de Stiinte a URSS si a numeroasel-
or sale institute de cercetare, amplasate in regiunea
Leninskiye Gory (denumite astfel in anii 1924-1991,
actualmente Vorobyovy Gory). El a proiectat si a
construit clidirea Comisariatului Poporului pentru
Afaceri Interne (Narodnii komissariat vautrennih del
- NKVD), in piata Dzerjinski, creand o veritabila
»cancelarie sovieticd” (p. 226) in ansamblul urban
nou al Moscovei.

Proiectele Istrei, partii centrale a oragului Stal-
ingrad (denumit astfel in 1925-1961, actualmente
Volgograd), schitele de planificare ale orasului
Minsk, reconstructii de restabilire ale palatelor,
cladirilor, strazilor orasului Leningrad (Sankt Pe-
tersburg), Tuapse, Novgorod, participarea la proi-
ectul de reconstructie al pietii Kreshchatik (rus.
Kpemaruk) din Kiev si multe altele - toate se referd
la numeroasele lucrari din ultimii ani de creatie ai
talentatului arhitect Sciusev. Desi constatim cu re-
gret cd multe propuneri ale lui au rdmas neutilizate
si se pastreazd in documentele si schitele sale de
acuarela.

In anul 1943, cu ocazia jubileului de 75 de ani,
A. V. Sciusev a fost decorat cu Ordinul Drapelul
Rosu si ales membru titular al Academiei de Stiinte
a URSS. Anume din aceasta perioadi el isi incepe o
activitate fructuoasd in cadrul Institutului de Istorie
al Academiei de Stiinte a URSS in calitate de gef de
sectie ,,Arhitecturd rusa”

In legiturd cu manifestarea dedicata celor 220 de
ani de la fondarea Academiei de Stiinte, Sciusev a fost
decorat, in 1945, cu cel de-al doilea orden Drapelul
Rosu. In acelasi an, la solicitarea Guvernului RSSM,
»Alexei Sciusev s-a ocupat de reconstructia i re-
planificarea orasului natal Chisindu” (p. 244).

Autorul monografiei scrie despre faptul cum
Sciusev a reusit sd imbine agezarea muncitoreascd cu
centrul oragului printr-un bulevard lat, printr-un pod
peste raul Bac si calea feratd. In acea vreme pe pro-
spectul Lenin (act. bd. Stefan cel Mare si Sfant) si alte
strazi se ridicau noi case mari, placate cu piatra de
calcar, fapt care conferea orasului Chigindu aspectul
unei capitale.
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In calitate de model al constructiilor urbane,
Alexei Sciusev a proiectat cladirea Casei Guvernului
si a Universitatii de Stat din Chigindu, case de locuit
si biblioteci, a fost consultant pe problemele edificirii
unei noi gari feroviare. De asemenea, Sciusev a vizitat
casa pdrinteascd, unde a fost fondat un muzeu in cin-
stea sa, a vizitat gradina din Durlesti, Dealul Buiucani si
Dealul Inzov, a facut numeroase schite in acuarela. Tot
atunci, inainte de intoarcerea sa la Moscova, a fost decisa
schimbarea denumirii strdzii Leovo in strada Sciusev.

Urmatoarea vizita in Chisindu Sciusev o
efectueazd in 1947, cidnd Consiliul de Ministri
al RSSM a aprobat planul de reconstruire al or.
Chisinau. Amenajarea iazurilor si adancirea cur-
sului rdului Bac au devenit sarcini absolut priori-
tare si necesare, cu atdt mai mult cd in rezultatul
inundatiilor din anul 1948 comunicarea pe calea
feratd a fost intrerupta.

Citre anul 1948 se referd finalizarea constructiei
initiate in 1934 a teatrului din Tagkent, pentru rea-
lizarea céreia Sciusev a fost decorat cu Premiul Stalin
de gradul I. Totodata, in ultimii ani a lucrat insistent
la cladirea Academiei de Stiinte din Kazahstan, in
Alma-Ata.

Ultima lucrare, realizati de Alexei Sciusev,
inainte de a pleca in lumea celor drepti, a fost pro-
iectul statiei circulare de metrou ,,Comsomolscaia’,
o comporzitie in care Sciusev a dezvoltat principi-
ile Gérii Kazansky. Pentru realizarea impecabila a
constructiei, Sciusev a fost decorat, deja post-mor-
tem, cu Premiul Stalin de gradul IL

Boala, tratamentul in Karlovy Vary (denumit
pénd in 1945 Karlsbad) $i moartea pe neprins de veste
a lui Sciusev in 1949, au impiedicat realizarea unei
noi vizite la Chisindu. Autorul prezentei monografii
scrie cd “atunci Guvernul RSSM a decis si inalte la
Chisinau un monument dedicat lui Sciusev” (p. 259).

Doar peste doi ani de la decesul lui Sciusev a fost
construit unul din iazurile planificate de catre arhi-
tect la Chisindu (p. 246), si care a fost denumit Lacul
Comsomolist (cunoscut astizi ca Valea Morilor).

Incheie monografia schita privind rezultatele si
realizédrile din domeniul creatiei renumitului arhitect,
care a elaborat peste 150 de proiecte diferite pe par-
cursul activitétii sale fructuoase timp de mai bine de
jumitate de veac (p. 260).

Astfel, Mausoleul lui Lenin, monumentul din
Kulikovo, catedrala Poceaev, Gara Kazansky si multe
altele au fost ,,asociate printr-un temperament aprins,
sentimentul patriotismului $i profund respect fatd de
creatorii geniului popular” (p. 269).

Tot la initiativa lui Sciusev a fost fondat Muzeul
de Stat al Arhitecturii, care astizi poarta numele aces-
tui arhitect de referinta.

Autorul monografiei, Pavel Sciusev, ne-a oferit
posibilitatea si apreciem proportiile si méretia pat-
rimoniului lasat de Sciusev, axdndu-se, in primul
rand, pe publicarea proiectelor in graficd putin cu-
noscute si a materialelor inedite privind creatia
fratelui siau (p. 314). Incheie monografia autorul
printr-o schitd autobiografica a lui A. V. Sciusev de-
spre viata si destinul sdu creator, realizatd in anul
1938 (p. 316-344). Alexei Sciusev si-a amintit de anii
copildriei, anii minunati de studentie la Petersburg,
céldtoria inubliabild in Samarkand, pentru realizarea
masurarilor mausoleului lui Tamerlan, de practica
efectuata peste hotare, participarea la diverse concur-
suri i expozitii internationale, despre celebrii profe-
sori-mentori notorii §i colegi, cu care a avut marele
noroc sa studieze si sd lucreze, creind numeroasele
sale proiecte arhitecturale.

Ca supliment la schita autobiografica semnata
deja in 1948, A. V. Sciusev foarte detaliat a relatat
despre descendenta sa, membrii familiei sale, la fel
despre anii de tinerete petrecuti la Chisindu. Si despre
faptul, cum peste multi ani, in 1947, in cinematogra-
ful de vard, arhitectul Sciusev ,,a citit o lectie pentru
elevi despre viitorul orasului Chisindu, acolo unde
raul Bac s-a transformat in unul navigabil si ci la
Chisindu va fi construit un port naval” (p. 344).

In incheiere dorim si mentionim ci monogra-
fia profesorului P. V. Sciusev ,,CTpaHMI[BI 13 >KUSHU
akagemnka A. B. IllyceBa” reprezintd niste memo-
rii de excelentd despre creatia unui arhitect genial,
completate cu noi documente de arhiva, numeroase
schite si proiecte. Gratie acestor materiale, asociate
cu comentarii stiintifice, chipul lui Alexei Sciusev ni
se prezintd drept un Maestru talentat de referinta,
patrimoniul arhitectural al caruia si astazi continue
sd ne bucure si sd ne uimeasca atat prin perfectiunea
formelor, cét si prin multilateralitatea unor idei for-
midabile in domeniul arhitecturii.
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Victor CHIOSA

ApxureKkTypa U rpagocTponTenbcTBo Peciryomku Mongosa.
ITanopamHBIit 0630p

Pabora wumeHa-koppecioHzieHTa AKageMun
HayK MONJoBbI, JOKTOpa MCKYCCTBOBefleHUA Ma-
pbanbl lllnanak « ApXUTeKTYypa U IpafloCTPOUTEINDb-
cTBO Pecniybnuky Monposa. [TanopamHblit 0630p»,
nsganHasg B 2012 r. B [epManum npu copeicTsum
«LAP LAMBERT Academic Publishing», npencras-
NsgeT OOINYI0 KapTHHY MOJIIABCKOTO apXUTEKTYp-
HO-TPajIoCTPOMUTENIbHOTO TIpOIlecca C ApeBHEMIINX
BpeMeH o Hamux fHeit. IIpegmeToMm mccnenosa-
HUs ABJIAETCS BbIABJICHME TeH[EHLUII pa3sBUTUA
MOJJJABCKOM apXUTEKTYPHI, a LIe/IbI0 aHa/INU3 TPajio-
CTPOUTENIbCTBA M aPXUTEKTYPHI Kpad. B noucropu-
YecKoe U aHTU4YHOe BpeMsA paccMmorpeH Kapmato-
JlyHaliCKUIi PETMOH, CPEHME BEKA IPENCTABICHBI
TEppUTOpMENl B TpaHMIIaX MOJJaBCKOTO KHsKe-
CTBa, ¢ Hayana XIX B. o 1944 r. B leHTpe BHUMa-
Hust Beccapabus — Bocroynas MonpaBus, pacosno-
>KeHHas B JIHecTpoBcKo-IIpyTckoM MeXypedbl, B
1945-1991 rr. paccMoTpeHa Tepputopus Monpgas-
ckoit CoBetckoit Conyanuctuyeckoit Pecriy6mmku,
a ¢ 1991 r. - teppuropusa Pecnybmuxky Mongosa.
Bce maTepmanbl 0 MCTOpUM MOJIGABCKOTO 3074e-
CTBa U3JI0KEHBI TIOC/IENOBATENIbHO U CUCTEMHO.

HoBusHa pabOTBI COCTONUT B TOM, UTO BIIEpBbIE
IpencTaBIeH MaHOPAMHBIL 0030p apXUTEKTYpPhl U
IUTAHMPOBKM MOJIJaBCKMX FOPOLOB B yKa3aHHBIN
BpEeMEHHOII IIepHO]], a TAKXXe PACCMOTPEHO 1IJeHHOE
TpafloCTPOUTENIPHOE UM apPXUTEKTYPHOE Haclefue.
Iupokomy Kpyry 4muTareneil IpejIoKeH OdYepK
VCTOPUM APXUTEKTYPbI ¥ CTPOUTENbCTBA HACENIeH-
HBIX ITyHKTOB Kpas.

B cooTBeTcTBMY ¢ Tepuopm3anuei, paboTa co-
CTOUT M3 YeTbIpeX IaB: «30J4eCTBO U >KUJIble I10-
CeJIeH)s B IOMCTOPUYECKIE U AaHTUYHbIe BpeMeHa»,
«ApXUTEKTypa U I'PaJlOCTPOUTENBCTBO B CpefHIE
BeKa», «APXUTEKTypa U TPafOCTPOUTENLCTBO B
XIX B.» M «ApXUTEKTYpa U IPaflOCTPOUTENBCTBO B
XIX B. - Hauazne XXI B.».

B nepBoil rnaBe, IMOCBAIEHHO apXUTEKType
U TPaJOCTPOUTENBCTBY Kpas IpeBHENIINX BpeMeH,
PacCMOTpPEHbl PEIMKBUM 3TOXM IaJe€0/InTa, JHe-
onuta 1 snoxyu 6poussl. Ocobo oTMedeHa CTpoU-
TeNbHas 1eATENbHOCTD T€TO-/JaKOB, CO3/JaBIINX PAJ,
MHTEPECHBIX 0ObEKTOB BOEHHON apXUTeKTYpHl. B
IPUYEPHOMOPCKMX (PaKTOPUAX, OCHOBAaHHBIX Tpe-

YeCKMMM KOJIOHVMCTaMMU, UCIIO/Ib3yeTCA peryApHas
«TUNIIOfAMOBa» IJIAHMPOBKA, a MOIIHble KaMeH-
Hble YKpeIUIeHNs 0OOPOHAIOT TOPOXKaH OT Bpaxke-
CKUX HaberoB. PuMJIsiHe IPMHOCAT B 3aXxBauyeHHbIE
IpOBUHIMM OOJIee COBEpIlIEHHbIE apXUTEKTypPHbIE
U rpafoctpoutenbHble Mojenu. IlosBnAmrca ma-
panHble IIOWAY, MOHYMEHTA/IbHbBIE COOPY>KEHMU,
BOZIOIIPOBOJIBI, MOILIeHble foporu u fgp. Yrto kaca-
eTCs TPAAMIIVIOHHOTO >XMINILA MECTHBIX JXUTesell,
OHO IIPEeCTaBIEHO 3eM/IIHKaMH, I10/Ty3eM/IAHKaMI
¥ Ha3eMHBIMU OTHOSTa>KHBIMU IOMaMIA.

Bo BTOpOJi I71aBe paccMOTPEHBI apXUTEKTYpa 1
rpagocrpoutenbcTBo Kapmaro-JlyHalickux 3eMenb
B CpefjHIe BeKa. 3Jiech IIPOCIeXMUBaeTCsA BIUSAHNE
Tpex UMBUAM3ALMI: BU3AHTUICKON — NOMMUHUPY-
IOLIeN], LEeHTPAIbHO-EBPOIENCKON U CIaBAHCKOIL.
PaHHee cpemHEBEKOBbE XapaKTepU3yeTCA CTPOU-
Te/IbCTBOM KaMEHHBIX KpernocTeli 1o nuHuu JlyHas,
a TaK>Ke BO3Be[eHMEM LIePKBEN F0XKHO-YHAICKOTO
obpasua. CBeTCKast apXUTEKTypa IpefcTaBIeHa ca-
MOOBITHBIM >KV/IMIHBIM 304€CTBOM, BIIATABIIIM
Jy4llye KayecTBa aBTOXTOHHOI apXMUTeKTYphl. [le-
PEBAHHOE XPaMOBO€ 30[44ECTBO Pa3BMBAECTCA IOJ,
BIMAHMEM BM3AaHTUIICKUX KAHOHOB ¥ HapOAHBIX
apXUTEKTYPHBIX TPaULIMIL.

B rpapgocrpoutenbctee MonpgaBun  aBTOp
BBIIE/IAET CAEQYyIOLe MOMENN: BU3AHTUICKYIO,
CNIaBAHCKYIO, 30/I0TOOPABIHCKYIO, LI€HTPa/lbHO-
eBpOIIEIICKYI0, aBTOXTOHHYI0 (PYMBIHCKYIO 3aKap-
[ATCKYI0) ¥ OTTOMAaHCKyIo. B pabore mpuBeneHs!
OCHOBHbIE XapaKTEpPUCTUKU U KOHKpETHbIE IIpU-
Mepbl FOPOJIOB, COOTBETCTBYIOIINE KaXKJOil U3 Bbl-
IIeHa3BaHHBIX Mofeleil. B saBucuMoctyt ot popmbl
II/IaHa, MOJIIABCKUI CPeJHEBEKOBDI TOPOJ, MOXET
ObITh JIMHENHBIM, pafMaNTbHO-KOHIETPUIECKUM,
«I4eNCTHIM» ¥ KOMOMHMPOBaHHBIM. B oTmndne ot
TpancunbBauuy u crpad LenTpanbHoll u 3anaj-
Holi EBpomnbl, B MongaBum HaceleHHble ITYHKTbI
He MIMEIOT 0OBOJHBIX KPEIIOCTHBIX CTEH, U 3/1eCh He
CYLIeCTBYeT 3aMKOB (eomanoB. PerymsapHsie Kpe-
IIOCTM — CTOSHKM KHSDKECKMX TapHM30HOB MOTYT
OTHOCUTbCSI K HECKOJIbKMM THUIIAM: CeBepo- U 3a-
MaJHOEBPOIIEICKOMY, BOCTOYHO-BU3aHTUIICKOMY,
BOCTOYHOMY ¥ P€HECCAHCHOMY. Y MOJIJABCKUX He-
PeryIApHBIX TBEPAbIHb aBTOP BbIJjE/IA€T MOJENb C
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Recenzi

OTHENbHO CTOALIMM JOHXXOHOM, MOJIENIb CO BCTPO-
€HHBIM B CTEHY JIOH)XOHOM U «KOHCTQHTMHOIOMb-
CKYI0» MOJIETIb.

Ilepnop xonma XIV B. — mepBoi MO/IOBMHBI X VI
B. XapaKTepusyeTcsa KaK «30/10Tas 3110Xa» CpefHe-
BEKOBOJ1 MOJIJaBCKOJI XpaMOBOJi apxuTekTypsl. Ha
BU3AHTUIICKYIO OCHOBY HAaK/Ia/IbIBalOTCS 3/1€EMEHTDI,
npumenmue ¢ 3anaja u BocToka, YT0 IpUBOAUT K
CO3[IaHMI0 OPUTVHAJIBHOTO «MOJIIABCKOTO CTUIIS»
win «ctunsa Credana Benmkoro». B pabote pac-
CMaTPUBAETCS 3TO HEIIOBTOPVIMOE ABJIEHNE, BCTPe-
yalolieecsi B LIEPKOBHON apxmuTeKType Mongasun
B Te4eHU! IATU BeKoB. OT[e/IbHbIe XpaMbl MOTYT
OTNMYATbCA  POMAHO-TOTMYECKMMM  MOTUBAMH,
IJId JPYTMX XapaKTEPHO BIMAHME BU3aHTUIICKO
LIKOJIBI C 37IEMEHTAMM TPY3MHCKOM M apMAHCKO
apxutektypsl. Ocoboe 3HaueHMe IIpUOOpETAIOT
VHUKa/IbHbIe HACTeHHble pocmucy Ha ¢acajax
XpaMoB. B oTTOMaHCKMII IepUOJ, CTPOATCA LiepK-
BJ U MOHACTBIPY, I7ie¢ MCIIONb3YIOTCA 9KCIIOHEHTBI
«MOJIIaBCKOTO CTU/ISA», KOTOPbIE MOTYT COYeTaThCs
C BOCTOYHBIMH, PEHECCAHCHBIMM U 3aKaBKa3CKUMU
moTtuBamu. Ha Teppuropun «paiisf» coopy>karorcs
IIONTYIIOf3EMHBIE LIEPKBM, HAIIOMMHAOI/E BHEIIHE
KPeCTbsIHCKIIE U30BI.

TpeTps I1aBa MOCBSAIIEHA apXUTEKTYpe U Ipa-
mocrpoutenbctBy beccapabum B XIX B. B 3aBucumo-
¢t oT QopMmsbl IIaHa Geccapabckite ropofa MOTYT
VICHIO/Ib30BaTh perynsapHylo Imanuposky (Karyr,
Copoka, Benpepsl), pafuagbHyl0 WM pajguaIbHO-
KO/bleBYI0 (AKKepMaH, berblibl), a TakKe CMellaH-
Hywo (Kuumues, Xotnn). B pesynbrare rpajocTpo-
UTENbHON MOMUTHUKM IpoBOauMMON Poccuiickon
Vimmepuest KOpeHHBIM 00pasoM V3MeHsIeTCsT 0OIUK
ropopioB JJHectpoBcko-IIpyTckoro mMexnpypeubs. B
HACE/IEHHBIX ITYHKTAX CTPOATCA 3aHUSA B COOTBET-
CTBUM C «0OPa3LOBBIMI» IIPOEKTaMU, pa3paboTaH-
HBIMM Ty9IIMMY apxuTeKTopamy Mocksbl 1 CaHKT-
ITerepOypra. B HOBOII 3acTpoliKe HPUCYTCTBYIOT
K/IaCCUIIM3M, POMaHTU3M, S9K/IEKTHKA, MOIEPH U .
B HeKOTOpBIX XpaMax M MOHACTBIPAX NPOABIIAETCA
BIVIAHME «MOJJJABCKOTO CTU/IA», HO OH COCYLECTBY-
eT ¢ 97IeMeHTaMM 6apoKKo M Kinaccunyama. Hanmo-
HaJIbHasl apXUTEKTYpa COXPAHAETCA JIMIIb B CEJlb-
CKMX JIOMax ¥ Ha Iiepydepui ropoIoB.

B 4eTBepTOII I71aBE pacCMOTPEHA APXUTEKTYPa U
rpagocTpontenbcTBo XX B. — Hadanma XXI B. B mexpy-
BOEHHBII Ilepuoy, Korga beccapabyist BXOZUT B cocTaB
Koponesckoit PyMbiHuM, BO3BOIUTCA PAJ COOPY-
JKEHMI B «HEOPYMBIHCKOM CTWJIE», VICHIO/Ib3YIOILEM
9JIEMEHTBI CPEIHEBEKOBO apXUTeKTYpbl Momgasun
n Bamaxum. B niepkoBHOM 30#4€CTBE MOTYT IIpUMe-
HATBCS 97IEMEHTBI «OPBIHKOBSIHCKON» apXUTEKTYPBL.
Jlpyrue 3ganNsA COOPY>KEHBI B IyXe PyMBIHCKOTO MO-
IepHM3Ma, eBPOIEICKOro (pyHKIVIOHAIN3Ma, B [[yXe
«HEOPYMBIHCKOJ» apXUTEKTYPHI U JIp.

CranmHCKas 310Xa OTMeYeHa pacliBETOM TO-
TaJUTApPHON apXUTEKTYphl. IIpucyTcTByROT 3¢-
(dexT IrMraHTOMaHuy, a TaKXKe «IaBslye» aKIleH-
ThI, BU3ya/lbHO KOHLEHTPUPYIOIIKE CYyThb HOBOI
CUCTEMBI — IPOCNIABJIEHNE LEHTPAIbHONM BIIACTIH.
ToranurapHas apXuTeKTypa SKCIepUMeHTUPYeT C
o6paslaMy 3a¥MCTBOBAHHBIMU V3 KIaCCUIVU3MA,
aMIIMpa MIM 3 MOHYMEHTA/IbHOM CPEJHEBEKOBO
apxuTeKTypbl. JacTo BcTpedaroTca feKOpaTUBHbIE
3/IEMEHTHI, IIPUHAJJIEXKALME COLUATUCTUIECKO
cuMBonuKe. KaMImanusA nmo IMKBUAALMM apXUTEK-
TYPHBIX U3JIMUIECTB IPUBOAUT K YHAELIEBIECHUIO
CTPOUTENBCTBA, 00€3TMIMBAHNUIO XXIUIBIX 00pa3o-
BaHUIA, K YIPOIIEHNIO ADXUTEKTYPHBIX PELIEHNI U
K COKPallleHMIO 1O MUHMMYMa II0JIE3HOM IJIOIa
kBapTup. VIHgycTpManusanus CTPOUTENbCTBA, a
TaK)XXe CTPEM/IEHME K TUIM3ALWMM U CTAaH[JApTHU-
3auuy, NPUBOJAT K IOSABJIEHUIO 3JEMEHTOB IIO-
BTOpPHOTrO IpuMeHeHM:A. [JoBceMecTHO MCIONB3Y-
IOTCS CEPUITHBIE MOJEN, TUPAXXUPYIOTCA HIKOJIBI,
JEeTCKMe Cajibl, MarasyHbpl, NOMMKIVHUKY U fip. B
70-80 TT. IPOMCXOOUT OTXOJ, OT (POPMaNbHOTO Ha-
pamuBaHusa 00bEMOB CTPOUTEIBCTBA M IIPOSB-
JAETCA MHTEPEC K 3CTETUYECKON CTOpoHe. XOTA
3TO >X€ BpeM: XapaKTepU3YyeTCs MacCOBOM 3a-
CTPOJKOI M MHAYCTpUAIU3aLMell CTPOUTETBHOTO
IIPOM3BOJACTBA, a TAaKXXe He 04eHb KOMPOPTHBIMU
Cla/ZbHBIMM MUKpOpaiioHaMy ¢ OeclBeTHOII 3a-
CTPOMKOI ¥ OFHOTUIIHBIM COLKYIbTObITOM. Off-
HAaKO OTJe/lbHbIe MHTEPECHbIe OODBEKTBI BCe e
IIOSIB/ISIIOTCA B TOPOJAX U IOCENKAX PEeCIyOIUKY —
3TO aJIMMHUCTPATVBHbIE 3/IaHMNA, T€ATPbI, ABOPILIbI
MIMOHEPOB, KWHOTEATPHI I JIP.

ITocne 27 aBrycra 1991 r. apxurexrypa u
rpagoctponutenpcTBo Pecnybnuku Monposa xa-
PaKTepU3yeTCsa OTXOLOM OT MacCOBOTO TUIIOBOTO
CTPOMUTENDLCTBA, OT MH/YCTPUAIBHOTO JOMOCTpOe-
HIA ¥ OT )KECTKO KOHTPO/IMPYEMbIX LIeHTPaIbHOM
BJIACTbIO T€Hepa/lbHBIX IUIAHOB. BoccTaHaBnMBa-
eTCsl «4eloBeYeCKMit» MacuITab, TUIIOBbIE KBap-
TaJIbl IPUOOPETAIOT HOBBII OO/MNK. APXUTEKTOPHI
pecIyOnuKy CO3HA0T PsAJ OPUIMHANBHBIX COOPY-
JKeHMIT. ITO OAHKM, TOCTUHUIIBL, 3TaHUST KPYIHBIX
KaMIIaHWiT, KOMMep4ecKue L[eHTpPbl, Y4eOHbIe 3a-
BeJleHNA, KPbITble PbIHKM, CTaIVOHBI U [p. Bos-
POXKJIaeTCA XPaMOBO€ 3004YECTBO, IOABIAIOTCA
MeMOpMaJIbHble KOMIUIEKCHI ¥ CKYJIBITYpHBIE
KoMIo3unuu. B HOBOIT 3acTpoiike MpOCIeXuBa-
IOTCS apPXUTEKTYPHBIE OSJIEMEHTHI, IIPUHAJIEXa-
1Y€ COBPEMEHHBIM MEXIYHApOJHBIM CTU/IAM,
TaKUM KaK IIOCTMOJI€PHU3M, «HEOUCTOPU3M», «pa-
IOMKaJbHasA 3KJIeKTUKa» u ip. HanuoHanbHble yep-
Thl COXPaHAIOTCSA, B OCHOBHOM, B CETbCKOJ MECT-
HocTy. [IpobmeMaMy TaHHOTO IEPUOAA OCTAIOTCS
cmaboe rpaloCTPOUTENIbHOE M apXUTEKTypHOE 3a-
KOHOJATENbCTBO, OTCYTCTBME IPOJYMaHHOI Tpa-
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JOCTPOUTENBbHOI IOMUTUKYU NpHU paspaboTKe re-
Hepa/lbHBIX IIJTAHOB TOPOMIOB M CeJI, pasMellleHne
UHAVBUAYAIbHOTO XXWIbS HA TEPPUTOPUAX Ipel-
Ha3HaY€HHBIX /I BO3BeleHN KPYIIHBIX /Ie/IOBbIX
U KYIBTYPHBIX LIEHTPOB, paspylleHue 00beKTOB
KYJIbTYpPHOT'O Hacjlefysl, HeCaHKI[MOHMPOBaHHasA
3aCTpOIiKa, OTAeNbHblE pa3HOXapaKTepHble U Ma-
TOBbIPA3UTENbHbIE, 3CTETUYECKN YIPOIEHHDIE,
HOBBIEe CTPOEHUA U JIP.

Ormerum, uto pabora Mapesusl [llnanak, oc-
HOBaHa Ha M3y4YEeHUM MaTepuaja, IpUBIeUYeHHOIO

 Recenzii

U3 PasHbIX MCTOYHUKOB. VIHTEpeceH 1 BO MHOIOM
OpUTVHAJIEH TIO/IXOf] aBTOPa K 0000IIeHNIO U TPaK-
TOBKE U3BECTHDIX, M B TO )K€ BpeMs, HeJOCTaTOYHO
OXapaKTePU30BAHHbIX SBJICHUI M TEHAEHLNIT B ap-
XUTEKTYpe MPOILJIOro ¥ HACTOALLETO Kpad. Ha Ham
B3I/IAJ] paboTa OyfieT IpefiCTaBIATh HeCOMHEHHBII
MHTepec KaK I CIelMaliCTOB B 00lIacTy apxu-
TEKTYPbl M I'PaflOCTPOUTENBCTBA, TaK M /A BCEX
TeX, KTO MHTEPECYeTCs IPOIIbIM ¥ HACTOALIM
Pecrry6muku Monpnosa.
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Catre autori

Catre autori

Revista ARTA. Seria Arte Vizuale. Arte Plastice.
Arhitecturd este o publicatie stiintifica anuald a Cen-
trului Studiul Artelor al Institutului Patrimoniului
Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei. In revis-
td se publicd rezultatele cercetérilor stiintifice in do-
meniul artelor plastice, artelor decorative, aplicate si
arhitecturii, ocrotirii patrimoniului artistic, cerceta-
rilor interdisciplinare care reflecta studiul artelor din
tara si din regiunile limitrofe. Abordarea subiectelor
este din perioada antici, medievald, moderna si con-
temporana. In revisti se publica articole, studii, note,
materiale jubiliare, recenzii si prezentari de carte.

Termenul limitd de prezentare a materialelor
pentru publicare in anuarul Institutului Patrimoniu-
lui Cultural este 1 aprilie.

Materialele vor fi expediate pe adresa isaasm@
asm.md si la adresa: Chisinau, bd. Stefan cel Mare
1, Institutul Patrimoniului Cultural, Centrul Studiul
Artelor, bir. 525.

Colegiul de redactie are dreptul de a respinge
materialele care nu corespund profilului revistei,
lipsite de valoare stiintifica, materialele si articolele
care au mai fost publicate in alte reviste sau carti.

Manuscrisele sunt acceptate spre publicare in
limbile roméana, engleza, franceza si rusa. Volumul
articolului nu va depisi 1.0 c.a. (40 000 semne), in-
clusiv bibliografia, rezumatele si ilustratiile. Textele
vor fi prezentate in varianta electronicé si imprimate
pe hértie, redactate in programul Word / Microsoft
Office, cu fontul Times New Roman, marimea 14 pt
(exceptie caracterele speciale — chirilice, grecesti,
slave etc.), space 1,5 lines, stinga — 3,0 cm, dreapta —
1,5 cm, sus-jos — 2,5 cm, cu paragrafele de 1 cm. No-
tele vor fi dispuse la subsolul paginii (footnote), mari-
mea fontului fiind de 10 pt.

Imaginile, tabelele, graficele se prezintda sepa-
rat, in format JPG, TIFFE la o rezolutie minima de
360 dpi, insotite de legendele corepunzitoare si cu
indicarea sursei provenientei ilustratiilor.

Manuscrisele vor fi insotite de rezumate (150-
300 de cuvinte — o jumadtate de pagind) in limbile
romana, engleza/franceza, rusa, inclusiv cu tradu-
cerea titlului lucrarii, 5-10 cuvinte-cheie referitoare
la subiectul lucrarii. Articolul va fi insotit de citeva

referinte despre autor: gradul stiintific, functia, in-
stitutia unde activeazi, adresa acesteia, un nr. de te-
lefon si o adresé de email.

La prezentarea materialului fiecare autor va
semna o declaratie de raspundere privind materialul
propus spre publicare.

Sistemul critic utilizat este cel occidental, reco-
mandat de Manualul de stiluri Chicago: http://www.
chicagomanualofstyle.org/tools_citationguide.html.

Exemple de referinte la:

- carti : Palii A. Cultura comunicdrii. Chisindu:
Epigraf, 1999. 176 p.

- autoreferate, teze: Mardare I. Conceptia cog-
nitiv-structurala de creare a sistemelor intelectuale
pentru restabilirea imaginilor. Teza dr. hab. in tehni-
cd. Chisindu, 2008. 370 p.

- contributii din reviste si din lucriri stiintifi-
ce: Rurac M. Influenta lucrarii de bazi a solului asu-
pra unor insusiri fizice. In: Lucrari stiintifice. Univ.
Agraré de Stat din Moldova. 2001, vol. 9, p. 95-99.

- materialele simpozioanelor: Babuc V. si altii.
Cercetdri si realizari in horticulturd. In: Realizari,
programe, perspective: Tezele conf. jubiliare int.
Chisinau, 1995, p. 152-157.

- referinte la documente electronice: Harndu
S., Ohrimenko S. Tehnologiile informationale si
problemele globale ale dezvoltérii societatii [online].
Chisinau, 2002. http: //www.ase.md./Inside/Perso-
nalPagesRomCom.phtml (citat 10.02.2002).

MODEL DE PERFECTARE A TEXTULUI:

TITLUL
Numele autorului
Rezumatele
Cuvintee-cheie

Textul articolului
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Politica editoriald in privinta eticii publicatiilor
stiintifice in Revista ,,Arta”, seria ,,Arte vizuale”
si ,,Arte Audio-vizuale”. Revista ,,Arta”, unica pu-
blicatie in domeniul artelor din Republica Moldova,
urmeaza politica eticii stiintifice a publicatiilor si lup-
ta cu falsul 1n stiintd, care sunt prevazute in Codul
Eticii Redactionale COPE (Committee on Publicati-
on Ethics), care obliga la necesitatea mentinerii ca-
litatii stiingifice superioare a publicatiilor prezentate
spre analiza colegiului de redactie si responsabilita-
tea fatd de cititori. In atentia cititorilor, autorilor si a
recenzentilor, noi punem la dispozitie textul Codului
Eticii Redactionale si in limbile rusa si engleza. Co-
legiul Revistei ,,Arta” atrage atentia asupra interzi-
cerii plagiatului, falsului, repetarii sau ,,surplusului”
(transmiterea spre publicare a materialelor deja edi-
tate), nerespectarea dreptului de autor sau alte forme
ale lipsei de onestitate, care afecteaza credibilitatea
stiintifica a materialelor publicate. Lucrdrile care nu
corespund normelor Eticii Stiintifice nu vor fi ac-
ceptate.

JTHYeckHe NPUHIUINBI HAYYHBLIX NMyOaIuKanui
B JKypHaJe ,,Arta”, cepusi «BuzyanbHble uckyc-
CTBa» U «AyAH0- BU3yajbHble HCKycCcTBaY». XKyp-
Han ,Arta”, eqMHCTBeHHAsa MyOiukauus B Pecry-
Omuke MoJITOBBI, MOCBSAIICHHAS MPOOJIEMaM UCKYC-
CTBa, MPUACPKUBACTCS MOJUTUKHA 3TUKUA HayYHBIX
MyOIMKaIuil 1 60psOBI ¢ HAYYHOH HETOOPOCOBECT-
HOCTBIO, H3JIO)keHHOW B Kojekce penaknMoHHON
stk COPE (Committee on Publication Ethics),
K 4yeMy OOSI3bIBAIOT HEOOXOAUMOCTH MOICPKAHUS
BBICOKOI'O HAy4YHOTO KauyecTBa NPEIJIOKEHHBIX Ha
paccMOTpeHHNe PeJaKIMOHHONW KOJUJIETHH JKypHaia
PYKOIIMCEN M OTBETCTBEHHOCTh NEPEN HALICH YH-
TaTeNnbCKOM aynuTopueil. BHUMaHUIO HalIUX YH-
TaTenell, aBTOPOB M PELIEH3EHTOB MBI IIpeJlaraem
tekcT Konekca pegakuuonHoit atuku COPE Taxk sxe
¥ Ha PYCCKOM M aHIIMMCKOM S3BIKe. PenakmmonHas

KOJUICTHS JXypHala ,Arta”, oOpamaer BHUMaHUE
Ha HEJONYCTHMOCTh B IIOJJaBaéMbIX PYKOIHCIX
pasnuuHbIX (GopM muaruara, moasora, ¢airbcupu-
KaIlii, TTOBTOPHBIX WJIH «U3JIUIIHAX ITyOIUKAIIH
(To ecTh MOzaya B KypHAJ MaTepHAaJIOB, paHEe yKe
OITyOJIMKOBAaHHBIX ), HECOOIIOZIEHNE ITPUHIIUIIOB aB-
TOPCTBA, ¥ WHBIC (POPMBI HAyYHOH HETOOPOCOBECT-
HOCTH, KOTOpbleé HAaHOCAT YpOH HAyYHOH IOCTO-
BEpHOCTH MyOiaMKyeMoro marepuana. Pykonucu,
Hecoomeemcmaeyoujie HOpMam IMUKU HAyYHOU
nyonukayuu, 6y0ym omKI0HAMbCA.

The editorial politic of scientific publication’s
ethic of the Scientific Magazine ,,Arta”, com-
partments ,,Visual Arts” and ,,Visual Arts”. The
Scientific Magazine ,,Arta”, the unique publicati-
on in the Republic of Moldova dedicated to the va-
rious aspects of the arts studies, follows the policy
of the ethic in scientific publications according to
the Code of Editorial Ethic proposed by the Com-
mittee on Publication Ethics (COPE), in order to
prevent scientific misconduct, to maintain the sci-
entific quality of the manuscripts submitted to the
editorial board assuming its responsibility to rea-
ders, and to meet the needs of readers and authors.
Our readers, authors and reviewers can find here the
text of the Code of Editorial Ethic of COPE also
in Russian end English. The editorial board of the
journal ,,Arta”, regards as unacceptable the vario-
us forms of plagiarism, forgery, fraud, repeated or
“surplus” publishing (i.e. submission of previous-
ly published material to the journal), the violation
of the principles of authorship, and other forms of
scientific misconduct that do not correspond to the
policy of ethics in scientific publications and dama-
ge the scientific credibility of the material in sub-
mitted manuscripts. Manuscripts that do not meet
the principles of editorial politics of the scientific
ethic will be rejected.
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