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Rezumat
Monumentul lui Stefan cel Mare si Sfant din Chisinau

Personalitatea renumitului voievod al Moldovei, Stefan cel Mare si Sfant (anii de domnie 1457-1504) si vic-
toriile repurtate de acesta in peste 40 de razboaie si lupte, efortul lui de a pastra integritatea si independenta
tarii, pe bund dreptate au meritat edificarea unui monument in inima capitalei Republicii Moldova. Acest monu-
ment este cununa creatiei sculptorului Alexandru Plimédeald (1888-1940) si a arhitectului Eugen A. Bernardazzi
(1883-1931). Pagini veridice din istoria edificarii monumentului se gdsesc in memoriile sotiei sculptorului, Olga
Plimideald. In articolul de fata au fost cercetate: destinul monumentului, circumstantele edificirii lui, aspectele
plastice si semantice ale prelucririi imaginii artistice a marelui voievod. Autoarea cerceteaza in aspect stilistic
cele trei variante-machete ale monumentului, realizate de Alexandru Plimédeald, urmarind evolutia conceptelor
sculptorului in tratarea chipului voievodului.

Cuvinte cheie: monument, destin, circumstantele edificdrii, aspecte plastice, aspecte semantice, aspecte sti-
listice, imagine.

Summary
Monument to Stephen the Great and Saint in Chisinau

The personality of the famous Ruler of Moldova, Stephen the Great and Saint (reigned 1457-1504) and the
victories he won in 40 wars and battles, his efforts to preserve the integrity and independence of the country,
deserved the construction of a monument to him in the heart of the capital of the Republic of Moldova. This mo-
nument is the crowning achievement of the sculptor Alexandru Plamadeala (1888-1940) and the architect Eugen
A. Bernardazzi (1883-1931). We find the true pages of the history of the construction of the monument in the
memoirs of the sculptor’s wife, Olga Plamadeala. This article examines: the fate of the monument, the circumstan-
ces of its construction, the plastic and semantic aspects of the processing of the artistic image of the Great Ruler.
The author examines three versions of the monument models created by Alexandru Plamadeala from the stylistic

aspect, studying the evolution of the sculptor’s concepts in the interpretation of the image of the Lord.
Keywords: monument, fate, circumstances of construction, plastic aspects, semantic aspects, stylistic aspects, image.

Situat in centrul cultural si administrativ al
Chisindului, Monumentul lui Stefan cel Mare si
Sfant, lucrat de sculptorul Alexandru Plamadeald
si instalat in 1928, este o marturie a perpetuarii
valorilor nationale si a fost instalat in contextul
celebrarii a unui deceniu de la Marea Unire.

Personalitatea renumitului voievod al Mol-
dovei, Stefan cel Mare si Sfant (anii de domnie
1457-1504) si victoriile repurtate de acesta in peste
40 de razboaie si lupte, efortul lui de a péstra inte-
gritatea si independenta tarii, pe buna dreptate au
meritat edificarea unui monument in inima capita-
lei Republicii Moldova. Acest monument este cu-
nuna creatiei sculptorului Alexandru Plamadealad
(1888-1940) si a arhitectului Eugen A. Bernardazzi
(1883-1931). Destinul vitreg al monumentului este
descris in placile de bronz pe care este imprimat
hronicul lui: ,,29 aprilie 1928 - instalat prin osdrdia

fiilor Basarabiei. 28 iunie 1940 - evacuat la Vaslui.
Soclul rdmas la Chisindu — demolat. 25 august 1942
- readus la Chisindu. Postat in fata Arcului de Tri-
umf. 20 august 1944 - evacuat la Craiova. 1945 -
reinstalat la Chisindu. Crucea, spada, soclul, inscrip-
tiile — schimbate si denaturate. 1972 — stramutat cu
18 m spre uitare — in adancul parcului. Dar in anii
ce au urmat, basarabenii cu numele lui Stefan cel
Mare au repurtat trei victorii sfinte - limbd de stat,
grafie latind (31 august 1989), drapel tricolor (27
aprilie 1990), suveranitate (23 iunie 1990) - intru
intregirea Neamului in cuget si simfiri. Astdzi — 31
august 1990 - reasezat pe locul initial, restabilite in-
scriptiile autentice. Soclul - durat din aceeasi piatrd
aleasd din stanca de mesterii din Cosduti”. Este de
remarcat §i faptul ca inscriptiile de pe soclul mo-
numentului trezesc pana in prezent discutii con-
troversate si aprinse [2, p. 3], printre cei antrenati
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in ele fiind Virgiliu Z. Teodorescu (1992) [2, p. 3],
capitan Gh.V. Andronachi, acesta facand referire la
redactarile marelui carturar al neamului, profeso-
rul universitar Nicolae Iorga (1933) [2, p. 3].
Pagini veridice din istoria edificirii monu-
mentului se gasesc in memoriile sotiei sculpto-
rului, Olga Plamadeala. Din relatarile ei desprin-
dem: ,,In vara anului 1924, Alexandru Mihailovici
a fost instiinfat cd, la Chisindu, s-a infiinfat un
comitet pentru indlfarea unui monument al dom-
nitorului Stefan cel Mare. ... A.M. Plamddeald a
plecat la mandstirea Voronet pentru a lua cunos-
tintd cu frescele pe care au fost invesnicite chipu-
rile domnitorului si ale membrilor familiei lui.
In bibliotecile din Cernduti si lasi, el a consultat
numeroase documente istorice. In prima variantd
a machetei, marele Stefan era invesmantat intr-o
imbrdcaminte specificd epocii, fiind sprijinit cu
amdndoud mdinile de sabie. ... Insd majoritatea
membrilor comitetului, in frunte cu mitropoli-
tul Gurie, a cerut ca Stefan cel Mare, omul care a
luptat cu pdgandtatea musulmand, sd tind intr-o
mand simbolurile crestindtdtii — crucea si prapu-
rul. Dar Alexandru Mihailovici n-a cdzut de acord
cu aceste propuneri. El stia, desigur, cd in Evul Me-
diu lupta pentru libertate si independentd se ducea
sub semnul luptei pentru credinfd, insd nu voia
nici in ruptul capului sd pund in mana luminatu-
lui domnitor ,,un buchet de lucruri netrebuincioa-
se”, dupd cum se exprima el. ... In noua versiune,
Stefan cel Mare era imbrdcat in zale, iar pe cap
purta coiful aducdtor de dreptate. In mana dreap-
td strangea palosul cu varful in pamant, iar in cea
stangd — crucea si prapurul. ... Ludnd cunostinfd
de noua lucrare, comitetul a recunoscut cd gresise
anterior i i-a permis sculptorului sd continue cd-
utdrile de rezolvare a temei. Urmdtoarea variantd
a fost acceptatd in unanimitate de membrii comi-
tetului. Toti cei prezenti au ramas uimiti, privind
capul lui Stefan: trasdturi pur moldovenesti, fata
intristatd si, totodatd, plind de manie. Se simte cd
domnul clocoteste intr-insul si e gata oricand sd
porneascd cu foc si sabie asupra pagandtdtii si ne-
dreptdtii. ... Postamentul a fost conceput dupd mo-
tivele populare moldovenesti si a fost executat in
piatrd de Cosduti. Parametrii lui optimali trebuiau
gasiti de E.A. Bernardazzi, arhitectul orasului, si
inginerul G.A. Levifchi. De la cariera din Cosduti
s-au adus trei blocuri de piatrd. Sub conducerea lui
G.A. Levifchi, monoliturile erau cioplite de meste-
rii populari, verii Sendild, Maxim Andrievschi si
Procop Zagaevschi, veniti la Chisindu odatd cu

blocurile aduse din satul lor. ... Statuia lui Stefan
cel Mare a fost turnatd in ghips de insusi Alexan-
dru Mihailovici. ... Sculptura fu expediatd la Bu-
curesti la turndtoria Rdscanu. Bronzul l-au primit
de la conducerea arsenalului bucurestean - tunuri
turcesti, luate trofeu in timpul rdzboiului ruso-turc
din 1877 [1, p. 17-19 (selectiv)].

Prima variantd a monumentului lui Stefan cel
Mare si Sfant, elaborata de sculptorul Alexandru
Plimadeald, are aspectul specific unei lucréri an-
corate la modernism. Autorul a {inut sd reproduca
realist proportiile corpului voievodului, care, dupé
cum scrie in cronica lui Grigore Ureche: ,,Fost-au
acest Stefan Vodd om nu mare la statu, manios si de
grabu vdrsdtoriu de singe nevinovat; de multe ori
la ospete omora fard giudetiu. Altmintrelea era om
intreg la fire, nelenosu, si lucrul sau il stia a-l aco-
peri si unde nu gandiiai, acolo il aflai. La lucruri
de razboaie era mester, unde era nevoie insusi se
virea, ca vazdndu-1 ai sdi, sd nu sd indepdrteze si
pentru aceia raru razboiu de nu biruia. Si unde bi-
ruia altii, nu pierdea nddejdea, ca stiindu-sd cazut
jos, sd ridica deasupra biruitorilor” 5, p. 120]. Insa
acest monument, cu toatd obiectivitatea istorica,
nu continea aspectul patriotic, indltator si chema-
rea voievodului pentru generatiile urmatoare. Re-
producerea fideld a caracteristicilor portretistice,
inspirate de portretele votive, cele fizice, cum ar fi
pieptul cu muschii pectorali proeminenti, detali-
ile de costum, preluate din moda epocii, postura
voievodului, care se sprijina pe sabie - toate sunt
lipsite de festivitate si patos, indispensabile unui
monument patriotic, fapt sesizat si de membrii
comitetului pentru edificarea monumentului. De
aceea, Alexandru Plimadeala recurge la crearea
celei de-a doua variante a monumentului.

Varianta a doua este inspiratd din monu-
mentele europene ale Evului Mediu tarziu. Soclul
era gandit sub formd de turn de cetate, la baza
caruia se aflau figurile ostasilor raniti, iar turnul
propriu-zis era incununat de figura voievodului
in zale, tindnd intr-o mand palosul, iar in alta in-
semnele credintei. Alexandru Plamédeald consti-
entizeaza faptul ca voievodul tinea in méana prea
multe obiecte. Aceastd varianta a fost executata in
forma de macheta in marime naturala si comitetul
a recunoscut ca sculptorul avea dreptate. Comi-
tetul i-a propus sculptorului ,,sd continue cautdri-
le”, urménd ca el sa excluda elementele de prisos,
cum ar fi prapurul. Sub aspect stilistic, varianta a
doua contine mai mult elan militar si patriotic,
fiind excluse detaliile naturaliste din prima vari-
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anta. Figura robustd a domnitorului este plasata
in spatiul lucrérii astfel incat nu pare nici prea
micd, nici prea mare. Corpul, cu muschii reliefati
ai antebratului si ai pieptului, reda nu doar forta
fizica a voievodului, ci si complexitatea lui spiritu-
ald. Gestul teatral si victorios al mainii stangi, in
care tine crucea si prapurul, si al mainii drepte cu
sabia sprijinitd in pdmant, ce exprima extenuare
dupd o lupta grea sau nedorinta de a porni razboi
impotriva cuiva, intregesc chipul domnitorului.
Privirea lui este indreptata in sus, béarbia este ri-
dicati cu demnitate. In aceastd a doua varianti,
pe langd surplusul de elemente in mana stanga
a domnitorului, este discutabild prezenta la baza
turnului-postament a siluetelor ostasilor raniti
sau muribunzi, care, desi echilibreaza lucrarea din
punct de vedere plastic si sustin conceptual figura
voievodului, nu sunt relevante sub aspect stilistic.

De aceea, in varianta a treia a monumentului,
Alexandru Plamédeala recurge la ,eliberarea” chi-
pului de unele detalii, cum erau: prapurul din mana
stanga, figurile ostasilor raniti de la baza turnului.
Acesta din urmd, pierzandu-si forma de turn, capa-
ta, in abordarea arhitectului Eugen A. Bernardazzi,
forma unui soclu cu inspiratii din traditiile popula-
re moldovenesti de taiere in piatrd. Prin addugarea
unui astfel de soclu, traditional, monumentul capa-
ta si alura unei opere dedicate voievodului de catre
intreg poporul Tarii. Astfel se contureaza cea de-a
treia variantd a monumentului, in care domnitorul
paseste maiestuos spre spectator, sprijinindu-se cu
mana dreapta de un palos si {indnd in ména stanga,
ridicatd, crucea, a cérei forma are caracteristici spe-
cifice epocii voievodului.

Unul din primele prototipuri din care s-a in-
spirat Alexandru Plamadeala este portretul lui Ste-
fan cel Mare din Tetraevangheliarul de la Humor,
care a fost realizat de un monah, pe nume Nico-
dim, din porunca domnitorului si, in 1473, a fost
déruit de catre acesta méanastirii Humor. ,,Dar cen-
trul de interes al Tetraevangheliarului de la Humor
nu-1 prezintd cele patru figuri ale evanghelistilor, ci
0 a cincea, reprezentdndu-I pe Stefan cel Mare in po-
zitie de prosternare la picioarele Maicii Domnului
cu pruncul in brate, cdreia 1i inchind manuscrisul.
Este un portret votiv, primul din seria celor care vor
fi zugrdvite pe peretii numeroaselor biserici ale vo-
ievodului, iar ieromonahul Nicodim se afirmd ca
primul care introduce portretul istoric in manuscri-
se. Stefan ne apare aici in floarea vdrstei, in costum
de ceremonie de tdieturd occidentald, cu coroana pe
cap, cu o fizionomie bine conturatd, senind, bono-
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ma’” [3, pp. 154-156], astfel caracterizeaza istoricul
si criticul de artd Vasile Florea aceastd imagine.

Din punct de vedere fizionomic, acest portret
votiv pastreaza in intregime fata voievodului, fiind
un document important pentru elaborarea unei
reprezentdri sculpturale a acestuia. Tetraevanghe-
liarul de la Humor contine trasiturile portretisti-
ce — ovalul fetei bine rotunyjit, ochii si sprancenele,
nasul mic, mustata, podoaba capilara blondad - si
a putut servi in scopul identificarii si credrii unei
imagini tridimensionale. Sunt importante detaliile
coroanei, care, desi apar mai pufin clare, sugereazd
un anumit contur al formei. Imaginea hainei voie-
vodului este redatd cu lux de amanunte: s-a pastrat
nu numai silueta hainei, dar si ornamentul acesteia,
fasonul si garnisirea ei. Acest portret votiv istoric
a fost cunoscut si studiat de sculptorul Alexandru
Plamadeala si este evident cé 1-a inspirat in proce-
sul de creare a variantei a treia a monumentului.

Un alt portret votiv provine de pe frescele din
biserica de la Patrauti (1487), ctitoritd de Stefan
cel Mare. Redat stilistic elevat in aceastd pictura
murala, Stefan cel Mare apare resemnat, {inand
in maini chivotul bisericii de la Patriuti. Desenul
minutios, pédstrat pand in zilele noastre, contine
detalii importante de portret: sprancenele arcuite,
forma ochilor, nasul, gura micd, urechea in profil
si coafura - toate sunt redate cu lux de amanunte.
Ca madrturie istorica si artistica, acest portret vo-
tiv completeazd reprezentarea graficd colord din
Tetraevangheliarul de la Humor al lui Nicodim.
Portretul votiv de la Patrauti contine detalii de co-
roana si de haind bogat ornamentate, cuprinzand
desenul complicat si decorarea lor cu pietre preti-
oase. Acest portret votiv este emblematic si a ser-
vit, fira indoiala, la definitivarea monumentului
lui Stefan cel Mare de la Chisindu.

Exista si alt portret votiv, cel de la Suceava,
care il reprezinta pe Stefan cel Mare cu familia si
sotia sa. Aici apar mai pregnante formele de co-
roane si vesminte domnesti, care sunt prezente in
toate variantele monumentelor voievodului reali-
zate de Alexandru Plimédeald, iar detaliile portre-
tistice completeaza chipul prin redarea dispozitiei
protagonistului si a trdsaturilor lui fizionomice.

Portrete ale lui Stefan cel Mare se intalnesc si
in broderii moldovenesti, cu influente de stil bi-
zantin, de epoca. Asa este, de exemplu, portretul
voievodal de pe Dvera Rdstignirii, daruitd de Ste-
fan cel Mare manastirii Putna. Ea este lucrata in
anul 1500, in timpul vietii domnitorului, cu fire
de aur, argint si matase colorata. Aici voievodul
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apare in mantie de ceremonii de model oriental,
cu maneci lungi si largi, cu silueta largita pand in
pamant si cu o trend micd. Haina pastreazd dese-
nul ornamental, cu margini ce evidentiaza cusa-
tura. Portretul voievodului, la fel ca intreg chipul
sau, cu o mdreata coroand princiara cu aspect de
floare, este redat decorativ, pastrand ovalul fetei,
ochii mari cu sprancene arcuite, nasul, sub care
apare mustata specifici modei moldovenesti de
epoca. Haina acopera in intregime formele mus-
culare ale corpului voievodului, fapt care ne duce
la gindul ca prima variantd a monumentului lui
Stefan cel Mare creatd de Alexandru Plimadeald
este mai mult o interpretare fantezistd a sculpto-
rului, care a dorit sa realizeze un chip fard infru-
musetari, preferind o interpretare mai apropiata
de document, de autenticul istoric.

Astfel, documentdrile plasticianului Alexan-
dru Plimédeala s-au bazat pe grafica de evanghe-
lii, pictura murala si broderiile din timpul vietii
voievodului moldovean, care au servit drept reper
conceptual si de prototip pentru crearea unui mo-
nument cat mai veridic sub aspect istoric si plastic.

Din momentul demararii edificirii monu-
mentului, in fata sculptorului Alexandru Plama-
deald au fost puse trei obiective majore: primul
— de a-1 reprezenta pe Stefan cel Mare ca lupta-
tor pentru pastrarea spatiului crestin in Europa;
al doilea - de a-l reda ca pe un sfant, promotor
al valorilor inalte ale crestinismului; si al treilea
- de a-l ardta documentar corect si asemdnator
cu chipul lui intrat in constiinta poporului prin
reprezentdrile din portretele votive de epoca. So-
lutia plastico-semanticd propusa de Alexandru
Pliméddeala este geniala prin simplitatea juxta-
punerii a trei elemente constitutive: intai - sabia,
care este simbolul oricarei lupte; doi - crucea, care
este simbolul credintei ortodoxe; si trei — chipul
domnitorului, care trebuie sa aiba aseménare por-
tretistica, inclusiv haine specifice unui voievod.
In acest moment apare dilema corespunderii chi-
pului autentic cu cel al reprezentarii lui artistice,
adicd problema adevirului artistic. Astfel, primul
element, sabia din ména dreaptd a voievodului,
conform adevarului istoric, ar fi trebuit sa fie ceva
mai scurta si mai subtire, cum era in realitate sa-
bia lui Stefan cel Mare, ficuta din otel de Toledo si
care a fost primitd de domnitor dupa batalia de la
Vaslui din partea papei Sixt al VI-lea in semn de
recunoastere a rolului Tarii Moldovei in apdrarea
crestinatafii. Aceasta sabie, paradoxal, se pastrea-
zd in muzeul Topkapi din Istanbul si istoria aflarii

sale in Turcia este controversatd, neclard. Sculpto-
rul Alexandru Plamadeala recurge la o exagerare
voitd, amplificand dimensiunea sabiei, fapt care a
contribuit la sugerarea ideii de forta si dominanta.
Initial, in prima varianta a monumentului, forta
fizica era redata prin reliefarea bicepsilor voie-
vodului, in cea de-a doua varianta — prin gestul
teatral al méinilor si capului voievodului, iar in ul-
tima varianta - prin gestul refinut si demn al mai-
nii, in care el {ine sabia, fard ostentatie, ci calm,
ferm, subliniind forta si demnitatea lui.

Al doilea element constitutiv al monumentu-
lui, crucea din ména stanga a voievodului, cea care
exprimd credinta si lupta lui pentru valorile cres-
tine ortodoxe, este o cruce provenita din timpurile
domnitorului si are o forma unicé in felul sau. Aici
este bine sa ne amintim de un monument-reper
pentru Alexandru Plimddeald, si anume despre
Monumentul cneazului Vladimir din Kiev. Edificat
din bronz, in 1853, in stil neo-bizantin, el a fost
inceput de sculptorul Vasili Demut-Malinovski si
a fost definitivat de Peter Clodt von Jiirgensburg.
Monumentul incununeaza o capela si este redat
stilistic conform canoanelor picturale iconografi-
ce. Cneazul Vladimir cel Mare este cel care, in anul
988, ,,a botezat” poporul Rusiei Kievene in apele
Niprului. Acest monument era invocat deseori de
comitetul pentru ridicarea monumentului lui Ste-
fan cel Mare din Chisinau si era mereu comparat
cu variantele elaborate de Alexandru Plimédeala.

Cel de-al treilea element constitutiv al mo-
numentului - chipul domnitorului — a parcurs un
traseu complicat pana cind a fost adus de sculp-
tor la varianta finala. , Stefan avea nasul un pic ac-
vilin, buze mici, dar cdrnoase, mustata scurtd cu
varfuri in jos, obraz neras (in mod sigur o formd
de modd), barbie puternicd, dar rotundd, pdr bo-
gat, lung, cu bucle mici. Stefan era mic si rotunjor
la fatd, dar in mod sigur era extrem de vanjos din
punct de vedere fizic. Altfel n-ar fi rezistat la atdtea
campanii militare” [6], astfel 1-a descris pe dom-
nitor Radu Oltean, artist si cercetdtor specializat
pe ilustratia reconstitutiva istoricd si arheologica.
Pe langa portretele votive medievale, in anul 1798,
este realizat si un portret fantezist al lui Stefan cel
Mare, facut de Vasile Popovici dupa o imagine a
lui Iisus Hristos. 30 de ani mai tarziu, Gheorghe
Asachi face o gravurd bazatd pe portretul imagi-
nar al lui Stefan, care este raspandita prin scoli.
Dupd 1881, peste un secol de existentd, conform
lui Radu Oltean, dispare varianta de portret cu
barba. ,, In perioada interbelicd, pictorul Costin Pe-
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trescu a creat un chip plin de mdretie, cu o mand
pe sceptru si alta pe spada” [6], ne relateaza Radu
Oltean. Este posibil ca Alexandru Plamadeald sa
fi cunoscut aceste replici. Cu siguranta, insa, nu
putea sd cunoascd portretele facute de pictorul,
sculptorul, ilustratorul de carte istoricd Valentin
Tinase in perioada recenta. In prezent, datoritd
tehnologiilor informationale, a fost reconstituit
chipul voievodului. Din cele expuse mai sus este
clar ca diversitatea de abordari, unele de-a drep-
tul fanteziste, ale efigiei domnitorului se bazeaza
doar partial pe dovezi documentare, chiar si mar-
turiile scrise de Grigore Ureche sunt facute peste
138 de ani de la moartea voievodului si nu poarta
un caracter absolut veridic.

Incepand cu domnia lui Alexandru cel Bun,
continuand cu vremurile lui Stefan cel Mare si,
apoi, cu urmasii domniei pana la Alexandru La-
pusneanu, in portretele votive, picturi murale,
broderii si miniaturi, voievozii ,poartd acelasi
costum de ceremonie bizantind - care cade rigid
pand la glezne, tivit cu broderie bogatd de aur” [4,
p. 109]. Costumul, inclusiv textura tesdturii si cro-
iala lui, poate fi observat in detaliile tabloului votiv
din 1504 de la ménéstirea Dobrovat, judetul Iasi,
in care Stefan cel Mare este reprezentat in cimasa
brodatd, peste care poartd o tunicd lungd sau an-
teriul [4, p. 116], care se pastreaza in port pana la
mijlocul secolului al XIX-lea [4, p. 118]. In acelasi
timp, apar vesminte de tip occidental: In miniatu-
ra din manuscrisul ddruit mdndstirii Humor, Stefan
cel Mare poartd acelasi costum, cu mantia scurtd si
largd, fard maneci, dupd moda Renasterii italiene”
[4, p. 121], relateazi Corina Nicolescu. In unele re-
prezentari vedem mantiile de ceremonie, ce erau
purtate pe deasupra [4, p. 122], perpetuand tra-
ditia bizantina [4, p. 123]: ,,Cel mai pretios si mai
luxos vesmant din grupul acestor mantii este gra-
nata. Termenul este folosit de bizantini” [4, p.123].
Granata este purtatd de Stefan cel Mare, reprezen-
tat in tabloul votiv de la manastirea Suceava (1488)
siin tabloul votiv de la ménastirea Voronet, judetul
Suceava (1488), si la biserica Santllie din Scheia,
Suceava (1488), si la médndstirea Dobrovat, jude-
tul Tasi. Granata este purtatd de Stefan cel Mare pe
valul brodat de la Putna (1500) si pe epitrahilul de
la Dobrovif (cca 1504). In ceea ce priveste textu-
ra tesaturilor, vriemea domniei lui Stefan cel Mare
coincide cu perioada afirmarii legaturilor cu Vici-
na, pe atunci cel mai important centru comercial
din arealul Dundrii de jos, care era un punct de
legatura pentru importul de tesaturi lombardiene
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si flamande, de catifea italiand, matase si bumbac

din Orientul Apropiat [4, pp. 189-190].

Cercetand intreg ,,arsenalul” modei de la cur-
tea voievodului, incepind cu formele de coroane
domnesti, vesminte festive lucrate de mana si fi-
nalizand cu formele de sébii de epocd, Alexandru
Plamddeald a reusit sd imortalizeze efigia domni-
torului, prezenta in portretele votive. Ea a intrat in
circuitul operelor plastice din Republica Moldova
ca model de reprezentare portretisticd a chipului
marelui voievod, fiind reprodusa de sculptorii Va-
lentin Kuznetov, Gheorghe Postovanu, Ion Zder-
ciuc, Ioan Grecu, Dumitru Verdianu si multi altii.
Figura domnitorului, maritd de doud ori fatd de
statura medie a unui om, este in deplind armonie
cu volumele sculptate ale piedestalului, ambele fiind
perfect echilibrate. Locul amplasarii actuale a mo-
numentului coincide cu cel initial si este bine ales,
punand in valoare opera arhitectului Eugen A. Ber-
nardazzi si a sculptorului Alexandru Plaméddeald.

Monumentul a devenit cartea de vizitd a mu-
nicipiului Chisinau si, prin atitudinea plind de
demnitate si fermitate a personajului, bucura si
inspird privitorii. Este de remarcat paralelismul
sdu cu monumentul cneazului Vladimir din Kiev,
redat, la fel, cu crucea in mana. Ambele monu-
mente sunt si insemne ale credintei: cneazul Vla-
dimir fiind cel care ,,a botezat” poporul sdu in ape-
le Niprului, iar Stefan cel Mare si Sfant ,,a botezat”
poporul sau, crestin din fasa, in focul razboaielor
cu turcii, cultivand in inimile cetatenilor Republi-
cii Moldova sentimentul demnitétii nationale.
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Fig. 1. Monumentul lui Stefan cel Mare si Sfant Fig. 2. Monumentul lui Stefan cel Mare si Sfant
din Chisindu, varianta I (machetd), din Chisindu, varianta II (machetd),
sculptor Alexandru Plimédeala. sculptor Alexandru Plimédeala.

Sursa: Marian A. Sculptura din Republica Moldova.
Secolul XX. Studiu de sinteza. Chisindu: Universul,
2007.

Fig. 3. Monumentul lui Stefan cel Mare si Sfant
din Chisindu, varianta finald, sculptor Alexandru
Plimaédeala. Foto: Iurie Foca.
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