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Rezumat
Arta regizorala in teatrul radiofonic: Olga Svet

Articolul este dedicat biografiei creatoare a regizoarei Olga Svet, personalitate cu o cariera fulminantd in
Teatrul Radiofonic moldovenesc si influentei sale asupra formarii si dezvoltarii scolii de regie radio - regie artis-
ticd, sonord si muzicald in spectacolul de teatru radiofonic. In demers sunt abordate conceptul, stilul regizoral,
intelegerea materialului dramaturgic, principalele tehnici estetice ale artei regizorale, devenite aproape canonice
in teatrul radiofonic in urmatoarele decenii, (sfarsituls sec. XX - inceputul sec. XXI). La baza investigatiei sunt
spectacole radiofonice montate de regizoare, incepand cu anul 1990 (Arhiva Radio Moldova) si emisiuni despre
teatru, interviuri, dialoguri, documentare radio, evidentiind astfel complexitatea gandirii estetice si a biografiei de
creatie a regizoarei. Este accentuat rolul simbolului ca procedeu expresiv, la care apeleaza regizoarea in creatia sa,
pentru a sugera idei sau stari sufletesti, realizate prin mijloace sonore.. Sunt evidentiate metode de lucru si tehnici
regizorale inovatoare ale regizoarei, menite si aprofundeze mesajul textului dramaturgic, sa dezvaluie caractere,
personaje, situatii, conflicte, prin intermediul analizei mai profunde a fragmentelor de spectacol.

Cuvinte-cheie: regie radio, text, tehnici regizorale, drama radio, concept si stil regizoral, spatiu teatral, con-
flict dramatic, atitudine novatoare

Abstract
Directing in radio theatre: Olga Svet

The article is dedicated to the creative biography of the director Olga Shvet, a personality with a brilliant
career in the Moldovan Radio Theater and her influence on the formation and development of the school of radio
directing - artistic, sound and musical direction in the radio theater performance. The approach addresses the
concept, directorial style, understanding of the dramaturgical material, the main aesthetic techniques of direc-
torial art, which became almost canonical in the radio theater in the following decades (late 20th century, early
21st century).The investigation is based on radio shows edited by the director, starting in 1990 (Radio Moldova
archive) and shows about theater, interviews, dialogues, radio documentaries, through which we can understand
in more detail the complexity of the aesthetic thinking and creative biography of director! Another important
element on which we will focus is the symbol as an expressive procedure through which ideas or states are sug-
gested and which the director highlights through sound means in his creation. In the process of editing the radio
show, the director uses innovative working methods and directorial techniques, designed to deepen the message
of the dramaturgical text, to reveal characters, situations, conflicts, through a deeper analysis of the fragments of
the performance.

Keywords: radio direction, text, directorial techniques, radio drama, directorial concept and style, theatrical
space, theatricality, dramatic conflict, innovative attitude, creativity

In teatrul radiofonic regizorului ii revine un
rol-cheie. Vom elucida in acest demers conceptul
regizoral si unele tehnici estetice promovate de
Olga Svet, Maestru in Arta, care a dat dovada de
o exigentd profesionald, performante si capacitate
de creatie, desdvarsind scena acusticd a Teatrului
Radiofonic. La baza investigatiei sunt spectacole
radiofonice montate de regizoare, incepand cu
anul 1990 si emisiuni despre teatru, interviuri,
dialoguri, documentare radio, prin care putem in-

telege mai detaliat complexitatea gandirii estetice
si a biografiei creatoare a acestei regizoare.

Olga Svet isi incepe cariera la radio (in pre-
zent Radio Moldova) in anii ’70, secolul trecut,
in calitate de regizoare de emisiuni literare. Dupa
absolvirea facultatii Regie la Institutul de Stat al
Artelor ,,G. Musicescu” din Chisindu (actualmente
Academia de Muzici, Teatru si Arte Plastice), este
invitatd la radio sa regizeze cateva proiecte (emi-
siuni) in Redactia Culturd. De la bun inceput s-a
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evidentiat prin rafinament si gust estetic deosebit,
reactie spontand, facultate de a judeca la justa va-
loare esteticul, a reliefa modalitati diferite de defi-
nire a artei radiofonice. In intimitatea creatorului,
dacd incercam sa patrundem (iar la Olga Svet caile
spre interior au fost mai intotdeauna inchise ochiu-
lui curios), intrezdrim un adevar clar: aceasta fiinta
creatoare si-a dezvaluit misterele in esteticd, in arta,
in dorinta de a comunica cu ceilalti altfel decat ca
un simplu vorbitor, deoarece ,,spectacolul nu este
doar o motivatie, el este scop [...] un act artistic,
un organism viu in continud prefacere” [4, p. 24].
Regizoarea probeaza cu dexteritate si acura-
tete vocile actorilor, pentru a lectura la microfon
fragmente literare din nuvele, romane, lirica. Cu-
noscand foarte bine modulatiile vocale ale actori-
lor, ea are simtul inteligibil al cuvantului rostit la
microfon, veleitate formata, evident, din lecturi.
Carisma i-a fost observatd si apreciata imediat,
iar in scurt timp este determinata sa aplice abili-
tatile de regizor artistic in teatrul radiofonic. Ca
un sculptor cu filosofie barocd, incepe prima ca-
latorie prin ,teribilul” spatiu radiofonic, sondat
de inaintasii genului Margareta Javrotchi, Ala
Cupcea, Eugenia Malarciuc, Ilie Stratulat si altii.
Prima sa lucrare dateaza din anul 1990 - specta-
colul ,,Poveste de Anul Nou” de Vladimir Duden-
tev (durata 76 min — arhiva Radio Moldova).
Experientele teatrale, paradigmele si trans-
formirile pe care le-a avut de-a lungul anilor
Teatrul la Microfon au dus la imbunitatirea artei
spectacolului sonor, plasindu-l pe trepte reco-
gnoscibile ale evolutiei artistice. Spectacolul de
teatru sonor reprezinta un proces artistic care tine
de durata, spatiu si isi defineste forma in cadrul
echipei. Cateva etape de lucru pe care le-a respec-
tat cu acuratete regizoarea Olga Svet sunt:
— lectura textului dramaturgic si adaptarea
fragmentelor la necesitate;
— remarcarea actorilor in roluri;
— scrierea muzicii originale sau folosirea
compilatiilor muzicale;
— inregistrarea vocilor actorilor in studio;
— curdtarea (fonotecarea — termen folosit in
teatrul sonor) materialului inregistrat;
— montajul fragmentelor inregistrate;
— includerea efectelor sonore, a muzicii;
— audierea produsului artistic §i transmite-
rea in eter.
Acestia sunt pasii evocatori ce duc la reali-
zarea spectacolului de teatru radiofonic, pe care
discipolii 1i urmeaza cu acuratete si astazi.

Olga Svet descoperd in teatrul radiofonic o
posibilitate de afirmare a propriului eu creator.
Cauta si gaseste in acest gen de teatru acustic un
filon prin care sd exprime frumosul artistic. Din
dorinta de a demonstra ca spectacolul devine
opera de arta doar atunci cand imbina si celelalte
parti componente — muzica, efectele sonore, pau-
zele - regizoarea fermenteaza elementele specifice
spectacolului sonor si creeazd un concept regizo-
ral propriu, unic, original, bazat pe identificarea
realitdtii si contrapunerea cu lumea fictiva. Pre-
cum pictorul in fata sevaletului, Olga Svet traieste
experienta actului creatiei, imprtasind revelatia
spectacolului radio cu publicul ascultator.

Arta regizorala a Olgai Svet se centreaza pe
urmatoarele aspecte: trecerea de la configurare la
prefigurare (structurarea intr-un anumit fel toa-
te caracteristicile textului dramaturgic); coerenta
simbolurilor; accentuarea detaliilor prin muzicé;
impulsul actorilor de a-si modela vocea; imbina-
rea inovatiei cu traditiile regizorale.

Exemple de spectacole sonore ce imbina ar-
monios aceste specificitafi sunt: ,, Acasd” de V.
Besleaga (1991), ,,Eu tac, tu taci, el tace, ea vorbes-
te” de V. Ion Popa (1991), ,Iubesc” de E. Nicula
(1992), ,,Sé ne cantam patria” de Z. Mda (1997),
»Demonul” de M. Lermontov 1989) si altele.

In procesul montajului, regizorului nu-i sca-
pé nici cel mai mic detaliu din text. Analizeaza
pana la obsesie amanuntele, simbolurile si meta-
forele. Structureaza mai intai un plan de lucru pe
capitole, pentru a ajunge la sugestii clare asupra
tuturor trasaturilor de caracter ale personajelor.
Repetitiile asupra rolurilor cu actorii devin uneori
chinuitoare, avand insd un singur scop: atingerea
creativitatii prin descifrarea conflictului interior
al actiunii din textul dramaturgic. Pentru regizor,
vocea actorului trebuie sa transmita stari uma-
ne, chiar si pe cele mai ascunse din subconstient.
Acesta este un mestesug greu de dobandit, daca
inflexiunile vocale ale actorului nu corespund
normelor si cerintelor acustice.

Un alt principiu al regiei dramei radio, explo-
rat si valorificat, in sensul bun al cuvantului, de re-
gizoarea Olga Svet este cel formulat de Richard J.
Hand si Mary Traynor: ,,Cand un obiect nu poate
fi vazut, atunci trebuie auzit, iar daca acest sunet
singur nu comunicd, functia cuvintelor este de a
oferi explicatii” [2, p. 42]. Cu referire la acest prin-
cipiu al creatiei, Olga Svet ,dezghioacd” frazele
textuale pentru a ajunge la rddacina lor, in miezul
si ,maduva” gandului. Cauta sensuri apropiate ale
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cuvintelor, se detaseaza de conventionalitate si, cu
dezinvoltura creatoare, ajunge la cheia cu care pa-
trunde in interiorul limbajului dramaturgic, iden-
tificaind motto-ul integrator al fiecarui fragment.
Principiul austeritatii planului regizoral nu o
convinge; regizoarea apeleaza la efecte sonore si
muzicd din plin, uneori chiar din abundenta, pe
care le integreaza armonios intre pauze, cuvinte
si fraze. Spectacolul incantd prin forma sa esteti-
cd, prin expresii semiotice, mister si chiar sublim.
Finalmente, spectacolul de teatru sonor se trans-
forma intr-o metamorfoza simbolicd. Timp de
peste treizeci si cinci de ani de activitate in Teatrul
Radiofonic, regizoarea Olga Svet a realizat aproxi-
mativ 60 de spectacole, diferite ca forma, durata
si tematicd: monospectacole, spectacole-serial si
productii bazate pe texte clasice. Fara suport vi-
zual propriu-zis, inflexiunile vocale aprofundea-
za mesajul si simbolurile. ,,De la auzul primelor
cuvinte experimentdm o relatie aparte cu cuvan-
tul” [Idem, p. 34], remarca Frances Gray, citata de
Richard Hand. Specificul artei regizorale a Olgai
Svet constd in faptul ca regizorul devine parte
integrantd a spectacolului, prin combinarea con-
cretului cu imagini flexibile, infiltrarea propriei
creativitafi si chestionarea ierarhiei senzoriale.
Aceste caracteristici pot fi raportate la spectaco-
lul-serial ,,Marturiile Calvarului” (1996), compus
din sapte episoade si considerat o lucrare-model.
Drama sonord, scrisa de Andrei Burac dupd o
idee de Giovanni Papini, configureazd una din-
tre cele mai complete expresii ale individualitatii
regizoarei. Dramaturgia se bazeazd pe romanul
»Istoria lui Hristos” (,,Viata lui Hristos”, 1921), re-
zultat al convertirii spirituale a autorului de la pa-
ganism la crestinism. Conceptul conform céruia
Tisus raiméine un simbol central al lumii crestine,
iar antichitatea si crestinismul nu se mai pot con-
topi, constituie linia rosie a spectacolului si tre-
buia sd rasune ca o anamneza pe intreaga durata
a celor sapte episoade. Drama sonora ,,Marturiile
Calvarului’, scrisa de dramaturgul Andrei Burac,
inspiratd dupd o idee de Giovanni Papini, confi-
gureaza imaginea cea mai completa a individua-
litatii regizoarei Olga $vef. Dramaturgia se bazea-
za pe romanul ,Istoria lui Hristos” sau ,Viata lui
Hristos”, publicat in anul 1921. Ideile textului sunt
complexe, reprezintd rezultatul remodelarii spiri-
tuale a autorului (Papini), de la conditia de pagan
la cea de crestin. Romanul, de la care s-a inspirat
Andrei Burac, este ca o pocaintd a vinovatiei in
fata lui Dumnezeu. Textul dramaturgic, adaptat
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intr-o noud viziune conceptuald de Andrei Burac,
péstreaza esenta romanului, reperele primordiale
ale textului original. Conceptul ca lisus ramane
un idol al lumii crestine, iar cele doua epoci - an-
tichitatea si crestinismul nu se mai pot contopi,
reprezinta linia rosie a subiectului spectacolului.
Acestea trebuiau sd rasune ca 0 anamneza pe toata
durata celor 7 episoade ale dramei sonore ,,Mar-
turiile Calvarului”

Aici, regizorul, ca un mester iscusit, explo-
reaza toate spatiile conventionale si nonconven-
tionale, pentru a da viatd personajelor. Structura
narativa a textului dramaturgic este redusa pana
la intelegerea perfecta a mesajului. Pentru a-i re-
duce din complexitate, regizorul implica perso-
najele profund in intelegerea textului. Personajul
principal - Iisus este interpretat de actorul Sandri
Ion Scurea. ,Ca sd ajung la perfectiune cu acest
rol, a trebuit s experimentez la microfon o sutd
de actori. Cel mai potrivit tipaj vocal mi s-a parut
actorul Sandri Ion Scurea. La probe au fost multi
actori foarte buni. Dar vocea lui S. I. Scurea pérea
rupta din epoca lui lisus” [1], afirma regizoarea
Olga Svet in emisiunea ,,Documentar radio” (Ra-
dio Moldova, 2019).

In acest spectacol sonor Olga Svef urmareste
fiecare personaj in evolutie si ii implica total pe
acestia intr-un proces in care ,necesitatea tran-
scenderii actorului catre sacru devine concept
sinonim cu acela de a crea” [4, p. 6]. Ca sa le pro-
voace si mai mult emotiile, si-i faca sd asiste ei
insisi in actiuni, sd reintre in dramele altora, in
vietile personajelor, regizoarea depaseste uneori
chiar si barierele intime, se incaiera intr-o batilie
acerbd, doar ca sa obfind ceea ce doreste. Pentru
realizarea spectacolului ,Marturiile Calvarului”
regulile au fost trasate clar:

— personajul principal este omniprezent pe
parcursul celor 460 de minute ale specta-
colului, chiar si anunci cand nu i se aude
vocea;

— el vorbeste prin vocea lui interioara, prin
efecte sonore si prin muzicd;

— vocea naratorului este prezenta in specta-
col, pentru a da profunzime, a indica tim-
pul, locul si spatiul actiunii;

— conflictul interior deseori este redat prin
intensificarea vocilor: volum, tonalitate,
soapte, murmur sau strigate.

Regizorul recurge uneori si la subterfugii sau

siretlicuri regizorale, pentru a da spectacolului si
mai mult dramatism, cu scopul intensificarii unor
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scene dramatice, a-1 transfera pe ascultétor intr-o
lume vizuala reald, deoarece ,nimic paradoxal
in nevoia actuala de atingere a unei performante
[...], atat artistul, cat si spectatorul contemporan
se zbat cu disperare sa-si regdseasca identitatea
pierdutd” [Idem, p. 27]. Fiecare episod, din cele
sapte, are durata intre 18 si 42 de minute. Actorii
distribuiti in roluri: Vitalie Céraus, Victor Ciutac,
Veniamin Apostol, Vitalie Rusu, Nicolae Darie,
Petru Hadarca, Sandu Leanca, Ninela Caranfil,
Tudor Patron, Gheorghe Grau, Valentin Zoril,
Andrei Mosoi, Vitalie Drucec, Anatol Durbali,
s.a. Din echipa spectacolului au facut parte: Silvia
Ilarionov si Nicolae Cimiliuc - regizori de sunet,
Emilia Burlea - regizor muzical, Ilie Telescu - re-
dactor. Muzica originald a fos scrisa de compozi-
torul Vlad Burlea. Toate episoadele incep cu o pie-
sa religioasa interpretata solo de soprana Natalia
Margine. Spectacolul in sine este unul complex.
Unii teatrologi §i producatori de drame radio,
printre care si Richard Hand afirma ca ,,simplita-
tea este cheia unui spectacol de succes” [2, p. 37],
iar regizorul Olga Svet se pare ca sparge tiparele
simplitatii, creeaza si impune propriul stil regizo-
ral, propriile legitati, pentru atingerea perfectiunii
in creatie.

Cu referire la unele dificultati generate de
receptarea spectacolului (auditia la radio): spec-
tacolul-serial ,Mairturiile Calvarului” risca sa
piardé din calitatea mesajului, deoarece nu poa-
te fi transmis integral din cauza duratei extinse.
Daca ,Marturiile Calvarului” este un spectacol
glaciar, care starneste emotii si sentimente estetice
complexe, atunci el reuseste sd zguduie constiina
ascultatorului - este rezultatul si nazuita de esen-
tializare a tuturor pértilor componente ale spec-
tacolului sonor: cuvant, dialog, monolog, sunet,
pauza, muzica. Regizorul, ca un arhitect al propri-
ei constructii, leaga cuvantul de sunet, sunetul de
muzicd, muzica de pauze. Cuvintele readuc atmo-
sfera, emotia, redau mediul inconjurator, timpul
si spatiul. ,,Fara cuvant, spectacolul e obscur. Fara
muzicd - e palid. Functia muzicii este de a comu-
nica’, afirma regizoarea Olga Svet in emisiunea
»Documentar radio’, anul 2019. Cand un obiect
nu poate fi redat prin cuvinte, intervine muzica
sau efectul sonor. In afari zonelor obscure ale tex-
tului dramaturgic pe care regizorul le slefuieste

prin muzica si efecte sonore, cele mai integratoare
pérti pe care el doreste sd le accentueze sunt: dia-
logul; textul naratorului/povestitorului; emanatia
sau degajarea; ornamentul sonor.

Parte profunda din spectacol, asupra careia
isi centreazd atentia regizoarea, este dialogul per-
sonajelor. Interactiunea dintre personaje este ine-
rentd, se insista uneori prea mult, din abundents,
dar cu un singur scop - efectul pe care trebuie sa-1
simtd, sd-l recepteze si sd-1 traiascd ascultitorul,
adicd emotia. Emanatia in ,,Mirturiile Calvaru-
lui”, experimentatd cu succes de regizoarea Olga
Svet, are rolul de a aduce incarcétura ideatica spre
receptor. Mulfimea este co-participanta la eveni-
mente, este inseparabila de personaje, ajutd la pro-
iectarea personajelor in spatiul concret.

Specificul, stilul, caracterul distinctiv al cre-
atiei regizoarei Olga Svet, mdrturisesc despre o
inepuizabild forta creativd si inovativa in arta tea-
trului radiofonic. Olga Svet ramane un inaintas
al genului de teatru sonor. Ajungem la concluzia
cd spectacolele radiofonice montate de aceasta
personalitate creatoare sunt bogat ornamentate
cu niste danteldrii sonore iscusit mestesugite, iar
aceste trasdturi tipice ii defineste caracterul. Expe-
rienta inovatoare, talentul si inteligenta creatoare
ale maestrului devin emblematice in teatrul sonor
moldovenesc, care isi continud actvitatea inceputa
de predecesori, inclusiv prin arta lasata cu drept
de mostenire de regizoarea Olga Svet, pe unica
scend acustica din Republica Moldova - studioul
Literar-Dramatic, Casa Radio, Teatrul la Micro-
fon.
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