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Arta muzicald

Violina GALAICU

VALOAREA CATEHETICA A IMNOGRAFIEI BIZANTINE

DO https://doi.org/10.52603/arta.2021.30-2.01
Rezumat
Valoarea catehetica a imnografiei bizantine

Acest expozeu este dedicat vocatiei catehetice a imnografiei bizantine, autoarea analizind, pe de o parte,
»materia” teologica care o alimenteaza, iar pe de alta - modul in care o prezintd destinatarului.

Astfel, dogma Sfintei Treimi (inclusiv cea a unitétii treimice si a perihorezei intratrinitare) anima o serie de
cantdri liturgice si se regéseste si in ecfonisele rugéciunilor.

Nu mai putin fertild pentru imnografia ortodox este dimensiunea hristologici intim asociata celei treimice.

In masura in care muzica sacrd bizantina are relevantd hristologica si soteriologicd, ea este i purtitoarea
sensurilor mariologice. Imaginile mariologice amplifica rezonantele sacrificiale, eshatologice si epifanice ale litur-
gismului crestin in general, si ale muzicii religioase in particular.

In concluzie, vom afirma ci, pe latura ei catehetica, imnografia bizantina are un randament mai mare decat
teologia discursiva. Datoritd formei doxologice in care ea imbraca invataturile, ea reuseste sd se sustraga didac-
ticismului steril, ea comunica in mod viu cu inima si mintea credinciosilor, antrendndu-i plenar in exercifiul
hierofanic.

Cuvinte-cheie: imnografie bizantina, vocatie cateheticd, dogma Sfintei Treimi, dimensiune hristologicd, ima-
gini mariologice, forma doxologica, exercitiu hierofanic.

Summary
The catechetical value of Byzantine hymnography

This paper is dedicated to the catechetical vocation of Byzantine hymnography, the author analyzing, on the
one hand, the theological “matter” that nourishes it, and on the other - the way in which it is presented to the
recipient.

Thus, the dogma of the Holy Trinity (including that of trinity unity and intra-Trinitarian perichoresis) ani-
mates a series of liturgical songs and is also found in the ekfonises of prayers. No less fertile for Orthodox hymno-
graphy is the Christological dimension intimately associated with that of the trinity.

To the extent that Byzantine sacred music has Christological and soteriological relevance, it is also the bearer
of mariological meanings. Mariological images amplify the sacrificial, eschatological, and epiphanic resonances
of Christian liturgy, in general, and of religious music in particular.

In conclusion, we will state that, on its catechetical side, Byzantine hymnography has a higher efficiency than
discursive theology. Due to the doxological form in which it presents its teachings, it manages to evade sterile
didacticism, it communicates vividly with the heart and mind of the believers, fully involving them in the hiero-
phantic exercise.

Keywords: Byzantine hymnography, catechetical vocation, dogma of the Holy Trinity, Christological dimen-
sion, mariological images, doxological form, hierophantic exercise.

In cadrul liturgic, din care este de nedesprins, Astfel, conceptul Sfintei Treimi se regéseste in

muzica de cult bizantina ia asupra ei mai multe
sarcini: pe cea harismaticd, prin care impartaseste
credinciosilor harul lui Dumnezeu, pe cea latreu-
ticd, responsabild cu slavirea divinitatii, pe cea ca-
teheticd, gratie cdreia enoriasilor li se inoculeaza
invédtitura de credintd. Intentiondm si ne oprim
asupra vocatiei catehetice a imnografiei bizantine,
analizand, pe de o parte, ,,materia” teologicd care
o alimenteaza, iar pe de alta - modul in care o pre-
zinta destinatarului.

una din cele patru Doxologii mari de la Sfarsitul
Utrenierului, ,,Tmpérate ceresc, Dumnezeule, Parin-
te, Atottiitorule, Fiule, Unule nascut, lisuse Hristo-
ase si Duhule Sfinte”, in Troparele Sfintei Treimi din
Utrenier, in Céntari la Miezonopticd: ,Cuvine-se
cu adevarat a lauda pe Treimea cea mai presus de
Dumnezeire, Pre Tatal, cel fara de inceput si a toate
lucrator, pre Cuvantul cel impreuna fara de inceput,
Carele din Tatal, mai inainte de veci, fira striciciune

s-a nascut, si pre Sfantul Dubh, cel din Tatal fara de
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ani se purcede”; ,,Sa laudam toti cum se cuvine pre
Dumnezeu, cu cantdri dumnezeiesti: pre Tatdl si pre
Fiul si pre Duhul cel dumnezeiesc, Stapanirea cea
in trei ipostasuri, o Impdritie si 0 Domnie...” [cit.
apud: 4, p. 731], precum si in ecfonisele rugdciuni-
lor: ,,...Tatalui, si Fiului, si Sfantului Duh..”

Dincolo de raportirile textuale explicite, ide-
ea perihorezei intratrinitare se insinueaza in orice
cantare liturgica, de vreme ce intreg cultul eclesial
este, ca dinamica si confinut, trinitar, iar natura sa
nu poate fi determinatd fard o referintd constanta
la misterul trinitar [vezi: 2, p. 29 s.u.; 3, p. 150].

Odata cu dimensiunea trinitrard muzica sa-
cra si-a adjudecat si dimensiunea hristologica.
LIntrucat intruparea Fiului e momentul central al
Iconomiei, Treimea nu poate fi cunoscutd in afa-
ra Tntrupérii” [9, p. 166]. Respectiv, ,lucrarea de
mantuire a Fiului lui Dumnezeu Tatal, in Duhul
Sfant” [14, p. 147] devine inima sacramentala a
cultului divin si temelia Bisericii insasi. E firesc,
deci, ca toate textele cantarilor liturgice contin fie
invociri ale Celei de a doua Persoane dumneze-
iesti, fie referiri la ea. Dar, iardsi, si daca se face
abstractie de elementul textual, cantul religios or-
todox isi pastreazd sensul hristologic in virtutea
caracterului sdu bisericesc-liturgic si teantropic.

Pentru ilustrarea aspectului hristologic, in-
tim asociat celui treimic, vom cita cantarea ,,Unu-
le nascut’, integratd Liturghiei si céntarea ,Lu-
mina lind” din cadrul Vecerniei. Iatd textele in
cauzd: ,Lumina lini a sfintei slave a tatilui ceresc,
...lisuse Hristoase! ... Vazand lumina cea de seara,
laudam pe Tatél, pe Fiul si pe Sfantul Duh, Dum-
nezeu” [8, p. 30 s.u.]; ,Unule Nascut, Fiule si cu-
vantul lui Dumnezeu, Cela ce esti farad de moarte
si ai primit pentru mantuirea noastrd a te intrupa
din Sfinta Néscitoare de Dumnezeu s§i pururea
Fecioara Maria. Care neschimbat Te-ai intrupat si
rastignindu-te Hristoase Dumnezeule, cu moar-
tea pe moarte ai cdlcat. Unul fiind din Sfanta Tre-
ime, impreuna mdrit cu Tatdl si cu Duhul Sfant,
mantuieste-ne pe noi” [17, p. 51].

Cum Sfanta Euharistie (taind ce actualizeazd,
iterativ, opera de rascumparare prin jertfd a lui Ii-
sus Hristos) este ,,cea mai importanta dintre toate
slujbele” si de asemenea, ,,izvorul si tinta intregii
vieti liturgice a Bisericii” [18, p. 24], cultul orto-
dox are, in ansamblu, o pronuntatd tenta sacrifi-
ciala. Semnificafia sacrificiala se extinde in mod
firesc si asupra céntarii ce insoteste ritualul sacru.

Caracterul de jertfa este deosebit de accentu-
at in cantarea doxologicd, de preamarire si slavire

a lui Dumnezeu. Apropierea dintre doxologhisi-
re si sacrificiu se face deja in Vechiul Testament,
unde David-psalmistul spune: ,,Atunci voi lauda
Numele lui Dumnezeu prin cintari, si prin lau-
de 11 voi preamari. Lucrul acesta este mai plicut
Domnului, decat un vitel cu coarne si copite!” (Ps.
69, 30-31). Mai apoi episcopul Niceta de Remesia-
na (336-414), atent la invataturile Scripturii, echi-
valeaza in tratatul sau De psalmodiae bono (Des-
pre folosul cantdrii de psalmi) cantarea religioasa
cu un prinos de jertfa duhovniceascd, care este
mai presus decét sacrificiul animalier [vez: 15, p.
138 s.u.]. Pentru asimilarea laudei (inclusiv a celei
cantate) cu jertfa se cere citata si Liturghia Sfan-
tului Vasile cel Mare, unde, cu trimitere la Sfan-
ta Euharistie, se spune: ,,...Fird de osdnda stand
inaintea slavei Tale, sa-Ti aducem jertfd de laudi
(subl. noastrd)” [8, p. 197] si ,,Primeste-ne pe noi
care ne apropiem de Sfantul Téu jertfelnic, dupd
mulfumirea milei Tale, ca sd fim vrednici a-Ti
aduce aceasta jertfd duhovniceascd (subl. noastra)
si fard de sange” [8, p. 208].

Dat fiind ca se vrea, in context liturgic, jertfa
spirituald, cantarea sacrd presupune o implicare to-
tald a celui ce canta in actul cantarii, o ,lepddare de
sine” (Mc. 8, 34) si o contopire afectivé cu obiectul
glorificarii [vezi: 19, p. 58]. Astfel, cantarea cone-
xeaza jertfa umand, implicit deficitara ,,din cauza
limitérii creaturale si din cauza necuratiei omului
cazut, pamantesc” [7, p. 142] la jertfa desavarsitd
a Mantuitorului, confirmand, si prin acest aspect,
dualitatea uman-transcendentala a fiinei sale.

In mésura in care muzica sacri bizantina are
relevantd hristologicd si soteriologicd, ea este si
purtdtoarea sensurilor mariologice. Ca mijloci-
toare a Tntrupérii (,,Preacurata... Cuvantul, Cel
ce este pricina tuturor..., a luat trup din tine” [16,
p. 556]) Maica Domnului este implicata in Ico-
nomia dumnezeiascd, pe care se sustine intreaga
doctrina eclesiald. Partasia Nascatoarei cu Trupul
si Sangele Mantuitorului (,,...Pe Acesta L-ai nascut
cu trup, pe Cel ce cu adevarat a luat firea noas-
tra din sangiurile tale” [16, p. 377]) are, evident,
valente euharistice, iar acestea trimit spre inter-
pretari simbolice mai grave, privind fiinta insasi a
Bisericii (,,Biserica se actualizeaza, se realizeazd ca
Trup al lui Hristos (I Cor. 12,27) in Sfanta Taina a
Euharistiei” [7, p. 149]).

Altfel spus, Maica Domnului prefigureaza, fi-
intial, Biserica sau se videste ,icoand a Bisericii”
si acest lucru este relevat de imnografia mariolo-
gicd. In textele cantirilor cu caracter mariologic
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(deosebit de bogat reprezentate in repertoriul
cultic ortodox) se intalnesc, cu referire la Preacu-
rata Fecioard, expresii ca: ,,Bisericd sfintita” [17,
p- 57 s.u.], ,Biserica cea insufletitd a sfintei mariri
a lui Hristos” [1, p. 247], ,,Biserica ce a incaput pe
Dumnezeu” [1, p. 254], ,,Bisericd a Dumnezeirii”
[16, p. 9].

De remarcat cd Nascatoarea se identifica, in
acelasi timp, si cu Biserica inteleasa global, ca ase-
zamant sau institutie, si cu Biserica in acceptie spa-
tial-limitatd, de locas sau incinta sacra. In legaturd
cu sensul mai larg se poate spune ca imnografia
transferd asupra Maicii Domnului cosmicitatea
Bisericii (dupd Maxim Marturisitorul, ,,Sfanta Bi-
serica a lui Dumnezeu este chip si icoand a intre-
gului cosmos, constatator din fiinfe vazute si ne-
vazute, avind aceeasi unitate si distinctie ca si el”
(10, p. 172]), numind-o ,,minune a toata lumea”
[1, p. 249], ,.bucurie a cerului si a pamantului” [1,
p. 249].

Imaginile mariologice au si relevantd ecle-
sial-teleologicd, adica lumineaza scopul ultim al
liturgismului crestin — instaurarea eshatologicd a
Tmpérétiei lui Dumnezeu. Astfel, Fecioara Maria
este ,,cea prin care s-a deschis raiul..., cheia impara-
tiei lui Hristos” [5, p. 264], tot ea — ,,rai cuvantator”
[17, p. 57], »scara cerului pe care s-a pogorat Dum-
nezeu” [5, p. 259], ,,usa lui Dumnezeu” [16, p. 557].

De asemenea, unele metafore continute in
textele cantdrilor inchinate Sfintei Fecioare am-
plifica rezonantele sacrificiale adénci ale cultului
eclesial in general si ale muzicii religioase in par-
ticular. Exemplificam, citand din Stihira intai de la
Litia Praznicului Intrarii in Biserica: ,,(Preacurata
Fecioara) astazi in Templu ca o jertfa fara prihana
este adusi... induntruy, in Cortul lui Dumnezeu, in
launtrul altarului lui sd se hraneasca, spre locas
Celui ce S-a ndscut mai inainte de veci din Tatal
fara striciciune, spre mantuirea sufletelor noas-
tre” [1, p. 248]. Jertfa Nascatoarei se rasfrange in
jertfa Mantuitorului, cel care ,,prin Duhul cel ve-
cinic, S-a adus pe Sine insusi jertfa fard pata lui
Dumnezeu” (Evr. 9,14), si viceversa.

La randu-i, asemuirea Mariei cu Biserica-lo-
cas (»locas al lui Dumnezeu” [1, p. 247], ,lui
Dumnezeu sfintita fiind spre locas” [1, p. 248],
»spre sdlasluirea Tmpératului tuturor, lui Hristos
si Dumnezeului nostru” [1, p. 249], ,te-ai aritat
locas Luminii celei neapropiate si dumnezeiesti”
[1, p. 251], ,locas preasfintit, in care Dumnezeu
in chip de negriit a locuit” [1, p. 256]) poate fi
si este multiplu fructificatd. In special, ea se ara-

Arta muzicald

ta productivd pentru nuantarea dogmei treimi-
ce. Perihoreza intratrinitara vadeste, prin Maica
Domnului, tot ea Dumnezeiascd Mireasd si salas
al Duhului Sfant, fatete si semnificatii noi.

Pentru relatia Maicii Domnului cu Sfanta Tre-
ime vom evoca un fragment din Stihira Ndscdtoarei
la §i acum... de la Doamne strigata-am, la Vecer-
nia Praznicului Intrérii in Biserica: ,,Dupa ce te-ai
nascut tu, Dumnezeiascd Mireasd (subl. noastrd),
Stapand, ai venit in Templul Domnului... Iar cele
ceresti toate s-au minunat, vazand pe Duhul Sfant
in tine sdldsluindu-se (subl. noastrd). Pentru aceas-
ta... Maica lui Dumnezeu (subl. noastrd) mantuieste
neamul nostru cu rugdciunile tale” [1, p. 248].

Referindu-ne la interconexiunea aspectelor
mariologic si trinitar ne-am apropiat firesc de di-
mensiunea duhovniceascd a cantdrii religioase.
Prin aceasta se subintelege comuniunea spiritului
uman liturghisitor cu ,duhurile netrupesti’: Du-
hul Sfant, la un pol, i ,,duhurile slujitoare”, ingerii,
la altul.

»Psalmul este lucrul ingerilor”, postuleazd
Sfantul Vasile cel Mare [21, p. 184] si ideea reapa-
re — nuanfatd sau dezvoltatd — in multe alte scri-
eri patristice. Astfel, pentru Niceta de Remesiana
cantarea este, intr-o acceptiune superioard, ,,inde-
letnicirea ingerilor, care fard somn, fard odihnd,
neintrerupt lauda pe Domnul din ceruri si binecu-
vanteaza pe Mantuitorul” [15, p. 140]. Dupa Sfan-
tul Dionisie Pseudo-Areopagitul, cantarea sacrd,
de inspiratie divind, trece succesiv prin treptele or-
dinelor ingeresti (,,primul ordin, dupa ce a fost ilu-
minat, pe cét era cu putintd, cu stiinta de Dumne-
zeu de citre aceastd bunitate divina de la obarsie,
s-a comunicat pe rand si treptelor ce stau sub el,
ca ierarhie bine randuitd” [6, p. 48]), se reveleaza
profetilor si sfintilor si se transmite prin interme-
diul acestora imnografilor [vezi: 6, pp. 48, 85, 112].

Pnevmatologia muzicald trasata de Sfintii Pa-
rinti se regaseste in metaforele si comparatiile tex-
telor cantérilor cultice uzuale. Cuvintele Heruvi-
cului: ,Noi care pe Heruvimi cu taind inchipuim
si facitoarei de viatd Treimi intreit sfintd cantare
aducem, toata grija cea lumeasca sd o lepadam, ca
pe Imparatul tuturor sa-L primim” [8, p. 133] vor-
besc plastic despre pértdsia intru slujire a ingerilor
si a oamenilor, dar si despre scopul absolut al slu-
jirii — deschiderea omului spre cele dumnezeiesti.

Stihirile, ce preamdresc arta Sfintilor melozi,
dezvaluie si ele esenta angelantropicd a céntarii
religioase, precum si importanta harului Duhului
Sfant in actul compunerii de melodii sacre. Ast-
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fel, Sfantul Roman Melodul se considera a fi ,,vi-
oara cea de cantare, struna cuvintelor Duhului”
[13, p. 6]. ,..Urmand cetelor ingeresti intelepte,
ai repetat in lume cantarile acelora” [13, p. 15], se
spune intr-o altd Stihird, tot cu referire la Roman
Melodul. Sfantului Andrei Criteanul i se atribu-
ie determinative asemandtoare: ,,alduta care canti
ale Duhului” [12, p. 29] si ,,organ dumnezeiesc al
Duhului” [12, p. 33]. Cuviosul Iosif, scriitorul de
cintdri, este numit ,,trambita tainuitoare, destep-
tand pe toti cdtre cintarea cea duhovniceasca si
organ miscat de Dumnezeu” [11, p. 27].

Asadar, ,,in duh, prin partea sa netrupeasci,
omul (crestinul) cantaref in Biserica (in slujbele
acesteia) se intalneste si se uneste cu duhurile cele
slujitoare in cantarea de slava, cea insuflata de Du-
hul Sfant, spre a fi indltatda Dumnezeirii” [7, p. 102].

Un alt aspect doctrinar oglindit in cantarea
liturgica bizantind este aspectul eshatologic. Ia-
rasi, nu este vorba doar de prezenta sa explicita,
textuald (ca, de exemplu: ,,sosit-a ziua, iatd inain-
tea usilor este judecata” [20, p. 43]), ci, mai ales,
de persistenta sa voalata in cantarea de strand,
oricare ar fi tematica ei. Cum toate gesturile si
atitudinile liturgice sugereaza/sconteaza/apropie
sveacul viitor” (eshatonul), cantarea sacrd devine
esentialmente eshatologica.

Cercetdind mai departe, observim ci si pe
latura sa angelantropica muzica religioasa vine in
atingere cu invatéturile eshatologice. Doar impli-
carea (prin céntare) in ,lucrul ingerilor” se sol-
deazd pentru om cu o anume experiere (sau cel
putin ,,pregustare”) a vietuirii (lor) ceresti.

In concluzie, vom afirma c, pe latura ei ca-
tehetica, imnografia bizantina are un randament
mai mare decat teologia discursiva. Datorita for-
mei doxologice in care ea imbraca invataturile, ea
reuseste sa se sustragd didacticismului steril, ea
comunicd in mod viu cu inima si mintea credin-
ciosilor, amplificAind exponential eficienta exerci-
tiului hierofanic.
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Rezumat
Marturii documentare despre muzica nationala in cultura europeana.
Periplu istoriografic (secolele XVI—XVII)

Studiul aduce in prim plan unele informatii referntiale privind conexiunile muzicii nationale de traditie orala
cu spatiul european. Sursele de documentare, la care apelam, permit o primi constatare, potrivit cireia muzica
de la noi intrd in atentia occidentului din secolul al XVI-lea. Mai inti facem referire la primele consemnari ale
folclorului aparute in publicatii din Polonia, Germania si Franta, care se regasesc in tabulaturi, antologii si (sau)
culegeri de muzicd. Odata ce au vazut lumina tiparului si fiind puse in circulatie, acestea ajung in laboratorul de
creatie al unor figuri artistice europene, care au trecut la valorificarea muzicii noastre etnice in variate forme si
genuri. Catalogam prin exemple concrete unele creatii, avand ca sursa de sugestie melosul autohton. Pe parcurs,
documentele muzicale propriu-zise din perioada supusi cercetarii sunt suplimentate cu date si informatii din
domenii adiacente. Demersul ia in considerare aportul autorilor strdini intr-un interval temporal limitat (sec.
XVI-XVII), care prin contributia lor au inlesnit promovarea originalitétii culturii noastre muzicale, sporindu-i
vizibilitatea si valoarea pe continentul european.

Cuvinte-cheie: muzica etnicd, melos popular, folclor muzical, culturd europeana.

Summary
Documentary testimonies about the national music in European culture
Historiographical journey (XVI—XVII centuries)

The study brings to the forefront some reference information on the connections of national oral music with
the European space. The sources of documentation, to which we turn, allow a first finding, according to which our
music enters the attention of the West in the XVI century. Firstly, we refer to the first records of folklore, which
appeared in publications in Poland, Germany and France, and which are found in tabulations, anthologies and
(or) collections of music. Once they have come out of print and have been put into circulation, they reach the cre-
ative laboratory of European artistic personalities, who have gone on to capitalize on our ethnic music in various
forms and genres. We catalog some creations through concrete examples, having as a source of suggestion the
local melody. Along the way, the actual musical documents from the period under investigation are supplemented
with data and information from adjacent fields. The paper takes into account the contribution of foreign authors
in a limited period of time (XVI-XVII centuries), who through their contribution have facilitated the promotion
of the originality of our musical culture, increasing its visibility and value on the European continent.

Keywords: ethnic music, folk melody, musical folklore, European culture.

Panoramand diacronic relatarile depozitate
in izvoarele literate privind fondul muzical autoh-
ton de traditie orala, acumulat pana in prezent (in
manuscrise, cronici, memorii, corespondenta di-
plomaticd, studii etnografice, scrieri memoralisti-
ce, alte surse), constatam faptul cd printre primele
mostre de muzicd de la noi, care atrag atentia eu-
ropenilor, figureaza cele datate din secolul al XV1I-
lea. Din perspectiva surselor scrise, muzicalitatea
nativa, originalitatea cantecului si dansului po-
porului nostru este observata de calatorii, croni-

cari, emisari, misionari, pelerini, care s-au aflat in
trecere prin {ara noastrd ori s-au stabilit cu traiul
aici. Asadar, documentele scrise, la care vom apela
pe parcurs, ne vor servi ca suport in tratarea su-
biectului inserat in titlu.

In intervalul secolelor XV-XVII dansul si
muzica, ca forme culturale, inregistreazd o peri-
oadd de evidenta ascensiune, deopotrivd cu dez-
voltarea altor domenii ale artei. Avand o pon-
dere substanfiala in cultura populard, muzica
instrumentald, ca suport ce reliefeaza pregnanta

E-ISSN 2537-6136

ARTA -

2021 11




Arta muzicald

si expresia dansului, a fost cea care a inlesnit pa-
trunderea si circulatia elementelor ei de baza in
spatiul european. Muzica, care insotea fenomenul
coregrafic de epoca — dansul popular pastoresc si
haiducesc, — apare in unele tipdrituri din straina-
tate. Pintre primele documente muzicale notate
pot fi mentionate cele publicate in Polonia, Ger-
mania si Franta, proband originea unor melodii
aflate la noi in circuitul folcloric din secolul al
XVI-lea. Ne referim la doud dansuri - Haiducky
si Conradus — transcrise in celebra tabulaturd de
orgd a lui Jean din Lublin, intitulatd Tabulatura
Ioannis de Lyublyn Canonic [orum] Reg [u] lariu
[m] de Crasnyk (1537-1548), a carei manuscris cu
nr. 1716 se pastreaza in Biblioteca Academiei de
Stiinte a Poloniei. Denumirile acestor melodii nu
sunt edificatoare in privinta originii lor nationa-
le. Analiza morfologica insd pledeaza in favoarea
obarsiei lor in folclorul romanesc. Argumentele,
in aceasta ordine de idei, ni le oferda documentele
muzicale, pe care vom miza in continuare.

Cele doud parti ale dansului Haiducky — Mo-
derato si Allegretto, reprezintd o forma a dansurilor
duble, apropriindu-se din punct de vedere struc-
tural, intonational, ritmic cu dansul popular bar-
batesc de origine cultd Banul Maracine, precum
si cu alte doud dansuri barbatesti Bdtuta si Calu-
seriu, acesta din urma are trasituri asemanatoare
atit la romani, cat si la Goralii din Polonia, comu-
nitate, care, dupa considerentele istoricilor, este o
populatie de origine romaneascd. O alta trasitura
stilisticdi comund, care vadeste inrudirea dansu-
lui haiducesc cu melodiile de pe ambii versanti ai
Carpatilor, il reprezinta analogia tiparului sonor
(dupad O. L. Cosma “formula sol-la-si”) [5, p. 125].
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Profilul sonor al dansului Conradus prea pu-
tin se deosebeste de o variantd a melodiei jocului

de perechi Tarina din Abrud, raspandit in partea
esticd si sudica a Apusenilor.
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Colectia de melodii in cinci parti a lutistului
si compozitorului german Wolft Heckel (1515-
1562) Lauten biich (Carte de ldutd), aparuta la
Strasbourg in doua editii (ed. I-a, 1556, ed. a II-a,
1562), este consideratd una dintre cele mai impor-
tante lucrari pentru lauta din epoca Renasterii, ea
cuprinzand peste o sutd de piese in notatie muzi-
cala de tabulatura.
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Extrase din culegerea Lautten Biich de W. Heckel
Dein Herz hat sich in lieb verpflichtet
(Inima ta e hdrazitd altuia)

Printre melodiile de dans ale culegerii se re-
gaseste piesa cu intonatii romanesti Ein sdchsisch
Tinzlein (Dansatorul saxon). Tangenta cu etosul
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melosului nostru popular poate fi observata in
fraza a doua a dansului si, nu in ultimul rdnd, in
structura ritmico-melodica din cadenta finala.

Grei—i— e

Organistul, constructorul de orgi, compozi-
torul german, Jacob Paix (1556-1623?) publica in
1583 la Lauingen (Donau), Germania lucrarea Ein
schon, Nutz unnd Gerbreuchlich Orgel Tabulatur-
buch (Carte de tablaturd pentru orgd, frumoasd,
utild si usor de utilizat). Printre cele circa 100 de cre-
atii, in sectiunea Dansuri diverse figureazd melodia
Ungarescha, indexata cu numarul 75, f. 163 (325).
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Ungarescha din Tabulatura lui J. Paix
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Factura sonora a piesei este una de construc-
tie motivica, avand un ambitus restrans. Entitatile
sintactice primare sunt reunite in doua fraze asi-
metrice din cate patru si, respectiv, sase masuri.
Structura melodica a primei fraze consta dintr-o
pentacordie diatonicd, iar cea de a doua este o
oligocordie de tipul tertacordiei diatonice, am-
bele sisteme sonore frecvent intalnite in folclorul
nostru, in special in stratul muzicii vechi. Cores-
pondenta cu stilul suportului sonor al dansurilor
folclorice roménesti se face vaditd in cadenta as-
cendentd din fraza secunda.
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Continuand documentarea, identificim pre-
zenta in tratatul Orchesographie, semnat de cleri-
cul francez Thoinot Arbeu (1520-1595) si publi-
cat pentru prima oard in 1589 la Langres, Franta,
melodia de dans cu titlul sugestiv Air des Bouffons
(Aria bufonilor). In unele editii aceasta figureaza
sub inscrisul Danse des Bouffons ou Mathachins
sau Mathachius (Dansul bufonilor sau Dansul sd-
biilor) [1, p. 138; 4, p. 17; 5, p. 127; 6, p. 187].
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Foaia de titlu a tratatului Orchesographie
de Th. Arbeu
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Cele doud fraze muzicale din tabulatura fran-
cezd a céte patru masuri fiecare, notate intr-un
cadru temporal extins (*/,), reproduc practic neal-
terat melodia jocului Banul Mdrdcine.

Airdes Bouffons.
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Melodia Air des Bouffons din Orchesographie
lui Th. Arbeu
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Aceasta “transgresiune” culturald vine sd de-
monstreze cd o altd compozitie muzicald din pa-
trimoniul artistic national a circulat in afara hota-
relor Térilor Romane. Mai mult, cele consemnate
mai sus pot fi plasate in pozifia unei traduceri
culturale, in care produsul artistic autohton face
schimb de expresii spirituale cu vestul european,
iar muzica, in cazul de fata, de dans functioneazi
pe post de limbaj nonverbal de comunicare.
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O noud mdrturie a prezenfei muzicii etnice in
spatiul european o reprezintd Tabulatur Buch Auff
der Cythar (1592), omologata in literatura de spe-
cialitate cu denumirea de Tabulatura din Dresda.

rice romanesti. Haiducia oglindea in evul mediu
un segment al vietii sociale de odinioard, lasand
amprenta asupra vietii spirituale. Valoarea esteti-
ca a productiilor muzicale legate de fenomenul in-
vocat demonstreaza ca aceste bunuri au contribuit
la rdspandirea culturii noastre artistice departe de
hotarele tarii.
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Un document medieval important in tabu-
laturd de orga este antologia datoratd compozi-
torului si organistului curtii din Dresda, August
Norminger (1560-1613) Tabulaturbuch auff dem
Instrumente (Carte de tabulaturd pentru instru-
mente, 1598). Partea a treia a manuscrisului inclu-
de 94 dintre cele mai ripandite dansuri de epoca
in randul curtenilor saxoni (pavane, gagliarde,
passamezze s.a.). Tabulatura cuprinde o marturie
care completeazd imaginea fenomenului nostru
muzical in stridindtate. Ne referim la haina melo-
dicd adoptatda de un dans din secolul al XVI-lea.
Descinderea posibila in folclorul autohton se ma-
nifesta prin repetarea obstinatd a formulei melo-
dice sol-la-si, profilul general descenedent, mersul
melodic treptat, pe alocuri arpegiat, ambitusul re-
strans, inceputul pe treapta a cincea si cadentarea
pe treapta intaia. Vom remarca prin aceasta ca mu-
zica de la noi isi continua raspandirea sa in tarile
vestice, iar literatura straina scrisd acumuleaza noi
date despre fenomenul etnocoregrafic sub aspect
muzical, precum si sub aspect istorico-cultural.
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Acest document muzical vechi include, intre S - 1
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Cunoagsterea muzicii entice peste hotarele ta-
rii in secolul al XVI-lea, dar si in urmatoarele se
datoreaza si altor surse. Documentele muzicale si
istorice din aceastd perioada vor fi suplimentate
cu noi date si informatii din domenii contigue,
precum etnograﬁa, cronica istorica, memoralisti-
ca literara s.a., acestea fiind la fel de importante
pentru socializarea europenilor cu imaginea si
continutul creatiei de la noi.

Din timpul vietii trubadurului maghiar Balas-
sius (Balassa) Bélint (1551-1594) - prizonier de raz-
boi al fortelor de ordine habsburgice - aflim despre
practica muzical-interpretativa in cultura orald ro-
maneascd, informatie furnizatd de episcopul, isto-
ricul, poetul si diplomatul croat Nicolao Isthvanfio
(1538-1615) in lucrarea Historia Regni Hungariae,
post obitum gloriosissimi Matthiae Corvini regis, a
quo apostolicum hoc regnum Turcarum potissimum
armis barbare invasum, Libris XXXIV 34. Rerum
in Pannonia, Dalmatia, Transylvania, Moldavia,
Bosnia, Illyrico ... a Nicolao Isthvanfio (Istoria Rega-
tului Ungariei dupd moartea celui mai glorios rege
Matthias Corvinus, dupd ce acest regat apostolic a
fost invadat barbar de turci in principal cu armele,
Cdrtile XXXV 34. Starea Panoniei, Dalmatiei, Tran-
silvaniei, Moldovei, Bosniei, Iliricului ... de Nicholas
Isthvanfio), aparutd la Viena in anul 1758.

HISTORTA
R EG N I
HUNGARIAE,

POST OBETYH GLORKIOSISSING

MATTHIAE CORY INI
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Coperta si foaia de titlu a licrarii Historia
Regni Hungariae de N. Isthvanfio

Conform autorului, la urcarea pe tron a re-
gelui Ungariei si Croatiei Rudolf al II-lea (1572),
desfasurata la Pressburg (actuala Bratislava), ta-
narul Balassius interpreteazd “Dansul Pacura-
resc’, admirand asistenta prin frumusetea si virtu-
ozitatea acestuia ("palmam obtinuit, quum Ceesar
& Rex, ceeterique principes, illum, veluti Panes &

Arta muzicald

Satyros imitantem modo retractis, mox divaricatis
in terram cruribus subsistentem, (...) fine voluptate
spectavissent.”) [7, p. 326].

Balaffius, Joannis nuper in gnum recepti fili
alterum & vigthu:runﬂumm,m g:hrm-«:l":.ll’F
tationis quam noftris opilionibus propriam &
culiarem , vulgus exterorum, omnibus @que Un-
garis communem putat , palmam obtinuit, quom
Cafar & Rex, cxterique principes , illum, veluti
Panes & imitantem , modo mox
divaricatis in terram cruribus fabfftentem, mo-
do faltuatim hmollcmn,fnhlinhpqd:om
fine voluptate fpeétaviffent.

Maiestria lui Balassius Balint apreciata
la incoronarea regelui Rudolf al II-lea

Ajungand in teritoriile situate la vest de Car-
pati, Balassius ia cunostinté cu folclorul localnici-
lor, pe care il valorifica in opera sa liricd, cantata
pe melodii traditionale romanesti. Liricul maghiar
compune texte cantate pe melodiile populatiei au-
tohtone. Doud dintre ele retin atentia - ”Savu, nu
lasa fata in casd” (sau ”Sa nu-mi lase-n casa fata”)
si "Ale pastoritei ce si-a pierdut turma” (de oi sau
capre), pe care la cauta prin munti, lamentandu-se
de pierderea suferita.

Un izvor extern, care privine in urma calito-
riei istoricului polon Macieja (Matei) Strykowski
(1547-1593) prin Moldova si Tara Romaneasca in
1574, este Ktora przed tym swiatla nie widziala Kro-
nika Polska, Litewska, Zmddzka i Wszystkiéj Rusi
(Cronica Poloniei, Lituaniei, Samogetiei si a intregii
Rusii, care mai inainte nu a vdzut lumina), lucra-
re publicatd la Krélovec, actualmente Kaliningrad
(prima editie in limba poloneza la 1582, iar la 1846,
doud volume ale cronicii cu un titlu modificat au
fost editate, la fel, in limba poloneza la Varsovia).

W =
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Foile de titlu ale Cronicii lui M. Strykowski:
editiiile din 1582 si 1846
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Autorul relateaza ca a fost martor ocular al
unui “gloriost si anticti obiceiu <care> se pastroza
pana astadi in Grecia, in Asia, in Tracia, in Mun-
tenia, in Transilvania, in Moldova (subl. n.), in
Ungaria’, afirméind cd ”in téte adunarile acelort
popore (...) faptele dmenilori renumiti sunt cele-
brate prin cantece cu accompaniamentulti vidre-
lor, alautelorti, cobzelort si arfelort, caci popo-
rulti de jos se desfetéza peste mesurd, ascultandi
marile vitejie alle principilorti si voinicilord” [10,
p. 6]. Sursa citata are in vedere un céntec, care
proslavea faptele vitejesti ale lui Stefan cel Mare
si biruintele obtinute de domnitor si oastea sa
in luptele cu popoarele vecine: ,Moldovenii si
Muntenii cantti despre ella negresitli in tote ban-
chettele lorti, accopaniandu-se cu musica alaute:
«Stefanti, Stefanti-voda! Stefanu, Stefanit-vodal
battea pe Turci, battea pe Tatari, bittea pe Unguri,
Galtftani, pe Poloni!” [Idem, p. 8].

. A ten ¢z dawna slawnie wziety o-
h_}czuj i dzis w Ureciey, w Aziey, w Tra-
cley, w ziemi Muhanahm", y Sjedmigrodzkiey,
w Woloszeeh, w Wegrzech, ¥ w inszyeh
krainach zachowuia, lakom sie san temu
preypatrzyl y wlasnymi uszami nasluchal,
iz pospolicie na kazdych biesiadach, a w Tur-
cech na ulicach y na bazarach, luhpul:[‘r’f_h
rynkach, zacnych Tudzi dzieie »:!-.Lu!nj, mi wier-
szami spiewaia, pray skreypicach ktore Serb-
skimi zowlemy, lutniach, kobzach y arfach,
z wielka pochiecha ludu pospolitego, xiazat
y rycerzow zacnie przewaznych spraw slu-
chaineiro.

- , Stephan, Stephan
oW urewﬂdﬂ‘bte[rha n. Stephan woiewoda! biial
,,'l.mlum bil “Tatarow! biial Wegrow, Rus
»¥ Polakow!“

Faptele oamenilor renumiti sunt celebrate in acom-
peniamentul instrumentelor populare. Extras din
Cronica lui M. Strykowski

Cortegiul trimfal al lui Mihai Viteazul, domn
al Moldovei, Térii Romanesti si Principe al Tran-
silvaniei, la intrarea in Alba Iulia din 1599 (16017?)
a fost insotit, dupa cum relateaza cronicarul ma-
ghiar prezent la ceremonie, Istfan (Stefan) Sza-
moskozy (1570-1612) in Monumenta Hungariae
Historica (Monumente istorice maghiare, 1876), de
o formatie instrumentald "de pe obiceiul turcesc’,
avand in componenta sa “opt trimbite ce cu multa
armonie modulau sunetele lor, de acelasi numar
de tobe de arama, (...) de un bun numar de flau-
te si fluiere”, iar in urma acesteia venea Voievodul

calare pe un miref cal alb (...) O ceatd de zece
lautari («decem citharaedi») urma indata dupa
domn, cantand cantece nationale” [9, p. 349].

SEAMUSKROZY ISTVAN

TORTERETT WARADVANYAL
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Coperta si foaia de titlu a lucrarii lui I. Szamoskozy
Monumenta Hungariae Historica

Practerea tnbicines octoni Turcarum ritu sonos,
ad melodiam modulabantur,
totidem tympauna acrca pulsatores coaptare iussi, bar-
barum gquendam et ab

ad fquoruam concentum

:11_abhorrentem harmoniae
ntabant. Post hos tibia fistu-
lave modulate canentes tyranni ingressum decorabant.

speciem auribus reprae
Hos sequebantur decem citharaedi, ex eius gentis
centuria, qui errones Aegyptii vulgo Ciganes vocan-
tur, modulatores, ut in ea barbarie non indecori pedi-
bus Vajvodam proxime subsequentem praecedentes:
sordibus cooperti et capite detecto, totoque corporis
et animi habitn ad humilem servitutem et fractam
quamdam timiditatem compositi. Servi a pedibus
octoni, latera equitantis hinc atque illine stipabant,
molliculis vestimentis ad expeditum cursum adornati.

IToe modo in variis tubarnm, tympanorum, organo-
rumque diversorum concentibus Georgiana porta in-
eregsus, anlam petiit principalem.

Presenta muzicii naionale consemnaté in paginile
Monumenta Hungariae Historica de 1. Szamoskozy

Informatiile, supuse mai sus atentiei, vorbesc
destul de elocvent despre interesul pe care au con-
tinuat sa-1 manifestate europenii pentru cunoase-
rea folclorului nostru muzical.

in anul 1632, Paul Strasburg (1595-1654),
trimisul regelui Suediei intreprindea o caldtorie la
Constantinopol. In drumul sdu spre capitala Portii
trece prin Muntenia, fiind primit cu multa pom-
pa, dupa un protocol bine pus la punct, de catre
domnul valah Leon Tomsa. Impresiile sale de ca-
latorie le expune intr-un raport pe numele regelui
Gustav Adolf. Mérturisind despre cele observate,
solul scandinav noteaza ca sfarsitul convorbirilor
de la palat, care anticipa pranzul dat in cinstea sa,
a fost marcat de sunetul buciumelor si al trambi-
telor, iar la petrecerea din tara escorta in frunte cu
principele era insotita de un grup de lautari si de
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un grup vocal ("citharoedi & Musicorum”), care
canta cu toata puterea in ”Valachia lingua” cante-
ce nationale ("patrium carmen”) [Cf. 11, p. 202].

| HISTORIAE

ECCLESIASTICAE,
POLITICAE

LITTERARIAE
t SECULI

DECIMI SEXTI ET SEPTIMI

MONUMENTA

'[ SELECTIORA ACRARIORA ;

Munc primum in lucem ¢ tenebris
prorratta.
Annexis of Tades rersm contewmtariin,

FRANCOFURII AD MOENUM, =
Apud Johannem Maximilianum i Sande
Awne M DCC XXY,

[

Foaia de titlu a Historie ecclesiasticee...
de P. Strasburg
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PAULI STRASBURGIT,
SUECIAE REGIS QUONDAM CON-
SILIARII SECRETIORIS AULICI ET AD
AMURATHEM [Veum LEGATI,

RELATIO

Byzantino luinere ac negonis in Owontannica
....I‘..nrrra{lll. e pos e Rameac Bcwe Qoomnils Lo,
qualserac cirea Ann, MDCXXXIL

——

o Ofquam Francofureo (adViadum) capedions
d foeam, violebfazgnnmomeinvali, qud ope
g Divind cluslbatu i Protiessn ey abadue mosi fi-
PR fccpe b de nobdivm conttacy, fivulite, gur-
mabsequin,cnar & fpcllodilcomni ousd pa-
vidi, 5 R.M renmognitudini& Degnieati conve-
! = mie ratus,ut ad OrennNationos sppararu iplens
dido profidtionem sdbinsonsgod paes ementflimum §.8_M sk
'-mLTllm IWodrillimnes & Eacclienedfimas Donunos D, AXELL-
US OXINSTIERNA Regnl Magmes Cancellaniusine benignd in.
Rrakie.  Underchas ondinins cum viz scoméhas effon, Lisera Wac-
&'q& Dttt allatx fime,qua ind cabune mewsm per Polosuamiter
sccirartobicrvan & dupolic milie omacs in Ungzriam ersnfirgs
preoccaparos e, Quemobrem contalum videbarar henunem
mlogesm wailiviamcapodive &Ssvi Condutis Litcray ibidem
procusare,  Scdodm bifpicio non Jevis fibora ot Polonos

Aa creilas

Pagina din Sviciee regis quondam. ..

Juxtd Vayvodum citharoedi & Muficorum chorus erar ,
qui Valachica lingua patrium carmen pleno gutture cantabant.

Muzica de traditia orald la curtea domneasci,
observaté de P. Strasburg

Asadar, din informatiile furnizate vom refine
opiniile unui strdin, difuzate in afara tarii vizitate,
care au rezultat in urma contactului viu cu cultura

Arta muzicald

romaneascd privitor la instrumentele traditionale,
muzica de expresie spontana si modul ei de exe-
cutie — instrumentala si vocala, limba cantecelor
si prilejul de manifestare a acestora. Dupa cum
rezuma judicios George Breazul, ”Sar putea cre-
de cd «patrium carmen» este o expresie obisnuitd,
curenta, prin care se definesc particularitatile dis-
tinctive ale cantecului popular in general, de ori-
unde, al oricarui popor. Adevarul istoric este insd
altul. Si anume, cd niciodatd expresia aceasta nu
fusese intrebuintata pand atunci si nici de-atunci
incoace pentru a reda ideia cantecului popular”
Prin expresia lui Strasburg, sintagma “patrium
carmen” este inregistratd doar “in istoria cante-
cului romanesc’, iar muzica de la noi “inscrie in
istoria cantecului popular de pretutindeni aceasta
caractaristica <de> exceptie” [2, p. 18].

O sursa pretioasd de informatii pentru cu-
noasterea culturii artistice populare a Moldovei de
la jumatatea secolului al XVII-lea reprezinta docu-
mentul Codex Bandinus (in original Visitatio gene-
rali omnium eccesiarum catholicarum ritus in Pro-
vincia Moldaviae). Marco Bandini (cunoscut sub
numele latinizat Marcus Bandinus, 1595-1650),
insdrcinat de Papa de la Roma cu calitatea de vi-
car al Moldovei, soseste in tard pentru a-si incepe
misiunea apostolica in anul 1644. Contactul direct
cu realitatile din Moldova l-au avantajat in desco-
perirea si promovarea muzicii entice de la noi sub
forma unor pertinente descrieri. Semnificatia Co-
dexului pentru istoriografia nationald decurge din
datele muzicografice, puse in valoare prin textele
amplelor rapoarte originale citre pontific.

Importante pentru noi sunt observatiile pre-
latului romano-catolic privind solemnitatea de
la Tasi, desfasurata la palatal domnesc in 1647, la
care acesta refine celebrarea Botezului Domnului
cu participarea trompetelor, tobelor, diverselor
fluiere, a lirelor si a altor instrumente muzicale
("Tubicines, Tympanistae, varii Fistulatores, Lyri-
cines, alilisque instrumentis ludentes”). Mai este
mentionatd si prezenta in cadrul sdrbatorilor a
dansului ("festa choreis et poculis vino fluentibus
celebrant”), precum si faptul ca la inmormantare
femeile plang ("foeminae complorantes et musici
cum Cantoribus conducunt”) [3, pp. 144 si 142].

In intervalul anilor 1652-1659, cronicarul
crestin-ortodox sirian in rang onorific de arhidi-
acon, Paul de Alep (nédscut cu numele laic Balus
ibn Makarijis az Zaim al-Halabi, 1627-16697) il
insoteste pe tatal sau Macarie, patriarh al Antio-
hiei, in drumul acestuia spre Moscova. Itinerarul
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periplului a inclus un popas de circa opt luni in
Moldova si Valahia, care i-a oferit prilejul sa se in-
talneascd cu domnul Moldovei Gheorghe Stefan
si cu cel al T4rii Romanesti Constantin Serban. In
tot acest timp inscrie cu meticulozitate cele vazute
in jurnalul sdu de calatorie.

Graitoare sunt descrierile lui Paul despre mu-
zica etnica de la noi, care se regasesc in manis-
crisul intitulat Cdldgtoriile lui Macarie, Patriarhul
Antiohiei, notat in limba araba, tradus si publicat
mai apoi in limbile englezd la Londra (The Trave-
Is of Macarius, Patriarch of Antioch, 1829-1836),
rusa la Moscova (Ilymewecmeie Anmioxiickaeo
nampiapxa Maxkapis 6v Poccito, 1896) si San-
kt-Petersburg  (IIlymewecmeie Anmioxtickazo
nampiapxa Maxapis év Mockey v XVII ehxh,
1898) si franceza la Paris (Voyage du patriarche
dAntioche Macaire Za'im, 1949). Prima traducere
in limba romana (Cidldtoriile Patriarhului Macarie
de Antiohia in Tarile Romane, 1653-1658), apare
la Bucuresti in anul 1900.

A [INTEIIECTBIL
TRAVELS OF MACARIUS ”
e AMTIONGCRAFO NATPIAPAA WURAPEA
B'L POCCIHD

11 ot Remee

BeTYGH REPBUH

Foile de titlu ale jurnalului de calatorie in limbile
engleza (1836) si rusa (1896) Caldtoriile lui Macarie,
Patriarhul Antiohiei de Paul de Alep

Vom repruduce cateva dintre insemnarile
autorului din Alep in raport cu fenomenul mu-
zical relatat. Functionalitatea muzicii este atestatd
la sdrbdtoarea Bobotezei, cdnd “toti mascaricii si
scamatorii, cu tobele, fluierele, timpanele si trom-
petele, cintdreti turci si roméni, se duceau prin
toate casele celor bogati, ii inveseleau cu jocurile
si cu instrumentele lor si felicitau pe domnul nos-
tru patriarh cu prilejul sarbétoarei si faceau urari
mari pentru el” [13, pp. 123-124]. Sunetul instru-
mentelor, se mai arata in jurnalul de célatorie, s-a
auzit si la predarea tributului catre dregatorul sul-
tanului, cAnd “muzicantii au inceput sd cante din
tobe, fluiere si trompete” [12, p. 384], la plecarea

convoiului insotitor al haraciului, cand acesta a
fost petrecut “cu tobe si trompete, in mijlocul ve-
seliei ostenilor” [Ibidem].

Descriind sirbatoarea crestina a Botezului lui
lisus si desfasurarea ceremoniei religioase preva-
zute de celebrarea ei = practicile de purificare si
profilaxie a mediului, a apelor de influenta forte-
lor malefice, actele de botez a credinciosilor, de
scufundare a crucii, de stropire cu api, de lansare
a impuscidturilor, colindatul, a altor elemente spe-
cifice =, Paul semnaleaza prezenta muzicantilor,
care ”(...) au sunat din tobe, fluiere, cornuri, surle
si din tot felul de alte instrumente (...)” [Idem, p.
322].

At the moment the Beg
advanced to kiss the cross, a signal was given, and the musicians struck up with
their tabors, pipes, horns, trumpets, and every other kind of instrument ; and all
the troops fired their muskets three rounds, till our ears were deafened, and
our hearts were disturbed with fear, as we were directly in the centre of all.

Fragment din The Travels of Macarius,
Patriarch of Antioch

Date fiind aceste valoroase informatii, putem
constata cu probe suplimentare largirea orizontu-
lui extern al muzicii de la noi i, totodata, cunoas-
terea mai profunda a istoriei si radacinilor ei.

Cunoscutul om de culturd din epoca barocu-
lui (sec. al XVII-lea), considerat pdrintele poeziei
moderne germane, dascalul si diplomatul, originar
din Silezia, Martin Opitz (1587-1639), vine cu o
contributie importantd la cunoasterea in occiden-
tul european a vietii culturale romanesti din Trans-
livania. Impresionat de pitorescul si bogatia (aurul)
muntilor Zlatnei, dar in primul rand de oamenii
din localitatile din imprejurimi si de datinile lor
folclorice, le aduce un elogiu in poemul omonim.
Scris in anul 1623 cu caractere gotice, Zlatna, oder
Gedichte Von Ruhe des Gemiithes (Zlatna sau des-
pre linistea mintii) a fost tipdrit la Strassbourg in
1624, dupa care au urmat alte editii — la Frankfurt
am Mein in 1644, la Amsterdam in 1646 si la Bre-
satu (actualul Wroctaw) in volumul Des bertihmten
Schlesiers Martini Opitii von Boberfeld/Bolesl. Ope-
ra Geistzund Weltlicher Gedichte (Celebrul Silesian
Martini Opitii von Boberfeld/Bolesl. Opera. Poezii
spirituale si lumesti, 1690). In limba romana poe-
mul a fost tradusd in anul 1885 de catre G. Cosbuc
si tiparit la Sibiu in 1888.

Incantat de originalitatea datinilor, a dan-
sului si cantecului folcloric, M. Opitz descrie
cu mijloace artistice versificate harul artistic
al oamenilor locului:
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Des berhginten Selefiers T Si jocul chiar e martor c-aveti tulpina veche
RTINI O PITII Un joc care in frumusefe abia-si are pereche.

HA Bolesl, ' (In traducerea lui G. Cosbuc)

I 3511%“&“ / ' Pe cat de entuziasmat, pe atét si de explicit se

P E R A pronunti asupra muzicii entice, pe care o caracte-

. 1 rizeaza drept cantec cu adinca si subtila specifici-
aﬂ&uﬂb e&ﬁm -l tate liricd (,,Und spielt ein artliches Lied”):

: O, cantecele voastre cdt de frumoase sunt!

l cb[ d t e Intarziu cu plicere din drum sd le ascult;
/ Sunt nobile si limpezi, chiar muza Terpsichore
k ﬂ V-a inzestrat cu viersul inleganatei Hore
w&ﬁ%tg F’lﬂm an: Cireia insusi Febos ii dase armonia,

bl Denefc Impland a voastrd doind de dor cu vesnicia!

hu W‘ggﬁra@mmw" In toate-aceste arte si-alese fapte bune

- Vi fauriti in lume un stralucit renume!
Disnenefle Edition ] (In traducerea aceluiasi autor)
™ |
y 280 Und
. pielt ein artlicys ied/ biz fchnellen Finger fihyt 2
M%&aiaﬁ Secllgivel, | w agcs und 6och mepr erhebt cf:bcmn ﬁgz;:” Bﬁdt”!r}
Dag an der Erden hangt/ und mit der dicken Wocle

Der [dyndden Eptelleit lieat unbefant verdede:

Coperta Des beriihmten Schiesiers Martini Opitii ... ) )
Fragment din poemul Zlatna de M. Opitz

Opera

vz PR — S Consemnarile poetului silezian M. Opitz se
e pliaza pe linia celor anterioare, care promovea-
za imaginea manifestarilor artistice romanesti in
cultura europeana.

Interesante date si informatii despre trecutul
nostru muzical prin intermediul surselor externe,
prezentate de un alt strdin, se desprind din relata-
rile oferite de lingvistul si lexicograful suedez Alf
Lombard (1902-1996). Compatriotul acestuia,
baronul Claes Ralamb (1622-1695), in drum spre
Istanbul, tranziteaza in anul 1657 Tara Roméneas-
cd, facand o oprire la Bucuresti. Suita scandina-
va este primita de Constantin Serban, domnul de
atunci al tarii. Dupa intalnirea si discutiile oficia-
le, la masa protocolara oferitd de gazda in cinstea
inaltului oaspete, “a inceput o muzicd puternics,
cu instrumente de suflat, tambale, trambite, har-
pe, viori etc”, forta sonora patrunzatoare a careiea
l-a deranjat pe Ralamb (”Tous avaient a peine pris
; : place que commenga une musique bruyante, avec
BT ; instruments a vent, timbales, trompettes, harpes,
violons, etc. Ralamb, peu habitué, trouva ce vacar-

Prima pagina a poemului Zlatna, sau despre linistea ) |
me unpeu trop fort”) [8, p. 558]. Muzica era ne-

ik lipsita si la rostirea toastelor, marcate cu ridicarea

in picioare a mesenilor, impriménd solemnitate

In fiecare colibd, cu paie acoperitd si atmosfera complementara de confort receptiei
Un sange nobil spune cd limba mostenitd ("Pour porterces toasts, tout le monde se leva, et
Si azi e tot aceea ca datinile sunt chaque toast fut souligné par un morceau de mu-

Pastrate cu credintd, cu al vostru imbrdcamant ~ sique” [Ibidem].
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Asa cum domnul {érii era persoana care exer-
cita functia suprema in stat, din cele expuse se
poate afirma cd oaspetii au asistat la un moment
special, in care muzica instrumentald de la curte il
reprezinta pe domn, implicat in calitate de gazda,
ilustrandu-i public demnitatea in fata solilor din
regatul Nordic.

Din a doua jumitate a secolului al XVII-lea
dateazd alte citeva documente importante, care
ne vorbesc despre atentia alogenilor pentru cultu-
ra muzicala din spatiul carpato-dunarean. La cur-
tea lui Gheorghe Stefan al Moldovei era obisnuita
muzica cimpoierilor, surlarilor, a altor instrumen-
tisti. In calitate de trompetist al acestui domn a
activat si germanul Daniel Speer (1636-1707),
compozitor si scriitor, care a trait o vreme la Tasi,
manifestandu-se pe mai multe planuri artistice.
Un interes aparte al preocuparilor sale l-a con-
stituit pasiunea pentru folclorul popoarelor din
sud-estul si centrul Europei, pe care il cunoaste si
il valorificd in creatia sa. Baletul compus, intitu-
lat Musikalisch Tiirckisher Eulen-Spiegel ([Istorie]
muzicald turceascd Til Buhoglindd, 1688), il sem-
neaza cu pseudonimul Dacianischer Simplicissimo
(Dacul Simplicissimus).
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Pagina din partitura baletului
Musikalisch Eulen-Spiegel

Important in aceastd lucrare ne apare faptul
ca in ea se regasesc si doua balete valahe, aldturi
de dansuri ungare, poloneze, moscovite, ruse, ca-
zace si grecesti. Muzica asociatd elementului co-
regrafic se contine in primele doudzeci si patru
de numere, cu care debuteaza reprezentatia mu-
zical-teatrald, anticipate de o Intradd cu caracter
festiv in ritm de mars.

.'_'-'I-'.l'_..r'..._ D’-’Ih

T
ég_é"t_ i a3 i =k Al S 11
T s s

ey e e

Intrada din baletul lui D. Speer (fragment)

Melodiile sunt arajate pentru un ansamblu ca-
meral de coarde (doua viori, doua viole si bas con-
tinuu) si tenor (solist, narator, prezentator). Baletele
valahe figreaza cu numerele patru si doudzeci si doi.

Insemnele identitare ale folclorului romanesc
in cele doua balete se fac observate prin pastrarea
diatonismului modal, prin dimensiunea scurti a
arcului sonor, prin formule melodice de repetitie,
grupdri ritmice de structurd pirica, spondeica si
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anapesticd, intervalica specificd fird salturi mari,
profilul melodic cu preponderenta sinuos (melodia
urca, apoi coboara si invers), intonatiile populare.
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Fragment muzical din baletele valahe de D. Speer

Aceste si alte elemente, care stau la baza con-
figuratiei melodice a baletelor, confera acestora o
expresie aparte, caracteristica cantecului si dansu-
lui nostru popular, evidentiind totodata deosebi-
rile de muzica altor popoare.

Informatiile, extrase din sursele scrise, privi-
tor la prezenta muzicii noastre etnice in cultura
europeand nu se epuizeazd aici. Ele vor fi atestate
si in secolele urméatoare. Examinarea acestora insa
depéseste limitele perioadei de timp fixate pentru
studiul de fatd si ar putea face obiectul unor vii-
toare cercetari.

Ca o sintezi la cele relatate, avand in centrul
atentiei muzica nationald observati de striini,
meritd si fie retinute cele ce urmeaza.

Sumara prezentare, preliminaré, are meni-
rea de a ilustra succint imaginea patrimoniului
artistic national, exprimat in cultura din afara ta-
rii prin intermediul muzicii, care se regaseste in
culegeri, antologii, creatii, descrieri etc., alaturi de
cel al altor popoare din Europa.

Nu toatd muzica, atestata de striini in secolele
XVI-XVII, trebuie confundati cu folclorul. Desi,
deseori, ea a reprezentat o entitate artistcd carac-
teristica curtilor domnitorilor si (sau) a saloanelor
protipendadei, totusi am putea vorbi despre un pro-
dus cu specific autohton din punct de vedere mu-
zical, bazat, la acea vreme, pe oralitate si anonimat.

Numeroasele relatari din aceasta perioada,
selectate, prezentate si interpretate in contextul
tematic abordat, au ca element comun al obser-
vatiilor melosul roménesc proiectat in exterior,
proiectii care servesc ca argument al valorii lui in
ansamblul culturii europene.
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CREATIA MUZICALA ROMANEASCA DE SORGINTE
BIZANTINA IN PERIOADA 1918—2018
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Rezumat
Creatia muzicala romaneasca de sorginte bizantina
in perioada 1918-2018

Elaborata in anul in care Roménia comemoreaza implinirea a 100 de ani de la desavérsirea statului national
roman, lucrarea isi propune si realizeze o panoramad a creatiei muzicale monodice de traditie bizantina din aceas-
ta perioada, apartinind psaltilor roméani. Desi intreg secolul XX este dominat de valorificarea prin armonizare
a melodiilor consacrate din stranele roménesti, creatia muzicala redatd cu notatia neumatica specifica Bisericii
Ortodoxe continud si existe, dar cu discontinuitati. In functie de schimbirile politice intervenite in societatea
roméaneasca se pot delimita trei perioade distincte ale creatiei psaltice: a. 1918-1947; b. 1948-1989; c. 1990-2018.
Prima perioada coincide cu ultima faza a procesului de ,,roméanire” a cantdrii bisericesti. Cea de a doua corespun-
de perioadei comuniste si este marcatd de hotarérile luate de Partidul Comunist, in privinta Bisericii, respectiv
de incercarea de uniformizare a muzicii de strand. Dupa 1990, muzica psaltica revine in matca proprie si creatia
ultimelor doud decenii imbogateste repertoriul cu noi colectii de cantari. Constatam, asadar, cé, pe parcursul unui
secol fraiméntat si marcat de schimbdrile regimului politic, compozitia psaltica inregistreaza un hiat in primele
decenii ale regimului totalitar, pentru a se imbogati, treptat, la inceput de secol XXI, cu numeroase creatii care
poartd amprenta specificului roméanesc.

Cuvinte-cheie: centenar 1918-2018, muzicd psalticd romaneascd, cintare uniformizata, neume.

Summary
Romanian musical creation of Bizantine source in the period 1918-2018

Written in the year of Romania’s centennial anniversary as a national state, this paper intends to offer a pano-
rama of the monodic music of Byzantine tradition of the period, composed by the Romanian chanters. Although
the entire twentieth century was characterized by the harmonization of the already established church chants, the
musical works written in neumatic notation specific to the Orthodox Church continue to exist, albeit discontinu-
ously. Based on the political changes that occurred in the Romanian society, three distinct periods of psaltic music
creation can be distinguished: a. 1918-1947; b. 1948-1989; c. 1990-2018. The first period coincides with the last
stage of the process of “Romanianization” of church chants. The second one corresponds to the communist period
and is marked by the Communist Party’s decisions regarding the Church, namely the attempt to standardise the
church chants. After 1990, psaltic music regains its position and the compositions of the last two decades enrich
its repertoire with new collections of chants. Thus, we can see that in the course of a century marked by political
turmoil and changes, psaltic composition went on a hiatus in the first decades of the totalitarian regime, to gradu-
ally resurge after 1980, enriched with numerous works bearing a distinct Romanian stamp.

Keywords: centennial 1918-2018, romanian psaltic music, standardized chant, neumes.

marcat de evenimentele survenite in societatea
romaneascd dupi cel de Al Doilea Rdzboi Mon-
dial, cind Romania a intrat in sfera de influenta
a Uniunii Sovietice. La 30 decembrie 1947, Ma-

Parteaall-a

3. O noua criza a muzicii psaltice: creatia in
perioada regimului comunist (1948-1989)

,Crize ale muzicii psaltice au existat... din
vreme in vreme, dar nici una de talia celei din
ultimii 50 de ani”, afirmau arhid. dr. Sebastian
Barbu-Bucur si pr. Alexie Buzera la reeditarea
Anastasimatarului lui Victor Ojog, referindu-se la
situatia muzicii bisericesti in cea de a doua juma-
tate a secolului XX [40, p. V]. Acest rastimp este

jestatea sa Regele Mihai I al Roméniei, amenintat
si santajat de comunisti, a fost silit sa abdice, iar
acestia au instaurat, in aceeasi zi, dictatura co-
munistd - statul totalitar si dependent de Uniu-
nea Sovietica fiind denumit Republica Populara
Romand. Modelul venit de la Rasérit a inceput sd
fie implementat in intreaga societate, care a intrat
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intr-o etapa de intense schimbdri. Pentru a putea
intelege directia pe care a urmat-o compunerea
muzicii psaltice in aceastd perioada este nevoie sa
facem referiri la cateva dintre hotdrarile luate de
conducatorii statului ateu, care au afectat tot ceea
ce era legat de viata spirituala a roménilor.

Prefaceri profunde au schimbat radical in-
vatamantul, care a preluat sistemul sovietic, ide-
ologia si indoctrinarea devenind norma de des-
fasurare a activitatii. Una dintre masurile acestei
perioade, care a influentat evolutia muzicii bise-
ricesti, este desfiintarea Sectiei de Muzica religi-
oasd din cadrul Academiei Regale de Muzica si
Arta Dramatica din Bucuresti la care s-a adaugat
Decretul nr. 177 din anul 1948, pentru regimul
general al cultelor religioase. Drept urmare, timp
de peste patru decenii, muzica de traditie bizanti-
nd nu a mai fost studiata in cadrul sistemului de
invatdmant superior decat in Institutele Teologice
din Bucuresti si Sibiu, restul facultatilor de teo-
logie fiind desfiintate. Abia in anul 1990, la insis-
tenta arhid. dr. Sebastian Barbu-Bucur si datorita
demersurilor intreprinse de conducerea Conser-
vatorului de Muzica ,Ciprian Porumbescu” (ac-
tuala Universitate Nationald de Muzicd) sectia a
fost reinfiintatd. Decretul mentionat a afectat si
invatamantul preuniversitar, fiind desfiintate toa-
te scolile de cantareti bisericesti' si multe semina-
rii teologice ale diferitelor confesiuni religioase,
printre care se numarau 40 de scoli de cantareti si
seminarii teologice ortodoxe.

In aceasta situatie, multi dintre absolventii
din deceniile cinci-sase ale secolului trecut, pa-
sionati de muzica, au gasit un refugiu in invata-
mantul laic si au studiat in cadrul conservatoare-
lor, atunci cand a fost posibil. Multi insa dintre
cei care intrasera in cinul monahal sau studiasera
teologia au avut de suferit din cauza regimului
politic. Périntele Florin Bucescu, absolvent al
Seminarului de la médnastirea Neamt (1953) si al
Institutului Teologic din Bucuresti (1957), inscris
la studii doctorale, la aceeasi institutie, a fost ne-
voit sd le intrerupa in anul 1960 si abia in 1962 i
s-a permis sd se inscrie la Conservatorul de Mu-
zica ,George Enescu” din Iasi; in anii urmdtori
si-a concentrat atentia spre domeniul etnomu-
zicologiei, ficand numeroase culegeri pe teren,
elaborind studii. Pasiunea pentru muzica de tra-
ditiei bizantind se va putea manifesta abia dupa
Revolutia din anul 1989, iar cunostintele sale te-
oretice si practice de muzicd psaltica si talentul
pedagogic vor contribui la dezvoltarea cercetarii
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si la formarea unor generatii de tineri foarte bine
pregatiti.

Dupd un deceniu de la decretul care aproape
desfiintase invatamantul teologic de toate grade-
le, in 1958, Partidul Muncitoresc Roman?® a dat
incd o lovitura Bisericii Ortodoxe si invatiman-
tului teologic, prin Decretul 410, care aducea o
serie de amendamente Decretului nr. 177/1948
si intensifica prigoana asupra celor din ,,«armata
neagra a calugarilor si calugaritelor» care trebuia
combatutd prin toate mijloacele® [29], acestia fi-
ind afectati si de alte masuri luate impotriva lor
inca din anul 1955* Desi a fost adoptat doar in
28 octombrie 1959, prevederile Decretului aveau
caracter retroactiv; in perioada decembrie 1958
— martie 1959 au fost scosi din ménastiri toti cei
care nu indeplineau criteriile pentru a duce o via-
td monahala®.

Au fost inchise peste 100 de ménastiri, iar
monahii si monahiile cu varsta mai mica de 40 de
ani au fost obligati sd isi dedice viata ,,construirii
socialismului”, muncind in fabrici si uzine, tre-
cand printr-un proces de reeducare, menit sa i
ajute sa se integreze in noua societate [15]. Unul
dintre psaltii-compozitori care au avut de suferit
de pe urma acestui decret a fost arhid. dr. Sebas-
tian Barbu-Bucur. Intrase in monahism in 1950,
a devenit profesor de muzica si dirijor al corului
de la Seminarul teologic din Mandstirea Neamt,
in 1957 (dupa absolvirea Institutului Teologic din
Bucuresti), dar a fost nevoit sd paraseasca curand
mandstirea’. Ar fi trebuit sd munceasca intr-o fa-
brica, dar datoritd incapatanarii sale - dupd cum
madrturisea intr-un interviu’ - i s-a permis, totusi,
sa se inscrie la Conservatorul de Muzica din Bu-
curesti, fiind apoi profesor de muzicé la diferite
scoli din capitala, pana in 1990, cAnd a devenit
lector la Conservator, la catedra de paleografie
muzicald bizantind. In urmitoarele decenii pi-
rintele profesor a adus o contributie esentiald la
cercetarea muzicii bizantine din spatiul romanesc
si a imbogitit repertoriul stranelor cu numeroase
compozitii muzicale psaltice.

Masurile succesive luate de conducerea par-
tidului comunist, dupd schimbarea regimului
politic, subreziserd deja pregitirea in domeniul
muzicii bisericesti. Transmiterea cantdrii de stra-
nd, perpetuarea acesteia au devenit tot mai difici-
le, cunoscatorii avizati fiind tot mai putini. A fost
afectatd traditia cantarii de strana, la aceasta con-
tribuind, pe langa desfiintarea a numeroase insti-
tutii (despre care am vorbit mai sus), si procesul
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de epurare intreprins de regimul comunist, inda-
td dupd proclamarea Republicii, in 1947. Situatia
creatd a determinat Sfantul Sinod sa decida in
sesiunea din iunie 1952 uniformizarea cantarilor
psaltice si obligativitatea introducerii acestora pe
tot cuprinsul tarii [23, pp. 616-617]. Cu un an ina-
inte fusese deja editatd o parte a repertoriul nece-
sar [37] si o lucrare teoretica [14], ambele cu no-
tatie simultand, adica neume si portativ. Criticata
in ultimii ani, aceasta adevarata reforma a muzicii
psaltice din Romania, avea in conceptia Prea Fe-
ricitului Patriarh Justinian Marina (1901-1977)
rolul de a asigura participarea activd a enoriasilor
la slujbele bisericesti si de a elimina diferentele zo-
nale din cantarea de strana®.

Din cauza lipsei personalului calificat din
stranele bisericilor si din putinele seminarii care
au supravietuit decretelor si masurilor opresive
succesive, muzica bisericeasca a intrat intr-o peri-
oadd de criza care se va atenua, treptat, abia dupa
1990. La mijlocul secolului insd, conforméndu-se
noii orientari, multi dintre psaltii care cunosteau
ambele notatii au inceput sa scrie cantdri sau co-
lectii intregi pe ambele notatii. Altii, beneficiind
de pregatirea acumulatd in conservatoarele de
muzica, s-au dedicat muzicii corale religioase,
completind repertoriul existent cu lucrari valo-
roase.

Din cercetérile noastre rezultd ca in perioa-
da 1948-2018 au fost preocupati de compunerea
muzicii psaltice - cu neume sau dubla notatie -
un numar de 11 muzicieni. Ordinea mentionarii
este cronologicd si nu avem certitudinea ca lista
este completd, deoarece unele incercéri au putut
ramaine in manuscris sau au fost distruse; iata
care sunt acestia: Grigore Costea (1882-1963),
Ion Croitoru (1884-1972), Chiril Arvinte (1897-
1968), Chiril Popescu (1897-1992), Nicolae Lun-
gu (1900-1993), Radu Antofie (1904-1987), Ioan
Gh. Popescu (1925-1992), Sebastian Barbu-Bucur
(1930-2015), Constantin Dragusin (1931-2014),
Alexie Buzera (1934-2011), Nicu Moldoveanu (n.
1940).

Principalul promotor al cantérii uniformiza-
te, redata in dubla notatie, a fost Nicolae Lungu,
care a colaborat cu preotul Grigore Costea si pro-
fesorul Ion Croitoru la redactarea cartii de teo-
ria muzicii intitulatd Gramatica muzicii psaltice.
Studiu comparat cu notatia liniard (1951). Doi ani
mai tarziu, au editat impreuna si Anastasimatarul
uniformizat, cuprinzdnd cantarile pentru slujba
Vecerniei; cel pentru slujba Utreniei a fost rea-

lizat de Nicolae Lungu in colaborare cu preotii
Ene Braniste si Grigore Costea (1954). Anterior,
Nicolae Lungu a mai colaborat si cu Anton Uncu
pentru editarea cantarilor de la Sfanta Liturghie
(1951). Profesorul Nicolae Lungu a transcris un
mare numdar de cintari bisericesti care au fost
tiparite cu notatie dubld. Desi nu sunt creatii
originale, realizarea volumelor a presupus o in-
terventie creativd pentru selectarea materialului
muzical, ajustarea si simplificarea cantarilor. Ni-
colae Lungu ramane in istoria muzicii bisericesti
si datoritd numeroaselor armonizari pe care le-a
realizat.

Aceeasi manierd de redare a muzicii biseri-
cesti a fost urmata si de un discipol al profesoru-
lui Nicolae Lungu, care a fost preot (1929-1976)
si dirijor al Coralei Episcopale din Buzdu: Radu
Antofie. Format in spiritul traditiei psaltice la Se-
minarul ,,Chesarie Episcopul” din Buzau (1924)
si absolvent al Facultitii de Teologie din Bucu-
resti (1929), acesta a alcatuit colectii de cantari
bisericesti cu notatie dubla, dar toate au ramas
in manuscris: Noul Anastasimatar, Cinci Slavoslo-
vii, Slujba invierii, Cantari din Penticostar. A mai
compus doua liturghii pentru cor mixt si diferite
alte imne liturgice, o parte fiind publicate in revis-
ta ,,Glasul Bisericii” [13, pp. 403-404].

Un caz similar este cel al parintelui Con-
stantin Dragusin (1931-2014), care, in anii tul-
buri dinaintea si dupd mijlocul secolului XX a
fost elev la seminar si apoi student in mai multe
localititi (la seminariile din Ramnicu Valcea si
Curtea de Arges; la Institutul Teologic din Sibiu si
Bucuresti) si a acumulat cunostinte si experienta
de la mai multi profesori, printre care Gheorghe
Soima si Nicolae Lungu. A urmat exemplul pro-
fesorului sau de la Bucuresti (Nicolae Lungu) si
a scris muzica psaltica in notatie dubla: Tropar la
Duminica Sfintilor romani, glas 111, Tropar pentru
Sfantul Teodosie, glas 1 si Prea Curatd Maicd pu-
ruri Fecioard, glas III (pe versuri de Vasile Mili-
taru), pastrate multd vreme in manuscris’, spre
deosebire de lucrarile corale, care au fost tiparite
inca din 1965, in reviste si antologii corale’. Ac-
tivitatea sa, desfiasuratd pe mai multe planuri, a
contribuit la cunoasterea si pastrarea muzicii de
traditie bizantind. Gh. Ionescu il caracteriza in
urmatorii termeni: ,,Muzician distins, persistent
si intreprinzator... in calitate de profesor la Semi-
nar si Institutul teologic, ca dirijor si compozitor,
ca redactor si alcétuitor al unor editii de muzica
psaltica, a contribuit cu priceperea si talentul sdu
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la promovarea cintarii bisericesti de traditie bi-
zantina in peisajul cultural-religios contemporan”
[13, p. 483].

Desi exista opinii conform cdrora, pentru
anii 1950-1990, uniformizarea muzicii psaltice
»...a fost bine venitd si in parte si-a atins sco-
pul, in special la cintarile Sfintei Liturghii la care
participd activ multi credinciosi...” [40, p. V],
mdsura nu a fost una de natura sa stimuleze cre-
atia psalticd. In prefata cirtii teoretice, editata in
1951, autorii justificau demersul actiunii de uni-
formizare si precizau cd stridania noastrad nu ur-
madreste... schimbarea sau inlocuirea psaltichiei
cum, poate, se crede de cei ce nu cunosc proble-
ma, ci, din contra, salvarea si punerea ei in sigu-
rantd, ca pe un bun ce face parte integranta din
patrimoniul nostru spiritual. Liber este oricine,
sd intrebuinteze pe oricare din cele doud notati-
uni, care in gramatica de fatd se gdsesc suprapuse.
Ceea ce intereseaza, este faptul ca frumusetea si
farmecul nebanuit al cantérilor psaltice sa nu fie
denaturate prin interpretare si executare gresitd,
asa cum se intdmpla azi la fiecare pas, din cau-
za complicatelor si confuzelor gramatici psaltice
existente” [14, pp. 8-9].

Chiar dacd autorii Gramaticii... (citati mai
sus) isi exprimau convingerea cd lucrarea va feri
bisericile de ,,...impestritarea nepotrivita a reper-
toriului coral ce se aude astdzi in bisericile noas-
tre, si vom fi feriti, mai ales de ceea ce nu trebuie
sd se intample in nici un caz, anume disparitia
cantarii psaltice si inlocuirea ei cu alt gen de can-
tare, fapt intdmplat in alte Biserici ale Ortodoxi-
ei” [14, p. 9], constatdm o stagnare, un regres al
compozitiei psaltice si orientarea, indeosebi, spre
creatia corald. Afectati de mdsurile drastice in-
dreptate impotriva cinului monahal si a preotilor,
a credinciosilor, prea putini dintre cei care aveau
pregatirea necesara au avut conditiile pentru a se
dedica compozitiei muzicale, cu atdt mai mult cu
cat delatiunea a fost ridicata la rang de datorie ce-
tateneasca.

Or, creatia psaltica redatd doar cu notatie
neumaticd nu a lipsit cu totul in perioada comu-
nistd, a existat, dar s-a manifestat cu timiditate.
Unele lucrari s-au pastrat in manuscris, fira a
avea indicii privind perioada scrierii. De exemplu,
Chiril Popescu (1897-1992), care a invétat psal-
tichia de la Ioan Zmeu si Ion Popescu-Pasirea, a
compus muzica psalticd, dar lucrarile au rdmas in
manuscris: Cdntdri la Pavecernita Mare, glas VIII;
Ceea ce esti mai cinstitd, glas V, VI, VII; Lumind
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lind, pe opt glasuri; Aliluia ce se cantd in Postul
Mare, pe opt glasuri; Tropare si Condace ale Sfin-
tilor a caror moaste s-au aflat sau se afld la Curtea
de Arges (Sf. Nifon, Sf. Filofteia, Serghie, Vach si
Tatiana) s. a. [13, p. 391]. Urménd obiceiul ince-
tatenit deja, a contribuit la intregirea repertoriului
redat in dubld notatie prin Cantdrile Penticostaru-
lui uniformizate, lucrare intregitd cu slujba Indltd-
rii Domnului si Pogorarii Duhului Sfant"! si cu ca-
teva cAntdri separate, unele publicate dupd 1990*2
Périntele Nicu Moldoveanu aprecia ca ,,stilul sau
pare a fi o sinteza a inaintasilor sai Anton Pann,
Macarie, Varlaam si Schimonahul Nectarie, dar
mai ales a cantérilor compuse de I. Zmeu, mento-
rul sau” [20, p. 132].

Pentru alte lucrari, cunoastem anii in care au
fost tipérite, deoarece au fost publicate in diferite
reviste, indeosebi in ,,Biserica Ortodoxd Romana”
si ,Glasul Bisericii”. Este cazul unui alt compozitor,
format la scolile din Ramnicu Valcea, Bucuresti si
Sibiu, care a beneficiat de indrumarile profesorului
Nicolae Lungu: Ioan Gh. Popescu (1925-1992). A
compus muzica religioasd pentru cor, dar si céte-
va lucréri de muzica psaltica, publicate in revista
Patriarhiei Romane: Lumindnda la Adormirea Mai-
cii Domnului, glas III; Raspunsurile mari, glas III,
pe ambele notatii; Axion duminical, glas III". De
asemenea, pr. Alexie Buzera, profesor la Semina-
rul Teologic din Mofleni-Craiova (1956-1960) si
la Seminarul ,,Sfantul Grigorie Teologul” din Cra-
iova (1981-1994), apoi la Facultatea de Teologie
Ortodoxa din acelasi oras (1992-2004), a compus
si publicat in 1982 Slujba Sf. Grigore Cuvantditorul
de Dumnezeu. Patronul Seminarului Teologic din
Craiova™. Cinci ani mai tarziu, era tipérita o noud
compozitie a sa, Catavasii la Duminica Fiului Ri-
sipitor’® Dedicat activitatii didactice si muncii de
cercetare, a armonizat multe creatii folclorice, dar
compozitia psaltica o va relua dupa 1990.

Un compozitor prolific a fost arhid. dr. Sebas-
tian Barbu-Bucur, dar in perioada comunista au
fost tiparite doar doua creatii: o Doxologie (1982),
un Polihronion (1988) inchinat Prea Fericitului Pa-
triarh, de aceea, vom reveni la creatia sa in urma-
toarea sectiune a lucrarii.

Este posibil ca si alti muzicieni, pregatiti in
seminariile teologice in perioada interbelicé sau la
mijlocul secolului XX s fi compus muzica psalti-
cd, dar aceasta nu a fost facutd publicd decat dupa
schimbdrile aduse de Revolutia din anul 1989, prin
urmare vom lua in considerare anul tiparirii aces-
teia.
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4. Creatia muzicala psaltica pe un nou fa-
gas (1990-2018)

In cele aproape trei decenii scurse de la eve-
nimentele din decembrie 1989, muzica de traditie
bizantind a intrat in matca sa fireascd datorita re-
infiintarii scolilor teologice de toate gradele, efor-
turilor pentru asigurarea unei pregatiri muzicale
de calitate si straduintei preotilor, a intregului cler.

Una dintre primele realizari importante, ald-
turi de infiintarea sectiilor de muzica religioasa
in cadrul celor trei conservatoare existente in Ro-
mania in 1990 (Bucuresti, Cluj-Napoca si lasi), a
fost editarea volumului intitulat Cantdri la Sfanta
Liturghie si alte cdntdri bisericesti. Din ,,Cuvant
inainte”, semnat de Prea Fericitul Parinte Patriarh
Teoctist (1915-2007) se intelege cd acesta era un
proiect initiat inainte de 1990', fapt confirmat de
redarea melodiilor cu notatie dubld, asa cum se
obisnuia incd din 1951. De altfel, se precizeaza in
aceeasi prefata cd ,este de fapt o actiune care con-
tinua opera inceputd de marele Patriarh Justini-
an... la inceputul deceniului al saselea, actiune ce
s-a dovedit — din ce in ce mai mult - ca fiind de o
importanta deosebita pentru spiritualitatea roma-
neascd, mai cu seamd ca vitregia ateista in care s-a
desfasurat viata bisericeasca a lipsit strana ortodo-
xd i de carti si de protopsalti” [30, p. 3].

In aceastd antologie regisim mai multe com-
pozitii ale celor care au continuat sa scrie muzica
psalticd si spre sfarsitul secolului trecut: arhid. dr.
Sebastian Barbu-Bucur", pr. prof. dr. Nicu Mol-
doveanu'®, Marin Velea (n. 1937)". Acestora li se
mai adauga in aceasta perioada incd cativa muzi-
cieni: Florin Bucescu (n. 1936), Victor Frangulea
(n. 1939), Ion Gavrila (n. 1955).

In anii care au urmat, au fost reeditate nume-
roase colectii de cantari bisericesti, dar practica
notatiei duble a fost pérasita treptat si s-a revenit
la editiile cu notatie neumatica, un argument fi-
ind acela ca ,atata vreme cét cantarile vor avea
dubla notatie (psaltica si liniara) elevii si studen-
tii nu vor invdta muzicd psalticd (s.a.). Acestia
vin in scolile teologice cu minimul de cunostinte
ale muzicii liniare... pe care le folosesc in mod
empiric, pentru a urmari doar sensul diagramei
melodico-ritmice, aceasta abatandu-i de la ci-
tirea neumelor psaltice, singurele care pot reda
cantarea autenticd” [40, p. VI].

In perioada la care ne referim, compozitia
psalticd s-a afirmat indeosebi datorita arhid. dr.
Sebastian Barbu-Bucur. Intr-un interviu pe care
ni l-a acordat in anul 2010, distinsul bizantinolog

mdrturisea ca a avut dintotdeauna incercari timi-
de de a compune muzicd psaltica®, dar acestea au
primit consistentd indeosebi in deceniul noua al
secolului trecut. Cum contextul general nu a fost
favorabil etaldrii acestor preocupari, compozitiile
sale au fost tiparite indeosebi dupa 1990. Chiar in
acel an au vdzut lumina tiparului Rugdciune, pe
versuri de Vasile Militaru — cu variantd monodi-
cd, notatd cu neume, si dedesubt o variantd corala
la doud voci, notatéd pe portativ - [44, p. 6], Prea
Bune Doamne, ascult-a noastrd rugd (la 1600 de
ani de la savarsirea Sfantului Grigore Teologul)
(45, p. 471] si Necuprinsd-ti este slava si nemdrgi-
nitd mila ([46, p. 472]. Au urmat cele 33 de slujbe
pentru sfintii romani canonizati de Biserica Orto-
doxd Romana in 1991 si 1992, mai multe lucrari
publicate in cele doud volume de Cantdri psaltice
pentru cursul de muzicd religioasd [31, 32], volu-
mul Céntiri la Vecernie, Utrenie si Sfanta Liturghie
[2], dedicat Prea Fericitului Patriarh Daniel; un alt
volum care cuprinde Slujba Vecerniei si Utreniei
Sfintei Mucenite Filofteia, Sfantului Iachint de Vici-
na, Mitropolitul Tarii Romanesti, Sfantului Neagoe
Basarab si a Sfantului Cuvios loanichie cel nou de
la Muscel, a fost dedicat Inalt Preasfintitului Cali-
nic, Arhiepiscop al Argesului si Muscelului [33].
In anul 2014 a fost reeditat volumul cu cantirile
Sfintei Liturghii, care cuprinde, printre altele, si 58
de axioane duminicale originale, in toate cele opt
glasuri bisericesti [34].

Creatia parintelui profesor insumeaza sute de
cantari, scrise cu pricepere si har. Am analizat, in
diverse ocazii, unele dintre aceste creatii i am con-
statat ca distinsul muzician a intrunit toate condi-
tiile necesare psaltului transformat in compozitor:
pregatirea muzicald temeinicd, gandirea teologica
si trairea duhovniceasca [5, p. 225]. Apreciam, cu
ani in urma, ca ,,prin creatia sa, arhid. dr. Sebas-
tian Barbu-Bucur marcheazd o etapa noui a in-
delungatului proces de romanizare a cantdrii de
strand inscrisd in traditia bizantind [...] deoare-
ce, realizate direct pe text roménesc, valorificd
creator acumuldrile celor doua secole anterioare
reusind sa condenseze trasdturile cele mai preg-
nante ale stilului psaltic traditional intr-o inves-
mantare originala, in care priceperea psaltului se
imbind cu rafinamentul cercetdtorului avizat” [5,
p. 236]. Frumusetea liniilor melodice, aflate in de-
plind concordanta cu textul pe care il implinesc
muzical, si valorificarea mestesugitd a elementelor
traditiei psaltice au putut fi apreciate adesea dato-
ritd interpretarii unora dintre lucrari de Formatia
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de muzica bizantina ,,Psalmodia”, constituita din
initiativa sa. In anul 2008, cu ocazia sirbtoririi a
20 de ani de la infiintarea acesteia, Prea Fericitul
Parinte Patriarh Daniel a conferit muzicianului
Crucea Patriarhald, apreciind cd ,,...prin aceastd
arta a sunetului sacru, Périntele profesor Sebasti-
an Barbu-Bucur este un purtator de lumina a invi-
erii, a renasterii, a redescoperirii valorilor perene
ale muzicii psaltice” [4, p. 202].

Un alt reprezentat de seamd al muzicii bise-
ricesti din ultimele decenii este pr. prof. univ. dr.
Nicu Moldoveanu, format de profesorii Chiril Po-
pescu, Constantin Dragusin si Nicolae Lungu. Cre-
atia sa a fost orientata indeosebi spre valorificarea
prin armonizare a muzicii psaltice, fiind apreciate
Antifoanele, Heruvic, Pre Tine Te ldudam, Axion,
Lumind lind, fngerul a strigat s. a. [22, 11, p. 256].
A compus numeroase cantari bisericesti, tiparite in
diferite colectii: marimuri, tropare, condace, sedel-
ne, stihiri, slave, condace la Acatistul mai multor
sarbétori de peste an; Iubi-Te-voi, Doamne, Glasul
I, IIT si VIII, Rdspunsuri mari, glasul I, V si VII;
Axion la Liturghia Sf. Vasile cel Mare (De tine se
bucurd), glasul V; Cinei Tale, glasul VII, Lumind
lind, glasul V, Invierea lui Hristos, glasurile I, III,
V si VIIIL; Anixandare, glasul V; Slujba Sfintei Eca-
terina; Slujba Sfantului Elefterie; Slujba Sfantului
Ghelasie de la Rdmef etc. A corectat si a comple-
tat, singur sau cu alti colaboratori, carti de cantari
bisericesti, editate la tipografia Sfintei Patriarhii,
dupi 1990.

Mai amintim, intre compozitorii care au
publicat muzica psaltici dupa 1990, doi dintre
preotii profesori care au contribuit la renasterea
invatamantului muzical psaltic din seminariile te-
ologice si au desfasurat o sustinutd activitate de
cercetare a manuscriselor muzicale bizantine: pr.
prof. dr. Alexie Buzera si pr. prof. dr. Florin Bu-
cescu. Indati dupa evenimentele din 1989, parin-
tele Alexie Buzera a reunit in acelasi volum preo-
cupdrile sale componistice si pe cele de folclorist,
intocmind o antologie intitulatd Toatd suflarea sd
laude pe Domnul. Cantdri bisericesti, pricesne §i
imnuri religioase, colinde si cantece de stea culese si
revizuite de Alexie Buzera [36], volum care se ala-
turd numeroaselor sale studii si volume dedicate
muzicii roménesti de traditie bizantina.

Périntele profesor Florin Bucescu s-a dedicat
in ultimele decenii muncii de cercetare si depista-
re a manuscriselor muzicale aflate in bibliotecile
din zona Moldovei. Inspirat, poate, si de tezaurul
muzical conservat in vechile codice, a compus in
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anul 1997 o Liturghie psaltica in glasul III - ga,
incercand in acest fel sd imbogdteasca repertoriul
liturgic al ultimelor decenii, centrat pe glasurile V
si VIIL. Liturghia a fost scrisd ,,pentru revigorarea
repertoriului psaltic al elevilor de la Seminarul
Teologic Ortodox «Sf. Vasile cel Mare» din Iasi”
[35 p. 8]. Lucrarea este redata in notatie simulta-
nd, neumaticd si lineara. Volumul se particulari-
zeaza datoritd prezentei in partea a doua a cartii
a versiunilor pentru doua si trei voci, variantele
corale fiind realizarea compozitorul iesean Vasile
Spatarelu.

In afara de psaltii amintiti, bibliografia con-
sultatd ne indica preocuparile componistice
ale parintelui profesor Victor Frangulea, care a
compus muzica corald in stil psaltic, precum si
monodie psalticd: Slujba Sf. Ghelasie, canonizat
de Patriarhia Romana in 1992 (sfant roméan din
Transilvania). A fost apreciat ca ,,...un indragostit
al muzicii psaltice pe care o serveste si o cultiva in
spiritul autentic traditional” [13, p. 501].

5. Concluzii

Privirea retrospectivd asupra creatiei muzi-
cale psaltice din perioada celor o suta de ani tre-
cuti de la Marea unire a Transilvaniei cu Roméania
evidentiaza citeva aspecte importante legate de
muzica bisericeascd ortodoxi din tara noastra. In
primul rand, am constatat influenta covarsitoare
pe care au avut-o evenimentele care au marcat sta-
tul roman in cei o suti de ani. Ins3, indiferent de
regimul politic si contextul neprielnic din a doua
jumadtate a secolului XX, traditia bizantind a can-
tdrii si notatiei neumatice a fost péstrata in exteri-
orul lantului carpatic.

Preocuparile pentru muzica psalticd au fost
intense in prima jumitate a secolului, multi psalti
manifestand interes pentru compozitie, dar aproa-
pe au stagnat timp de aproximativ patru decenii,
revenind cu intensitate sporita indata ce conditiile
politice au fost propice, mai ales dupa anul 2000.

Efervescenta perioadei interbelice - cand se
afirmd 19 compozitori — nu se asociaza neaparat
cu o creatie pe masura, atentia si eforturile psal-
tilor fiind concentrate indeosebi pe cizelarea re-
pertoriului tradus in limba roména in secolul al
XIX-lea.

Cele patru decenii de comunism au mutat
centrul de greutate spre transcrierea repertoriului
pe portativ si spre simplificarea acestuia pentru a
putea fi abordat in cantarea comuna a credincio-
silor; dar si aceastd activitate implicd cunoasterea
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specificului muzicii psaltice si creativitate din
partea celui care ajusteazd melodiile. Preocupdrile
pentru creatia psaltica au fost rezervate, doar 11
compozitori au publicat citeva compozitii de mu-
zicd bisericeasca, majoritatea volumelor editate in
aceastd perioada fiind axate pe muzica uniformi-
zatd si redate cu notatie dubla (neume deasupra
portativului). Cu toate acestea, actiunea de uni-
formizare a cantarilor bisericesti, initiata de Patri-
arhul Justinian, nu a avut sorti de izbanda depling,
existand si astdzi particularitati zonale pregnante
ale cantérii de strani. Notatia neumatica si stilul
specific de interpretare s-au pdstrat neschimba-
te in partea esticd, nord-estica si in cea de sud a
Romaniei, iar in centru, vestul si nord-vestul tarii
se cinta de pe portativ. Totusi, repertoriul unifor-
mizat a avut o oarecare influentd asupra educati-
ei muzicale a generatiilor de slujitori din stranele
bisericilor roméanesti. Credem ca aceasta s-a re-
flectat in preferinta pentru glasurile diatonice V si
VIII, disparitia microtoniilor (implicit a intonati-
ilor specifice genului enarmonic) sau maniera de
interpretare a semnelor consonante.

Am mai constatat ci, in fiecare dintre cele trei
perioade delimitate de noi, se evidentiaza céte o
personalitate care domind epoca prin creatia sa:
figura proeminentd a primei etape ramane ma-
rele psalt Ion Popescu-Pasdrea; se distinge apoi
personalitatea profesorului Nicolae Lungu, iar in
ultimele decenii creatia psalticd este reprezentatd
cu prisosintd de arhid. dr. Sebastian Barbu-Bucur.

Desi, cantitativ, numérul compozitorilor a sca-
zut in a doua jumadtate a secolului XX, dupa 1990
aportul original este consistent prin contributia
arhid. dr. Sebastian Barbu-Bucur si a pr. prof. dr.
Nicu Moldoveanu.

Numeroase initiative ale tinerilor formati la
inceput de secol XXI in scolile teologice, posibili-
tatile de mobilitate, informare si instruire pe care
le au acestia vor asigura, in continuare, perpetuarea
muzicii romanesti de traditie bizantina.
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Note si comentarii

1

P4na in 1948 existau scoli in toate resedintele
de judete, dar si in alte localitéti, precum si pe
langd unele méanastiri.

Dupa 1948 au ramas doar sase Seminarii te-
ologice in orasele Bucuresti, Buzdu, Craiova,
Neamt, Cluj si Caransebes.

Este denumirea sub care a functionat Partidul
Comunist in perioada 1954-1964.

Citam din acelasi articol publicat in Ziarul
»Lumina” de George Enache: ,La sfarsitul
anului 1958, Departamentul Cultelor a elabo-
rat un nou regulament al mandstirilor in care,
printre altele, se prevedea ci se exclud de la

intrarea in monahism urmatoarele categorii
de persoane: persoane minore, persoane care
nu au minimum sapte clase elementare, per-
soanele care au savarsit abateri de la regulile
monahale, cele care au suferit condamnari de
drept comun, «elemente contrarevolutiona-
re», precum si cei cunoscuti cu « manifestari
dusménoase » la adresa regimului comunist.
Cu ocazia sedintei Sf. Sinod al BOR din 15
decembrie 1958, Dumitru Dogaru, secretarul
general al Departamentului cultelor, a comu-
nicat prevederile noului regulament, cerand
ca acestea sd fie asumate si puse in aplicare”
Articolul 71 prevedea ca ,,pot fi admisi in mo-
nahism barbati la varsta de 55 ani si femei la
50 de ani « dacd renunta la salariu sau la pen-
sia de la stat, dacd nu sunt cédsatoriti si dacd nu
au obligatii pe baza Codului familiei». Acest
decret a fost o metoda ca statul comunist sa
nu se mai impiedice de o decizie a Sinodului,
asumandu-si deschis paternitatea actiunii de
reprimare a monahismului romanesc” [29].
in acelasi an, fostul sau profesor de muzica de
la seminarul nemtean, Victor Ojog, era nevoit
sd pardseasca scoala, fiind dat afara si din mo-
nahism din cauza opiniilor sale democratice,
in conflict cu ideologia impusa de regimul co-
munist. [13, p. 425].

Intr-un interviu pe care l-am realizat cu arhid.
dr. Sebastian Barbu-Bucur, in anul 2010 aces-
ta marturisea: ,,...am ajuns profesor de muzi-
ca la cel mai bun Seminar teologic din fard, la
Mainastirea Neamt, seminar patronat direct de
Patriarhul Iustinian. Linistea si bucuria realiza-
rilor nu a durat prea mult. Toamna anului 1959
era sa fie una dramatica. Floarea Monahismu-
lui era strivitd in malaxorul Decretului 410,
prin care 7500 monahi si monahii au fost dati
afara si am plecat care incotro. Si asa am ramas
fard nici-un rost, dar, cu incapatinare, am refu-
zat sd intru muncitor in fabrici, asa cum cerea
decretul, si am bétut la portile Conservatoru-
lui. Am fost dat afard si de acolo, pentru un an
de zile, din cauza a trei cruciulite pe care le-am
dat colegilor.” [23, 77-84 si 6, pp. 51-60).
»...este vremea sa se termine cu muzica bise-
riceascd regionalistd si cd este absolut necesar
ca si in Ardeal si in Banat si in toate partile
tarii sa ne conducem dupd muzica psalticd
traditionald, in asa fel ca la un moment dat,
uniformizand cintarea in bisericé, un credin-
cios din Dobrogea sa poata lua oricand parte
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10
11

12

13

14

15

16

17

activa la raspunsurile Sfintei Liturghii intr-o
bisericd din Maramures, sau un credincios
din Banat sd se simta tot atat de bine, in aceas-
td privinta, intr-o bisericd din Moldova” [23,
p. 617].

Dintre compozitiile sale, Ectenia mare, glas
L, p. 91, Antifonul I si Antifonul II, ambele in
glasul I, au fost publicate in volumul Cantdrile
Sfintei Liturghii si alte cantdri bisericesti, 1992
[30], la paginile 91, 92 si 93-95.

Vezi lista acestora in [13] la paginile 483-484.
Tipdrita la Editura Institutului Biblic din Bu-
curesti in anul 1980.

Doxologie, glas V, in ,Glasul Bisericii”, Bu-
curesti An XLVT (1986), nr. 5 (sept.—oct.), in
Anexa, p. I-XII; Veniti s fericim pe losif, glas V
(p. 267-271) si De vreme ce eu pacdtosul, glas V,
in Cantarile Sfintei Liturghii.., 1992, [30].
Toate lucrarile au fost publicate in revista
»Biserica Ortodoxd Roméand”, Bucuresti, an
LXXXVIII (1970), nr. 7-8 (iul. aug), pp. 837-
856, apud [13, p. 466].

Publicatd in ,Mitropolia Olteniei”, Craiova,
an XXXIV (1982), nr. 1-3 (ian.—-mart.), Ane-
x4, pp. 1-12.

Publicatd in ,,Mitropolia Olteniei’, Craiova, an
XXXIX (1987), nr. 2 (mart.—april.), pp. 139-
142.

La inceputul ,,Cuvantului inainte” Prea Ferici-
tul Parinte Patriarh preciza: ,Traiim momente
de mare bucurie, acum cind - in sfarsit - vede
lumina tiparului, dupd o minutioasa si atenta
pregatire, ce a durat aproape patru ani, una
dintre cele mai asteptate si mai cuprinzétoare
culegeri de cantari bisericesti traditionale si
contemporane... folosite in Biserica ortodoxa
Romana” (Cantdrile Sfintei Liturghii..., 1992,
(30, p. 31.

Sunt publicate urmatoarele compozitii ale pa-
rintelui Sebastian Barbu-Bucur: Laudd suflete
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18

19
20

al meu (Ps. 145) glas VIII (p. 91); Iubi-Te-voi,
Doampne, glas V (p. 122), Iubi-Te-voi, Doam-
ne, glas VII (p. 123), Am vazut lumina, glas V
(notat de.., p. 208), Sd se umple gurile noastre,
glas V (pp. 209-210).

Sunt publicate urmétoarele compozitii ale pa-
rintelui Nicu Moldoveanu: De tine se bucurd,
glas V (pp. 55- 56), Iubi-Te voi, Doamne, glas
VIII (p. 124) si o cantare a lui loan Zmeu, re-
vizuitd de parintele N. Moldoveanu - Bine voi
cuvanta pre Domnul, glas II (p. 210).

Sunt publicate urmétoarele compozitii ale pa-
rintelui Nicu Moldoveanu: De tine se bucurd,
glas V (pp. 55- 56), Iubi-Te voi, Doamne, glas
VIII (p. 124) si o cantare a lui loan Zmeu, re-
vizuitd de parintele N. Moldoveanu - Bine voi
cuvanta pre Domnul, glas II (p. 210).

Bine este cuvdntat, glas I1I (p. 205).

LIn 1982, in timp ce eram pe mare §i calato-
ream spre Muntele Athos, cand au inceput sd
aparad in zare mandstirile, prima fiind Rusico-
nul, in toata splendoarea sa, am inceput sa dau
slavd lui Dumnezeu, fredonand in gand o Sla-
voslovie pe glasul VIII, care si astazi este una
din cele mai reusite din cele 11 pe care le-am
scris. Ajungand la Prodromul si rugandu-ma
la Maica Domnului facitoare de minuni Pro-
dromita, am fredonat in gand aceeasi doxolo-
gie pe care apoi am scris-o pe neume psaltice.
Asa a inceput sirul compozitiilor psaltice pen-
tru Vecernie, Utrenie, Liturghie si alte cantdri
la indemnul Maicii Domnului, al périntelui
vestit duhovnic Petroniu, egumenul Prodro-
mului si apoi din necesitatea ca studentii de
la Sectia de Muzica religioasd sa aiba un re-
pertoriu cat mai bogat si diversificat...” [24].
Vezi si Har si instruire indelungatd sau despre
compunerea muzicii psaltice, interviu cu arhid.
dr. Sebastian Barbu-Bucur [27, pp. 77-85].

E-ISSN 2537-6136

ARTA - 2021

31




Arta muzicald

Vasile CHISELITA

DOCUMENTARY SOURCES AND METHODOLOGICAL
LANDMARKS IN THE RESEARCH OF THE CREATION
OF THE SINGER VERONICA MIHAI
IN THE ,FOLCLOR” ORCHESTRA

DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2021.30-2.04
Rezumat
Surse documentare si repere metodologice in cercetarea creatiei interpretei
Veronica Mihai in orchestra ,,Folclor”

Studiul isi propune sé identifice criteriile teoretice i metodologice de bazd, importante in formarea viziunii
stiintifice aplicate abordérii creatiei interpretative a cAntdretei populare profesioniste Veronica Mihai cu orchestra
de studio ,,Folclor”, care a fost creata in anul 1967, in cadrul Companiei de stat de Televiziune si Radiodifuziune
din RSS Moldoveneasci. Autorul delimiteaza doud perioade distincte in evolutia repertoriului artistei: perioada
tardivd sovietica (1968-1991) si perioada post-sovietica (1991-1999). Atentia principala se focuseazi pe epoca
sovieticd. Printre sursele documentare sunt materialele stocate in arhiva institutiei, in special, dosarele personale
ale artistilor, procesele verbale ale Consiliului artistic, partiturile muzicale, cartoteca redactiilor, interviurile cu
artistii, inclusiv materialele de presa, eseurile si releveele la tema. Intru fundamentarea teoretica a studiului, se
argumenteazd necesitatea instrumentalizdrii conceptelor de ,,cAntec popular sovietic’, ,,cAntec de mase’, ,retele de
creatie’, modernizare, revitalizare, tradi{ii inventate, folclorizare, ,,cAntec popular nou”, muzica neo-traditionala.

Cuvintele-cheie: Veronica Mihai, repertoriu, tendinte estetice, orchestra ,,Folclor’, muzica neo-traditionals,
Republica Moldova

Summary
Documentary sources and methodological landmarks in the research of the creation of
the singer Veronica Mihai in the ,,Folclor” Orchestra

The study aims to identify the main theoretical and methodological criteria, important in shaping the scien-
tific vision applied to the approach of the subject. The author delimits two distinct periods in the evolution of the
singer’s repertoire: the late Soviet period (1968-1991) and the post-Soviet period (1991-1999). The main focus
is on the Soviet epoch. Among the documentary sources are the materials stored in the IPNA archive - “Telera-
dio-Moldova” Company, the personal files of the artists, the minutes of the Artistic Council, the musical scores,
the library of the editorial offices within the institution. To substantiate the theoretical framework of the study,
the author argues the need to instrumentalize the concepts of ,Soviet folk song’, ,mass song’, ,,creator&producer
networks’, ,,modernization’, ,revitalization’, ,invented traditions’, ,,folklorization”, ,new folk songs”, ,neo-tradi-
tional music”.

Keywords: Veronica Mihai, singer repertoire, estetic tendencies, Folclor Orchestra, neo-traditional music,
Republic of Moldova.

In this approach we will focus on identifying
documentary landmarks and theoretical-meth-
odological criteria, important in shaping the sci-
entific vision applied to research of the innovative
interpretive creation of singer Veronica Mihai
with the professional folk music orchestra “Fol-
clor’, in the socio-political context and the aes-
thetic trends from the years 1960-1990. In a first
stage, we do not pretend to inventory, analyze and
synthesize the vast set of creations of the artist,

which would require a much broader editorial de-
velopment than the space offered by publishers.
We limit ourselves to sketching some sursological
aspects and categories, the stages of evolution of
the institutionalized professional career, the prin-
ciples of epistemological approach of the folklore
heritage in the process of dynamic tension be-
tween the art of neo-traditional representation of
cultural heritage and the political ideology of the
time.
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Veronica Mihai, 1978

Veronica Mihai symbolizes the founding
generation of the group of soloists-vocalists from
the studio orchestra ,,Folclor”, created - according
to archival documents (2) - in the last two months
of 1967, within the Republican Television and
Broadcasting Company (hereinafter - TRM), an
institution then called the “State Committee of the
Soviet of Ministers of the Moldovan SSR for Tele-
vision and Broadcasting”. Within this mainstream
media and propaganda organization, Veronica
Mihai was officially employed for almost 28 years,
between 1968-1996 (1: 1995, file 64). Initially,
she was accepted as a non-title artist (idem, file
5), she temporarily filling the position of assistant
director of TV music shows, and from February
10, 1970, according to the extract from the order
signed by Stepan Lozan, president of TRM (idem,
f. 14), being transferred to the position of titular
soloist of the orchestra in question, thus joining
his fellow vocalists Ion Paulencu, Nina Ermurachi
and Teodor Negara.

Further, we present some short biographical
data, relevant for understanding the socio-cultur-
al impulses and determinations in the evolution
of the artist’s professional career.

Veronica Mihai was born on July 17, 1945, in
the village of Vorotet, Orhei district, Moldavian
SSR, in a family of needy peasants, who gave birth
to two daughters. The older sister, Ludmila, was
born in 1938. Her father, Lazar (b. 1909), passed
away prematurely (in 1956), little Veronica being
raised by her ,,second” mother Raisa (b. 1930, the
paternal name - Gladun), who was a simple field
worker. The 8-year-old primary school student
graduated from her hometown in 1961. As a pu-
pil, Veronica often had to help her mother with
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the risky and toxic work on the kolkhoz’s tobacco
plantations. Beyond the sporadic opportunities
of traditional enculturation within the local com-
munity, the first contact with the universe of pop-
ular music was, according to his own confessions
(3), through radio waves. Thus, at the age of 8, her
mother bought a radio device ,Rodina”, where
she listens with great admiration to the folklore
shows, broadcast by Radio Bucharest, thus being
inspired by the repertoire of the most represen-
tative artists of Romanian national popular mu-
sic of the time: Maria Tanase, loana Radu, Maria
Létédretu, Benone Sinulescu and others. In the in-
tention of looking for a purpose in life, at the sug-
gestion of her mother, who could not support her
materially, in 1961, Veronica comes to Chisinau,
where two close relatives lived. First, she studies at
the trade school no. 3 in the capital (1961-1963),
following the activity as a crane and stainer at
the construction trust , Kishiniovstroy”, later - as
worker at the reinforced concrete factory no. 1 in
the capital 1963-1968). Since 1966, she has been
a soloist in the ,Veselia” amateur ensemble, led by
Dumitru Blajinu, with whom, in the year of the
celebration by the Soviet state and the CPSU of
the half-centenary of the socialist revolution —
1967 - she became the winner of the Union Fes-
tival of Popular Creation in Moscow. He studies
music and culturology and completes them in the
form of non-attendance education, in two stag-
es. First — supported by the renowned professor
Loghin Turcanu - at the ,Stefan Neaga” Repub-
lican School of Music in Chisinau (1966-1971),
specialty ,,choral conducting’, with Irina Kalinova
(1, file 4), later — with the contest, the recommen-
dation and the approaches of the TRM adminis-
tration - at the ,;Gavriil Musicescu” State Institute
of Arts from the capital (1980-1985), the specialty
»cultural-educational work”, with Gheorghe Ste-
panov (1, file 24).

Since February 1968, at the invitation of con-
ductor Dumitru Blajinu, she participates, as a
non-titular trainee soloist, in the rehearsals and
the first radio recordings of the new studio or-
chestra. In October 1968, by the decision of the
TRM administration, he supported the competi-
tion to fill the vacancies of soloist-vocalist in the
,Folclor” Orchestra, in which Larisa Arseni and
Maria Sarabays also participated. It is accepted, but
on the condition of temporary employment in an-
other position, that of second director of music
shows, until the appearance of new vacancies.
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It should be noted that beyond the special
artistic talent, the original vocal and timbre-ex-
pressive qualities of popular soprano with pro-
nounced lyrical-dramatic nuances, the decision
of the management and artistic council of TRM
to be co-opted, namely in two stages, as artist of
the new folk music ,,Folclor” Orchestra was sig-
nificantly determined by the political context of
the time, in particular, by the succession of ma-
jor propaganda campaigns of totalitarian power
in that period. Thus, we can observe that the first
employment as a non-titular soloist of Veronica
Mihai (1968) coincides with the stage of prepara-
tion for the lavish celebration of the 45th anniver-
sary of the creation of the Moldovan SSR, consid-
ered to be the successor of RASSM. The musical
symbol of the consecration of this political event
in its own repertoire is marked by the recording in
the audiovisual fund of the Company of the song
in folk style, entitled: ,,Este-n floare {ara-ntreagd”
(The whole country is in bloom), arrangement
by Serghei Ciuhrii, author of lyrics strategically
not indicated (8, 1969.27.11, p. 2). The second
employment, this time as the soloist of the ,,Fol-
clor” Orchestra (1970), is part of the campaign of
preparation and grandeur celebration of the 100th
anniversary of the birth of Vladimir I. Lenin, the
founder of the Soviet state and Communist Pow-
er. It is known that in order to ensure such me-
dia campaigns of ideological mobilization of the
masses, the decision-making bodies of the CPSU
and the Government (Council of Ministers) allo-
cated special financial resources to subordinate
cultural institutions to be invested in supplement-
ing staff, but also for completing the artistic rep-
ertoire with propagandistic, great and triumphant
works ,,on the theme”,

As a rule, such creations with alleged folk
status, called ,,new folk songs”, were insistently
requested by all artists, conductors and creators
by the Artistic Councils and literary newsrooms,
which functioned, as evidenced by the numer-
ous interviews we conducted with various mu-
sicians, as organs of censorship and control. The
»Soviet folk songs”, produced in the large network
collaboration of educated musical and literary
specialists, were required in order to folkloric
legitimize of the hegemonic political power, but
also to promote new norms, values and princi-
ples of social behavior. The creations in question
were meant to enshrine the totalitarian ideology
of government and the CPSU, appealing to the

force of truth attributed to the voice of the entire
»free and happy” people, to the incisive populism
of the ideas of communist social justice, as pro-
pagandistic effects inculcated in the old Roman
principle ,,vox populi”. The content of ideological
songs ,combines popular propaganda didactics
with the moral-ethical sermons of eschatological
socialism” (10, p. 8). The ideational, aesthetic and
socio-functional framework of these pseudo-folk
creations fits perfectly on the paradigmatic struc-
ture of the ,Soviet mass song’, constituting, in
fact, as an autonomous stylistic subcategory with-
in it. Consequently, quoting Elena Ganskaia, we
can conclude that the new ,,popular” song sym-
bolizes the ,Soviet machine of meaning produc-
tion’, ,the ideal means of disseminating political
doctrines”, the process of aesthetic-ideological ad-
herence of the local musical tradition to the arts
“deeply optimistic and positivist”, guided by the
method of socialist realism, whose purpose was
“not so much to reflect as to re-imagine reality”
(11, pp. 211-212).

After the 1950s, in the repertoire of institu-
tionalized, scenic, academized, concert folk or-
chestras, from the Moldavian SSR, the new mod-
el of Soviet folk-themed song became more and
more important. This song has the task of sound-
ing and disseminating in the general public "the
myth of the great family of Soviet peoples” (11).
Songs about the new life, socialist work, the ruling
party, the leaders and official celebrations of the
Soviet state, about the big and incomprehensible
country, the country republic, the native republic,
the unshakable friendship of the ,,sister republics’,
about selflessness, patriotic heroism, the ideals
and ecstatic happiness of the toiling people etc.,
it is that phenomenon of folk art, which the his-
torian and anthropologist Erik Horsbawn frames
in the ritual practices of ,inventing traditions”. Al-
though ,,symbolic in nature”, newly invented tra-
ditions ,,seem or pretend to be old”, are ,,formally
constituted or instituted”. They are ,,governed by
openly or tacitly accepted rules’, trying to ,in-
culcate certain values and norms of (communist
- our note) behavior”. The invented traditions -
the author specifies more - are disseminated and
intensely “generalized through the modern mass
media of the radio” (6, p. 1). To those mentioned,
we can add the fact that the traditions invented by
the ,,Soviet folk song” strongly favored the prac-
tices of ,,folklorizing” of the totalitarian doctrines
in the consciousness of the large popular mass-
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es. Entering the system of folk genres, they had a
number of adverse effects on historical tradition,
often marginalizing, disrupting or blocking the
promotion and continuity of old musical styles
and categories.

The ideological songs ,of socialism’, as the
singer Veronica Mihai herself describes them in
an interview (7), established, in fact, a new ,way
of transmitting tradition, knowledge and practic-
es” (4, p. 95), which led to the change of the can-
on of traditional oral culture, to the creation of a
new tradition in the realm of local folk music. In
addition, folklorization provided monopolistic
authoritarian power with ,new means of claiming
ethnic identity in the context of socialist econom-
ic development” (5, p. 69). The phenomenon had
lasting repercussions, especially on the collective
mentality of Moldovans within the USSR. The
presence in the repertoire of Moldovan Soviet folk
songs, of great symbolic force, propagandistic and
coercive, it is confirmed not only in the case of the
protagonist of our study, but also in the case of
the absolute majority of professional and amateur
artists of the time.

During her work as a soloist-vocalist, which
continued (as a non-holder) and after the dismiss-
al assumed in 1995, at least until 1999, Veronica
Minai managed - as it results from the General
List of Works, elaborated by us — to register in
the funds of the TRM institution and to capital-
ize in the media in the ether of the republican
and union audio-visual a presumptive number,
still indefinite, of about 170 vocal creations of
neo-traditional music. They represent both a new
species of music of inspiration and folk/popular
imagination, a new form of reinvention, mod-
ernization, technological revitalization, media re-
contextualization and innovative orchestral capi-
talization of the ethnic and multicultural musical
heritage of the past from Moldavia. At the same
time, neo-traditional art is a creative platform for
popularization, media coverage and wide social
dissemination of new works written by authors
in a ,,intellectualized” and urbanized popular, so-
called “folkloric” style.

Starting from these conceptual premises, we
can advance the idea that neo-traditional creations
from the repertoire of soloist Veronica Mihai tend
to be located at the confluence of traditions and
aesthetic-stylistic values of three distinct fields or
genres of musical art: traditional art (oral), urban
folk art (written-oral) and academic art of West-
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ern tradition (written).

Veronica Mihai’s creative path covers two
distinct historical periods: the late Soviet era
within the USSR (1968-1991) and the first years
of the post-Soviet era in the Republic of Moldova
(1991-1999). The historical, political and ideo-
logical context of the reference periods left signif-
icant imprints on the aesthetic orientations, the
specifics of the theme, the structure, the hierar-
chy of genera and species in the repertoire, on the
style of interpretation of the creations. The stated
ontological aspects can neither be neglected nor
omitted, because they represent objective fac-
tors of the creation and production processes in
the field. They raise before the researcher special
theoretical and methodological problems, requir-
ing a special attention and analytical exigency,
focused on the instrumentalization of a modern
vision with interdisciplinary character, promoted
by both ethnomusicology and cultural anthropol-
ogy and cultural studies.

In our previous approach we tried to identify
and systematize the main available sources, the set
of important and relevant documents on the topic.
Among them are the materials stored in the IPNA
Archive ,Teleradio-Moldova” Company, in par-
ticular, the personal files of the artists, the minutes
of the Artistic Council, the musical scores, the ed-
itorial library of the institution, which is joined by
studies, essays and publications at theme, press
articles, online audio and video sources, vintage
photos, interviews with artists. Even if some of
the journalistic narrative essays, especially those
of a media nature, present various contradictory,
unverified or even improvised, but the critical,
comparative and corroborated analysis of all types
of sources is able to provide a comprehensive, se-
cure and multilateral framework of documenta-
tion for research. It promotes the creation of an
overview of the object, which is able to outline the
specific signs, clues and features of the innovative
process of creation and production of neo-tradi-
tional musical art, in the context of the evolution
of contemporary technological society in the late
Soviet and post-Soviet period. Conceptualized,
realized and promoted in the creative laboratory
of the ,,Folclor” Orchestra, whose important and
prodigious actor was the talented soprano Veron-
ica Mihai, this art tends to represent the mark of
the masterful ideological impact between the ca-
nonical tendencies and the traditionalist aesthetic
aspirations of the collective, on the one hand, and
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the hegemonic policy of the state, projecting the
values, needs and dynamic cultural preferences of
the new Soviet public, which is in the process of
urbanization, on the other.

At a first holistic look at Veronica Mihai’s
repertoire with the ,,Folclor” Orchestra it is nec-
essary to observe the striking epistemological
contradiction between the tendency of obsessive
denomination of creations as ,,folkloric” or, in an
analogous sense, ,popular’ musical instruments
of the past, applied in the reference collective.
Thus, from an interview on the theme of the so-
loist we find out that the conductor Dumitru Bla-
jinu established as mandatory the task for each
singer to collect folklore throughout the republic
with a tape recorder. The soloists presented for
their audition the materials gathered phonogram-
ically and proposed to each other the desired or
appropriate songs. A little further down, however,
the protagonist reveals the real purpose and desti-
nation of those collected materials, namely: to be
processed (sometimes substantially) in the form
and the content, to be transformed, in particular,
by readaptation and re-textualization.

Relevant in the description of some stages
of the process of inventing the tradition, made
on the platform of the new production and dis-
semination networks, are the following mentions
of the artist, who quote: “We had to redo them,
because in those collected from Grandma Anica
the rhyme was not there and there! We had to
do something with that song. Never (N.B.) have
I sung the song just as I heard it! I left the tune
of song, but the lyrics had to be done. The poets
all helped us, because it was the Special Literary
Council on the radio that helped us”

From the above, we can conclude that the
folk materials collected phonogram by the solo-
ists of the ,,Folklore” Ochestra served, rather, as
a pretext, premise or impetus for the initiation
and development of a new creative processes,
the nature of which can only be categorized as
»by inspiration”, ,,by imitation’, ,by imagination”
or ,,by folk resourcing” In such creative process-
es, unknown to the oral tradition of the past, is
involved a new and wide industrial network of
creators, producers and professional mediators
of culture, a phenomenon specific to the contem-
porary era, well known and studied in the special
literature. In our case, there are, on the one hand,
the educated musicians and writers, such as the
conductors, composers, arrangers, collectors,

singers, songwriters, poets and professional lyri-
cists, and on the other - the artistic and literary
councils, media institutions, recording studios,
radio, television and film, music and literary show
editors, including creative industry technicians,
sound and image operators, etc. As a result, of the
synthetic collaboration of the actors in the large
frame of the new socialist creators & producers
network of the representational arts, in the cul-
tural landscape of the post-war Moldovan society
appeared and imposed a new type of folk-inspired
popular creation, written especially for, and per-
formed by institutionalized, standardized and
westernized popular orchestras, most patronized
and controlled by the party-state. This phenome-
non represent that type of popular creation, which
we have credited, like specialists in the West, with
the term ,,neo-traditional music”.

The repertoire of the singer Veronica Mihai
represents an eloquent example of neo-tradition-
al creation in Soviet and Post-Soviet Moldova,
which requires further in-depth study.
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CONSTITUIREA ARTEI ACADEMICE ACORDEONISTICE
DIN RSS MOLDOVENEASCA
IN PERIOADA ANILOR 1940-1960

DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2021.30-2.05
Rezumat
Constituirea artei academice acordeonistice din RSS Moldoveneasca
in perioada anilor 1940-1960

Odaté cu anexarea Basarabiei la URSS procesul de profesionalizare a acordeonistilor, cuprinzand toate nive-
lurile invdtamantului artistic din tar3, este influentat de evolutia artei interpretative din Europa de Est (in special
Rusia, Belarus, Ucraina). Bazele academice sunt consolidate de ilustri pedagogi, precum Iziaslav Birbraier, Valen-
tin Zagumionov (elevul lui I. Birbraier), Ivan Folomkin (unul din primii absolventi ai Institutului Muzical-Peda-
gogic de Stat Gnesin din Moscova) s.a.

Pe parcursul anilor 1940-1960 constituirea artei interpretative acordeonistice din RSS Moldoveneasci a fost
conditionata nemijlocit de ideologizarea masiva a spatiului cultural ex-sovietic, ceea ce a estompat in mare parte
aspectul identitar national in procesul de academizare a acordeonului. Avand la temelie estetica clasico-romantica
»ajustatd” de doctrina realismului socialist, profesionalizarea instrumentistilor basarabeni se distinge printr-un
proeminent conservatism in comparatie cu alte scoli de acordeon din acea perioada, precum cea germana, dane-
zd, ceha s.a. (ne referim in primul rand la sfera componistica).

Chiar dacé in respectivul segment temporal acordeonul nu a reusit sa se integreze plenar in ,,familia” instru-
mentelor academice europene, tinand cont de unele sfere (organologicd, componisticd, pedagogicd, interpretati-
va) ce se cereau a fi intens perfectionate, totusi primele decenii postbelice pot fi considerate punctul de referintd a
statornicirii statutului academic al armonicii cromatice in RSS Moldoveneasci.

Cuvinte-cheie: acordeon, academizare, arta interpretativa, sovietizare, repertoriu acordeonistic

Summary
The constitution of the academic accordion art in the Moldavian SSR
in the period 1940-1960

With the annexation of Bessarabia to the USSR, the process of professionalization of accordionists, convering
all levels of artistic education in the country, is influenced by the evolution of performing arts in Eastern Europe
(especially Russia, Belarus, Ukraine). The academic bases are consolidated by illustrious pedagogues, such as
Iziaslav Birbraier, Valentin Zagumionov (I. Birbraier’s student), Ivan Folomkin (one of the first graduates of the
Gnesin State Musical-Pedagogical Institute in Moskow) and others.

Durind the years 1940-1960, the establishment of the accordion interpretive art in the Moldavian SSR was
directly conditioned by the massive ideologization of the ex-Soviet cultural space, which largely blurred the natio-
nal identity aspect in the accordion academization process. Based on the classical-romantic aesthetics ,,adjusted”
by the doctrine of socialist realism, the professionalization of Bessarabian instrumentalists is distinguished by a
prominent conservatism compared to other accordion schools of that period, such as German, Danish, Czech etc.
(we refer primarily to the compositional domain).

Even if in this time segment the accordion failed to fully integrate into the ,,family” of European academic in-
struments, taking into account some areas (organological, compositional, pedagogical, interpretive) that needed
to be intensely perfected, the first postwar decades can still be considered the reference point for establishing the
academic status of chromatic harmonics in the Moldavian SSR.

Keywords: accordion, academization, interpretive art, sovietization, accordion repertoire.
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Statutul pe care l-a obtinut acordeonul' la
momentul actual nu mai starneste atatea pareri
contradictorii cite se vehiculau pe la mijlocul
sec. XX. Intr-un timp restrans ,,orga mici” a reusit
sd capteze atentia deopotriva a profesionistilor si
a melomanilor, bucurandu-se de o mare popula-
ritate in diferite tdri ale lumii. In comparatie cu
vioara, pianul sau alte instrumente academice eu-
ropene cu traditii seculare, care au acumulat un
repertoriu vast si divers ca gen si stil, acordeonul
este un instrument relativ tAnir, caruia abia acum
i se deschide toatd diversitatea stilisticd si de gen
a muzicii contemporane. Ca orice instrument so-
listic recunoscut pe scena academicd, acordeonul
a parcurs o perioadd indelungata de experimen-
te, care s-au reflectat nu numai in modificarile ce
s-au produs in constructia lui, ci si in evolutia po-
sibilitatilor tehnice, in diversificarea repertoriului
concertistic, in traseul parcurs de la statutul de
instrument traditional la cel de instrument aca-
demic.

Cu regret, in muzicologia autohtona nu au
fost identificate si formulate caracteristicile defi-
nitorii ale constituirii artei academice interpreta-
tive acordeonistice* din Republica Moldova, ceea

1 In practica internationali este aprobati o divizare a
armonicilor cromatice de mana in acordeon cu bu-
toane (button accordion) si acordeon cu taste (piano
accordion). Cu atdt mai mult, unii compozitori, mu-
zicologi, oferd o larga diversitate terminologici a ti-
purilor armonicilor cromatice - musette accordion,
free bass accordion (acordeon cu EB. / B.B.), classical
accordion (acordeon clasic), piano accordion (acor-
deon cu taste), bayan (acordeon cu butoane), but-
ton accordion (acordeon cu butoane), accordéon de
concert (acordeon de concert), fisarmonica cromatica
a bassi sciolti (acordeon cromatic cu FEB.), MII-Ak-
kordeon (acordeon cu S.B.), MIII-Akkordeon (acor-
deon cu S.B. + EB.) etc. Totodatd, in multe téri ale
lumii toate instrumentele ce dispun de un burduf cu
miscare orizontald sunt numite acordeon, fira a se
oferi precizéri suplimentare referitoare la tipul cla-
viaturii. Pentru a evita unele incertitudini, in pre-
zentul articol vom utiliza urmatoarea terminologie
a armonicii cromatice: acordeon cu butoane (button
accordion) si acordeon cu taste (piano accordion).
Termenul acordeon va contine in sine ambele tipuri
de armonica cromatic.

2 Unele aspecte de profesionalizare a acordeonistilor
basarabeni sunt reflectate in articolul O npogeccu-
OHANILHOM 00yueHUU uepe HA basHe-akkopoeoHe 8
Monoasuu. | O professionalnom obuchenii igre na
baiane-akkordeone v Moldavii, realizat de pedago-
gul Valeri Sarov la inceputul anilor 1990.
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ce a determinat actualitatea si importanta proble-

mei abordate in prezentul articol. Pentru a cerce-

ta procesul de academizare a acordeonului prin

prisma aspectului cultural-istoric, trebuie tinut

cont de faptul ca insdsi ramura artei interpretative

acordeonistice este una complexd, constituita din:

— organologie (evolutia constructiei acordeo-
nului si posibilitatile sale tehnice);

— compozitie (creatia componistici pentru
acordeon);

— interpretare;

— muzicologie;

— pedagogie (evolutia metodelor de instruire a
acordeonistilor).

Componentele respective, interactionand si
completandu-se reciproc, asigurd functionarea
si dezvoltarea eficienta a artei de interpretare la
acordeon. O asemenea abordare este sustinutd
de Valentin Ciaban, ce percepe scoala academica
de acordeon ca pe un ,,mecanism multifactorial al
evolutiei artei acordeonistice intr-o unitate func-
tionald cu pedagogia (factorul instruirii profesi-
onale), interpretarea (factorul practicii artistice),
stiinta (factorul reproducerii cunostintelor, apti-
tudinilor profesionale, noilor elemente structurale
ale artei acordeonistice), cét si cu legaturile intre
interpretare si creatia componisticd” [13, p. 96].
Totodata si academizarea, dupa pérerea cercetito-
rului bielorus, este ,,un proces, metoda si sintezd
dinamica a activitatilor pedagogica, interpretativa
si stiintifica. In conditiile academismului, in vari-
etatea functiilor sale se formeaza mecanismul me-
todologic de dezvoltare a scolii” [13, p. 96].

Odata cu anexarea Basarabiei la URSS pro-
cesul de profesionalizare a acordeonistilor este
conditionat in mod nemijlocit de evolutia artei
interpretative din Europa de Est (in special Rusia,
Belarus, Ucraina). Chiar dacé la nivel mondial in
anii 1920-1930 au fost create conditii favorabile
pentru afirmarea celor mai performante tipuri ale
armonicii cromatice (acordeonul cu butoane si
cel cu taste), anume in perioada anilor 1940-1960
sunt stimulate simtitor cdile de manifestare pro-
gresivd a academizdrii acordeonului, proces ce se
face vizibil si in Republica Moldova, incepand cu
a doua jumatate a sec. XX.

Dupd cum relateaza Valeri Marcenko, in
URSS ,,chiar la inceputul anilor 1930 s-a produs o
diferentiere intre acordeonul cu taste si cel cu bu-
toane, avand scopuri si sarcini diferite” [7, p. 63].
In fostele republici sovietice sunt oferite condi-
tii prielnice de dezvoltare pentru acordeonul cu
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butoane, ce ,indeplinea o importanta functie
sociala de dezvoltare a culturii muzicale genera-
le” [5, p. 496]. Motivul favorizérii acestui tip de
armonica cromatica este expus si de Olga Nem-
tova, mentionind cé ,acordeonul cu butoane s-a
inrddédcinat in cultura de masa a Rusiei ca un ex-
ponent al ambiantei national-intonationale, ce a
condus catre reprezentarea acestuia ca instrument
national rus” [9, p. 11]. Totodata, in cultura mu-
zicala sovietica acordeonul cu taste era considerat
~reprezentantul” culturii strdine si a ideologiei
burgheze. Dupd parerea cercetitoarei Olga Spesi-
lova, o astfel de abordare era generata de prezen-
ta claviaturii de pian, ceea ce demonstra originea
»burghezd” a acordeonului cu taste si legitura sa
cu muzica clasica, fiind mai devreme inaccesibila
poporului simplu [12, p. 30].

Cercetédtorul Victor Ghilas marturiseste ca
in RSS Moldoveneasca ,primii pasi intreprinsi
dupd 1940 au fost crearea institutiilor de speci-
alitate (asezaminte artistice de formare profesi-
onald, de creatie, concertistice etc.) care, fiind
integrate in noua configuratie a societdtii, erau
chemate sa contribuie la sustinerea si promova-
rea noii ideologii (practicile si teoriile realismu-
lui socialist - n.n.)” [1, p. 39]. Astfel, in perioa-
da anilor X40-60 ai secolului trecut procesul de
profesionalizare a acordeonistilor cuprinde toate
nivelurile invitdmantului artistic din tard, bazele
academice fiind consolidate de ilustri pedagogi,

precum Iziaslav Birbraier, Valentin Zagumionov
(elevul lui I. Birbraier), Ivan Folomkin (unul din
primii absolventi ai Institutului Muzical-Pedago-
gic de Stat Gnesin din Moscova). In acelasi timp
trebuie mentionat faptul, ca institutionalizarea in-
strumentelor populare rusesti, printre care se re-
gdsea si acordeonul cu butoane, genereaza intr-o
oarecare masurd o stagnare a cursului evolutiv al
armonicii cu taste. In contextul respectiv, profeso-
rul universitar Vasile Soimaru vine cu unele preci-
zéri: ,In acerbul proces de rusificare ni s-a impus
nu numai limba rusa, dar si inlocuirea traditiilor
populare, a instrumentelor traditionale roméanesti
cu cele rusesti. (...) Or, imediat dupé reocuparea
Basarabiei in 1945, odatd cu deportarea masiva
a romanilor basarabeni in Siberia, instrumentele
populare (de altfel, ca si cértile de limba romana),
au fost si ele arestate, fiind inlocuite cu balalaika,
baianul (acordeonul cu butoane - n.n.), domra, in
mare voga fiind ceastuska si kazaciokul” [2].
Facand referinta la academizarea acordeonu-
lui in primii ani postbelici, Valeri Sarov relateaza
cd ,primii pasi de pregatire profesionala a acor-
deonistilor din Moldova implica mari dificultéti
din cauza lipsei specialistilor, literaturii originale,
instrumentelor” [14, p. 17]. Despre situatia in-
vatamantului artistic din perioada respectiva isi
aminteste ilustrul pedagog si interpret, Oleg Mun-
tean: ,La sfarsitul anilor 40 nivelul profesional al
abiturientilor inscrisi la conservatorul din Chisi-

Colegiul de Muzicéd din Chisindu, anii 1946-1947. Primii studenti ai catedrei Instrumente Populare
Réndul de sus, de la stdnga la dreapta: de la al treilea — ? Tancik, ? Voskoboinikov, D. Chirosca, I. Rafalovici.
Réandul de jos: V. Zagumionov, V. Levin, ? Draguliova, I. Birbraier, V. Kovalenko, ? Pankovski, G. Iarighin
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ndu din toate colturile tarii [asa mult de dorit, iar
numarul acestora destul de frecvent nu atingea
nivelul planificat. In asemenea cazuri erau admisi
chiar si studenti care nu aveau studii medii (...).
Erau cazuri, cAnd celor mai mediocri instrumen-
tisti 1i se permitea sa interpreteze la examenul de
absolvire doui-trei cintece patriotice intr-o pre-
lucrare facila pentru acordeon cu butoane si tot
atatea melodii populare cu variatiuni usoare” [8].

Fondatorul scolii de acordeon din RSSM
Iziaslav Birbraier

In pofida lipsei acute a specialistilor de inal-
td calificare, totusi in perioada anilor K50-60 ai
sec. XX se fac remarcati unii absolventi ai Con-
servatorului de Stat din Chisindu, precum Oleg
Sosnovski, Oleg Muntean, Simion Resetnicenko,
Vladlen Basiul, Vladimir Gorzin, Nicolai Cernea-
vski, Valeri Sarov, Valeri Ostrikov, Petru Balan,
Serafima Azizova, Vasili Gumionnii, Neli Ivleva,
Boris Tolstoseev, Veaceslav Gordzei s.a. Incepand
cu deceniul al saselea marea majoritate a celor
mentionati activeaza in calitate de pedagogila cele
mai importante institutii de invdtamant artistic
din tard, precum Scoala medie speciala de muzi-
ca Eugen Coca (astazi Liceul-internat Republican
de Muzica Ciprian Porumbescu si Liceul-internat
Republican de Muzica Serghei Rahmaninov), Co-
legiul de Muzicd Stefan Neaga (astazi Centrul de
Excelenta in Educatie Artistica Stefan Neaga), Co-
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legiul de Muzica din Tiraspol (astdzi Institutul de
Stat al Artelor din Transnistria A. G. Rubinstein),
Conservatorul de Stat din Chisindu (astizi Acade-
mia de Muzica, Teatru si Arte Plastice) etc.

In comparatie cu practica instrumentald
amatoriceascd, arta interpretativd academici ne-
cesitd o educatie profesionala fundamentatd pe
teoria si metodologia instruirii muzicale. Acade-
mismul, fiind ,,0 forma rationald superioard de
organizare a procesului interpretativ si a trans-
formarilor structurale in arta acordeonistica” [13,
p. 96], a oferit posibilitatea de a asimila intr-o
oarecare masurd experienta scolilor interpretati-
ve europene (pianisticd, violonisticd s.a.). Boris
Poteriaev identifica doud forme ale instruirii mu-
zicale, ce dispun de o relatie interdependenta: di-
recta (experienta maestrului-interpret este asimi-
latd de elev prin contact constant) si intermediara
sau indirectd (realizarea studiilor, ce elucideaza
procesul de instruire) [11, p. 77], fiind valabile si
in procesul de profesionalizare a instrumentisti-
lor basarabeni. Astfel, experienta interpretativa
a cadrelor didactice din RSS Moldoveneascd este
suplinita de literatura instructiv-didactica reali-
zatd in baza recomandarilor si elaboririlor me-
todice ale pedagogilor rusi. Printre materialele
didactice utilizate in invatdmantul artistic primar
si mediu mentiondm E. Becmsito, M. Topenko
IlTkona uepot na 6asne (E. Bespiatov, M. Goren-
ko Scoala de interpretare la acordeonul cu butoa-
ne) (1951), A. ViBano HauanvHoiii Kypc uepul Ha
6asne (A. Ivanov Curs initial de interpretare la
acordeonul cu butoane) (1957), A. Ouerun Illxona
uepol Ha 6asHe (A. Oneghin Scoala de interpreta-
re la acordeonul cu butoane) (1957), VI. Anexcees
Memoouxa npenodasanus uzpot Ha 6asne (1. Ale-
kseev Metodica preddrii acordeonului cu butoane)
(1960), A. Mupex Illxona uepv. Ha akkopoeoHe
(A. Mirek Scoala de interpretare la acordeonul
cu taste) (1962), I1. ToBopymko Illxona ueput Ha
6asne (P. Govorusko Scoala de interpretare la
acordeonul cu butoane) (1965) etc. Atat ,scoli-
le de acordeon”, crestomatiile, cat si majoritatea
culegerilor, prioritar aveau la baza prelucrari ale
cantecelor si dansurilor populare rusesti, tran-
scriptii ale creatiilor muzicii clasice universale,
lucrari semnate de compozitorii sovietici. In une-
le volume se regasesc cantece si dansuri populare
moldovenesti / roménesti, printre care C. 31aTos
Yemoipe mondasckux HapooHvix manya (S. Zla-
tov Patru dansuri populare moldovenesti) (1957),
C. 3naroB Tpu monoasckux HapooHvix MaHua
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(S. Zlatov Trei dansuri populare moldovenesti)
(1957), C. 3maroB, O. Myntan Tpu pymviHckux
Hapoonvix manya (S. Zlatov, O. Muntean Trei
dansuri populare romanesti) (1958), C. bynaros
Yeuickue u pymoiHCKUe NecHU U maHypl 0717 6asHa
unu akkopoeora (S. Bulatov Cdntece si dansuri
cehe si romdnesti pentru acordeon cu butoane /
taste) (1961), V1. bup6paitep Monoasckue mamubt
ons 6asna unu axkopoeora (1. Birbraier Dansuri
moldovenesti pentru acordeon cu butoane / taste)
(1968) etc.

Repertoriul acordeonistilor basarabeni este
suplinit si de lucrari originale, in mare parte ori-
entate spre interpretii consacrati. Incepand cu a
doua jumatate a sec. XX un impact semnificativ in
crearea repertoriului academic acordeonistic l-au
avut compozitorii Nikolai Ceaikin, Alexandr Hol-
minov, Iuri Sisakov, Albin Repnikov, Marta Go-
lub, Constantin Miaskov s.a. Majoritatea creatiilor
ample (suite, sonate, concerte etc.) nu intotdeau-
na reflectau nivelul general al artei interpretative
din RSS Moldoveneasca, unele din acestea fiind
percepute ca obiective de perspectiva pentru ti-
nerii instrumentisti. Un alt aspect al repertoriului
pentru acordeon este descris de Mihail Imhanitki,

mentionand cd ,la mijlocul anilor 1950 au apérut
opusuri cu structuri intonationale sablonarde si
suzate”, cu procedee unilaterale de dezvoltare. In
lucrdérile pentru acordeon cu butoane multi com-
pozitori deseori abordau doar cele mai accesibile
straturi ale muzicii populare, fard a patrunde in
adancimea acestora” [5, p. 274].

O particularitate specifica culturii muzicale
sovietice postbelice, fiind valabila si pentru muzi-
ca academicd pentru acordeonul cu butoane, este
enuntata de Valeri Marcenko: ,,in creatia compo-
nistica ,se cerea” (era impusa — n.n.) o orienta-
re spre traditiile mostenirii muzicii clasice ruse.
Avea loc o reglementare stricta a cautarilor com-
pozitionale si a normelor artistice si intonatio-
nal-stilistice inguste” [7, p. 86]. Stilul si continutul
imaginilor artistice erau influentate de doctrina
realismului socialist, avind la baza asa zisul ,,erou
pozitiv’, care — prin comportamentul sau - trebu-
ie sa fie modelul ,,omului de tip nou”, cetatean al
societatii comuniste. Prin aceasta, realismul soci-
alist, departe de a fi ,,realist” in adeviratul sens al
cuvantului, prezintd viata intr-o perspectiva ide-
ologica, transformand-o in mod arbitrar intr-o
pretinsd utopie. Umorul, ironia, satira, experi-

Conservatorul din Chisinau, absolventii anului 1964. Randul de sus, de la stinga la dreapta: B. Maruga, V. Ba-
siul, P. Balan, A. Storojenko, V. Sarov. Randul de jos: O. Muntean - lector universitar superior, V. Zagumionov
- conferentiar universitar, I. Kriskin - lector universitar superior.
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mentdrile stilistice, stigmatizate ca ,decanden-
tism burghez” si ,,formalism”, devin - cel putin in
mod oficial — imposibile” [3]. Totodata, ficand re-
ferinta la trasaturile de constituire a repertoriului
academic pentru acordeonul cu butoane, Mihail
Imhanitki vine cu unele completiri, evidentiind
»principiul de simfonizare, manifestat atat in con-
tinut, cét si in forma lucrérilor” [6, p. 4].

In timp ce scolile de acordeon din Germania,
Cehia, Danemarca, SUA s.a. asimileaza tehnicile
moderne de compozitie (dodecafonie, modalism,
liniarism) si esteticile muzicale ale sec. XX (ne-
oclasicism, expresionism etc.), in spatiul ex-so-
vietic in primele decenii postbelice academizarea
artei interpretative acordeonistice este influentata
de traditiile clasico-romantice. Astfel, limbajul
muzical al creatiilor semnate de compozitorii rusi,
ucraineni, fiind fundamentat pe mijloacele siste-
mului modal major-minor, asigurd o abordare
traditionald si o percepere accesibild a temei mu-
zicale i a formelor generale de miscare. Trasaturi-
le interpretative sau virtuozitatea tehnica starnesc
asociatii cu scriitura pianisticd clasico-romantica,
utilizdndu-se diverse combinatii de game si arpe-
gii, turatii cromatice, expuneri acordice siinterva-
lice, linii melodice line ce evidentiazd traséturile
cantilene ale armonicii cromatice.

Posibilitatile tehnice si expresive ale acordeo-
nului sunt reliefate nu doar de specificul limba-
jului clasico-romantic, dar si de instrumentarul
pe care il aveau la dispozitie muzicienii. Pentru a
atenua omogenitatea timbrald a instrumentului,
compozitorii recurg la juxtapuneri contrastante,
evidentiind principiile de orchestratie. Dacd in
muzica contemporand pentru acordeon, timbrul
devine uneori elementul definitoriu, primordial,
reflectAnd sarcina semantica de bazi, atunci, in
acea perioadd ,timbrul era un factor echivalent,
uneori si secundar in relatie cu linia melodica,
mod, ritmicd” [4, p. 14], dupa cum relateazd Va-
sili Vasiliev. Capacitdtile restranse ale S.B.> au
directionat compozitorii spre abordarea facturii
omofon-armonice si a prezentei episodice a expu-
nerii contrapunctice, idee sustinutd de Vladimir
Novojilov ce confirma urmadtoarele: ,dacd factura
polifonica era in general necaracteristicd pentru
muzica creatd pand in anii 60, atunci cu aparitia
acordeoanelor cu bas melodic expunerea contra-

3 S.B. (stradella bass system sau standard bass) - siste-
mul claviaturii stangi bas-acord. Anume acordeonul
cu o astfel de constructie la acea vreme era foarte
raspandit in arta instrumentala.
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punctica este intrebuintata din ce in ce mai frec-
vent” [10, p. 23].

In urma celor relatate, putem concluziona ci
pe parcursul anilor 1940-1960 constituirea artei
interpretative acordeonistice din RSS Moldove-
neasca a fost conditionatd nemijlocit de ideologi-
zarea masiva a spatiului cultural ex-sovietic, ceea
ce a estompat in mare parte aspectul identitar na-
tional in procesul de academizare a acordeonului.
Avénd la temelie estetica clasico-romantica ,,ajus-
tata” de doctrina realismului socialist, profesio-
nalizarea instrumentistilor basarabeni se distinge
printr-un proeminent conservatism in compara-
tie cu alte scoli de acordeon din acea perioads,
precum cea germand, danezd, cehd s.a. (ne refe-
rim in primul rand la sfera componisticd).

Chiar daca in respectivul segment temporal
acordeonul nu a reusit sa se integreze plenar in
»familia” instrumentelor academice europene, ti-
nand cont de unele sfere (organologicd, compo-
nistica, pedagogicd, interpretativd) ce se cereau
a fi intens perfectionate, totusi primele decenii
postbelice pot fi considerate punctul de referinta a
statornicirii statutului academic al armonicii cro-
matice in RSS Moldoveneasca.
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ACTIVITATEA STIINTIFICO-METODICA A PEDAGOGILOR
CATEDREI PIAN SPECIAL A CONSERVATORULUI DE STAT
DIN CHISINAU IN PERIOADA ANILOR 1950-1970
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Rezumat
Activitatea stiintifico-metodica a pedagogilor catedrei Pian Special
a Conservatorului de Stat din Chisindu in perioada anilor 1950-1970

In articol sunt caracterizate lucririle metodico-stiintifice ale profesorilor catedrei Pian special de la Conser-
vatorul de Stat din Chisinau, scrise in perioada anilor 1950-1970. Printre lucrérile nepublicate predomina recen-
ziile la concertele colegilor, rapoarte, referate, eseuri si culegeri de note. Cele mai importante planuri stiinifice ale
profesorilor catedrei au fost legate de tezele de doctorat. In anii 1960 apar primele publicatii ale lucrarilor stiintif-
ico-metodice. Cea mai importanta parte a acestora reprezinté culegerile de note, care includ lucrarile compozito-
rilor moldoveni. Initiativa ii apartine T. Voitehovscaia, care impreund cu A. Dailis, a pregitit si a redactat colectii
muzicale pentru elevii de diferite varste. Unicitatea acestor opusuri stiintifico-metodice se datoreaza specificului
materialului studiat — obiectul pian special, subtilitdtile cu care sunt familiarizati autorii, profesorii de pian i
interpretii, in conformitate cu activitatile lor profesionale. Aceste publicatii stiintifice au deschis calea pentru cer-
cetarile ulterioare ale pianistilor, care au devenit deosebit de numeroase la hotarul secolelor XX-XXI.

Cuvinte-cheie: activitate stiintifica, elaborare metodicd, investigatie, articol, referat, tezd, analiza interpretativa

Summary
Scientific-methodical activity of the pedagogues of the Special Piano Department of the
State Conservatory of Chisinau during the years 1950-1970

The article describes the methodological and scientific works of the Special Piano department teachers from
the Chisinau State Conservatory, created in the period 1950-1970s. The most common type of unpublished ar-
ticles are reviews of colleagues’ concerts, reports, abstracts, essays and musical collections. The most serious sci-
entific plans of the teachers were related to the genre of the dissertation. In the 1960s. the scientific and method-
ological articles of teachers of the department of Special Piano begin to appear. The most significant part of them
is formed by music collections, composed of the music of Moldovan composers. T. Voitsekhovskaya and A. Dailis
compiled and edited musical aids for students of different ages. The uniqueness of these scientific and method-
ological opuses is due to the specifics of the material under study - the subject of a special piano, the subtleties
of which are familiar to authors, pianists-teachers and performers from their direct professional activities. The
named scientific publications opened the way for further research of pianists, who became especially numerous
at the turn of the XX-XXI centuries.

Keywords: scientific activity, methodical elaboration, investigation, article, report, thesis, interpretative anal-
ysis.

Dupd cum se stie, specificul activitatii di-
dactice intr-o institutie de invatdmant superior
este determinat nu doar de realizarea nemijlo-
citd a procesului didactic, ci si de asa-zisa ,,par-
tea a doua a normei didactice’, ce are drept scop
asigurarea autoperfectiondrii profesionale a pro-
fesorului. Continutul acesteia este divers: pentru
specialitdtile muzical-interpretative este prefera-
bila activitatea concertisticd, pentru cele teoretice
- activitatea de cercetare. Pe langa aceasta, aici se
mai atribuie diverse forme ale lucrului metodic -

elaborarea de manuale, ghiduri metodice si didac-
tice, recomandari metodice etc.

Inceputul lucrului stiinifico-metodic activ la
catedra pian special se referd la confluenta anilor
1940-1950, cand acest tip de activitate a atras o
atentie sporitd, iar parcursul sau a inceput sa fie
verificat de citre conducerea conservatorului. In
continuare, acest proces a fost stimulat prin nece-
sitatea de a publica materiale stiintifico-metodice,
pentru acordarea titlurilor de conferentiar si pro-
fesor.
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Lucrul stiintifico-metodic al pianistilor-peda-
gogi de elitd ai Conservatorului de stat din Chisi-
ndu in perioada anilor 1950-1970 merita o atentie
deosebitd, intrucat caracterizeaza una din cele mai
importante laturi ale vietii artistice a institutiei.
Deosebit de pretioase pentru zilele noastre sunt
cercetarile in care este concentrata propria expe-
rientd profesionald pedagogica si principiile meto-
dice ale unor profesori ce nu sunt astazi printre noi
- Iu. Guz, K. Fainstein, A. Socovnin, T. Voiteho-
vschi, V. Levinzon, L. Vaverco, E. Revzo, E. Zak -
care au contribuit la dezvoltarea culturii pianistice
autohtone si la stabilirea unor inalte etaloane pro-
fesioniste in acest sens. Iata de ce, scopul acestui
articol este de a prezenta si a evalua mostenirea sti-
intifico-metodicd multilaterala a profesorilor cate-
drei pian special in perioada anilor 1950-1970, ca
parte inseparabild a muzicologiei nationale.

Toate lucrarile stiintifico-metodice ale pro-
fesorilor-pianisti ai CSCh (Conservatorului de
Stat din Chisindu), care s-au pastrat din aceasta
perioada, pot fi grupate in cateva categorii. Cea
mai mare parte o constituie manuscrise nepubli-
cate, aflate in fondurile de arhiva din Republica
Moldova, alta parte sunt materiale publicate, de
tematica diversa.

Unul din cele mai raspandite tipuri de lucrari
metodice nepublicate sunt recenziile asupra con-
certelor colegilor. In arhive se pastreazi circa 78
astfel de recenzii semnate de Evsei Zak, Alexandr
Socovnin, Eugenia Revzo si alti profesori. Pe lan-
gd impresiile generate de la audierea concertului,
fiecare aviz confine o analiza interpretativa a lu-
crérilor si evaluarea modalitétilor de interpretare
a concertantului; o conditie obligatorie in acest
sens, este si critica bine argumentata.

O mare parte a lucrarilor nepublicate o con-
stituie elaborarile teoretice si stiintifico-metodi-
ce, sub forma unor comuniciri, referate, eseuri si
colectii de lucrari muzicale. In articolul dat sunt
caracterizate manuscrisele lucrarilor metodice ale
pedagogilor catedrei, care s-au pastrat in Arhiva
Nationald a Republicii Moldova.

In anul 1957, V. Levinzon scrie recomandari
metodice pentru interpretarea Baladei sub formd
de variatiuni de N. Leib [17]. Pe langa analiza ge-
nerald a variatiunilor, autorul indicd asupra unor
locuri ,incomode” pe plan pianistic si propune
solutionarea acestora, prin abordarea unei anumi-
te digitatii, treceri dintr-o mana in alta sau varian-
te lejere ale unor pasaje complicate, demonstran-
du-le prin exemple notografice.

Analiza interpretativa a Concertului pentru
pian de D. Fedov este realizatd in 1960 de citre
A. Socovnin [22]. Abordarea acestei lucrari de
citre reputatul pianist nu este intimplitoare, in-
trucat aceasta era inclusa in repertoriul sau con-
certistic, iar acest fapt a determinat multitudinea
de analize si ,,secrete” personale expuse in cadrul
acestei analize. Totodatd, este de mentionat, ca
A. Socovnin se reduce doar la indicatiile cu ca-
racter pianistic (de tempo, dinamice, de digitatie
sau pedald), fara sa expund o analiza detaliata si
consecventd a lucrarii.

In 1969, L. Vaverco propune o analizi foarte
bine intemeiata a Nuvelei pentru pian de V. Zago-
rschi si a Bagatelelor op. 11 de P. Rivilis [8]. Inte-
resul pentru Nuvela de V. Zagorschi este motivat
de studierea acestei lucrari de cétre studenti, in
clasa sa, in procesul de pregitire pentru Primul
concurs republican al tinerilor muzicieni-inter-
preti, care a avut loc in 1963 (Nuvela era o piesa
obligatorie, fiind scrisd special pentru acest con-
curs).

A. Socovnin si L. Vaverco s-au ocupat si de
conceptualizarea diverselor versiuni redactionale
ale sonatelor lui L. Beethoven. In 1964, A. Socov-
nin citeste, la sedinta catedrei, comunicarea Diver-
se redactii ale sonatei C dur, op. 53 de L. Beethoven,
in care face referire la redactiile deja existente ale
lui H. Biillow, E Lamond, K. Martinsen, A. Gol-
denweiser. Efectudnd o comparatie a acestora,
profesorul analizeazd in detaliu dinamica, tem-
poul, orchestrarea, oprindu-se asupra digitatiei,
explicind interesul special pentru aceasta prin
faptul ca ,Beethoven nu a notat niciodata appli-
catura (cu exceptia sonatei op. 109)” [24, p. 1].
A. Socovnin considera ca sarcina sa este de a releva
indicatiile redactionale ce merita a fi luate in consi-
derare de catre profesor in lucrul cotidian cu elevii
de nivel mediu. In rezultatul analizei ,masura cu
masurd’ a sonatei Aurora, el propune si se acorde
o atentie deosebita redactiilor lui A. Goldenweiser
si H. Biilow. Spre sférsitul lucrérii, autorul propune
propria sa versiune redactionald a textului muzical
al primei parti a sonatei date, in manuscris, atenio-
nand cititorii asupra celor mai importante indicatii
redactionale, in procesul de lucru cu studentii. In
1969, A. Socovnin a elaborat transpunerea pianis-
ticad a Vocalizei lui A. Stircea [23]. Caracterizand
in cadrul unei recenzii procesul de lucru asupra
acestui opus, L. Vaverco mentioneazd, ca ,,aceasta
prezinta interes atit pentru studenti, cat si pentru
pianistii concertisti” [23, p. 5].
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In 1967, la editura moscoviti Muzica, apare
primul volum al sonatelor lui L. van Beethoven,
in redactia Iui A. Schnabel. Un an dupa aceasta,
L. Vaverco semneaza lucrarea Caracteristica par-
ticularitdtilor redactiei lui A. Schnabel a sonatelor
pentru pian de L. Beethoven (1 volum) [10]. Aici,
ea abordeazd un sir de probleme legate de trata-
rea tempourilor, a frazarii, articulatiei, dinamicii
si indicatiilor asupra caracterului interpretarii
in redactia datd, compara editiile precedente ale
sonatelor beethoveniene si releva valoarea pu-
blicatiei date. Aceasta lucrare foarte detaliatd, ce
se deosebeste printr-o claritate a expunerii si un
limbaj bogat, este foarte utila pentru pedagogi si
studenti.

E. Zak - un interpret talentat — a prezentat
lucririle sale metodice colegilor, ilustrand fiecare
creatie prin propria interpretare. In anul 1966, el
prezintd o analizd interpretativa detaliata a unei
dintre cele mai reusite, in opinia sa, creatii sem-
nate de D. Kabalevski - Sonata a doua, dedicata
lui E. Ghilels [13]. In lucrarea sa, E. Zak incearca
sd decodeze timbralitatea bogatei palete sonore a
sonatei, pentru ca cititorul sa-si formeze o repre-
zentare cat mai vie asupra acestei creatii. Pianistul
denoti o gandire coloristica si plastica debordan-
td, astfel incat pe prim-plan in analiza sa apare sis-
temul de asociatii — muzica capata un program si
se creeazd impresia ca toate procedeele interpreta-
tive recomandate sunt supuse subiectului propus:
viata pasnicd, agresiunea, ajunul luptei, confrun-
tarea, precederea biruintei, amurgul, focurile de
arma ale unei lupte indepartate, steaua pe cerul
intunecat s.a. Sunt trasate analogii interesante cu
Simfonia Leningrad de D. Sostakovici si opera Bo-
ris Godunov de M. Musorgski.

In altd cercetare (Creatiile pentru pian de
Gh. Sviridov. Analiza interpretativi a particula-
ritdtilor stilistice, 1970), E. Zak analizeaza doua
Partite (e-moll si f-moll) ale acestui compozitor,
argumentand trasaturile facturii, a pedalizarii, a
repartizarii registrelor si a dinamicii prin tratarea
dramaturgica de tip orhestral si prin oportunitatea
de a face uz de asociatii timbrale [14]. In legaturd
cu aceasta, in text se intalnesc in repetate randuri
remarci asociative cu timbrul unor instrumente,
spre exemplu, cu vioara solo in mana dreapta, cu
cornul francez in stanga s. a. De asemenea, peda-
gogul accentueazd caracterul neobisnuit de pito-
resc, expresiv al lucrdrilor date, acorddnd o mare
atentie acestei laturi a continutului muzical, in-
trucat, in opinia sa, anume patrunderea in tainele
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imaginilor plastice reprezinta ,cheia’, prin care
»pianistul va descoperi minunata lume a fanteziei
artistice a lui Gh. Sviridov” [14, p. 2].

Si in anul 1973, E. Zak abordeaza muzica
lui Gh. Sviridov, analizand Sonata pentru pian in
g-moll si exemplificind comentariile prin ilustra-
tii sonore inregistrate la magnetofon. In lucrarea
sa, pianistul imbina concluziile interpretative cu
cele pedagogice: este prezentatd analiza formei,
se vorbeste despre continutul si planul dinamic al
creatiei, sunt propuse idei interesante pentru lu-
crul practic cu studentii. In mod special am dori
sd mentiondm, ca ilustratiile interpretative sunt
realizate la un nivel profesionist foarte inalt. De
asemenea, in cercetarea datd, sunt interesante si
analogiile cu alte creatii ale compozitorului: este
introdusd in mod reusit audierea finalului Micului
triptic pentru orchestrd simfonicd si partea a treia
a Sonatei. Lucrarea lui E. Zak denotd profunzimea
analizelor prezentate, se percepe cu usurintd, fi-
ind una din cele mai reusite elaborari metodice
ale sale.

In 1967, E. Zak enunti ideea de a impartasi
cu studentii experienta de lucru asupra preludii-
lor lui C. Debussy. In cercetarea sa Unele probleme
ale interpretdrii celor 24 de preludii de C. Debussy,
pianistul dezviluie ,idealurile artistice” ale aces-
tor creatii si mijloacele de obtinere a unor bune
rezultate artistice [15, p. 1]. In prefafa, el isi pune
intrebarea: ,Care sunt mijloacele sonoritatii pi-
anistice utilizate de C. Debussy in crearea acelei
incomparabile scriituri sonore de o frumusete in-
finitd si poezie a naturii?” [Ibidem]. Partea centra-
1a a lucrarii lui E. Zak este dedicatd problemelor
pedalizdrii: el accentueazd atentia asupra cuprin-
derii cu o singura pedald a unei propozitii intregi,
structuratd pe armonia unui singur acord; aduce
exemple de utilizare a unei singure pedale pe so-
noritatea unei fraze sau a unui motiv, pe diferite
acorduri; vorbeste despre utilizarea unei singure
pedale pe un sir din acorduri neomogene, susti-
nute printr-un bas in registrul grav; abordeaza
fragmentele cu pedalizare ascunsd si cele cu sono-
ritate fard pedala. In partea concluzivi a lucririi
autorul vorbeste despre particularititile melodiei
si armoniei in preludiile lui C. Debussy. Aceastd
lucrare a fost apreciata inalt de catre T. Voiteho-
vschi, care a conchis ca ,,comunicarea va fi citita
cu interes nu doar de studenti, ci si de pedagogii
institutului nostru” [15, p. 31].

L. Vaverco a fost preocupatd mereu de cautari
in domeniul metodicii pianistice. Astfel, tendinta
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ei de a sintetiza experienta sa pedagogicd a deter-
minat aparitia, poate a celor mai pline de conti-
nut elaborari metodice ale profesorilor pianisti.
In anul 1962, la sedinta catedrei ea a prezentat
comunicarea Unele probleme ale tehnicii pianistice
[9]. Considerand tehnica interpretativa o proble-
ma de importanta majora in dezvoltarea elevilor,
pianista a inclus in aceastd notiune un sir intreg
de aspecte. Isi incepe discursul prin considerati-
ile asupra primelor lectii de pian continuand, in
compartimentul Miscare si sunet, prin a dezvélui
procedeele corecte de sonorizare — emiterea unui
sunet clar si plin, in conditiile unei pozitii corecte
corespunzitoare. In urmatorul compartiment -
Tehnica si ritmul — autoarea propune metode ce
permit depasirea celor mai diverse dificultéti teh-
nice. In compartimentul Rolul miscdrilor articu-
latiei mdinii si a brafului in tehnica mdruntd sunt
expuse sfaturi menite sa ajute la eliberarea mai-
nilor prea incordate ale elevului iar in incheiere
este relevatd diversitatea hasurilor, in conditiile
sonorizdrii corecte.

Una din cele mai interesante si voluminoa-
se cercetdri ale L. Vaverco este intitulatd Lucrul
pianistului asupra creatiei artistice: succesiunea
etapelor, continutul si metodele de lucru, fiind
scrisa in 1980". Aici sunt dezvaluite in profunzi-
me probleme ce apar in procesul lucrului asupra
plasticii textului muzical. Autorul analizeaza spe-
cificul diferitor etape ale insusirii acestuia de catre
pianist, oferind mai multe sfaturi metodice preti-
oase. L. Vaverco atrage atentia asupra necesitafii
studierii minutioase a conceptiei componistice,
vorbeste despre importanta lucrului migélos asu-
pra ,muzicii lente”, propune un sir de procedee
valoroase in lucrul asupra pedalizarii, digitatiei si
tehnicii. Este interesant si compartimentul in care
pedagogul isi impartaseste gandurile despre pre-
gatirea interpretului pentru evoluarea pe scena de
concert.

Un interes nedisimulat pentru cercetare l-a
manifestat si S. Besiadanski. El si-a indreptat aten-
tia asupra unor probleme precum depasirea tra-
cului scenic, educarea gandirii de sine stitdtoare
a studentilor, corectitudinea memordrii textului
s. a. — probleme care 1-au determinat sa abordeze
mai multe probleme ce {in de psihologia muzica-
14, care, la randul lor, si-au gésit reflectare in lucra-
rile sale metodice.

In 1970 el scrie doua referate: Memoria muzi-
cald. Metode ale dezvoltdrii si perfectiondrii aceste-
ia [6] si Capacitdtile muzicale. Esenta, confinutul si

dezvoltarea lor [7]. In prima dintre aceste lucriri,
este abordatd una din cele mai sensibile probleme
ale fiecdrui pianist — tema memorarii calitative a
textului muzical si a realizérii scenice ulterioare,
fara scapari. Cea de-a doua lucrare are ca obiect
de studiu capacititile muzicale: S. Besiadanski
atinge problema legaturii dintre capacitatile mu-
zicale ale elevului si alte trasaturi ale personalitatii
sale, subliniazd importanta instruirii si a educatiei
in dezvoltarea talentului, dezviluie contradictia
dintre capacitati si caracter. In studiul metodic
Momente intelectuale in lucrul pianistului asupra
tehnicii [5], scris in 1973, S. Besiadanski pune pro-
blema generald a atitudinii constiincioase a elevi-
lor-pianisti fatd de tehnica pianisticd - factor im-
portant in formarea independentei profesionale.
In lucrarea Unele probleme ale formadrii in cadrul
unei institutii superioare artistice a tandrului speci-
alist - profesor de pian special pentru o institutie de
invatamant muzical mediu de specialitate (1976),
S. Besiadanski prezintd probleme generale pre-
cum etica pedagogica, moralitatea, constiinciozi-
tatea, convingerea, instruirea, autoritatea, tactul
s. a. Cercetarea Educarea independentei in lucrul
pianistului (1977) de S. Besiad4nski inainteaza din
nou problematica dezvoltarii capacitatii de a as-
culta propria interpretare, de a analiza si sintetiza,
cat si despre necesitatea realizdrii practicii inter-
pretative si pedagogice?. In anii 1979-1980, S. Be-
siadanski, in colaborare cu V. Levinzon a lucrat la
o cercetare dedicatd istoriei catedrei pian special.
Comunicarea 40 de ani ai catedrei pian special a
fost prezentatd la una din sedintele catedrei sub
forma unor portrete de creatie a unor profesori.
Cele mai serioase planuri stiintifice ale peda-
gogilor catedrei pian special sunt legate de genul
de teza de doctorat. Trebuie sa mentiondm, cd unii
profesori au manifestat atractie catre scrierea teze-
lor, insd majoritatea lucrarilor nu au fost finisate.
Astfel, una din primele profesoare care si-a aratat
interesul pentru cercetare a fost T. Voitehovschi,
care, in 1951, a aprobat tema de doctorat Creatia
pianisticd a compozitorilor din Moldova Sovieticd.
Finalitatea primei etape a studiului (1959) o re-
prezinta elaborarea Listei adnotate a repertoriului
de piese pentru pian ale compozitorilor moldoveni
(in trei parti) [11]. Aceasta listd, structuratd sub
forma de tabel, contine lucrari recomandate pen-
tru includerea in procesul didactic al scolilor mu-
zicale de sapte ani, a scolii speciale de muzica, a
colegiilor si conservatorului. Prima si a doua par-
te contin creatii de D. Ghersfeld, Gh. Bors, L. Gu-
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rov, S. Lobel, Gh. Musicescu, N. Ponomarenco,
O. Tarasenco, M. Fisman si S. Sapiro, pentru elevii
claselor mici ale scolilor de muzici, cét si pentru
clasele de pian auxiliar la colegiu si conservator;
in partea a treia au fost incluse cele mai comple-
xe dupd continut, facturd si cerinte tehnice creatii
de S. Sapiro, Gh. Neaga, A. Stircea, O. Tarasen-
co, destinate elevilor din cursurile superioare ale
colegiului si studentilor de la conservator. Tabelul
continea si informatii despre autorii muzicii, de-
numirile lucrarilor, structura plasticd, tonalitate,
formd, structura melodica si ritmic4, factura si ni-
velul de dificultate.

In prefata la lucrarea dati, T. Voitehovschi
arata: ,,Adnotdrile scurte sunt scrise pentru a aju-
ta pedagogul in selectarea repertoriului de piese.
Repartizarea dupa gradul de dificultate are un ca-
racter aproximativ, orientativ. Cea mai mare parte
a pieselor incluse in lista repertoriala datd nu este
editatd si se afld in manuscris. Piesele incluse in
diverse compartimente ale listei, sunt aranjate in
ordine alfabetica, pentru comoditatea utilizarii”
[11, p. 48].

Si A. Danilciuc-Gnatiuc a fost preocupata de
cdutarea materialelor pentru teza de doctorat in-
titulatd Creatia pianisticd a lui S. Rahmaninov. In
procesul verbal al sedintei catedrei din 17.01.1953
este inclusd discutia raportului siu, structurat
ca prima parte a tezei. Fiind citit in fata colegi-
lor, demersul a fost insotit de ilustratii muzicale
(preludii si studii-tablouri interpretate de O. Sil-
china). In rezultat, colegii au conchis, ca aceasti
comunicare ,prezinta informatii importante, re-
levid esenta emotionald si de continut a creatiilor
lui S. Rahmaninov™ [19, p. 32]. In 1968, a fost
aprobata pentru cercetare tema tezei de doctorat a
lui V. Govorov: Cdile de dezvoltare a muzicii pen-
tru pian in Moldova [20, p. 45]. Din pécate, nu am
gasit informatii despre aceastd lucrare.

Printre tezele de doctor ce au fost aduse la fi-
nalitatea sustinerii in perioada delimitatd, se afla
cercetarea lui A. Mirosnicov Creatiile pentru pian
ale compozitorilor moldoveni, scrisd sub indruma-
rea stiintificd a lui A. Nicolaev, doctor in studiul
artelor, profesor al Conservatorului P. I. Ceaiko-
vski din Moscova. In recenzia asupra acestei teze,
E. Zak isi exprimad opinia cd observatiile si conclu-
ziile autorului pot ,stimula aparitia unor creatii
pentru pian noi §i sa ajute compozitorii moldoveni
sd ia in considerare mai mult specificul pianului”
[21, p. 83]. Recenzentul subliniaza utilitatea aces-
tei lucrari pentru interpreti, care ,vor putea s in-
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teleaga mai bine conceptul componistic al lucrari-
lor, din perspectiva specificului culturii muzicale
nationale moldovenesti” [21, p. 83].

In anii 1960, apar primele publicatii stiintifi-
co-metodice ale pedagogilor. Cea mai importantd
si valoroasa parte a acestora o constituie culegerile
pentru pian, alcétuite din creatiile compozitorilor
moldoveni. Profesorii de pian special redactau in
permanenta aceste lucréri, cu scopul adaptarii si
implementarii lor in procesul didactic. Mai mult,
deseori in procesul de lucru, unii compozitori se
consultau cu pianistii in problemele de facturs,
pedalizare, digitatie s.a. Astfel, rolul catedrei pian
in dezvoltarea literaturii pianistice nationale nu
trebuie subestimat.

Un pionier in acest sens este T. Voiteho-
vschi. Studierea si popularizarea muzicii pentru
pian a compozitorilor moldoveni au preocupat-o
intr-atat de mult, incit pe parcursul intregii sale
activititi artistice dansa, impreuna cu A. Dailis,
a muncit la alcatuirea si redactarea culegerilor de
note pentru elevi de diferite varste. Un stimul in
plus pentru aceastd activitate 1-a constituit si lipsa
editiilor publicate a pieselor pentru pian a auto-
rilor autohtoni. Astfel, in 1960, la editura repu-
blicand Cartea moldoveneascd au apérut, pentru
prima datd in republicd, doud parti ale culegerii
de Piese pentru pian ale compozitorilor moldoveni.
Lucrand in continuare in aceasta directie, T. Voi-
tehovschi si A. Dailis au editat si alte culegeri. Pri-
ma dintre acestea se intituleaza Culegere de creatii
pentru pian pentru elevii scolilor de muzica (piese,
sonatine, variatiuni, studii, ansambluri), in doua
parti (aparute, respectiv, in 1963 si 1971). O alta
culegere redactatd de acesti autori este si Piese ale
compozitorilor din Moldova, destinata pentru ele-
vii claselor a 2-a - a 7-a ale scolilor de muzici,
a aparut in 1964, la editura moscovita Muzica.
S-au péstrat informatii despre avizele lui profesor
V. Natanson din 1968, la lucrarea stiintifico-meto-
dica a T. Voitehovschi si A. Dailis Scoala tehnicii
tAnarului pianist, in care este remarcatd valoarea
acesteia, exprimata mai ales prin intentia autorilor
de a instrui tinerii pianisti in spiritul unor metode
rationale de munca: ,Materialul Scolii este inte-
resant si destul de divers, iar indicatiile metodice
orienteaza in mod corect pedagogii, in vederea
utilizérii procedeelor tehnice de baza” [21, p. 22].
V. Natanson a exprimat doleante concrete de or-
din redactional, care trebuiau luate in considerare
in redactia finala. Totodata, anumite propuneri au
fost inaintate de A. Nikolaev iar N. Liubomudro-
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va a recomandat anumite schimbari la comparti-
mentul explicatiilor metodice [21, p. 22].

Alte trei culegeri au aparut in redactia L. Va-
verco: prima a fost publicatd in 1971 (Piese pentru
pian [2]), cea de-a doua - in 1975 (Miniaturi pen-
tru pian [25]) iar cea de-a treia — in 1979 (Piese
pentru pian[3]). $i V. Govorov s-a manifestat in
calitate de redactor-alcatuitor, editand culegerea
Muczicd pentru pian din Moldova. Lucrdri alese
(1972 [1]). Analiza detaliata a acestor editii a fost
efectuata de E. Gupalova, in teza de doctorat Re-
pertoriul pianistic autohton in Republica Moldova
[9], autor ce a adus o contributie importantd in
congstientizarea procesului de aparitie si dezvolta-
re a repertoriului pianistic autohton. In articolul
de fatd, este important de mentionat, ca activita-
tea de alcétuire si redactare a culegerilor muzicale
realizatd de pedagogii catedrei Pian special a pus
bazele unui proces insemnat si fructuos de forma-
re a unei baze de note muzicale publicate, pentru
educarea multilaterala a pianistilor din Republica
Moldova.

In perioada datd, numarul cercetirilor stiin-
tifice publicate de pedagogii-pianisti nu este prea
mare. Printre autorii primei cercetari colective in
RSSM, intitulatda Cultura muzicald din Moldova
Sovieticd (1965) apare pianista T. Voitehovschi,
alaturi de muzicologii si compozitorii B. Ko-
tlearov, S. Lobel, A. Aleabov, N. Leib. In aceasti
prezentare generald a artei muzicale din republi-
cd, ce include si materiale despre prelucriri fol-
clorice, muzica instrumentald, teatrul muzical,
lucriri scrise in genul de cantata-oratoriu, T. Vo-
itehovschi, in colaborare cu A. Beilina, a prezen-
tat un material despre cantecul de masa, ca unul
din cele mai timpurii genuri constituite in muzica
profesionista din Moldova [4]. In aceasta publica-
tie, cantecele sunt clasificate dupé tematicd, dupa
utilizarea elementelor folclorice, dupa pozitia pe
care o ocupa in procesul istoric; sunt analizate
detaliat si cintecele lui D. Ghersfeld, L. Gurov,
E. Coca, S. Sapiro, S. Zlatov, St. Neaga, S. Lobel si
a altor compozitori moldoveni.

Un alt articol, semnat de E. Zak, a aparut in
culegerea A. G. Stdrcea in articole si memorii [16].
Avand ca alcétuitor pe E. Vdovina, aceastd carte
a fost editatd cu ocazia jubileului de 60 de ani de
la nasterea compozitorului. In articolul lui E. Zak,
dedicat creatiei pianistice a compozitorului, se
evidentiaza ideea centrala - toate creatiile scrise
pentru pian de catre A. Starcea, poartd ,,pecetea”
gandirii vocale a acestuia, iar parcursul evolutiv al

creatiei sale pianistice este legat de detasarea sa de
influenta compozitorilor rusi si cdutarea propriu-
lui limbaj componistic, prin imbogdtirea acestuia
cu mijloace contemporane. Aici au fost analizate
Suita romanticd in formd de variatiuni, Sonata, ci-
clul din doud studii Contraste, cit si creatiile de
forme mici — Doud preludii, Gavota, La leagin si
Scherzo.

Un sir de articole au fost scrise pe materialele
tezei de doctorat de A. Mirosnicov: in culegerea
moscovitd Studii de istorie a artei pianistice sovie-
tice (1979), a aparut articolul Creatii pianistice ale
compozitorilor moldoveni [18], care a facut cunos-
cut unui larg cerc de cititori realizarile cele mai
importante in acest domeniu. In form3 complets,
materialele cercetarii stiintifice a lui A. Mirosni-
cov au fost publicate in cartea cu titlul omonim, la
editura Stiinta.

Accentudm, cé publicatiile stiintifice mentio-
nate au deschis calea pentru cercetarile ulterioare
ale pianistilor, care au devenit deosebit de nume-
roase la confluenta secolelor XX-XXI in legatu-
rd cu necesitatea instruirii tinerilor pedagogi in
cadrul doctoratului si pentru obtinerea titlurilor
stiintifico-pedagogice de conferentiar si profesor.

Note

Aceastd lucrare a fost recomandatd imediat

pentru editare, insd a aparut abia in anul 1987,

sub forma unei elaboriri metodice, cu denu-

mirea Lucrul asupra creatiei muzicale.

> Probleme asemdndtoare a abordat E. Bogoro-
dski. In 1959, el a prezentat la catedra o co-
municare cu tema Lucrul de sine stdtdtor al
studentului-pianist. Din, pacate, nu am gasit
aceastd lucrare.

3 Nu cunoastem soarta ulterioard a acestei cer-
cetdri, intrucit A. Danilciuc-Gnatiuc s-a mu-
tat la Minsk.
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Heaau KOPHHUEHKO

XYNOXKECTBEHHAA KYJ/IBTYPA:

HOBBIE NUSMEPEHUA YEJIOBEKA
(MHOKECTBEHHOCTD UJIEHTU®UKAIIUI BO
BPEMEHMU, IB2KYILIEMCA OAHOBPEMEHHO BO BCEX
HATIPABJIEHUAX)

DOI: https:// doi.org/10.52603/arta.2021.30-2.07
Rezumat
Cultura artistica: noi dimensiuni ale omului
(multitudinea identificarilor in timp care se misca sincronic si pluridirectional)

Autorul abordeaza cultura artistica ca un subiect de sinergetica si de culturd pre-cuanticd/cuantica. Reflectiile
sale se regdsesc in domeniul euristic al teatrului, literaturii, artei performative si cinematografiei.

Teatrul viitorului reprezintd un subiect de cercetare, un proiect stiintific. In acest sens, statutul teatrului
creste exponential. Universalismul sau, mai exact, transprofesionalismul, devine o componenti indispensabila
a viitorului proces artistic. In prim plan iese personalitatea liderului ~ Savantul-Cercetatorul-Poetul (Artistul).
Viitorul teatrului a fost modelat in lucririle scenice ale lui Castellucci, Suzuki, in muzica lui Scott Gibbons si a
altor autori.

Timpul se miscd simultan in toate directiile, intrand in conflict cu legile fizicii clasice, iar traietul miscérii
indicd asupra dimensiunilor cuantice ale acesteia. Faulkner, Joyce, Proust, A. Gide, J. Dos Pasos, Rilke polemizeazi
cu destul success cu fizica.

Noile dimensiuni ale personalitaii umane denota o pluralitate de noi identificari. Este de mentionat romanul
fantastic al lui Calvino ,Vicontele taiat in doud”

Cuvinte-cheie: cultur artistica, sinergeticd, proces artistic, culturd cuantica, teatru, identificare.

Summary
Artistic culture: new dimensions of a person
(a plurality of identifications in time moving simultaneously in all directions)

The author considers artistic culture as a subject of synergetics and pre-quantum / quantum culture. The
author’s reflections are in the field of searching theater, literature, performative art, and cinema.

The theater of the future is the research subject, a “scientific” project. The level of the theater rises by an order
of magnitude to its surpassing scenarios. Universalism, or rather, trans-professionalism, is becoming an indis-
pensable component of the future artistic process. The leader, the Scientist-Researcher-Poet (Artist), becomes
of current interest. The stage works by Castellucci, Suzuki, music by Scott Gibbons and others have modeled this
future.

Time moves simultaneously in all directions refuting the laws of classical physics. The trajectory of move-
ment indicates quantum measurements. Faulkner, Joyce, Proust, Andre Gide, John Dos Passos, Rilke successfully
polemicize with physics.

The new dimensions of a person imply a plurality of identifications. Calvino — “The Cloven Viscount”

Keywords: artistic culture, synergetics, artistic process, quantum culture, theater, identification.

ByOywuii meamp - «HayuHvlil», Uccned08a-
menbCKULl npoexm
Harmn mccnenoBanyst NOCTeIHUX JIeT obpe-

«HAYYUHbIM» MUNoOm xy@oyfcecmseHHOﬁ cucmemol
(I'Ip]/[ BO3MOJXHOCTU COXpaHEHNA U K/ITaCCMYIE€CKO-
ro pecypca — Beib KBAHTOBBI C/ION COCTOUT U3

I HOBBIE apryMeHTHI B HO/b3y QyTypoornde-
CKOII TUIIOTE3bI-TOTaKM O TOM, YTO KpeaTMBHOE
Oynmymiee mas TeaTpa M XYAOXKECTBEHHON KYIIb-
TYPBI — ICKTTIOUNTETBHO 32 UCCIe008AMEeNbCKUM,

KTaCCUYeCKNX peasbHOCTel). He HacTamBaio Ha
MCYePIIAaHOCTY 3TOM IMHUY TeaTpabHOTO Pa3BU-
tnA. Ho mo KpaiiHeit Mepe Bepyliee, IOMCKOBOE
HallpaBJ/ieHMe NBJDKeHusa OyleT Marepuannso-
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BaTbCs MIMEHHO 110 3Toi1 Toruke. Koneuno, 6ynyT
IpefcTaBIeHbl caMble pa3HOOOpasHble POPMBI 1
BUJIBI XY[0’KECTBEHHDIX MHUIIMATUB, HO MX aKTY-
a/bHbBIN YpOBEHD NIOHMMAETCA Ha MIOPANOK.

B aBTOpckux MOHOrpaduMAX MCCIEOBaHbI
onepexatomye Hopanuu B Teatpe Jleca KypoOa-
ca 1 ApTO, ! B COBPEMEHHBIX XY/I0’)KeCTBEHHBIX
JVICKyPCaxX eBPOIIEICKON TeaTPaIbHO PEeXUCCY-
PBl, U 3apUKCUPOBAHO NOsABJIEHNE HOBOTO THUIIA
VHHOBAIIVIOHHOTO CyO'beKTa, UAYIIEro Ha CMEHY
COBPEMEHHOII PEeXMCCype, KOTOPOro s IOoMMe-
HOBaja Kak Yuenblit-VccnenoBarens-Iloar (Xy-
DOXKHMUK).

HecomHeHnHO, yHMBepcammsM, s1 Obl Haxke
CKaszanma — MpaHcnpopecuoHanu3m CTaHOBUTCH,
Ha Hall B3IVIAJL, 0053aTeIbHOM COCTABIIAIOLIEH
Oymylero nupepa XyfoXeCTBEHHOTO Ipoliecca.
He rmaBHOe, 6ymeT /1 Ha3bIBaTbCA PEXICCEPOM,
YunuTeneM Ha BOCTOYHBII MaHep WM KaK-TO elle.
BocrouHas KynbTypHas COCTaB/AIAA BO3SHUK-
7Ia 37eCh He C/Iy4YaifHO: Befjb MMEHHO YMEHNE 3a-
laBaTb BOIIPOCHI — U IIPEeXKJie BCEro OBITUITHOTO
YPOBHA — BBIJENAIOT KyabTypy BocToka u ero
Yuurenen BOT yXe He OHO ThICAYEIETHE.

Cuennueckue paborsr Kacremryaun, Cysy-
K11, TeaTPaJIbHOTO KOMIIO3UTOPA 37IEKTPOAKYCTH -
veckoit Mysbsiku CkoTTa [1M660HCa 1 APYTUX yKe
IpOMOJeMpoBaL 310 Oyxyiee. Pabors CkoTTa
[m660HCa «OTINYAIOTCA CTPOTYM UCIIONTb30BAHN-
€M OT/Ie/IbHBIX OO'beKTOB B KauecTBe eIHOI 13-
MepUTebHOI alapaTypsl (HalpuMep, MHUMbIE
KOMITO3VLINIA 71 BOZIbI, KOTOPBIE OH JICTIONIb3YeT
TO/IbKO KaK II0/IeBbIe 3aIMCH BOOEMOB)... «My-
3bika CxoTTa IM660HCa ... Bpofie IPOUCXOAUT B
Ballleil COOCTBEHHOI TOI0Be» — yTBEpPXKAaeT Lyn
Gardner [1].

Jlo6aB/IIo0 ero HeO>XXMIAHHOE HOY-Xay C CUH-
Te30M 3BYKOB C (poTorpacuit. VImm yHMKabHBII
9KCIIepUMEHT — >KM3Hb BHYTPHU 3BYKa (pexuccep
Maprtarnep, onepa «Pama»)...

IToncKOBBI TeaTp y)Ke CerofHs «paboTaeT»
Ha oIlepeXeHMe.

B cnekxrakne Kamu Mumuenn «Konvya Ca-
mypHa» no Teopey 3e6anvdy (2012) mpucyTCTByeT
9KCIEPUMEHT C «T€XHOJIOTHEN» CO3TaHNA CayH/I-
TpeKa KaK 3BYKOBOTO Ileii3aka, MHTEeIpUpOBaH-
Horo B co3HaHue. CosHaHMe ITIABHOTO Tepos
— JaXe IIPU €ro OTCYTCTBUM — «M3JIydaeT» CIy-
XOBOJ ¥ 3PUTENIbHBIN MOTOK — LIOPOX NTUYbUX
KPbUIbEB W/IM B3PbIBbI IOTOKOB BeTpa. CyObek-
TUBHbIE KapTUHBI OT «HEBUAVMMOTO» CYObeKTa
BOCIIPOM3BOJAT TPEBOXKHO-IIEYA/IbHBII MUpP -

ucyepllaHye XIU3HM M 9Hepruit cosHanus. Pacran
LIe/IOCTHOI KapTuHBI Mupa. Ilober ot mopspxa.
Mup cy6pextuseH. Vickmounrtenbso. OH co3faH
TOJIBKO CO3HAHUEM.

ITO c/lyvyall HaIlOMMHAHMA, YTO BUUMBII
MUp — TeKYy4Mil, HEyCTONIMBBLIN, CMYTHBII. OH —
JMIIb WJUTIO3M, IOABIACTHAA IOC/IefHIM UTPaM
BOOOpaXKeHNs, MepLiaiollee KacaHue IIyOMHHBIX
sHepruii, mapoBaHbix HabmiopmaTemo (mepcoHa-
XY, aKTepy) U IOJUYMHAIOIXCS TOMY, 9YTO MOX-
HO 0003HAYNUTb KaK «<KBAHTOBOE CO3HAHINE».

HexoTopble uHTepmperanuy HaBOJAT Ha
MBICIb O CaMbIX (aHTACTUYECKUX, KpaiiHe pa-
IVIKQ/IbHBIX IIOBEIEHUYeCKNX CIIEHAPVAX XyHoXKe-
CTBEHHOII KY/IbTYpPBI, KOIT]Ja BO3HMKAET JICKYIIe-
HIle 3a/1aTh BONPOC: Y>K He MHCIMPUPYET I OHa
COOCTBEHHYIO «TEOPUIO OTHOCUTETIBHOCTV» Ha
CTO/b K€ OTBAXHOM ITyTU K «KBaHTOBOI (HuU3N-
Ke»?

STOit MMHNM Pa3BUTHA TeaTpa Mbl yXKe yie-
A ocoboe BHUMaHME B CBOeJl IIOCTIEHHEN
MoHorpadun «TeaTp M KBaHTOBBINI MUP: UCKY-
IIeHNs BOBHOZYMCTBOM» [3], mO3TOMY ceitdac
OCTAaHAB/VMBATbCA Ha Hell He MMeeT 0co00ro
CMBICTIA - IPOCTO HAIIOMMHAEM OfJHY 3 BO3MOX-
HBIX CTPATErN4IeCKNX TPAeKTOPUil IBIDKeHNA Oy-
AYIIETO TeaTpa.

Bpems, komopoe Osusemcs 00HOBpeMEHHO
80 6CeX HANPABNEHUAX U «Uzpaem» Gopmamu.

Mpbl  HEOJHOKPAaTHO  [€MOHCTpMpOBaIU
«IIPUXOTV», OYHT M «UTPbl» BPEMEHM B TeaTpe.
Ho nopo6Hoe «IOBefeHMe» MpUCYIe U APYTUM
dbopMaM XyIOXKECTBEHHO MBICIM — B YaCTHO-
CTU, IUTEparType.

Eme @onxnep B pomaHe «Illym u sgpocTb»
9KCIIePMMEHTUPOBAJ CO BpeMeHeM, «IBUTasi Bpe-
MsA Hasafl, B CTOPOHY, B KPYroByw... B ogHy Mu-
HYTY 4e/lI0BeK BCIIOMMHAET BOCEMHAJLATh JIeT»
[11]. TIomO6GHBIM 9KCLIEHTPUYHBIM IKCIEPUMEH-
TaTOPCTBOM IIPOHM3aHO TBOpYecTBO J[IKoiica,
M. IIpycTa, A. JKupa, k. Joc Ilacoca u gp.

JI>xoiic B «Ynmucce» CKMMAaeT B ONUH JIeHb, — a
VIMEHHO, B 16 mona 1904 — uctopuio Bceil MUpo-
BOW LIMBUIN3ALINA.

OTa 9KCIIEepPUMEHTATOPCKAs JIMHUA KOCHY-
JIach ¥ MHOTYX JIPYTUX MMEH MYPOBOII INTepaTy-
pol. CKaXkeM, MCCIelOBaHMA XY[J0XKEeCTBEHHOTO
IPOCTPAHCTBA-BpeMeHN

P.-M. Punbke («CoHetsl K Opdero» n «Jly-
MHCKIIe 97IeTUI» ), ocylecTBneHHble Jleceit Kpas-
4yeHKo, JI. Parraysom, Mandpenom Ourernem,
Esoit Kaccupep-IlImutu, latinpuxom Kporitiem,
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Tabpuanem Mapcenem, Teprom MaTTeHK/IOTTOM,
Bepuepom Ulpenepom, fxobom Illraiinepom,
Tepanppom IllTurom u mpyruMm nauTeparypoBe-
[laMI, — YTBEPXK/IAIOT B KauecTBe 0COOEHHOCTe!
XyH0>KeCTBEHHOTO XPOHOTOIA I03Ta «yHUBEp-
CAZIbHYI0 TO3TUYECKYI0 3K3MCTEHINIO, KOTOpasd
IpeflycMaTpUBaeT OIpefie/IeHHOe CTPOeHNe IPo-
CTpaHCTBeHHOI Mogenu mupa» (JI. KpaBuenko) n
HMOJYepKMBAIOT: «PuibKe cTpeMuUTCA pasBepHYTh
HOBYIO KapTMHY MMPO3TAaHNS - LIeIOCTHON BCe-
JIeHHOI1, 6e3 pa3fe/neHns Ha Ipouuioe 1 bynyiee,
BuuMoe 1 Heuammoe. IIpomntoe n Oymymiee
BBICTYIIAIOT B 3TOM HOBOM KOCMOCE Ha PaBHBIX
npasax ¢ Hactoamum» (I. Parrays) [9].

M. Ileppm cumuTaer, 4TO y «IIPOCTpaH-
cTBa-BpeMeHu ,,COHETOB” HET COOTBETCTBUS B
¢busmueckoM cMbIce. ITO aOCTPAKINA, 3TO NPO-
CTPaHCTBO, B KOTOPOM BpeMs He CYIIeCTBYeT,
3TO GECKOHEYHBIIl IPOCTOP, 3TO ,MUPOBOE MIPO-
CTpaHCTBO » [8].

ITo cnosy JI. KpaBuenko, B Punbke peanm-
3yerca «upjes IpeoOpasoBaHUA BUJUMOTO BO
BHYTpEHHee MbICIN». «BHyTpeHHee MupoBOe
IPOCTPAaHCTBO — 3TO TOABIDKHOE IPOCTpPaH-
CTBO BCEOTHOCHUTETIBHOCTHM, Tfe IIONeT IITHI]
IPOMCXOAUT CKBO3b HAC, & [IEPeBO IPOPOCTAET
CKBO3b Hallle BOCIpMATHE. MMp BO3HUKAeT B
PpasBUTHM, B JVHAMIKeE, TaXke IepeBO He paccMa-
TpUBAeTCA CTATUYHO, KaK THICAYETIeTHMII Ay0, a
KaK Belllb, KOTOpas pacTeT ¥ IO3TOMY YXOIUT B
SWeltinnenraum”» (b. Aneman) [9].

He pasBopaumBaeTca mu B KapTMHaX Mupa
3TUX XyHFO>KHMKOB OTKPOBEHHAs UIPa IPOCTPaH-
CTBa-BpeMeH) (IIPOCTPAaHCTBOM-BpeMeHeM) M
(deHOMEeHOB BUMMOrO/HeBUAMMOTro? besycmos-
HO, 3TO OHa.

Omepeskast apryMeHTbI HOBeiilell (pU3MKIL,
XyJOXXeCTBEHHasI Ky/IbTypa U IUTeparypa Ipef-
CTaB/IAIOT 9CKM3BI KAPTUH MIUpa, TeHEepPUPYsI HO-
Bble CTeleHM CBOOOMBI, MpeofoneBass 6a3oBble
OPUHIVIIBL JIMHETHOCTU, KOTOpbIe IIepPecTaioT
BBIIIO/IHATD IPUCYIIUe M (QyHKIVIML.

Tak, yxe ceitdac pomansl Vrano KanbsuHo
MaHN(ECTUPYIOT BHYTpPeHHUe IIM(PbI-OpUeH-
THUPBI, KOTOPbIE B MIEPCIEKTUBE «KAKAYT» KBaH-
TOBBIX pea/IbHOCTEI.

3mech BpeMs CBOOOJHO UM OJHOMOMEHTHO
IBVDKETCS BO BCeX HaIpaB/IeHMAX.

— 3Haere, 4ero 6bI MHE XOTE/IOCh OObIie
BCETO Ha CBeTe? — roBopIo 5. — IloBepHyTh BpeMs
U YaChl BCIATb.

— JlocTaTOYHO TONIBKO NEPEABIHY T CTPEIKIL.
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- Her, 1 nmeto B BUly — CWJIOI MBICIIH, CO-
CPeOTOYMBIINCH, OCTAHOBUTD BpeMs ¥ BEPHYTh
ero o6partHo, — roBoput repoit (Mrano Kanbsu-
HO, «EC/i OffHaXX /bl 3MIMHEIT HOYbIO T THUK» ).

Ho ¢yHKuMOHANM Xy0>KeCTBEHHOTO BpeMe-
HJ TOpas3/o0 oObeMHee U CTIOKHee.

Eme pas scnomuuMm «Kombua CaTypHa»
Kot Mutyenn. 3aBuxpeHusa BpeEMeH — NPOULTIO-
20, Hacmosuezo, 0yoyujeeo, OBUNYULUXCA HA-
ecmpeuy opye opyey (Tak B MHTEIEKTYyaTbHOM
pomane 3ebanbia) — TypOyIeHTHOCTb, B KOTO-
pywo momajaer repoit «koner; CarypHa» — CTa-
BUT Ha IIOBECTKY JIHA IIEPECMOTP TeaTpabHOTO
U XyHOXXeCTBEHHOTO NOHATUS BpeMeHu. Ilepen
HaMJl — «KBAHTOBBII1» XOJ COOBITHIL, He CTydJaii-
HO MMeEIOINII KOHTEKCTOM yracamlllee CO3Ha-
HIe TepCOHaXKa, CTapuKa, KOTOPBIN YXOAWUT B
BEYHOCTh (NMpUAyMKa pexxuccepa). MoHonoru
repos C HEBUJVIMBIMY, JAaJIeKUMM OT OILVIL €ro
HpeOpIBaHMsI BOOOPaXKaeMbIMI TIePCOHAXKAM, C
XaOTMYHBIM BCIUIBIBAHMEM «C/TyYaliHbIX» COOBI-
TUI ¥ HECBA3aHHBIX MEXAY c000it (heHOMEHOB,
BBEPTraOlVIX €ro B YepHble IIPOBasbl He3BpeMe-
HbS M Xa0Ca, — OYATO MTIOCTPUPYIOT TE3UC M3
HOBer1Ieil Teopyun GpU3MKOB, HACTAUBAIOLINX Ha
AUCKPETHOCTY BPEeMeHU U CPaBHUBAIOLIVX Bpe-
M C KPUCTAJIIOM.

B 3Toit cucTeMe KOOpAMHAT BBINafieHVe 13
BpeMEHM, «YepHbIII KBaf[paT» CO3HAHMA MOXKET
O3HAYaTh U OCTAHOBKY >KM3HU, U CMEPTh KaK 3K-
3UCTEHIVAJIbHBII (PEHOMEH, ¥ OCTaHOBKY Kak
IpefYyBCTBME CYACThsA, KaK MTHOBeHMe y lete. U,
KaK Tellepb CTAaJI0 OYEBUIHBIM, BCE ITU a/IbTep-
HATMBHBIE, HECOBMECTUMbIE COCTOSIHMS MOTYT
CYLIeCTBOBATb 00HOBPEMEHHO 6 00HOLL U MOl Jce
JI0KAUUY — KaK MOYKET OfHOBPEMEHHO CYIL[eCTBO-
BaTb JKM3Hb U CMEPTh, KAK MO>KHO OJTHOBPEMEH-
HO CTOSITDb Ha FOJIOBE 1 Ha HOTaX.

OTOT BK/IaJ, KBAHTOBBIX MaTepuil, OXOXe,
HUTTE TaK He paboTaeT, Kak B MaTepysIX Xy/oxKe-
CTBEHHBIX 11 3CTETUYECKIX.

Bce, uTO KacaeTcsi Xy/OXXeCTBEHHOTO JC-
ClIeflOBaHMs BHYTPEHHEIO MUpA, — CETOJHSA
BCTYNaeT B [UAJOT C KBAaHTOBBIMU 3aKOHAMI,
YTBEP)X/JAIOIINMMI, YTO «KBAaHTOBas pu3mKa IBHO
HeJIBOJVICTBEHHA U OalaHCUPyeT MeX/y KpaitHu-
MM COCTOSHUSAMM ,,9T0” WIN ,TO : KBAHTOBDIE 3a-
KOHBI OIVICBIBAIOT COCTOSTHVSA OfJHOBPEMEHHO «I
TO U Apyroe” U ,HM TO, HU 3T0 » [10].

U 3pech Henmb3sl He 3aMeTUTD «CIIENOB» OY.-
AUCTCKOTO MMPOBOCHPUATHs (VI HOBOTO Jya-
jiora ¢ HMM), He OCTaBIINXCS He3aMeYeHHBIMU
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eBpOIIeVICKMMU HIKOomamMu pumocodun.

[TpuMepbl M3 IPAaKTMKM TeaTpa, KOI#A pe-
Xuccep mpuberaer K CXKATUIO CLEHUYECKOTO
BpPEMeHM VI K ero TpaHcOopMaluuy B IPUHIN-
NMaJbHO [PyTMe OTHOCUTENbHO II€pBOHAYANIb-
HOTO CIOKeTa PEXUMBI (CKaXKeM, U3 OBITOBOTO
BpeMeHU M3BJIeKaeT IPUTUYEBOe, MIYeCcKoe 1IN
Muosornyeckoe BpeMs) — HaXOAsAT yOenuTeb-
HbIe apTyMEHTbI HEIIOCPEACTBEHHO B HOBEIIIeM
Hay4HOM JIUCKYpCe.

B uHTeNNeKTya/NbHBIX MCKYIIEHUAX €eCcTe-
CTBEHHBIX HayK.

JIumb ofVH, HO OLIETIOM/LIIOIINIA IIPUMEP.

«AcTpoHOM MapkK YWUTTIL... IOUTPATl C TeEM,
YTO OH Ha3bIBaeT aKyCTUKOI bonbuioro B3puiBa...
YUTTN OfHOBPEMEHHO CXKVMMaeT BpeMs (IIpeBpa-
mas 100 myH. et B 10 ceKyH[) ¥ UCKYCCTBEHHO
MIOIHMMAET BBICOTY 3ByKa paHHell BceneHHo
Ha IATBAECAT OKTaB BBIIIe, O/1arofaps 4emy 6ol
Mmosceme crywams «my3viky» bonvuiozo 83pviea
(kypcus moti - HK)». [7].

9TO U3MepeHue TPYAHO cebe IpefiCTaBUTh -
TaKO€ BO3MOXXHO TOJIbKO IIPM YCTIOBUM KBAHTO-
BOCTY BCEJIEHHOIL...

ModanvHocmu eudumozo/Hesuoumozo - ny-
meuiectmeust 6000paieHus.

[Tpo6meMbl MMIPOBU3ALMUN U WUIPHI, CIIOH-
TAaHHOCTY ¥l HOPMATUBHOCTY MCCIENYIOTCS OUC-
KOBBIM T€aTPOM 4epes3 M0/1A SHePIuit. AHamonutl
Bacunves Had. 1990-x cocpejoTOYEHO 3a[EPKN-
BaeTcs y TekcToB O. Yainbga «Kputuk xak xy-
LOKHMK» M «3aKar JDKu». «B3rmsap, xecr, ,,TeHb
HOCTYIKA  — GOJIbIIIe HUYETO He pa3pelIeHo».

VmyTcs cO6CTBEHHO MPUHIUIIBI OpPTaHM3a-
LMY TEKCTA.

«OcHoBa skcnepuMenToB B Illkone gpama-
TUYECKOTO MCKYCCTBA B Hay. 1990-X — usy4deHue
HEeBU/IIMOJL CTPYKTYPbI TEKCTA, IIPMPOJADI CLIEHN-
4eCKOTO C/I0Ba, UM, MITYIbCOB, KOTOpbIE CTOSIT
3a HuUM» [2].

«OH yuuT YNUTaTh OHEBUAMMOE» COZIEprKa-
HUe, IPeNOoCTaB/IAsA TeM CaMbIM MaTepuasn i
urpsl» (b. lOxananos) [2].

OcobeHHO TMOKa3aTe/bHA 3Ta Ta00pPaTOPUs
pexmccepa Ha TeKcTax JlocToeBcKoro.

«IIpexxpe Bcero BacunbeBa MHTepecyeT B
pousBefeHnAx JJocToeBCKOTo IepBOHAYaIbHAA
SHeprusa upei nmcarend. VI pexuccep KOHIIEH-
TpUpYyeT BCe BHUMaHMe 3pUTe/iell Ha Auajore,
coszlaBad aTMocdepy coCpeoTOYeHHOCTH U TI0-
TPY>KEHHOCTH JJIS1 IIepefadyl KaKoro-TO BaXKHOTO
BepOaIbHOTO COOOIIEHNS.

BMecTo aHEKZOTMYECKOVl MCTOPUM O TOM,
KaK MaTh XOTe/la BBIAATh HOYb 3a HOraTroro cra-
puKa, y BacunbeBa peub mpeT o Takux 6IMSKU U
moporu it JIoCTOEBCKOTO MOHATHE, KaK [JONIT 1
caMoIoXepTBOBaHMe. V] akTepbl UTPaIoOT 9TH I10-
HATYS, TIPUKTIOUeHVS UJieil.

3una B ucnonHennu H. KonsAxaHoBoit — Bo-
[UIOLIleHNEe UiV >KEPTBEHHOCTU. B BakHeilleM
Auajore ¢ Marepbi0 OHA IOXOAMUT HA T'EPOMHIO
BBICOKOIT Tparemuu...» [2].

ITo cnoBy IpoToBckoro, akrepsl ob6mamaroT
yMeHUeM BITYCTUTDb B Cebs «HEBUAMMOE» U Clie-
JIaTh €T0 «BUAUMBIM», 3PUMBIM.

Yxe B VMCTOKaxX peXMCCypsl mabopaTopust
Jlecs Tamwoka amelMpoBana K BHETEKCTOBBIM
MaTepusM, IIPeAnOoYNTas SHEPTUY CKPBITHIX YyB-
CTBEHHBIX «CHOYKETOB». TallHBIX CUTHAJIOB TIOJICO-
3HATE/IbHOTO.

Ero paHHuii crekrakib «B [ieHb cBagbObI»
B. PosoBa (1965, XappkoBckuit Tearp umenn T.
IlleBuenko, OpBIIMIT «Bepesmnp» Jlecsi Kypba-
ca) yrmyOmics B SHEPIUMU «HEBUAVIMOTO», IpH-
MeHSsl TIPaKTUKN «BUTAJIBHBIX SHEPIUil» TeaTpa
Kyp6aca [4] u maboparopHbIx npakTuk Muxania
YexoBa, IIOJTy4EHHBIX, B YACTHOCTH, Y3 aHTPOIIO-
copun IllTaitHepa, K KOTOPOMY IIATb JIET CIYCTS
nocre Kyp6aca obpatancs 1 pocCuitcKuit akTep.

VicnionHuTensAM poseit, 67IeCTSIMM aKTepam
- B. Mansapy, B. VB4yenko, /Trogpmune Ilonosoit —
OBbIIN O/IM3KY IKCIIEPUMEHTATOPCKIIE MHUIVATH -
BBI MOJIOFIOTO peXXyccepa Kyp6acoBCKOIT IIKOJBL.
Onu paboTanyu 0BeNVPHBIM ICUXO-IHEPreTnye-
CKJM CKaJIbIIeIeM.

CreHndveckass MHTEPIPETALMs epecTpan-
Bajla CIOKET B HAllpaB/IeHMM HaJOBITOBBIX, He-
IpeficKa3yeMbIX OTHOILIEHMIT MEXY IepCoHaXKa-
mu. CtaBKa — Ha HeBBICKa3aHHbIE, HEOUEBU/[HbIE
IIy60KO BHYTpEHHME MOTHUBALuU. Pexuccep
CYILIeCTBEHHO YIMYONIS/I «CIOXKeTh» BHYTPEHHeE
JKM3HM YIaCTHUKOB fpambl. CKpBITOE, TailHOE U
TaVHCTBEHHOE, «HEBUIMMOe» I OKPY KAIOIX
YYBCTBO TEKTOHWYECKU C/IBUTATIO U YCUIMBAIO
IpaMy — MaTepUann30Ba/ICsa XKeCT CaMOIIOXKepT-
BOBAHI T€POVHI, €€ 0TKa3 OT BbIOOpa I10 JII0OBIL.
Ilpama mpuobpeTana OYepTaHUs TPArMIECKOro.
Cro)XeT IPOYNTHIBA/ICA He KaK XU3HEHHO-ObITO-
BOJ1 C/Ty4ail paMsl TOOBM, a KaK MHTerpajibHast
TeMa HeCBOOOBI J/Isl YaCTHOI KU3HY, /IS IpaBa
JIMYHOCTU 6BITH 06011 1 OBITH CBOOOLHOIL.

CreKTak/Ib He CIy4ailHO OB 3aImpelieH ¢
MOTMBAIMeNl HEJONYCTUMOCTY MMEHHO 3TOTO
aKIeHTa MHTEPIIPETAL[UI.
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Hosvie usmepenus uenosexa: muodxcecmeen-
HOCMb UdeHMuUPuUKayuil.

Tepoit pomana KampBuao «PasgBoeHHBI
BMKOHT» BO BpeMs BOJHBI C TypKaMM IIONTy4aeT
TpPaBMY, KOTOpas IIpeBpallaeT €ro B [iBe CaMo-
CTOATe/IbHBbIE ITIOJIOBMHKY, KaXKIas M3 KOTOPBIX
XKVUBET COOCTBEHHOI >KM3HBIO. TONBKO «OIMH»
BMKOHT — BPE€IUT POLHOMY TOPORY, «BTOPOI» —
UCTIpaB/IsAeT STOT yulepb, BOCCTaHaBIMBasA JO-
6po. [1o6po ¥ rapMOHMA BO3HMKAIOT JIMLIb IPH
ycnoBuM OObefVIHEHNA UX B LieJioe, B L[eI0CT-
HOCTh. VI 3mech He ObIIO OB HUYETO HETpaju-
I[IOHHOTO, eC/M ObI 332 9TUM CIOXKETOM He CTOS-
JIa aKTyajbHasA ceifyac, Kak HUKOIZA, mpobaeMa
TOXKJecTBa MHAVBUTA.

Huckypc KanbBuMHO MIET CHMMMETPUYHBIX
COOTBETCTBMII [/I1 CBEPXAKTYa/IbHOW COBPEMEH-
HoOJT Tpo6embl upeHTNMKanmit. OH YyBCTBY-
eT 4ellOBeKa KaK MHOMECINBEHHO UOeHMUUHYIO
VHIVBULYAaTbHOCTb U PasrajjblBaeT €ro TaliHy
VMIMEHHO B 3TOJI IIepCIeKTUBE.

DeHOMEH 3TOT JJaBHO MHTEPECOBa/I HayKy. B
IICUXOJIOTUM U IICUXMATPUM Ha 3TOT CYeT Cyllle-
CTBYeT IOHATME «MHOXXECTBEHHOI IMYHOCTU.
Ho ee mpeumyIecTBEHHO CBA3BIBAIOT C JVUCCO-
Iuanyer, ¢ OJHO3HAYHBIM PAcCTPONCTBOM, 60-
Je3HbI0. VIHTepecHO, 4To Takoll (peHOMEH Xapak-
TepeH IpeX/ e BCEro NIl aHIJIOA3BIYHBIX CTpaH
(1?).

Mexy TeM 4acTb IICMXOJIOTOB apryMeHTHU-
POBaHO CTAaBUT IIOf, COMHEHME [MCCOLMATUB-
HO€ PACCTPONICTBO MEHTUYHOCTY KaK sBJIEHUE
6onmesHn. K HUM, B 4acTHOCTM, OTHOCUTCA MU
HpENCTaBUTEIb APXETUIMYECKON ICUXONIOTUMI
Mocetimc Tunnman, KOTOPbI HACTaMBAET B 3TOM
Clydae Ha OIpefie/IeHNN «KyIbTYpPHOI IpefB3s-
tocTi». OH CYMTaeT HEKOPPEKTHBIM WUAEHTH-
¢unpoBaTh LENOCTHYI0 JIMYHOCTb Yepe3 ee
OTZe/IbHOE, He0CTaTOYHOe, parMeHTapHoe Sl
ITO - curHaj norepu 1m4HocTH. Vccnenoparenn
paboTaeT B 3TOM CITydae C ee MITI03MUeIl.

Cy1iecTByeT MHOTO MCCIelOBaHMII 110 KY/Ib-
TYPHOJl aHTPOIIOJIOTUY, KOTOPBIE YTBEPXKAAIOT
a0COMIOTHO 3[J0POBYI0 OCHOBY MHO>KECTBEHHOI!
UICHTUYHOCTU («MHOXKECTBEHHO JIMYHOCTI»),
IpuBJIeKas B Ka4yeCTBe apryMeHTOB JipeBHMe de-
HOMEHBI IIaMaHCKUX Ky/nbTyp (ocTpos bamu, V-
noHesuio, Monronmio). Tam pparMeHTsl, OT/e/Nb-
HbI€ A VHTETPYPOBaHbI B IIOHATHE ABTOHOMHDIX,
He3aBUCHMBIX [YII U TYXOB.

Ho Bce ere 607b11071 MacCUB HAyYHOTO TO-
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Toca IIpy BCTpede ¢ peHOMeHaMy MHOXKeCTBeH-
HOW WUJEHTUYHOCTU IIPONO/DKAET OPUEHTUPO-
BaThCsA Ha 3a0My)xaeHMe o6 3TOM SABJICHMM Kak
O [MarHose U TPUMEHAIT MeAMKaMEHTO3HbIE
CHUCTEMBbI T€PANNM, TEM CAMbIM KOHCEPBUPYA OT-
JKUBaolllee MHEHNE B OLIEHKE STOTO ABJIEHM, 3a-
MHTEPECOBAHHOCTb KOTOPBIM PACTET.

ITo HameMy MHEHNIO, ABJIEHNIE MHOXXECTBEH-
HOW UIEHTUYHOCTU B IIEPUOJ KBAHTOBOIO IIE-
pexofa, KOTOPbI IEepEeKUBAET 4YeI0BEYECTBO,
COOTBETCTBYET aKTya/lbHbIM 3alpocaM COBpe-
meHHocTu. Ceffyac, BO BpeMeHa (parMeHTalum
JKVM3HU M pparMeHTaluy JeJIoBeKa, MICUepIaHmsa
MHOTMX ONTUMMUCTUYECKMX CIeHapueB bBeitnms,
— YHOpsAAOYEHME MUPA IPOMCXOOUT Yepe3 Ha-
paliyBaH/e Y€TOBEKOM HOBBIX M HOBBIX UJIEH-
TUYHOCTEN, Yepes UX UHTEHCUBHYIO TeHepaluIo.
Omepexas ppyrume cdepbl 3HAHUA, XyOXKe-
CTBEHHasg Ky/NbTypa HPONO/DKAeT IIpeJIaraTh
MYIbTU-BEPCYMY «CIIACUTENIbHbIE» KPYTU HOBBIX
cmbIcnoB. Ha Ham B3IiAj, MMEHHO TYT M pac-
IIONIATAaeTCA aJANTUBHBI Pecypc aHTPOIHOCTYU
— B pe3epBe BEPOATHOCTEN, HEMpPeNCcKasyeMo-
CTell, «IIOTEHIMA/IbHOCTEN». JOTOBHOCTU K HUM.
(Onpenenenne «IIOTeHUMATbHOCTI» CTAIO B HO-
Bejilell HayKe — TePMUHOM).

Ceropus mepep KynbTypoy M HAyKOM CTOUT
npo6ieMa HOBBIX 6a30BBIX KPUTEPUEB MX COOT-
BETCTBUSA BPEMEHU, OTMEYEHHOM MHOXKECTBOM
KPUTUYECKUX HATIPSKEHUIA ¥ Pa3PhIBOB B LIE€TI0Y-
Kax X13HeobecreueHns. Bpemenn, koTopoe Mo-
JKET OCTaBUTh BHE >KU3HMU, I10 PA3HBIM OLIEHKAM,
[0 TPETU YeTI0BEYECTBA.

CnoBo 3a KynbTypoOJ M HayKoOI.
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Rezumat
Identitatea spectacolelor din anii 1960 in regia lui Valeriu Cupcea

Activitatea fructuoasd a lui Valeriu Cupcea din anii 1960 s-a manifestat prin identitatea spectacolelor sale.
In comedia Take, Ianke si Cadér de I. Popa aceasta este unirea oamenilor care depasesc prejudecitile nationale
si religioase. In drama socio-psihologica din viata unui sat colhoznic Roata vremii de A. Lupan aceasta este
dramatismul epocii, manifestat in situatii de viatd, in coliziuni dramatice ale personajelor spectacolului. In
drama filozoficé despre viata si moarte Faust si moartea de A. Levada, aceasta este o ciocnire a destinelor umane,
in lupta viziunilor asupra lumii. In spectacolul Nu mai vreau si-mi faceti bine de G. Malarciuc aceasta este o
satird impotriva cumetrismului si nepotismului. In spectacolul Dous vieti si a treia de F. Vidrascu, aceasta este o
certitudine psihologica in dezviluirea dramelor spirituale ale eroilor. In spectacolul Pana de cocor de J. Kinoshita
este o lecturd poetico-filozofici a unei vechi legende nipone. In spectacolul Eminescu de M. Stefanescu, aceasta
este o intruchipare extrem de artistici a imaginilor lui Eminescu, Creangd, Alecsandri. In spectacolul Fantina
Blanduziei de V. Alecsandri, aceasta este dezvéluirea vietii tragice a unui poet care se straduieste dezinteresat sa
aduca jubirea si bunitatea oamenilor si se condamna pe sine la moarte. Si altele.

Cuvinte-cheie: identitate, spectacol, regie, Valeriu Cupcea.

Summary
The Identity of the Performances of the 1960s Directed by Valeriu Cupcea

The fruitful activity of Valeriu Cupcea in the 1960s was manifested in the identity of his plays. In the comedy
Take, Yanke, and Kadar by I. Popa, this is a union of people overcoming national and religious prejudices. In the
socio-psychological drama from the life of a collective farm village The Wheel of Time by A. Lupan, this is the dra-
ma of the era, manifested in life situations, in dramatic collisions of the characters in the play. In the philosophical
drama about the life and death of A. Levada’s Faust and Death, this is a clash of human destinies, in the struggle of
worldviews. The play I Don’t Want You To Do Good For Me Anymore by G. Malarciuc is a satire against favoritism
and nepotism. In the play Two Lives and the Third by F. Vidrascu, this is psychological certainty in revealing the
spiritual dramas of the heroes. In the play The Crane Feathers by J. Kinoshita this is a poetical and philosophical
reading of an old Japanese legend. In the play Eminescu by M. Stefanescu, this is a highly artistic embodiment of
the images of Eminescu, Creanga, Alecsandri. In the play Blanduzia's Fountain by V. Alecsandri, this is the dis-
closure of the tragic life of a poet who selflessly strives to bring love and goodness to people and dooms himself
to death. And others.

Keywords: identity, play, director, Valeriu Cupcea.

In anul 1960, Valeriu Cupcea monteaza co-
media Take, Ianke si Caddr pe baza unei piese a
scriitorului roméan Victor Ion Popa. Iuliu Edlis 1-a
laudat pe regizor pentru cd a dezvéluit un subiect
de actualitate in spectacol — unirea oamenilor care
depasesc prejudecdtile nationale si religioase in
numele iubirii si prieteniei popoarelor. In acelasi
timp, criticul a remarcat lipsa de integritate in de-
cizia sa de regizor ... [7].

Remarcand meritele si dezavantajele piesei
Take, Ianke si Cadar si intruchiparea ei scenica,
in concluzia unui articol amplu, Rahmil Portnoi a
condus la ideea cd in spectacol nu sunt dezvaluite

suficient spiritul vremurilor si valorile morale ale
omului sovietic modern [9].

Este dificil sa fii de acord cu evaluarea piesei
Take, lanke si Caddr de citre Rakhmil Portnoy. De-
pésirea prejudecatilor nationale si religioase care
duc la conflicte acute in viata publicd este relevantd
in orice sistem de stat. De aceea, in ciuda unor lacu-
ne in identitatea culturald, identitatile civica si nati-
onala au facut posibila obtinerea succesului public.

Montarea de cétre Valeriu Cupcea in 1961 a
dramei socio-psihologice a dramaturgului mol-
dovean Ana Lupan Roata vremii a fost foarte apre-
ciata de critica.
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»lextul, o drama realista cu puternice impli-
catii psihologice si sociale despre destinele sinu-
oase ale unor tineri basarabeni in conditiile grele
ale razboului si ale primilor ani de dupa rizboi a
fost montat in cheia unui verism traditional, ac-
centul fiind pus pe evidentierea trairilor comlexe
ale eroilor, ciile de viata ale carora, pana la urma,
s-au despartit” 2, p. 38].

Soarta eroilor spectacolului Roata vremii a
fost apropiatd de publicul moldovenesc si a gasit
simpatie la el, ceea ce ne permite sa vorbim despre
identitatea sa civila si nationala.

In acelasi an 1961, Valeriu Cupcea montea-
za piesa scriitorului ucrainean Alexandr Levada
Faust si moartea (o drama filozofica despre viata
si moarte, trecutd prin prisma cuceririi de catre
om a cosmosului. Gheorghe Dumitriu analizeaza
piesa in detaliu, subliniind contemporaneitatea ei
in epoca cuceririi de citre om a cosmosului. Ca-
racterizand chipurile create de actorii Petru Ba-
racci — nobilul astrofizician Iaroslav, interpretat de
Gheorghe Siminel - Roman, un devotat altruist al
stiintei, fratele lui Iaroslav, Valentina Sadovscaia
- mama lui Jaroslav si Roman, Mefodie Aposto-
lov - inginer, tehnocratul fara suflet Vadim, care
l-a creat pe Mexantrop - intruchiparea lui Satana,
care l-a ucis pe Iaroslav, criticul a dezvaluit actiu-
nea spectacolului in ciocnirile destinelor umane,
in lupta viziunilor despre lume [6].

Leonid Cemortan scria: “Conceput in alb-ne-
gru, spectacolul in care rationalismul oarecum
rece, abstract se intretesea cu un romantism pa-
sionant, iar pragmatismul calculat pasea mana
in mand cu un sentimentalism patetic, desi avea
o serie de scene impresionant de expresive si chi-
puri interesante, viabile, n-a devenit totusi o lu-
crare de referin{d. Dar munca asupra lui a fost un
extrem de folositor exercitiu atat pentru regizor,
cat si pentru actori, contribuind la imbogatirea
limbajului scenic al trupei” [2, p. 38].

In 1962, Valeriu Cupcea monteaza comedia
— farsd Faraonii de Alexei Kolomiet, a carei po-
veste gravita spre comedia lui Aristofan Lisistrata.
Spectacolul a avut un mare succes in randul spec-
tatorilor nu numai in Moldova, ci si la festivalul
de la Kiev. Valeriu Cupcea spunea: ,,Se pérea ca
toti spectatorii ucraineni cunosc limba noastrd”
[2, p. 39].

In comedia Faraonii, problema eterna a rela-
tiei dintre barbati si femei, prezentata intr-o for-
ma comicd vie, a captivat publicul, ceea ce indica
identitatea civica si culturald a spectacolului.

In 1963, Valeriu Cupcea monteazi spectacolul
Nu mai vreau sd-mi faceti bine de Gheorghe Ma-
larciuc. O piesa spirituala indreptatd cu ascutisul
satirei impotriva cumetrismului si nepotismului,
este inci relevanta astizi. ,Am vrut sa creim un
spectacol, in care sé se rada binevoitor, fira rautate
de unele metehne omenesti imbracate in mantia
facerii de bine” [10], - spunea Valeriu Cupcea.

Ion Ciocanu s-a pronuntat asupra spectaco-
lului Nu mai vreau sd-mi facefi bine: ,,Scriitorul si
colectivul de actori (montare Valeriu Cupcea) rad
de o categorie de sefi, rad de o tuteld (in intelege-
rea unora “plina de grijd”), rad de niste mucegiite
norme de trai. Résul acesta se transmite, firesc,
spectatorului. Aici intelegi succesul dramaturgu-
lui si al teatrului... Comedia ajuta sa ne dam sama
de metehnele propuse atentiei noastre, ajuta sa ne
despartim de dansele razand” [4].

Spectacolul Nu mai vreau sd-mi faceti bine nu
a pardsit scena cativa ani. Pe baza acestuia s-a tur-
nat un film de televiziune, care a fost apoi dublat
in limba rusa.

Problemele nepotismului si amicismului din
Moldova, prezentate intr-o formd acut satiricd,
au starnit admiratia publicului, care marturiseste
identitatea civica si culturald a spectacolului Nu
mai vreau sd-mi facefi bine.

in acelasi an, 1963, Valeriu Cupcea montea-
za Doud vieti si-a treia dupa piesa lui Teodosie
Vidrascu. In centrul spectacolului este dragostea
inventatorului talentat Lilian Gheorghiu si a Vic-
toriei, care a fost distrusd de calomnia rdutacioasa
a rauvoitorilor. Lilian a fost expulzata din Chisi-
nau de multi ani. Mama autoritara a fortat-o pe
Victoria s se casatoreasca. Lilian are si el propria
familie. Dar prima lor dragoste nu s-a stins. Dra-
mele spirituale ale eroilor au fost dezvaluite cu
certitudine psihologicd de Petru Baracci si Con-
stanta Tartdu. Leonid Cemortan scria: ,,Drama
este strabatutd de un pronuntat fior lirico-roman-
tic cu vadite nuante de tragism oarecum melan-
colic si afirma cu pateticd inflicarare integritatea
morald, curitenia si nobletea sufleteascd, prezinta
un omagiu poetic dragostei adevarate, care poate
inflori numai in conditiile vietii noi, intemeiate pe
armonia relatiilor sociale... Doud viefi si-a treia a
fost consideratti cea mai bunia montare a anului,
lui Cupcea conferindu-i-se diploma de gradul II a
Concursului republican pentru cel mai bun spec-
tacol realizat in anul 1963. Constanta Tartau a fost
distinsd pentru interpretarea rolului Victoriei cu
diploma de gradul 1” [1, pp.139-140].
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Temele loialititii in dragoste si demnitate
umana, dezviluite in spectacolul moldovenesc,
au atras publicul, ceea ce indicd identitatea civica,
nationald si culturald a spectacolului Doud vieti
si-a treia.

In 1965, Valeriu Cupcea monteaza specta-
colul Mascarada de Mihail Lermontov. Miza pe
baza literard extrem de artistica a dramei Masca-
rada i-a permis lui Valeriu Cupcea sa creeze un
spectacol in care individualitatile creative ale ac-
torilor au fost evidentiate intr-o noua perspectiva.
LIn interpretarea lui E. Ureche, Arbenin, personaj
rational, inzestrat cu o neobisnuita vointa si térie
de caracter, dar rece, egoist si preocupat in fond
numai de propria persoana, isi traieste cu impre-
sionanta putere drama singuratatii si dedublarii,
el aparand in rol de céldu, reprezentant al lumii
aristocratilor ipocrite si corupte, si totodata de
jertfd a ei. Printr-un joc psihologic aprofundat si
expresiv, cu vizibile nuanfe romantice, actorul a
stiut sa exprime cu o uimitoare for{a sugestiva tra-
irile si starile sufletesti complexe ale eroului sau.
Arbenin - E. Ureche, superior din punct de ve-
dere intelectual celor din jurul sau, dar prizonier
al conceptiilor si prejudecatilor unei societéti pe
care o urdste, apare impozant, patrunzator, demo-
nic, dar si fraiméantat de indoieli, chinuit de banu-
ieli, ros de gelozie, simtindu-se singur, haituit si
injosit de societatea pe care o detestd, pentru ca
apoi, cdzand prada intrigilor si barfelilor ei, sa fie
orbit de satanica pasiune a razbunarii si sa se pra-
buseasca in abisul crimei, ce-l va lipsi de sens si
propria viata. Acest rol de compozitie, realizat la
nivelul unei autentice culturi scenice, a fost unul
dintre cele mai reusite din bogata biografie crea-
toare a acestui eminent actor al Teatrului moldo-
venesc” [1, p. 177].

Pentru el, Dina Cocea in rolul Ninei a fost, de
asemenea, o revelatie. Leonid Cemortan a remar-
cat si a doua interpreta a rolului Ninei — Margare-
ta Ureche, care ,,a reusit si ea sd reliefeze trairile
acestei femei cu o soartd atat de tragicd. Dragostea
Ninei — M. Ureche avea si o nuantd de ocrotitoare
duiosie feminina pentru béarbatul drag.

Un loc important in spectacol l-a avut ima-
ginea Necunoscutului, creatd de Petru Baracci.
“Personajul acesta alegoric, prin care este evi-
dentiatd idea cd fatalitatea domina intamplarea,
invaluind drama intr-o aurd misterioasd de alu-
zii si sugestii, apare mai mult simbolic, el fiind de
fapt umbra lui Arbenin, constiinta lui muta, care,
insd, in momentele de rascruce {i strigd adevaruri
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stragnice. Actorul a stiut sd dee chipului o infétisa-
re scenica veridica, o impresionanta expresivitate
plastica.

Contributii meritorii la acest spectacol au
adus de asemenea Ecaterina Cazimirova in rolul
exaltatei baronese Stral si Arcadie Plicintd in cel
al intrigantului mérunt si perfid Sprih.

Spectacolul Mascarada, una dintre cele mai
frumoase realizari din deceniu ale teatrului ,,A. S.
Puskin’, a cunoscut timp de cétiva ani o sustinuta
aderentd a publicului” [1, p. 177-178].

Dramd romanticd Mascarada cu eroul de-
monic Arbenin coplesit de pasiuni tragice, cu
misteriosul Strdin, obsedat de setea de rdzbunare,
expunand pacdleala bunei nobilimi, ajungand la
dimensiunea unei rebeliuni impotriva ordinii so-
ciale, in care rolul principal in viata este jucat de
raul deghizat in bine, a trezit in public sentimen-
te de protest social si sentimente misterioase de
uimire admiratie pentru intruchiparea actorului,
care a determinat identitatea culturala si civica a
spectacolului.

Montarea de cétre Valeriu Cupcea in 1966 a
piesei Pana de cocor de ]. Kinosita a introdus pen-
tru prima data publicul moldovenesc in estetica
artei teatrale nipone. ,La reusita acestei montari
a contribuit si scenografia realizata de Anatoli Su-
bin intr-o manierd poetico-metaforici, oarecum
stilizatd, neobisnuitd penru el, precum §i muzica
de sorginte etno-folcorici nipona, deosebit de
sugestiva. Spectacolul a avut un viu resunet si a
fost jucat cu succes atat pentru copii, cat si pentru
adulti” [2, p. 47].

Spectacolul Pana de cocor bazat pe un basm
nipon despre incredere, fard de care nu existd dra-
goste, dar si sete de profit, dragostea care ucide, a
cucerit publicul cu intelegerea vietii si a frumuse-
tii sale, se distinge prin identitatea culturala.

Un eveniment semnificativ in viata teatrala a
Moldovei a fost montarea in 1966 de catre Valeriu
Cupcea a spectacolului Eminescu a dramaturgu-
lui romén Mircea Stefinescu, in care el insusi a
jucat rolul principal. Cu un mare interes pentru
spectacol, a fost dificila obtinerea biletelor pentru
acesta, structura compozitionala si scenele indivi-
duale ale montdrii au primit diverse interpretari
si critici.

In varianta sa initiald ,Mihai Eminescu” nu
era o piesd de teatru, ci un poem radiofonic, si, evi-
dent, nu-l putea prezenta in toatd amploarea sa nici
pe Eminescu - geniul, cu spiritul sau rebel, nici pe
Eminescu - omul cu tragedia sa personala [8].
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»Spectacolul lui V. Cupcea, care a fost si in-
terpretul rolului titular, se remarcd prin factura lui
poetica, prin dramatismul vibrant si un pronuntat
suflu romantic. Regizorul n-a cdutat sa reconsti-
tuie in amdnunte nici mediul, nici diferitele epi-
soade din viata poetului si nici chiar portretul lui
fizic, apropiindu-se intr-o anumita mésurd de for-
mele scenice ale unui concert dramatizat,” — scria
L. Cemortan [1, p. 166].

Imaginea lui Eminescu, creatd de V. Cupcea,
a cdpatat semnificatie canonica. ,,...Desi actiu-
nea cuprinde momente din diferite perioade ale
zbuciumatei sale biografii, Eminescu apare tanar
de-a lungul intregii reprezentatii, V. Cupcea lu-
and ca prototip o fotografie a poetului din timpul
studiilor la Viena. Interpretul nu reproduce anu-
mite trdsaturi portretistice exterioare, ci cautd
sa releve universul lui sufletesc, in primul rand,
prin insesi versurile eminesciene, cat si printr-un
joc actoricesc expresiv, deosebit de subtil” [1, pp.
166, 167].

O descoperire pentru rezidentii Chisinau-
lui a fost imaginea creata de Constanta Tartau.
»,Urmand aceleasi principii preconizate de regi-
zor, Constanta Tartdu a conceput-o pe Veronica
Micle, pornind de la inchipuirea poetului despre
iubita sa. Ea a surprins-o in diferite ipostaze - de
obicei dragutd, usor cochetd, aproape banala, in
scenele cu Mihai transfigurandu-se, insa, cu de-
savarsire si devenind gingasa, suava, invapaiata.
Veronica - C. Tartau rdmane fideld poetului. Sce-
nele cu Eminescu - V. Cupcea si Veronica - C.
Tartau, patrunse de poezia inal{dtoare a jubirii, au
fost dintre cele mai reusite” [1, p. 167].

In perceptia lui Gheorghe Cincilei, spectaco-
lul a fost montat ,,in spirit poetic cu o pronuntata
tendintd spre monumentalism...Anuland anumi-
te roluri secundare si omitand unele scene, teatrul
face loc cat mai multor versuri ale lui Eminescu,
creeazd spatiul necesar rezonantei semnificatiilor
acestora” [3].

Rolul lui Ion Creanga a fost jucat de Chiril
Stirbu. Potrivit lui Leonid Cemortan, ,,Pe baza
unui minutios studiu de caracter actorul a reusit
sd contureze un personaj scenic care nu numai
cd semdna leit cu binecunoscutele portrete ale
marelui povestitor, ci dezvaluia si trasaturile lui
omenesti — intelepciunea si istetimea, bunatatea si
nesecatul optimism crengian i, mai ales, stima si
dragostea ce i-o purta prietenul sau Mihai. Un alt
clasic al nostru, Vasile Alecsandri, a fost infatisat
de Mefodiu Apostolov, care a reusit si reliefeze

prestigiul nezdruncinat de vreme al bardului de la
Mircesti, cat si bunédvointa lui ingaduitoare fata de
literatii mai tineri” [1, pp. 167-168].

Spectacolul Eminescu a fost un important
eveniment cultural-artistic si a avut un mare
succes la public. Scolari si studenti, invatitori
si profesori, intelectuali, muncitori, {drani de la
sate veneau la teatru sd-1 vadd pe geniul poeziei
romanesti, sd asculte versurile eminesciene, si-i
cunoasca viata zbuciumatd, s priveasca chipurile
figurilor ilustre ale literaturii clasice romanesti. Si
multor moldoveni din acea generatie chipul ma-
relui poet li s-a intiparit anume asa cum l-au va-
zut in scend infatisat de Valeriu Cupcea. Artistul
devenise una dintre cele mai populare figuri ale
Chisindului” [2, p. 51].

Spectacolul Eminescu a fost un exemplu de
fuziune organica a identitatilor nationala, cultu-
rald si civica.

In montarea spectacolului Fantdna Blandu-
ziei de Vasile Alecsandri in 1967 ,reliefand dra-
matismul tréirilor sufletesti ale poetului (poet ro-
man antic Horatiu - E. C.) si ale altor personaje,
spectacolul realizat de Valeriu Cupcea aduce in
discutie probleme si conflicte vitale ale conditiei
umane - inepuizabila sete de viata si limitele tra-
gice ale existentei, aspiratia fireasca a omului de a
crea si rabufnirile instinctului destructiv, dragos-
tea fatd de oameni si omenire si necesitatea de a sti
sa urdsti dusmanul s.a.m.d” [1, p. 169].

Interpretul rolului lui Horatiu Eugen Ureche
a reusit sa creeze o imagine complexa si contra-
dictorie a poetului. ,,Horatiu-Ureche raméne in
memorie ca un chip complex si maiestos, fraiméan-
tat de contradictii si pasiuni omenesti, indrumat,
insd, pe calea armoniei si justitiei de o intelepciu-
ne asezatd, venita la capatul unei experiente de
viatd indelungatd si prezidata de un geniu, cum
este acela al marelui poet latin” [5].

Tema eternd a cdutdrii poetului talentat al
adevarului, armoniei, frumusetii intr-o societate
afectatd de o boald, distructivd pentru poet, este
dezvaluitd in piesa cu convingere artistica, care
marturiseste identitatea sa civica si culturala.

In acelasi an, 1967, V. Cupcea monteazi
comedia liricd Eu, bunicuta, Ilico si Ilarion de
Nodar Dumbadze si Grigorii Lordkipanidze.
Plecand de la principalele sale motive, V. Cup-
cea a creat un spectacol despre dragoste, priete-
nie, tradare, onoare, in care tristetea coexista cu
umorul.
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Spectacolul a fost popular timp de multi ani.
Acest lucru a fost facilitat de identitatea sa cultu-
rald si civica.

Succesul lui V. Cupcea in 1968 a fost mon-
tarea spectacolului Soacra cu trei nurori de Vea-
ceslav Madan dupa povestea cu acelasi nume de
Ion Creanga. ,Soacra” atrage de la prima pani la
ultima scena cu integritatea, unitatea artistica, a
scris Olga Dziubinskaia. - ,,Regizorul combina cu
indrdzneald concretul cu conventionalul, artistul
A. Subin inconjoara o gospodarie de la tara solida
cu ,,bucle” verzi vesele, pictate pe panza, iar actorii
care creeaza ansamblul sunt puternic individuali
in talentul lor. O varietate de talente — este ceea
ce caracterizeazd acest spectacol si nu stii cui sa
acorzi preferinta — D. Darienco, care joaca rolul
unei nebune bitridne furioase sau actritelor ti-
nere: E. Botnaru - al nurorii mai mari, harnice,
istovite, supuse, dar care si-a pastrat simtul umo-
rului; L. Tachim - al celei medii, hazlii si ciuda-
te; D. Cocea - al celei mai mici, cu o pronuntare
amuzanta si o privire naiva, care s-a dovedit a fi
cea mai decisiva in lupta familialad pentru demni-
tatea umana. Comedia este despre modul in care
nurorile si-au pedepsit soacra autoritard, care
le-a chinuit prin munca si certuri vesnice, a fost
jucatd vesel si natural” [11, pp. 128-129].

In spectacolul Soacra cu trei nurori abando-
narea demnitatii umane, eliberarea de opresiunea
asupra justitiei sociale si umane in realitatile vietii
moldovenesti, relevd trasituri ale identitatii nati-
onale, culturale si civice.

In 1969, Valeriu Cupcea a montat Iasii in car-
naval de Vasile Alecsandri. ,,lasii in carnaval a fost
un vartej al ,,festivalului popular care 1-a dezorien-
tat pe strazile de noapte pe naivul unchi provincial
Varda (Constantin Constantinov il interpreteaza
perfect, un actor moale, organic in orice situatie
scenicd)”, — scria Olga Dziubinskaia [11, p. 129].

Leonid Cemortan, comentand integritatea
spectacolului, a recunoscut succesul acestuia in
randul publicului. ,,A fost semnalat insd si faptul
cd interpretdrile solistice nu s-au sudat intr-un joc
de ansamblu, armonios si firesc, ceea ce se resim-
tea mai ales in unele scene de masa. Cu toate aces-
tea spectacolul Iasii in carnaval, care se distingea
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prin atmosfera-i sdrbatoreascd si caracterul siu
popular s-a bucurat de succes la public, menti-
nandu-se pe afis mai multi ani” [1, p. 170].
Atmosfera de distractie festivdi moldoveneas-
cd, in care au fost dezvaluite personaje populare
moldovenesti, a incéntat si a incarcat publicul cu
optimism, bucuria intalnirii cu cultura nationald,
madrturisind despre identitatea nationala si cultu-
rald a spectacolului lasii in carnaval.
Invitimantul inalt al lui Valeriu Cupcea, in-
telegerea sa filozofici a proceselor etnosociale,
particularitatilor dezvoltarii artei teatrale moder-
ne i-au permis, folosind o varietate de material
dramatic, sa creeze spectacole care sa se distingd
prin identitatea nationala, civila si culturald, dupa
cum demonstreaza analiza specolelor de mai sus.
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Arta dialogului
sau ,,Cum dramaturgii basarabeni ai anilor 90 discutau cu Platon”

Mobilitatea interioard a teatrului, dublata de ritmul alert al vietii sub valul postmodernitatii de la finele se-
colului al XX-lea, a conditionat nu doar re-definirea unui nou limbaj teatral, dar si re-scrierea formelor dialogale
specifice artei teatrale.

Or, in textele lui Constantin Cheianu, Val Butnaru, Nicolae Negru, Mircea V. Ciobanu, Dumitru Crudu, Irina
Nechit, Maria Sleahtitchi si Nicolae Leahu dialogul nu are doar rolul clasic de a declansa si de a motiva actiunea.
(Sub)straturile din dialogurile conflictuale si ,,dialogurile surzilor”, din dialogurile paralele si dialogurile-ecou, din
dialogurile prin asociere aparent ,absurdd” si dialogurile ,tezd - antitezd”, monologurile dialogate si dialogurile
monologate suscitd alternarea registrelor lingvistice si jocul (de-a) limbajelor(le).

Completand si continuand deschiderea catre multiple stiluri textuale, limbajul dialogurilor declanseazd si
definitiveaza procesul comunicational intre scris si vorbit, dar si intre text-spectacol-public. ,,Palparea” tipurilor
dialogurilor si ,,plonjarea” in mise en abis-urile limbajului ne dau revelatia descifrarii simbolurilor si a semnifica-
tiilor dramaturgiei si teatrului contemporan national si universal.

Cuvinte-cheie: dramaturgie nationald contemporand, piesa, limbaj, dialog, monolog, spectacol.

Summary
The art of dialogue
or ,How the Bessarabian playwrights of the 1990s discussed with Plato”

The inner mobility of the theater, doubled by the fast pace of life under the wave of postmodernity at the end
of the twentieth century, conditioned not only the re-definition of a new theatrical language, but also the re-wri-
ting of dialogic forms specific to theatrical art.

Or, in the texts of Constantin Cheianu, Val Butnaru, Nicolae Negru, Mircea V. Ciobanu, Dumitru Cru-
du, Irina Nechit, Maria §leahtitchi and Nicolae Leahu, dialogue does not only have the classic role of triggering
and motivating the action. The (sub)layers of conflict dialogues and ,deaf dialogues”, parallel and echo dialogues,
seemingly ,,absurd” association dialogues and ,thesis-antithesis” dialogues, the dialogue monologues and the mono-
logue dialogues evoke the alternation of linguistic registers and the play of languages.

Completing and continuing the openness to multiple textual styles, the language of dialogues triggers and
finalizes the communicative process between written and spoken, but also between text-show-audience. The ,,pal-
pation” of the types of dialogues and the ,,immersion” in the mise en abysses of language give us the revelation of
deciphering the symbols and meanings of contemporary national and universal drama and theater.

Keywords: contemporary national drama, play, language, dialogue, monologue, show.

Un resort al teatrului postmodernist este du-
plicitatea bland-ironica a dramaturgului in confi-
gurarea raporturilor intre un personaj si un altul,
intre scris si vorbit, intre forma si fond. Or, inte-
grand elementele eterogene intr-un spatiu conti-
nuu, arhitectura textului dramatic postmodernist
mai are forma clasica de reprezentare a unui bloc
dialogal segmentat, format din replica si contrare-
plica dintre personaj-personaj care isi disputd idei

si opinii sau isi dezvaluie direct gandurile, senti-
mentele, atitudinile. $i dramaturgii basarabeni ai
anilor 90 investesc dialogul cu functia de a sugera
relatiile dintre aparenta si esenta personajelor, de
a reda conflictul dramatic, de a exprima succesiu-
nea si coerenta actiunii dramatice, de a capta mai
mult interesul cititorului / spectatorului. In piese-
le lui Constantin Cheianu, Val Butnaru, Nicolae
Negru, Mircea V. Ciobanu, Dumitru Crudu, Irina
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Nechit, Maria Sleahtitchi si Nicolae Leahu scopul
dialogului este de a asigura textului dramatic di-
namism, oralitate, autenticitate, intensitate, con-
centrare, dramatism, denotand arta dramaturgi-
lor de a construi si de a men/intre-tine conversatii
platoniene / socratiene inedite.

in »tragedia nationald” Cum Eclesiastul discu-
ta cu Proverbele de Val Butnaru, Eclesiastul, inte-
leptul biblic alias fondatorul unei trupe de teatru
care se destramd, si Proverbele, inteleptul din po-
por alias un om ciudat care sapa gropi, sa aiba cine
cddea in ele, dialogheaza inspirat pe fundalul unui
festival international de teatru organizat la Chi-
sindu. Actiunea dramaticd se desfasoara in jurul
unei repetitii cu Asteptandu-1 pe Godot de Samuel
Beckett, in care actorii Didi si Gogo (prin analo-
gie cu Lucky si Pozzo) fac schimb de replici be-
ckettiene. Limbajul si dialogurile protagonistilor,
amintind intertextual si de Dialogurile socratice
ale lui Platon [18], nu mai comportd doar functii
comunicationale, ci si ,psihologice”: ,PROVER-
BELE: Ai, lasd, dom’le. Dar ce md mai enerveazd
tampitul dstal” [2, p. 184] si ,fiziologice™: ,,PRO-
VERBELE: Domnule, n-auzi cd pe mine asa md
cheamd - Proverbelel..” [2, p. 174]. Eroii isi dau
unul altuia dreptul la replica: ,,BOBI: Nu-i mai in-
chide atdta gura. Vorbeste, dom’le”; ,ROZA (cdtre
Eclesiast): Vorbeste tu” sau ti-1 iau: ,,LUCKY: Dar
ce, nu... // RELATII-CU-PUBLICUL: Fird discutii
de prisos I..” [2, pp. 184, 194, 173].

Unele personaje postmoderniste penduleaza
in dialogurile lor de la non-expresie la expresie si
de la ne-spunere la spunere, fiindu-le caracteristic
refugiul in ,tacere”. Acestea sunt metamorfozele
semnificative ale limbajului artei postmoderne,
care presupune, dupa autorul eseului Barbarii,
»in primul rand expresie si abia mult mai tarziu
comunicare. latd momentul. Ruptura. Inceputul
sfarsitului” [1, p. 84]. Or, debutul erei postmo-
derne poate fi proclamat din momentul in care
Orfeul modern continua sa caAnte atat ,,melodiile
tacerii.., muzicd stranie care poate oferi o experi-
entd, o intuitie a postmodernismului” [11, p. 186],
cét si melodiile unor noi combustii creatoare ale
limbajului si ale dialogului.

Deci, dramaturgii postmoderni invata ,lec-
tia” lingvistica a dialogului tdcerii, surprinzand si
ei, uneori, gradul zerologic al limbajului. In piesa
lui N. Negru Realitatea violetd, actul ticerii este
redat printr-o actiune fizica si un ,,simbol” al in-
capacitatii de a intra in dialog: gura personajului
Pescaru este ,,acoperitd cu leucoplast in care e fa-
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cutd o gaurd pentru a putea sd respire” [15, p. 51].
Unora le convine aceasta stare a personajului si
excluderea lui din dialog, ironizdnd pe seama lui:
~CRETU: (...) De altfel, iti std bine cu gura astu-
patd...” [15, p. 62]. Si actiunile personajelor din
piesa Doamna din Satul-florilor-ce-mor de Irina
Nechit ,,vibreaza” coardele ticerii: ,,PRIMARUL:
Gata, domnisoard. (li lipeste fetei un plasture pe
gurd.) Restul e tdcere” [12]. Alte valente ale ,tace-
rii”, caracteristice literaturii postmoderne, ii sunt
familiare si lui Iosif din piesa lui Val Butnaru Josif
si amanta sa, care sustine: ,,Fiindcd stiu cd mute-
nia nu e in tdcere, ci in vorba” [17]. Eroii textului
dramatic postmodern nu mai sufera doar de cri-
za limbajului, ci si de absenta retoricii, ca in piesa
Proiectul unei tragedii de 1. Nechit: ,CASANDRA:
(...) Te-ai gandit vreodatd cd noud, celor de la Chi-
sindu, ne lipseste arta conversatiei. Mi-e dor de nis-
te discutii lungi, captivante, subtile, rafinate, pline
de sens...” [13, p. 9].

Totusi, dramaturgii postmoderni re-traseaza
o traiectorie evolutiva a limbajului teatral, fie ,,cd-
utand tdcerea in hazard, indeterminare, aleatoriu,
haos” [4, p. 88], fie depasind técerea prin solilocu-
rile unor eroi din piesele Irinei Nechit, C. Cheia-
nu, Val Butnaru s.a. sau prin ,,marea trincdaneald”
caragialiana. Nodul actiunii piesei Proiectul unei
tragedii de 1. Nechit incepe sa se lege / dezlege,
depédnand firul intrarii in labirintul colocvialitatii.
Or, cum re-cunosc personajele insesi, ,in noaptea
asta noi am ficut doar un schimb de idei, un duel
verbal. Actiune n-a existat deloc” [13, p. 50]. In
plus, multiplele discutii telefonice ale protagonis-
tilor si ale vocilor acestora stopeaza actiunea, dar
ilustreaza arta dialogului. In unul din dialoguri se
invocd si o definitie a teatrului: ,, DIONISIE: Ce-i
teatrul? // CASANDRA: Schimb de replici in actiu-
ne...” [13, p. 50].

Unul din dialogurile ce pun la indoiala func-
tia comunicativd a limbajului sunt dialogurile
prin asociere aparent ,,absurdd”. Conversatiile
dintre protagonistii eseului dramatic Statia termi-
nus al lui Mircea V. Ciobanu se apropie uimitor
(si) de cele ale antieroilor lui Eugene Ionesco: ,,I:
Si mai departe? / II: Si celebra maximad vedica ,,la
inceput a fost fonemul” fu substituitd cu tampita...
/I: ..absurda... / 1I: ...stupida / I: ...imprudenta fra-
zd: ,la inceput a fost pictograma” / II: Nu mai spu-
ne! / I: Nu mai spun!” [8, p. 3]. $i dramaturgul C.
Cheianu in piesa Plasatoarele profita la maximum
de principiile gandirii sau ale demonstratiei indi-
recte, numitd demonstratie apagogicd sau reduce-
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re la absurd. Pentru a dovedi adevarul tezei: ,,STU-
DENTUL: Trebuie sd fii Dalida ca sd te sinucizi”, e
necesar sa se demonstreze falsul antitezelor: ,EA:
Daca te sinucizi si nu esti Dalida, parcd nici nu te-
ai sinucide. // EL: Dacd esti Dalida si nu te sinucizi,
parcd nici nu ai fi Dalida” [5, p. 3]. Dar in proce-
deul demonstratiei se ajunge la erori, ca si in alte
fragmente de dialoguri cu subtexte absurde.

Un joc original al limbajelor din schimbul
de replici al eroilor din Plasatoarele este bazat pe
principiul ratiunii suficiente: a. Necesar dar nu
suficient: ,EA: In viatd se intampld de multe ori
cd tu stii totul despre altii si nu stii nimic despre
tine”; b. Nici necesar si nici suficient: ,,EL: Sau tu
nu stii nimic despre altii, dar altii stiu totul despre
tine”; c. Suficient dar nu si necesar: ,,EA: Dar se in-
tampld ca toti sd stie tot despre toti si nimic despre
nimeni?”; d. Necesar si suficient: ,EA: Dar asa ca
toti sd stie cd nu stiu nimic despre tine, dar sd stie
cd stiu totul despre toti?” 5, p. 3].

O altda metodé de constructie dramatica este
dialogul , tezd-antitezd”, plastica sau modalitdtile
lexicologice ale caruia au la baza niste silogisme
(a)logice. Piesa Magul din Leopoldskrone si invi-
tatii sdi de Angelina Rosca debuteazd cu intre-
barea-capcana a lui Adolphe Appia: ,,Si atunci ce
v-a adus in regie?” si raspunsul prompt al lui Max
Reinhardt: ,Nevoia de reformdl!” [19, pp. 61, 62],
care pot servi drept subsidiar disputei dintre tea-
trul actoricesc si teatrul regizoral. Urmeaza apoi
lungile replici ale dialogurilor ,tezd-antitezd™: re-
numitii regizori cadenteaza cauzele si efectele teo-
riilor lor privind relatia regizor-actor, ce sunt ,re-
zolvate” prin concluzii (a)logice. Dialogul acestor
personaje arbitreaza competitia lor in expunerea
parcurgerii celor mai dificile si mai bizare mara-
toane spre actorul sau regizorul total. Dialogul
tezd-antiteza are si scopul de a completa datele
despre evenimentele, intdmplarile, actiunile su-
biectului, ca in eseul dramatic Statia terminus de
M. V. Ciobanu: ,,JOZEF KLAPKA: Ma gandesc...
Cred cd inculpatul sunt eu. / ,MEDICUL ”: (iro-
nic) Crezi sau gandesti? / JOZEF KLAPKA: Cred.
Si gandesc...” [8, p. 3].

Si in cazul pieselor nationale din anii 90
cele mai frecvente dialoguri sunt cele conflictu-
ale. Eroii principali din Minte-md, minte-ma...
[14] de N. Negru intruchipeazé un schimb de euri
prin confruntare, esentiald fiind definirea rapor-
turilor de forta dintre ei — acuzare, respingere,
contrazicere, justificari etc., nu schimbul de in-
formatii. Discutiile lor sunt construite din afirma-

tii si negatii succesive, in care Mihai sonorizeaza
replicile-ipoteze, iar Cétalina replicile-concluzii.
Or, daca El este maestru in arta vorbirii coloc-
viale, Ea raméne deseori fara replica sau recurge
la ,trimiteri” originare. In mijlocul confruntarii
pur verbale dintre personaje exista si o importan-
ta ,actiune fizicd™: plecirile si venirile Catélinei,
simbolizand fluxul si refluxul vietii lor tumultuoa-
se. Doar revelatia plecérilor subite ale Citalinei il
face pe Mihai sd-si caute, sd-si re-cunoasca si sa-si
re-gaseasca iubirea si iubita.

Or, dialogul conflictual este utilizat cel mai
des pentru a explica raporturile dintre personaje,
piesa Realitatea violetd de N. Negru fiind inca un
exemplu convingdtor: ,, DEGERATU: Nu inteleg de
ce te supdard cuvantul ,,prudent”? / EMIL: Fiindcd
nu sunt mai ,,prudent” decdt tine! Toate piesele tale
sunt ,,prudente”! ,,General-umane”! / VALERIA: E
ziua debutului nostru, bdieti... / DEGERATU: Da,
sunt prudente, din cauza voastrd, a regizorilor! ”
[15, p. 171].

Acest tip de dialog este folosit pentru a dez-
valui interesele si scopurile care anima, inviorea-
za, dinamizeaza actiunea ca, de exemplu, in piesa
Saxofonul cu frunze rosii de Val Butnaru: ,SA-
XOFONUL: Nu aveti niciun drept sda ne obligati!
/ COLONELUL: Peste o sutd de metri de casa asta
trece linia frontului. In aceste conditii, eu hotdrdsc
ce drepturi poate avea un ofiter pe timp de rdzboi.
/ SAXOFONUL: Nu vreau si cant! E stupid!” [3,
p. 209]. Conflictul dintre eroi este potentat si in
urmdtorul dialog din textul dramatic al lui Val
Butnaru Sase autori in cdutarea unui personaj:
»EMILIA: Raul, dar cu mine de ce n-ai dat mana?/
FRED: Emilia... / EMILIA: Esti misogin? / RAUL:
Eu?” [2, p. 143].

In piesa lui Dumitru Crudu Crima sdangeroa-
sd din statiunea violetelor [9], Istan si Olda re-in-
terpreteaza tragi-comic ,trista poveste” a lui Tris-
tan si a Isoldei. In unicul lor dialog lung din Scena
4, se configureaza atat un fel de duel verbal con-
tinuu, cat si (rd)sunetele unor note separate. Istan
pronuntd dedublat fiecare replicd cu o altd voce,
iar raspunsurile Oldei sunt cand o concluzie, cand
o calmare, cand o declaratie, dar nu intotdeauna
in unison cu discursurile sotului.

Alte personaje isi vorbesc in permanenta, dar
nu se aud niciodata, aflandu-se parcd in regimuri
spatiale si temporale paralele. Un astfel de dialog
este numit ,,dialog al surzilor”, cand actul de co-
municare presupune ,,a trece pe alituri unul de al-
tul”. Chiar in expozitia piesei lui Val Butnaru Iosif si
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amanta sa, fratii Iosif si Beniamin intretin un ,,di-
alog al surzilor”, cici replicile lor sunt niste fraze
monologale scurte, spuse in paralel: , BENIAMIN:
Am obosit umbland si cersind o slujbd. // IOSIF: Nu
poate admite ca fostul lui rob sd fie consilierul re-
gelui. // BENIAMIN: Nimeni nu-mi acordd atentie.
Blestematd tard Egipt! Cui ii pasd de cunostintele
mele? De ideile si cdrtile ce le port in creier? // 10-
SIF: Dar nici asta nu e totul. Casa, palatul acesta
in care v-am addpostit...” [17, p. 180]. Se creeaza
impresia cd ei nu se aud si cd nu-i intereseaza pa-
rerea celuilalt, iar aceste ,,aparteuri” sunt doar un
fundal pentru reflectiile partilor. Textul contine si
doud secvente cu aceleasi dialoguri, reluate si re-
petate, dintre Iosif si Beniamin [p. 182] si losif si
Tata [pp. 252 / 258], fiecare re-citind replica anta-
gonistului sdu din pasajul anterior. ,,Dialogul sur-
zilor” este in voga si in Saxofonul cu frunze rosii:
»SAXOFONUL: Ce se intamplda? Despre ce specta-
col mi-a vorbit colonelul? // FLAUTUL: Am plecat
din teatru, stiai? // SAXOFONUL: Vrea sd ne oblige
sd cantam. // FLAUTUL: De fapt, de unde sa stii?”
[3, p- 210]. Conversatia in paralel a acestor perso-
naje-cheie ale piesei exteriorizeaza instrainarea si
singurdtatea lor.

Si protagonistilor dramei lui N. Negru Revine
Marea Sarmatiand si ne intoarcem in Carpati, in
timpul intrevederilor alertate si grabite, le scapa
schimburi de replici paralele: ,JULIETA (de sub
plapuma): Aprinde lumina! / IOSIF (triumfitor): Il
aud! / JULIETA (de sub plapumd): Aprinde repede
lumina! / IOSIF: Il aud! Il aud!” [17, p. 404]. Pro-
cedeul de constructie a dialogurilor paralele re-
prezinta si modalitatea de structurare a Tabloului
5 din lucrarea Luna la Monkberry [in manuscris]
de C. Cheianu, care constituie punctul culminant
al ,,starilor de spirit” ale personajelor. Ideea origi-
nald de dialogare paralela sau / i tangentiald, in
cate doua voci ale unui cvartet, descinde intr-un
dialog brutal cu o tertd persoana - Vlad. Svetla-
na si Silvia intoneazd vocile ,,inculte’, iar Robert si
Serafim pe cele ,,culte” ale aceleiasi partituri sinis-
tre si prea naturaliste.

Reprezentarea grafica a farsei tragice Lumi-
nistul de C. Cheianu construieste parca un templu
in care vocea Ghidei pune baza unui edificiu, iar
»corul” Turistilor cladeste ciramida cu / pe cara-
mida zidurile altuia. Deci, balastiera lingvistica a
lucririi este umpluté pe alocuri cu nisip din replici
paralele, pe alocuri tangentiale, compensata prin
balastiera ideatica ce (se) compune din multe pie-
tre de temelie. Turistii lui C. Cheianu extaziazd in
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re-citarea replicilor Ghidei sau ale ,danezilor”, iar
Preotul e nevoit sd-si re-spuna predica pentru a
se face inteles de Fatd. Si in Plasatoarele, in scopul
de a le re-da totusi comprehensiune conversatii-
lor paralele, Fecioara repetd cuvintele sau frazele
Studentului si viceversa: ,,FECIOARA: ,,Sensibild
si onestd”? // STUDENTUL: Da, sensibild si ones-
td ori, dacd vrei, cinstitd si simtitoare. // FECIOA-
RA: ,,Simtitd si cinstitoare”? // STUDENTUL: Nu...
Cinstitd si simtitoare...” [5, p. 3].

O alta forma de dialog sunt dialogurile-ecou
ale replicilor personajelor din piesd si din pie-
sa in piesd. Spectatorii din piesa Plasatoarele isi
permit sa-i imite pe actorii din spectacolul din
piesa: ,DOMNUL 2: Mi-a pldcut cum a zis (imi-
tand actorii): , Acusi apare cu mutra ei de tistar’...
// DOMNUL 1. Nu, a zis asa (imitd mai exact):
»Acusi apare cu mutra ei de tistar” [5, p. 1]. In
opera dramatica a lui N. Negru Realitatea viole-
td, protagonistii se citeaza pe ei insisi sau citesc
replicile partenerilor lor: ,STUDENTUL: Dati-mi,
vd rog, sd vad... (Ia textul, citeste, rasfoieste pagi-
nile). Inseamnd cd suntem programati de cineva?
// EMIL (luAnd manuscrisul, citeste): ,,STUDEN-
TUL: Inseamnd cd suntem programati de cineva?”
7 [15, p. 21]. Mai mult decat ilustrative pentru di-
alogurile-ecou sunt exemplul din textul dramatic
Sase autori in cdutarea unui personaj de Val But-
naru: ,,DIONIS: Cu Albert? / EMILIA: Cu Albert. /
DIONIS: Peste o ora? / EMILIA: Peste o ord” [2, p.
135] si din piesa Mama lor de urmasi de A. Rosca:
»MILLO: Te plimbai, da? / CRAITA: Da, md plim-
bam. / MILLO: Pe lingd teatru? / CRAITA: Pe lan-
ga teatru” [20, p. 21]. Aceasta ,,scrima de replici”
din discursurile dramatice evocate se produce cu
scopul fie de a da sau nu importanta protagonis-
tilor, fie de a le da ,sansa” sd trdiascd mai multe
vieti, fie de a le permite sd , intre in pielea altora”.

Limbajul postmodern admite diverse expe-
riente si excentricitati, inclusiv prin procedeul de
constructie a dialogului cu includerea comentari-
ilor autorului. In drama Achitarea lui Salieri [6],
dramaturgul C. Cheianu experimenteaza forma
de dialog autor - personaj(e), ascunzandu-se
dupa masca ,,Procurorului” - ,avocat” si dialo-
gand intre patru ochi cu ,personajele-martori’.
Discursul dramatic este constituit dintr-o succe-
siune logica de intrebari si raspunsuri, pe modelul
desfdsurarii unui proces juridic.

Protagonistii piesei Realitatea violetd de  N.
Negru, ca si cei din Sase personaje in cautarea
unui Autor ai lui L. Pirandello, merg in , ciutarea
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exildrii Autorului”. Personajele initiazd o revolta
impotriva dramaturgului: ,STUDENTUL: ,Au-
torul”. Sd vadd cd ne-am priceput cd ne conside-
rd personaje. Si actiondm din voia noastrd, nu din
voia luil..” [15, p. 32].

In piesa Saxofonul cu frunze rosii de Val But-
naru, unul din personaje isi trddeaza ,relatia” sa
cu autorul: ,SAXOFONUL: ,(...) Scriitorul meu
spune cd cea mai mare pldcere ti-o aduce suferin-
ta” [3, p. 57]. Iar in eseul dramatic losif si amanta
sa, dialogul ,,piesei din piesd” incepe cu replica lui
Tosif la provocarea din frazele de mai sus: ,,Nu fac
altceva decdt sda-mi imaginez viitorul. O poate face
oricine...” [17, p. 214]. Contrareplica (autorului
sau a alter ego-ului lui losif) nu intdrzie sd apara:
»De ce minti, losif¢ Chiar crezi cd se poate imagina
viata?” [17, p. 220]. In momentul in care Iosif se
indoieste daca si-a trdit viata corect si se intreabd
unde a gresit, raspunsul aforistic vine imediat: n
noi insine se afld scenele ghicite si cele neghicite.
Nu-i asa, Iosif?” [17, p. 250]. Fraza retorica: ,,.Ce
se va intampla acum? losif, de ce n-ai ghicit?” [17,
p. 264] anticipd finalul deschis al piesei, suspan-
sul, absenta solutiei. Prin aceste fraze subliniate in
text, dramaturgul mizeaza ,vizibil” pe niste teh-
nici specifice noii dramaturgii de codificare, dar si
de dialogare autor (transcendenta)-personaje.

Si dramaturgul Dumitru Crudu stabileste o
legatura de ,,prietenie” si un inceput de dialog cu
personajele sale. In textul Salvati Bostonul, el pa-
trunde in fictiunea textuald, isi asigura astfel acea
~prezentd limitatd ” si isi asuma (auto)ironic rolul
de salvator: ,,PRIMUL CHELNER: Au fost ajutati
sd fugd de Dumitru Crudu. Tipul dla jegos care
spald podelele la Boston. // DUMITRU CRUDU:
Luati-o prin usa din dos. // ARTUFE: Am scapat! //
ELVIRA: Am ajuns afard. La lumind!” [10, p. 117].

Autorii eseului dramatic Cvartet pentru o
voce si toate cuvintele 1i investesc pe protagonisti
nu doar cu rolul de ,vorbitori” sau ,voci” ale lor,
ci si de interlocutori. Prin replicile personajelor,
dramaturgii M. Sleahtitchi si N. Leahu participa
la un dialog cu... cértile lui M. Eminescu pe masa.
Intr-un joc postmodernist al (auto)ironiei, ei isi
pun sub semnul indoielii subiectivitatea auctori-
ala, simulédnd o eliminare din actul de originare
a textului: ,E. I: (...) autorii... Plus cd unul din ei e
femeie... // E.III: Da? // E. L: Uitd, domnule, e
dinafara textului..” [21, p. 71].

Chiar daca, in general, teatrul postmodernist
apeleazi la dialog, in unele texte el nu mai are rol
dia-logic. In piesa Mariei Sleahtitchi si a lui Nico-

lae Leahu, dialogul ,,Vocilor” Cititorului 1 si Citi-
torului 2 comenteaza ,, Modelul poetic Eminescu”
din perspective critice divers-contradictorii. Re-
plicile Poetului sunt o dispersare a solilocului
pe partituri variate, discursul univoc fiind rostit
plurivocal. In acest caz, monologul presupune pa-
tru locutori in interiorul singurei voci a persona-
jului, conflictul lor reflectand patru stari sufletesti
ireconciliabile si patru sisteme de valori obtinute
in patru etape ale vietii lui Mihai Eminescu. In
disputa pentru ,dreptul la prima replica”, cele pa-
tru avataruri ale Poetului evitd disonantele unui
nou Turn Babel, articuldndu-si un limbaj prin
care isi fundamenteaza propriul concept poetic
si autosolfegiindu-si vocile. Iar monologurile Su-
fleorului reprezintd niste aparteuri cu functie in-
tertextuald si cu valori simbolice, incursiunile sale
metanarative contribuind la dinamitarea actiunii
si la sustinerea relatiilor cu publicul.

Efectul de distantare intre personaj si perfor-
manta sa dialogatd se obtine deci prin monodie.
Monologurile personajului Iosif din Revine Marea
Sarmatiand... de N. Negru adopta tonul confesiv,
tréirile sale si relatia sa cu ceilalti, cu sinele, cu uni-
versul din jur contindnd note lirice. Monologul
Julietei este relatat patetic, exaltat, cu indici clari ai
subiectivitatii. Iar dialogurile din piesele Realitatea
violetd de N. Negru, Luministul de C. Cheianu etc.,
prin lungimea si amploarea ,epicd” a replicilor,
(di)simuleaza exprimarea monologala.

in piesa Achitarea lui Salieri de C. Cheianu,
in centrul atentiei publicului, dar si a dramatur-
gului, se afld Salieri. Monologurile acestuia fiind
niste ganduri interioare adresate unei lumi care le
aude, dar care le intelege si le interpreteaza diferit.
La C. Cheianu ,,istoria nu are timp” sa-1 asculte pe
Salieri, ,,istoria se grdbeste”, monologul lui conti-
nand doar cateva fraze initiale, cateva puncte de
suspensie si cAteva fraze finale ,,deschise” In farsa
tragica Luministul, monologul amplu si emotio-
nant al Fantomei are functia de a contura portre-
tul antituristului, al persoanei care are temeritatea
si placerea de a ,,descoperi noul in ceea ce se repetd
in fiecare zi, in fiecare an” [17, p. 344].

Infuzia de originalitate in contextul drama-
turgiei nationale a acestui text al lui C. Cheianu
este faptul ca autorul multiplica Turistii prin voci
impersonalizate, dirijand corul unei colectivitati
omogenizate. Chiar daca dialogul-monologul lor
contine niste truisme si nonsensuri, ca si in tragi-
comedia ionesciand Cdntdreata cheald, fiecare re-
plica (auto)caracterizeaza un Turist si-i defineste
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dezarticularea si automatizarea. Dacd intre Turisti
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Rezumat
Dialogul cu trecutul in coregrafia contemporana

Articolului de fatd porneste de la ideea ,,intoarcerii arhivistice” in discursul stiintific si la posibilele utilizari
in practica coregraficd. In Polonia, multi coregrafi au incercat reconstructia operelor unor artisti renumiti din anii
X20-30 ai secolului al XX-lea. Sunt aduse in scend din perspectiva zilei de azi lucrérile lui Pola Nirenska, Yanka
Rudzka si Marie Rambert. Acest fenomen ar contribui in completarea cu noi valente a unei istorii. In contextul de
reconstructie a coregrafiei din trecut, ne vom referi la memoria corpului si ,corpul ca arhivd” Vom analiza cum
lucreaza coregrafii contemporani cu memoria si amintirile corporale, incercind sa gaseascd urmele pentru a intra
in legdtura cu montdrile istorice. La baza cercetdrilor se afla conceptul corpului ca arhivd si experienta generatiilor
anterioare in practica coregrafici. Concomitent vom incerca sd gasim raspunsul la intrebarea: cum este tratat
procesul de includere a coregrafiei in contextul arhivistic, cum se manifesta el ca atare azi, evidentiind conexiunea
cu trecutul, dar si contributia la cunoasterea si promovarea valorilor coregrafice.

Cuvinte-cheie: coregrafie, Yanka Rudzka, corpul ca arhiva, reconstruirea operelor, memorie.

Summary
Dialogue with the past in contemporary choreography

The present paper starts from the idea of “archival return” in scientific discourse and its possible uses in cho-
reographic practice. In Poland, many choreographers have tried to reconstruct the works of famous artists from
the 20s and 30s of the XX century. The works of Pola Nirenska, Yanka Rudzka and Marie Rambert are brought to
the stage from today’s perspective. This phenomenon would contribute to the completion of a history with new
valences. In the context of reconstructing the choreography of the past, we will refer to the memory of the body
and “the body as an archive”. We will analyze how contemporary choreographers work with memory and bodily
memories, trying to find traces to get in touch with historical stagings. The research is based on the concept of
the body as an archive and the experience of previous generations in choreographic practice. At the same time, we
will try to find the answer to the question: how is the process of including choreography in the archival context
treated and how does it manifest itself as such today. We will highlight the connection with the past, but also the
contribution to knowing and promoting choreographic values.

Keywords: choreography, Yanka Rudzka, body as archive, reconstruction of works, memory.

CoBpeMeHHbIe Xopeorpadbl Bce yaiie 00-
paIaoTCA K MPOIUIOMY, B KOTOPOM OHM OOHa-
PYXMBAIOT CXOXECTb C COBPEMEHHOCTBIO, 4YTO
CBUJIETENIbCTBYET O LEHHOCTU IOBTOPAEMOCTH.
B nomneiTKe NOBTOPEHM TOTO, YTO CIUTAETCS He-
HNOBTOPMMBIM, 3aK/II0YaeTCsA CBOErO POfa TaliHa
¥ TeopeTIdecKas npobiaema. B 60-ble rofpl Haya-
JIMCh JUCKYCCUM O JOKYMeHTaIuy neppopMaHca.
VI3BecTHBII aMepUKAHCKUII TeOpeTukK mepdop-
manca Ilerru ®enan (Peggy Phelan) yrBepxpa-
J1a, 9TO «I1ep(HOPMAaHC HEBO3MOXKHO COXPAHUTD,
3aIMCaTh WM 3aJOKyMEeHTNPOBaTh, Hojee TOro,
€r0 HEBO3MOXXHO THMPXMpPOBaTb HU B KaKoOI
uHON ¢dopMe, KpoMe M3HAYaIbHOI» [4, p. 146].
Pe6exa llIHaiinep mpuaep>KuBaeTcsi MHOTO MHe-

H1st. OHa CYMTALT, YTO IVIABHOE 3TO PEKOHCMPYK-
yus (reenactment), KOTOPYI0 OHa OOBACHSET, KAK
«UHMEHCUBHAS BONTIOUEHHAS NOBMOPSAEMOCND U
obpawsenus spemeru» [6, p. 3]. C Hameir TOYKK
3peHus B ee Teopum 6ONIbIIOE 3HAUEHNe TIPY/IaeT-
cs teny-namaT. OHa OKa3bIBaeT, YTO CPeACTBA
nepefayy UCTOpYM (JOKYMEHTBI/TIAMATH) TaKKe
MEHAIT cBoil craTyc. «OcTaTku» (remains) Mo-
TyT OBITb 3aK/IIOYEHbI He TONBKO B OOBEKTax U
MaTepuaabHbIX JJOKYMEHTaX, HO ¥ B IPaKTUKaX
HeMaTepUaIbHOTO TPYAa BOBJICYEHHBIX B 3TO
mpoutoe. B raBHOI ponm 3TOrO mpoiiecca Ie-
pefadM MICTOPUY BBICTYIIAET «HO3UPYIoUee meJio,
meno, pukcupyroujee iecmol, Yumarouiee cn06d,
nowuwiee necHio unu 6e3monsHo Habmrodauiee,
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meno, CKIOHUBUIeecs HA0 CMOIOM 68 apxuee HAd
»NOONIUHHOUL PYKONUCYIO UMY BCMAMPUBAIOULeecs
6 akpan». 1llHaiiiep OTKa3bIBaeTCA OT AUXOTO-
MMM Tejla/TeKCTa M COOTBETCTBEHHO OT OITHUKMU
«addextuBHOrO 1MoBoporar. llIHariep BbIABIA-
€T CBOJCTBO 3MOLIMII U CTIOBA «IIPUKOCHOBEHMEY,
IpY MIOMOIY KOTOPOTO PEKOHCTPYKTOPHI OIN-
CBIBAIOT CBOI OTIBIT.

Hemerkas mccnemoBarenbHuiia Tanma Vidre
bakcman B ctatbe Teno kax apxue. Cnoxcroe om-
HowleHue mexn0y osuxceHuem u ucmopueti [1], 3a-
JlaeT BOIIPOC, KaK C/Ief[yeT IIOHMMATb JOKYMEHT 1
NOKyMeHTallMI0 B MccnefoBanuax? Kakoro poga
TOKYMEHTBI MbI MOYKEM HAalITV B apXuBax? ITOT
BOIIPOC SIB/ISIETCS ITIABHBIM B U3yYEeHNUN VICTOPUN
TaHIa. DONMBIIMHCTBO UCTOPUYECKUX MAaTepu-
aJIoB, XpaHALIMXCA B 6MOMMOTEKaX — 9TO MCTO-
pUdecKue MCTOYHMKM, CBUJIETEIbCTBA, 3aIVCKU
C OTMeTKaMU ¥ Jipyrue OyMaKHble IOCMEHHBIE
HOKyMeHTBI. JVIHre bakcMaH BcoMmHaeT cio-
Ba mctopuka Kopbmna o TOM, ,4TO 3amajHast
UICTOPUA, CYIIECTBYET KaK 3aIliCh, HO HeT y Hee
3amaxa’. He xBaraer 6o/ee ceHCyalbHBIX CBUTe-
TE/bCTB IPOLIIOTO TaKMX, KaK 3amax, BKyc. Bos-
HUKaeT BOIPOC: «SIBJISIETCS JIY TEJIO MAMSITH, TENO
apXUB IPOCTPAHCTBOM 3aINCHU ¥ JOKYMEHTAIUN
PUTYya/nbHBIX TAHIIEB U [EIICTBUIL, XOopeorpadu-
YeCcKUX CreKTakmen?» [1].

[TonsiTMe Tena Kak apxuBa B KOHTEKCTE CO-
BPEMEHHOTO TaHI]a OTKPbUIO HOBble BapUaHTBI
3allCU TaHLA ¥ UcTOopuM TaHua. B 90-bIx romax
HaYMHAIOT PAacCMaTpPMBATh TENO KaK HOCUTENS
WIN CBUAETENS UCTOPUY, YyBCTB IIpoUIIOro. B
COBpeMeHHOIT Xxopeorpaduu 3TOT TOAXON OT-
KpBIBaeT HOBbIe BO3MOXXHOCTM MCC/IEJOBAHVS U
XyHOXKeCTBeHHOI mpakTukit. OH croco6cTBOBa
HOSIB/ICHNIO MHOTMX IIONIbCKUX U 3apyOeXKHBIX
Xopeorpaguueckux IPOEKTOB, B KOTOPBIX CO-
BpeMeHHbIe XOpeorpadbl yCTaHAB/INBAIOT CBA3b
C MIPOIUIBIMY CTIIEKTAK/ISAMY (JIOBOEHHBIMMU U TIO-
C/IEBOEHHBIMM), MHOIZIA UX PEeKOHCTpyupys. B
TeX C/Ty4asX, KOIjja He XBaTaeT TPajUIVIOHHBIX
MaTepuaaoB, xopeorpadsl CO3HAT CIEKTAK/Ib
KaK PEKOHCTPYKIMIO MBIC/IN, BOOOpakeHue o
OBIBIIIEM CIIEKTAKIIE.

B TepmmHOMOIMNM, KpOMe PEKOHCTPYKINIL,
HOSIBJISIETCS CIOBO PEITMEHT (reenactments).

»PEKOHCTPYKIVSI TOMy/IsipHA CETORHS B
apt-mupe u B nepdopmance. JlokasaTebCTBOM
cuntaercsi Cemv Jleexkux Ilvec A6pamosuuv
(Seven Easy Pieces Abramovic), B KOTOpBIX €0O3-
JlaeTCsl HANpsDKEHHAsl CBA3h MeX[y HallMMU
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MedTaMM O 4eM-TO MaTepuaabHOM (apyrum Te-
JIOM, ,IPUCYTCTBUA , ,HACTOALIETO COOBITHA”)
Yl HEBO3MOYXHOCTBIO OCYIL[ECTB/IEHNS VX BO Bpe-
MeHM U TPOCTPAHCTBe. PeKOHCTPYKIMsS CBU-
IeTeNbCTBYET O TOM, YTO MBI XKe/llaeM Y3HaTb B
IIPOILIOM, YTOOBI TIOYYBCTBOBATh cebs1 He3omac-
HO B HacToslee BpeMs. B aToM mapaokc aToro
MO3HAHNUsA, KOTOPOe BCET[ja COBEpIIAETCs depes
[ToBTOpenme. [...] VIHTepec K peKOHCTPYKUIMAM
CBsA3aH CO CTPACTHBIM JKeJIAHMEM BOCKPECUTb
ObIBIIME COOBITVA, COXPAHMBIINECSA B aPXUBHOI
HOKyMeHTalyu, GuIbMax, 3alycAX BUJEO, VMH-
TEepBbIO U APYruUX [2, p. 75].

B xavecTBe mpuMepa MOXKHO IIPUBECTH MO/Ib-
CKO-0pasyIbCKIIT IIPOEKT, CBA3AHHBII C XyJ0XKe-
crBeHHON Omorpadmeit Sduku Pynckoit (Yanka
(Janka) Rudzka, 1916-2008). ITonbckuit Kypa-
TOpP COBPEMEHHOro TaHIa, xopeorpad JoanHa
JlecHepoBcka (Joanna Le$nierowska), 6maromapst
nopfepxkke VHcTuTyTa MM. AfflaMa Munkesuda,
noptana culture.pl n Busa-Jlanna ¢ectusansa B
CanbBasiope, cospana mpoekT ¢ Busa-Jlania de-
cruaseM (Vivadanga Festival) B bpasumun. Op-
TaHM3aTOPBI M30pamM B Ka4eCTBE BeyILeil TBOP-
4yecKol muHocTH fAHKy Pynckyro, cBA3aHHYIO C
obenmMu ctpaHamiu. B ee croneTHmit 106mIeit ObUT
CO37laH TIPOEKT, O3HAMEHOBABIIMUIICA IIpeMbe-
poit Ilpoekm Anka Pyockas: 3axeacka/ Hauano
(Zaczyn), 2017. VIHTepecHO B 3TOI UCTOPUU TO,
4yto SIHKa Pynckas Obta 3a0bITOI apTUCTKOM B
I[Tonbure n oyeHb usBectHON B bpaswmm. O6b-
ACHSIETCA TeM, YTO TPMHAJLATD JIeT OHA IIPOBe/a
B Bpasunuu. Hy>kHO 6bUIO TUKBUMPOBATH 3TO
»0€70€e IIATHO” B VICTOPUM IIOJIBCKOTO TaHIa. JTO
HAIIOMJHAJIO ,,aPXE0JIOTNYeCKyI0 pacKonky . ITo-
yemy 6bU1a 3a6biTa SHKa Pyznckas B [Tonbie?

OHa popunace B 1916 rogy Hefla/ieko OT ro-
pona Jlonss (L6dz) u y Hee 6b1710 eBpeiickoe mpo-
UCXOX/ieHne. B ucropum TaHIa OHa MOTy4YuMIa
M3BECTHOCTD KaK CO3[jaTeNbHIIIA IIEPBOIT COBpe-
MEHHOI1 IIKO/IbI TaHIa B bpasumuu BosmoxkHo,
3TO ObL/Ia IepBas IIKO/IA COBPEMEHHOTO TAaHI[A B
10kHOI AMepuke. Ho kpome Toro ona Bocxmina-
nsch adpo-6pasmIbCKOil Ky/IbTYpOil BBea ee B
cucteMy o6ydeHns. 1o 6bIT 6ONIBINON IIar K ca-
mMoupaeHTnuKanuu. B kadectBe aupexropa JHKa
Pynckas BBenma B yue6HyI0 mporpamMmy camoy,
puryanbsl KaHpem6se, Tannpl Opumac (Orishas).
Kak rosopmma xopeorpad lMoanHna Jlectmapos-
caa: «fInka Pypckas mo4yBCTBOBala CHU/IbHYIO
TaHCTBEHHYI0 SHepruio B a¢po-6pasmibcKoir
KynoType». Kpome Toro, Pypckas, «kak mpep-
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CTaBUTE/NbHMIIA XYO’KECTBEHHOI'O aBaHrapja
Can-Ilayny, oTkyza ona npuexana B CanbBasiop,
CUNMTaNa, YTO COBpeMeHHas Opas3mibcKas Ky/ib-
Typa He MOXeT CYIIeCTBOBaTb 0e3 yBa)KeHUs K
MECTHOJI KY/IbTYpe U €€ M3HAYaTbHBIM KOPHAM.
CanbBalop 0OKa3ajcs MeCTOM, I7je OHa MOIJIa pas-
BUTDb CBOJI TaJIaHT, YKPENUTb CBA3b ¢ adpo-6pa-
3WJIBCKOM KYIBTYpOll. MecTHBIE XyNOXXHUKU
CII0COOCTBOBA/IM MO3HAHMIO SIHKM B BCETEHHOI
CanpBafiope 1 MOXKHO IIPeIONOXNUTDb, YTO OHA
IPMHMMAJA Y4acTie B PUTYa/IbHBIX Meccax, KaK
Obl He 6BUIO TPYAHO, IIOYTY HEBO3MOXKHO, BOTH
B Mup apo-6pasmiIbCKuX KyIbToB» [3].

Ceropnsa Mbl BupnmM, 4to SJHKa Pynckas Ha-
MHOTO ollepefuia cBoe BpeMsd. Ee xygoskecTBeH-
Hasg 3penocTh npouuia 3a pybexxom. B Ilompme
13-32 BOVIHBI U IIOCTIEBOEHHBIX IIEPEMEH OCTAJIOCh
OYeHb Majio MaTepuasos. Vccnenoanusa cospe-
MEHHBIX TaHIIeB TaKKe Ha4aJ0Ch C/IMIIKOM HO03[-
HO.

SHka Pynckas pogmaach HeflaZieKo OT TOpofia
L6dz, yunnace B mkone uMenu STHuHNMBI MeunH-
ckoii (Janiny Mieczynskiej) iy Toiusaust u Cre-
¢ana Beiconkux (Tycjanny u Stefana Wysockich)
B BapmaBe. 91y nHpopManmio Hania u cobpa-
nma 6paswibckuil uccnegosarenb Maria Claudia
Alves Guimaraes. IIosToMy HeT BO3MOXHOCTH ee
yTouHUTb. Pynckas e3guia Ha yue6y B [epmannio
u B llIBeriapuio, n3yyana HeMeLKIII TaHel] (HeM.
Ausdruckstanz). Ee yautenamu 6bm Pyt Copenb
u Teopr Ipoxe (Ruth Sorel, Georg Groke). B ee xo-
peorpadudecKorl MpaKTUKe MOXHO OBIIO 3aMe-
TUTD BIMAHKME pUTMUKK IMuia JKaka-Jlanpkpo-
3e (Emila Jacquesa-Dalcroze) m Maptel Ipexam
(Marthy Graham). Takoe 06y4yeHne TaHIIaM ObIIO
HIMPOKO PACIpOCTpaHeHo B To BpeMs B [lonbire.
Pynckas mpuHapexana K HOKOJIEHMIO TAHI[OB-
mur, 20-pIX 1 30-bIX TOJOB, IOHOCTb U Pa3BUTHE
Kapbepbl KOTOPBIX COBHA/M C BoitHOM. OcobeH-
HO TSDKeTIOl OblIa Cynbba y >KuTeneil eBpeiicKo-
ro NpoucxoxaeHyA. HamucTsl, KoTopble 6bICTPO
saHsAmm [lonbiry, cTaBuam cBoen Lenbl YHUYTO-
JKeHUe 9TOoN Hauyu. Mbl He 3HaeM HOZPOOHOCTE!
0 XXU3HM ceMbl Pyjickoit B 910 Bpems. VI3BecTHO
TO/IBKO, YTO OHA MONy4MIa TpaBMy. BosMoxHO,
OHa nepexxma Tpareguio. Ilocne orpesga AHkn
Pynckoit ns Ilonbmu B 50-ble TOfbl OHa HUMKOIAA
6orbllie He TOBOpUIIA O CBOeiT popuHe. J[Jaxke 11o-
CJIe TOro, KaK BepHy/Iach B EBpory, BbiOpana AB-
CTPMIO KaK MECTO XXUTEJIbCTBA ¥ HUKOTAA 60JIb-
me He Bo3Bpamanach B Ilompmy. Bor mouemy
TaK Majio O6morpaguyecknx CBefeHWII OCTAI0Ch

o Helt u eto noppyrax [[Tons Hupenncka (Pola
Nirenska), 3rora Byuncka (Ziuta Buczynska)] B
[Tonpe. bonpummacTBO MHOpPManMit o Pyackoir
B [TonbIme mosy4eHs! OT ee OpasUIbCKOI yYeHN-
bl /lum Po66ato, mo3xe accucteHTKN Pypckoir
o0afaBIeil XOpolleil MaMsATbIO U 3alevyar/ieB-
IINCh C TOMOILbIO CheMOK IIOCTAHOBKM, KOTOpbIe
ucnonHAnuch BMecte ¢ fHKoi Pypckoir. Xope-
orpa¢p Moanna JlecHepoBCKa, BCIIOMMHAma O
TPYAHOCTAX IONUCKA ,,MCTOPUYECKUX WCTOYHU-
KOB B IIpoliecce XpoHorpadudeckoit pabotsr: «K
COXXAJIEeHMIO, MBI He WUCIIO/Ib30BajIyYl MHOTME Ma-
Tepuasbl. [7TaBHBIM MCTOYHMKOM AJIA HAaC CTaIu
¢ororpapun CunbBuo PobaTTo, Myka ydueHu-
1LIbl, UCTIOJTHUTEIbHULBI IJTABHBIX POJIeil U acch-
creutku SIukm - Jlum Pobarro (Lia Robatto). Ha
CbeMKax Mbl BUUM PyJIcKyio, OKpy>KeHHYIO TaH-
LOBIIMIIAMM, HECKONIbKO ClieH M3 CIIeKTaKJei,
SIHKy TaHIYIOIIYI0 CONBHBIN TaHel, JKC 6010
(Ex voto) u HeCKONbKO CbhEMOK u3 Kandembre
(Candomble)» [5, p. 23].

IIpembepa ABYX/IeTHETO IPOEKTA COCTOAACH
B pesuzienuuu B Ilonbuie (B ITosnanu) u B bpa-
swmn (B CanbBagope-ge-ban). Ilonbcko-6pa-
3M/IbCKas TPYIIA UCIOMHANA OpasuIbCKue TaH-
Ibl, pUTyan KaHaeM6me, camOy, TaHupl Opuirac
(Orishas), a Taxoxe monbckuit GOIBKIOPHBIN Ta-
Hel] oberek. B KoHIIe TpoeKTa cOCTOs/IAaCh IpeMbe-
pa B CanbBajiope, 3ateM B [losnanu. Tpennposku
u paboTa Haj CHEeKTaKJIeM JUIMINCh TPU Helen.
B cnekraxie y4acTBOBa/M OBIBIIVE YYEHMKN U
TaHnoBIMKY SHKYN Pypckoit. 3pureny crieKTakis
IIPUHUMAIN y4YacTye B co3gannu muda Pynckoit.

C cospganms atoro npoekTa B [lonbie Bo3HNMK
VIHTEpeC K ICTOPMYECKOII Xopeorpadui, Ha4aIich
PeKOHCTpyKUuM Tpex crnekraknei Ilom Hupen-
ckoit (1910-1975), Mapun Pambept (1888-1982)
u bponucnasst Huxunckoit (1891-1972).

Ob6paiaer Ha ceOs1 BHUMaHUe TOT QaKT, YTO
B pe3y/lbTaTe CO3[aHuUA IIPOEKTa, MOCBAILIEHHO-
ro Sukm Pypckoii, B xopeorpaduy HOSBUIOCH
HOBOE TeYeHMe — PEKOHCTPYKIMM OBIBIINX XO-
peorpaduyeckux IpOU3BEEHNIT, IIPeX e BCETo
nepBoit mooBMHBI XX BeKa. [l BbINOTHEHUA
3TOM 3afilauM HeOOXOAVIMO HAWTU y4YacTHUKOB/
CBUJETeTIel ObIBIIETO IIPON3BECHI VTN YIeH -
Ka xopeorpada, 4To IO03BOJIAET BeCTU paboTy ¢
TEeJIECHBIM ApXVBOM U C JINYHOI, TeJIECHO IaM-
ThI0, KOTOpasi MOXeT BCIIOMHUTD Xopeorpaduio,
KoTopywo ucnonHanm 20 et ToMy Hasaz. JIma
Po6arTO uYepes HECKONBKO JIeT O IOCTAHOBKU
TI0/IbCKO-OPasmIbCKOI IIpeMbepbl CO3/1aia Ha OC-
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HOBe CBOEIl IMaMATI PeKOHCTPYKIMIO Xopeorpa-
¢y Aduxn Pypckoit B Bpasymm.

Kpome mpymmepa ¢ TOMBITKON PEKOHCTPYK-
uun crekrakieit Aaku Pynckoit B Ilonbiue, us-
3a OTCYTCTBUA MaT€pPUAJIOB IOABUIOCH PelleHNe
CO3[1aBaTh UX PeKOHCTpyKuuo. [loxoxe, 4To ara
TeHIeHLIM CTajIa MOIY/LIPHOI B IOC/IeiHee Bpe-
MA. PaHbllle co3gaBamuch Tak HasblBaeMble pe-
MEVIKM VM3BECTHBIX 3apyOeXXHBIX CHEKTaK/Ieil Ha
HO/IbCKOJI creHe. JIHorma ObUla BakHa JIMYHASA
CBA3b APTUCTOB C PeMeTKOM X0peorpadyeckoro
IIPOM3BEICHNUA.

B Tepmanun Maptun Hax6ap BmecTe co
cBoeit ydeHnteit, xopeorpagom Cycanoit JInHke
co3fjaeT peKOHCTpyKuuu TaHua Jlope Xoitep. Bo
@panunu JKepom benb fiemaeT Tak HasblBaeMble
lecture performance 06 Ajicenope lynkan, ®abu-
aH bap6a BoccranaBmBaeT TaHIbl Mapy Burman.
Bopuc lapmary B KadecTBe AMPEKTOPA IOMEHST
HasBaHMe HapopHoro xopeorpaudeckoro IeH-
Tpa Ha Myseil Tanua Bo @pannun. Kpome pe-
CTaBpalyy IPOM3BefieHNI ObIBIINX Xopeorpagax
IPOBOJATCA AMCKYCCUY 110 TIOBOJY Tejla KaK CBO-
€00pa3HOTro apX1Ba, HOCUTE/LA UCTOPYM U TyBCTB.
Bce aT0 mopTBep>KIaeT BaKHOCTD pelleHns 060-
3HAYEHHBIX MPOOTIEM.
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Rezumat
Perioada georgiana a cineastului Otar Ioseliani

Creatia regizorului Otar loseliani are un rol semnificativ in evolutia artei cinematografice georgiene. In-
cepand cu anii 50, Ioseliani activeaza in RSS Georgia, iar din anii X80, gratie unor circumstante ideologice, isi

continua activitatea sa de cineast in Franta.

Toseliani s-a impus printr-un stil aparte in depistarea si exprimarea cinematograficd a partilor negative ale
vietii cotidiene. De aceea majoritatea filmelor sale nu erau acceptate de critica de film sovietica, aclamandu-le
ca lucrari negative, ce nu se potriveau realitatii si stilului sovietic de viata. Acele lucréri corespundeau mai mult
conditiilor realismului critic decét realismului socialist - dogma regimului totalitar.

Drept argumente la aceste idei vor servi analiza (tematici, fondul ideatic, modalitatea de expresie cinema-
tografica s.a.) filmelor lui Otar Ioseliani din perioada georgiana, incepand cu lucrarea de licenta Acuarela (1958)
si continuand cu filmele devenite cunoscute de publicul larg: Noiembrie, Ultima frunzd, Pastorala, A fost odatd o

mierld.

Cuvinte-cheie: Otar loseliani, perioada georgiana, realism socialist, stil regizoral, expresie cinematografica.

Summary
The Georgian period of the filmmaker Otar Ioseliani

The creation of the film director Otar Ioseliani has a significant role in the evolution of Georgian cinemato-
graphic art. Since the 1950s, Ioseliani had been active in RSS Georgia, and since the 1980s, thanks to ideological
circumstances, he continued his work as a filmmaker in France.

Toseliani imposed himself through a special style in the detection and cinematic expression of the negative
parts of everyday life. That is why most of his films were not accepted by Soviet film critics, acclaiming them as
negative works that did not fit the Soviet reality and lifestyle. Those works corresponded more to the conditions
of critical realism than to socialist realism - the dogma of the totalitarian regime.

As arguments for these ideas will serve the analysis (thematic, ideational background, cinematic expression,
etc.) of Otar loseliani’s films from the Georgian period, starting with the bachelor’s thesis Watercolor (1958) and
continuing with the films that became known to the general public: November, The Last Leaf, Pastoral, Once Upon

a Time there was a Blackbird.

Keywords: Otar loseliani, Georgian period, socialist realism, directorial style, cinematic expression.

One of the greatest Georgian filmmakers -
Otar Joseliani is a very interesting and original
artist who is placed on a very special level in the
history of Georgian cinema. His creative work
may be divided into the Georgian period and
French period, because beginning in the 50s in
Georgia, he continued working in France since the
80s. Otar has a particular skill in finding the crit-
ical sides of everyday life and presenting them to
the auditorium for thinking, recycling and making
decisions. Of course, many film critics in the So-
viet Union (when Georgia was one of the Soviet
republics) did not like most of his Georgian period
films, acclaiming them as negative works, which

were not suitable to the Soviet reality and lifestyle.
Yet, if we analyze them deeply, we could discover
that they were good examples of critical realism
(not socialist realism) and the-director wanted to
tell his attitude through his main characters.

Otar Ioseliani is a representative of the new
generation of Georgian filmmakers. Most of them
shot their main fiction (short and feature) films
in the 60s, thats why their name in the histo-
ry of Georgian cinema is not a “New Wave” but
“The Generation of the 60s”. The brothers Eldar
Shengelaya and Giorgi Shengelaya, Lana Ghog-
hoberidze, Merab Kokochashvili, Tamaz Meliava,
Mikheil Kobakhidze, etc. are among them. They
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graduated from the Moscow State Institute of
Cinematography (VGIK). Some of them started
by making documentaries and turned to fiction
films. Their works were different from the films
made by their predecessors and frequently were
a subject of debates. Influenced by contemporary
Italian neorealist and French new wave films, the
younger generation brought about new themes,
symbols, documentary manners, emotions, iron-
ic attitude to things and phenomena and the new
world with different situations and beliefs. Thus,
they fulfilled the mission of transferring Georgian
cinema to a new dimension. They expressed their
positions in their films and proved that Georgian
cinema was developing rapidly [2, p. 156].

“The Generation of the 60s” was mentioned
in literature and in the other fields of the art as
well. Those were representatives of the new gener-
ations. Part of them was called dissidents because
their positions greatly differed from the Soviet
official ideology. In addition to them, there were
many others in literature and arts, the conformists
who could adapt to the political course of the gov-
ernment and the communist party of the USSR.

The censorship in the Soviet Union always
worked. Of course, it existed in the film industry
too. This means all sorts of control from the script
departments of the film studios up to high state
censorship. It is noteworthy that Joseph Stalin
himself was the number one censor. He read the
scripts himself, made corrections there, came up
with movie titles, and, in some cases, had meet-
ings with film directors, with the leaderships of the
film studios, or the state film committee to discuss
the problematic issues of Soviet filmmaking, and
so on. There were cases when in the 30s-50s some
films were banned and were shelved for uncertain
time. Other films had gone through the toughest
censorship and, if someone could find any an-
ti-state or non-suitable to the ideology things in
them, the making of that film was stopped and its
scriptwriter and (or) director could be jailed.

Since 1952 after Stalin’s death, the situation
softened. This period, which continued for ap-
proximately 11-12 years, was named the “Epoch
of Thaw”. The representatives of literature and art
received a little freedom and they tried new ex-
periments, expressed a new sight to the things and
events, used innovative techniques, etc. Indeed,
most Soviet films were made by means of social-
istic realism methods but there also appeared
some films, in which the critical attitude to con-

Arta cinematograficd §i televiziunea

temporary life or the recent past was presented.
The Georgian film underwent the same evolution
as well, but since the second half of the 60s the
censorship became harsher and the practice of
banning films repeated again. Otar loseliani was
a victim of such censorship several times, because
he tried to say and screen his position critically
and did not want to show the beautified reality.

The period of Georgian film history after
World War II is often referred to as an “Epoch of
a Low Movie Numbers”. In the years 1946-1952,
Thilisi Film Studio issued only eight fiction films.
The country was recovering from the post-war
crisis: the destroyed agriculture and industry were
being restored and most of the financial resourc-
es were allocated for this purpose. The objective
of the filmmakers was to make realistic contem-
porary films, so that the audience was impressed
by the decent behavior of the main characters.
Certainly, the method of socialistic realism was
dominant in films (and not only in films but in all
other art fields and literature) and the government
of the USSR demanded from artists and writers
to include samples of that realism in their works.

In 1953, “Tbilisi Film Studio” was turned
into “The Georgian Film Studio” (“Gruzia Film”).
Parallel to the organizational changes, ways of im-
provement of the film production were outlined.
New convincing manners of narration, realis-
tic themes, and innovative forms were the main
characteristic features of films made in this peri-
od. The directors, employed at the studio, started
working with great enthusiasm and new energy.
They were skilled in scriptwriting, film direction,
and photography. Thus, the films of that period
were to remain in the memories of the audience
and, at the same time, they expressed the civic
position of the authors. Naturally, the reforms
required corresponding professional and psycho-
logical preparation. The lack of the above-men-
tioned affected the number of films.

In 1953, the Soviet Ministry of Culture was
ordered to deal with film-related issues. This state
organization urged filmmakers to submit new
scripts. The best script would be financed and
produced. Besides, it was planned to publish a
collection of scripts of the most successful Geor-
gian films. However, for certain reasons, this no-
ble cause was hampered.

The authorities paid great attention to the
filmmakers who brought fame to the Georgian
cinema. In this period, about 300 Georgian film-
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makers were awarded prizes and medals. Some of
them even received the title of Honorable Work-
er of Art. The following stage of development of
Georgian cinema was fruitful both concerning the
quality and the quantity of films. Some of the films
made in this period are of special cinematograph-
ic value and have interesting narratives.

In 1958, the Film Chronicles Department
of “Georgian Film Studio” was restructured into
the Studio of Documentary-Chronicle and Pop-
ular Science Films. This enhanced the possibili-
ties of the genre and attracted representatives of
the young generation of documentary filmmak-
ers. The studio worked fruitfully in this period.
Alongside with experienced directors, representa-
tives of the younger generation created numerous
interesting films on new themes. These films were
outstanding for their novelty, manner of direc-
tion, individuality, and originality.

The film-related issues were administered
by the Georgian State Committee of Cinematog-
raphy. Its function was to manage the planning,
financing, distribution, and improvement of the
artistic quality of the films. The Georgian Union
of Filmmakers also worked fruitfully, organizing
premieres of Georgian films, screenings of foreign
films, anniversaries, creative meetings, forums,
conferences, etc. Another organization was the
local Bureau of Film Propaganda, which held in-
teresting lectures and screenings. By the way, Otar
Ioseliani was one of the lecturers who collaborat-
ed with that bureau and delivered lectures about
filmmaking and editing to various Georgian orga-
nizations. This was his additional work.

In the second half of the 60s, the main focus of
the Georgian filmmakers was the deep analysis of
human nature and the search for positive human
features. The majority of the best Georgian films
were made in this period. Naturally, low-quality
cliché films were also made, although they were
also dedicated to important themes. Since that
decade, an expression appeared in cinematic crit-
icism “the phenomenon of Georgian cinema” [5,
pp. 211-212].

In the 70s, Georgian films bore the print of
the tendencies of the 60s but also followed the
trends of earlier decades. The mixture of old and
new trends was a characteristic feature of the films
of the 70s and a sign of artistic development.

Otar Ioseliani was born on February 2, 1934,
in Thilisi (the capital of Georgia). Since his child-
hood vyears, he fell in love with classical music;

simultaneously with secondary school he stud-
ied at the specialized music school in a class of
fortepiano. This is the main reason why so much
and various music is played in his films. It is a pe-
culiar nostalgia for the above-mentioned period
of his life. After that in 1953, he went to Moscow
University and became a student of the Faculty of
Mechanics and Mathematics. He spent there only
three years, left this university and continued to
study at VGIK, in the group of the well-known
Soviet film director and professor Alexandr Dov-
jenko.

Otar loseliani’s very first work is the short
fiction film “The Watercolor” (1958), based on
the motifs of Alexander Grin’s short story. It was
his bachelor’s thesis in the third year of studies.
He shot it in Russia and presented it to VGIK. It
should be noted that the cameraman of this film
was another student of the same film school Al-
exandre Rekhviashvili, a person who subsequently
became a talented cameraman and film director.
Certainly, this film had not any serious meaning
in terms of mastery because at that time Ioseliani
was mastering the nuances of film directing, he
learned, learned, learned. It was like a peculiar ex-
ercise for him: how to create a composition, how
to shoot from various perspectives and how to
deliver his opinions and senses to the filmgoers.
His film directing style was not refined yet and
he often spoke that there were such moments in
art, which in often cases were different from real-
ity. The plot of the film is very ironic; it is about a
poor family. The husband is an alcoholic and the
wife is a laundress. The husband usually spends
his wife's money for buying alcoholic beverages.
Once the husband steals money from his wife and
runs away. The wife chases after him and both find
themselves in the exhibition hall. They discover
a picture of a house made in watercolors, which
seems very cozy and attractive than it actually
is. One of the guides (this character is played by
Otar loseliani) notes that great warmth is coming
from this picture and points that decent and noble
people live in this house, who work honestly, have
many children and are very happy. Of course, it is
only that guide’s assumption and he does not know
who lives in that house. This film shows the con-
troversy between socialist realism and acute real-
ism, the desirable imagination, and the sad reality.

The next film, which also was a student work,
is dedicated to the interesting person, florist
and artist-decorator, the over-eighty-years-old
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Mikheil (Mikha) Mamulashvili, who was a fa-
mous man in Georgia for his beautiful and unique
garden. The name of the film is “Sapovnela” (1959).
Sapovnela is a Georgian name of a low-growing an-
nual plant with brightly colored flowers. The script
of this film had been in the Georgian Studio of Doc-
umentary-Chronicle and Popular Science Films for
along time and nobody wanted to shoot it. One day
a young man, a VGIK student Otar loseliani took
that script and made not a documentary, as the stu-
dio leadership wanted, but a fiction-documentary
film, a kind of parable about the relation between
man and nature. The director always declared,
that “nature creatively charges a person and allows
creating polyphonic folklore songs, samples of ar-
chitecture and fine arts” [1, p. 34]. Otar loseliani,
being also the musical director of this film, used
both Georgian national music and classical mu-
sic in it. From directorial point of view, this film
needed no text, but the film studio did not inform
the author about it and included extensive text,
which was not suitable to the plot. In this work,
Toseliani continued his training concerning frame
composition, editing, use of soundtracks. At that
time, he paid serious attention to the noises in a
film, which were to help him in his future creative
work. “The film acquires the signs of the fable re-
lated to nature’s eternal rotation, the bilateralism
of results after the human being intervenes in its
canons” [6, p. 179].

After that Otar loseliani decided to shoot his
diploma film for VGIK. As a brave man, who al-
ways told the truth, he made the short fiction film
“April” (1962) and marched against false values.
In this work, he proved the name of master of sto-
ryboarding - everything was written and drawn
with mathematical accuracy. The plot of this film
is a melodramatic story about a couple of very
happy lovers. Having received a flat, they bought
furniture like the one of the other neighbors and it
will be the cause for their separation. Finally, they
both understand the reason for alienation and
throw the furniture out of the window. Ioseliani
was saying: “I am mostly afraid of falsehood in
art. It is not easy to reach such level of honesty and
courage which helps the artist’s conception to be
closer to the result without falsehood, flattery and
loss. Loud opinion losses a lot. It subconscious-
ly crosses several inertial psychological barriers
and it frees flow changes. That’s why in my films I
avoid intonation, which proves the uncertainty of
what happened” [6, p. 182].
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This film also encountered problems - it was
cut, remade, reduced, without telling anything
to the author, and then banned. Ioseliani could
not submit the diploma work to the examination
commission of VGIK. The film was shelved. After
some years, the studio authorities allowed Otar
to edit this film again but he discovered that only
some parts survived. Nevertheless, he edited these
parts but many of the author’s ideas had been lost.

Otar Ioseliani had never opposed the state
system but only exposed the disadvantages. Be-
ing a talented artist, he had many envious people
around. He did not pay attention to them and
continued to find interesting materials for shoot-
ing the next film. He liked to say: “a work of art,
among other things, is a piece of paper written by
us about our own lives among people. And while
studying life, generations are flipping through an
art book, each page of which represents the life of
an artist” [1, p. 56].

At first, he wanted to make a film about fish-
ermen and, for this reason, he began to work on
a fishing ship. Then he went to Rustavi Metallur-
gical Plant (near Tbilisi) and worked there as a
simple worker. This experience gave him the idea
of shooting the documentary about his cowork-
ers “The Cast Iron”. He did it in 1964 in Moscow.
The famous Soviet filmmaker Grigory Chukhray,
who was one of the members of the examination
commission of VGIK, liked this film and wrote a
positive review about this work. Later other mem-
bers of that commission agreed with him and gave
the film a high rating. Otar Ioseliani received the
diploma of filmmaker.

“The Cast Iron” is a realistic film about the
plant workers, their everyday work, shot attrac-
tively, in full compliance with the documentary
style. There are many noises in the film - differ-
ent voices, alongside with music performed by
a violin. Of course, the local censorship did not
like such cruel and hard reality and because of it,
the film studio made only a few copies of the film,
which were screened in a few movie theaters.

Otar Iosseliani’s first full-length fiction film
was “Fallen Leaves” (“Giorgobistve”, 1966). This
last word - “Giorgobistve”, according to the old
Georgian calendar means the month of No-
vember, the time of wine-making; local peas-
ants make wine out of grapes. This film is a very
unique work, in which the director expressed one
particular citizen’s protest against the unjust and
corrupt system. This injustice is happening in one
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of the wine-making factories of Georgia where
they have the “tradition” of sometimes making
bad wine and distributing it. All the employees
of the winery practice this tradition of falsifying
the product and no one questions it. Meanwhile,
Niko, who is a lead character, wine technology
graduate from the agricultural university gets as-
signed to the winery and after a while discovers
this counterfeit. He is stunned by such dishonest
engagement, the indifference of employees and
superiors, and decides to go against it, not let
them dilute the natural quality of the wine. De-
spite everyone telling him that his efforts are in
vain, that he will lose his job over this and that
nothing will change, Niko stays persistent, strong-
willed and stubborn. He has never imagined to
ever face corrupt reality like this.

Besides this, the film author paints Niko’s
other personal qualities and issues: his family
where he grew up, his circle of friends and the
time they spend together, how he gets infatuated
with a young female worker at the winery, who
is airhead and unserious toward him, etc. With
these and many other details, Otar Ioseliani pres-
ents the deeper portrait of the protagonist, so we
can thoroughly determine through his actions
how honest and sincere he is.

This film appeared after the “Epoch of Thaw”
was dawn on Soviet film and culture. Therefore
this film was an unusual event for the viewers,
sort of sensation of its time. Almost nobody was
making movies that didn't praise the soviet way of
life, industry, agricultural, scientific or other type
of achievement. The story of the film focuses on
one particular situation in a specific institution
that was probably happening elsewhere too. The
goal of the film wasn't to point out the flaws of the
Soviet Georgian ideology and political course. It
only underlined that unfortunately, some facilities
(the winery or some other place) had similar vio-
lations occurring and there was the need for the
government to interfere accordingly.

Initially, the script was written for a mechan-
ical equipment factory, but then Ioseliani changed
it to a winery since winemaking is deeply-root-
ed in the Georgian culture. Growing vineyards
and systems of making grape wine is an ancestral
duty and grave responsibility for every farmer in
the country. It transcends through generations,
almost every Georgian family has its homemade
wine, that’s generally served when special guests
are visiting. In the XX century winemaking in-

creased in Georgia. New and bigger wineries were
opened due to the great demand, high-quality
product bottled and distributed to the stores. Al-
though homemade wine is still a big part of the
family culture, therefore wine is a self-defying as-
pect for the Georgian’s identity, more so, Georgia
is considered worldwide as a cradle and homeland
of wine and winemaking culture.

By the enormity of this particular facility in
the movie, Otar Ioseliani underlines the fragile
tenderness of historic traditions of wine culture
and how the morally grounded protagonist is try-
ing to protect it. Niko is a modern young man,
who sticks to his moral principles and doesn’t
compromise in doing the right thing; due to his
mindset, he salvages bulk of shipment from fal-
sification. His friend and coworker Otar, starting
working there at the same time as the main hero,
is a handsome young man, who differs from Niko’s
perspective. He is a sort of antagonist to Niko and
urges him to drop the pursue of rightfulness and
just cope with the way things are. Being indiffer-
ent towards the issue, all the other workers leave
Niko the only righteous person standing in the
whole factory as a protestant.

In 1966 the pre-screening process of the film
had positive reviews from the Georgian Film Stu-
dio Artistic Board and then it was shown to the
high ranking members of the Georgian govern-
ment. It didn’t go very successfully, the film was
rejected and was denied release in the movie the-
aters. The government officials were opposed by
the members of the film studio. The audience also
had mixed feelings about the film - some deemed
unnecessary pointing out imperfections of this
sort. The film was considered against Soviet so-
cialistic realism because the director should show
only the good sides but the film showed the flaws.
Neither the authorities nor the audience wanted
to hear about it. This was healthy criticism. The
different organizations demanded to scourge the
director, some also demanded to physically de-
stroy all the copies of the film, one letter stated
that the protagonist is not depicted as a belliger-
ent soviet adolescent, but as a passive, irresolute,
spineless lad. In reality, this hero is a true nature
man and tries to prove his truth. The film was
deemed as unpromising, inauspicious work and a
shame to the Georgian Soviet Socialistic Republic.
The critics were banned to write positive reviews
about it and it was put on the dusty shelf for years
to come.
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In time, “Fallen Leaves” appeared in the
movie theaters at last. It aroused debates and ar-
guments. The main theme of the film is tradition-
al: the conflict between the individual and soci-
ety. The director drew a perfect picture of the evil
dominating in his contemporary society. A part
of film critics was delighted by the film, while oth-
ers struggled against it. Otar Ioseliani used the
principle of inclusion of documentary elements
in a feature film and developed the story on the
background of wine-producers’ lives. He boldly
described a community full of irresponsibility,
selfishness, waste of the State property. The film
is an outstanding example of critical realism and
one of the masterpieces of the Georgian cinema.

“Fallen Leaves” was awarded two prizes at
the Cannes International Film Festival in 1968:
the Georges Sadoul Prize for the Best Debut and
Prize of the International Federation of Film Crit-
ics (FIPRESCI).

The love of music led Otar Ioseliani to make
the documentary film “Old Georgian Song”
(1969), in which samples of the national folklore
songs typical of the four different regions are pre-
sented. The film also includes some interesting
pieces showing the ethnographical sides of Geor-
gia in the ancient and middle ages; works of archi-
tecture, painting and applied arts.

In one interview, Otar loseliani said: “A man
is responsible for his talent and before he leaves
this world he must put at least one brick in a house
to be built” [3, p. 108]. With this pathos, he, who
struggled against false visibility in a film, made his
new full-length fiction film “Once Upon a Time
there was a Singing Blackbird” (1971). This phrase
is taken from Georgian folk tales, since all tales
begin with the words: “Once upon a time there
was a singing blackbird, God is our mercy”, and
after such an introduction it was meant that the
tale must have had a happy ending. Ioseliani did
not follow such a line and presented a completely
different story.

The film was based not on any literary mate-
rial but dedicated to the memory of a young man
who died at an early age and could not create any-
thing significant in his life; he could not develop
into a person. The literary script was called “The
Musician” and the working title of the film was
“Day by Day”, by which Ioseliani indicated that
the film would be a dramatic comedy or a com-
ical drama. It depended on who and how looked
at this unfolding story and how they perceived it.

Arta cinematograficd §i televiziunea

The protagonist of the film is a talented musician
who works in the orchestra of the Opera and Bal-
let Theater and plays the percussion instruments.
However, his duty lasts only for a few seconds, be-
cause his involvement (music part) is at the end of
any spectacle. So, he doesn’t sit in the orchestra pit
the whole time; he goes to visit different acquain-
tances or friends, spends time together, and at the
last moment, he runs into the theater to perform
his part.

Made in the usual strict documentary man-
ner of narration, this film, like the previous one,
deals with the relationship between the individual
and society. The main character is a talented man,
pretends to do something but everything is super-
ficial. He can do anything: he can sing, play the pi-
ano, be a craftsman, is ready to help people in any
way, but he can’t find his place (and everyone else
around him is busy with his favorite thing) and
that’s his problem, he doesn’t even think about it.
Despite his sociability, he is a strange film hero
and not purposeful, like many others in other So-
viet films. The film reflects the fact that there are
such people in society and they need some help.

“One Upon a Time there was a Singing Black-
bird” ends with the main character being hit by
a bus on the street and he dies. This will end the
life of such a man who is afraid to be alone. The
notable metaphor is used in the film’s finale when
a watchmaker winds a clock with a single move-
ment of his hand. It is exactly an impulse like that
is necessary for the main character to order his
life.

The Soviet cinema of that time was character-
ized by the appearance of such film personalities
in the forefront, although by the end of the film
they would inevitably be improved and made to
work, and they would become exemplary young
people. In this case, Otar Ioseliani chose different-
ly - his hero died. In itself, such an approach has
led to censorship dissatisfaction — the film shoot-
ing process has been banned. Added to this was
the fact that Ioseliani could not shoot the film on
time (which was to be completed by the end of
1970); so he was stripped off the filming equip-
ment and banned from editing. The footage was
then handed over to one of the editors who edited
the film very poorly. Also, the film studio made
tightened controls on each day of editing. Despite
everything, Otar Ioseliani managed to edit the fi-
nal version as he wanted and in 1971 the film was
released on the screens. The filmgoers who were
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not accustomed to such works met the film with
indifference. Many could not understand what
its author wanted to say and why he made a film
about such a hero. The attitude of film critics was
also ambiguous: some critics liked it, some did
not.

Later this film was awarded a prize of the
Italian National Association of Filmmakers. It re-
ceived other prizes too. In 1974 it was screened
at Cannes Film Festival and the oldest master of
French film Rene Clair congratulated Otar Iose-
liani on his success.

The next and last full-length fiction film of
Otar Ioseliani (for the Georgian period) is “Pas-
toral” (1975). Due to its title, this film should de-
scribe the idyllic existence of the village however,
there is nothing idyllic in it; it is a complete irony.
Its story is also simple at first glance — a quartet
of musicians arrives in the village and settles in
the family of a peasant to rehearse and prepare for
the concert. The monotonous life of the local pop-
ulation is disintegrating against this background,
which is full of ordinary people, however, this ba-
nality is accompanied by negative news and the
director does not shy away from showing them.
Indifference and inertia reign in this village which
aggravates the monotony. The director used most-
ly non-professional actors. The main character
was played by his daughter, Nana Ioseliani. With
this film, the director showed that he was not only
interested in the problems of the city but also in-
terested in the modern village. Consequently, he
painted a rather realistic and non-ideal picture
of the village. Undoubtedly, there are several ep-
isodes from which it seems that individuals in
this settlement violate both law and order. If the
person is a specially arrived official from the city,
who is a poacher, no one pays attention to it, but
if this is a local ordinary person, he will be strict-
ly warned or punished at least. “Pastoral” aroused
debates and was soon banned for several years for
the other Soviet Republics’ screens (Except Geor-
gia).

The Georgian film critic Irina Kuchukhidze
wrote: “The film directing style of Otar Ioseliani
is ideally suitable to the author’s position and he
flawlessly paints the world, which he foresees and
feels in the difficult reality of our epoch. The film
directing of Otar loseliani is another topic, his
film laboratory is a fascinating sample of mastery
and it is so functional that by the point of view
of the contemporary film aesthetic arsenal stands

above any changes of the weather. He is one of the
few Georgian filmmakers who have not any in-
completeness complex and are not at all skeptical
of those trends, which sometimes, like meteors,
turn over and blind a part of the film directors”
4, p. 74].

All three full-length fiction films of Otar Iose-
liani can be considered a trilogy. Similar opinions
circulate among Georgian film critics too, but the
director himself never discusses them.

In the 70s, when in Tbilisi, in The Georgian
State Theatrical Institute named after Shota Rus-
taveli (now — The Shota Rustaveli Theatre and
Film Georgian State University) was opened a
Film Faculty, Otar Ioseliani was invited there as
a lecturer of film editing. They did not give him a
post of a group supervisor because at that time he
was acclaimed as a dissident. Many students (not
only from this institution but from others too) at-
tended his interesting lectures.

The Georgian film critics continue to research
his oeuvre, analyzing its details and nuances. It is
a good experience because Otar loseliani is very
popular and representatives of different genera-
tions of scholars differently see and perceive his
works. One of the film critics, Tata Tvalchrelidze
noted: “Otar loseliani’s diverse palette, an art of
shot image, a culture of construction of the shot, a
wonderful feeling of film stylistics, deep and com-
prehensive functional usage of the opportunities
of the film art, without any external effects, serves
for presenting the artistic truth on the screen. In
the stories, seen from the outside as if objectively
and diligently, without the intervention of the au-
thor in it, irony, light humor, sometimes parody
and grotesque gradually emerge. Everything this
founds peculiar poetry which is Otar Ioseliani’s
style, different from everyone else’s” [7, pp. 46-47].

In a TV documentary film that was shot last
year by the Georgian First Channel group dedi-
cated to the celebration of Otar loseliani’s eighty-
five-year anniversary, the director underlined that
he is a follower of the black and white film but now
when there is a trend of the color film, he is forced
to shoot only color movies. But every time he asks
his cameraman to shoot such a color film, where
the color should be soft and backstage and due
to this, the film would be close to the tradition-
al black and white movie. Also, he likes to make
film editing by himself. It is a hard job for three-
four months. He thinks that the film is only the
author’s work and not anybody else’s. Besides he
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understands that such a film has no commercial
success and could not make his director, produc-
er or demonstrator rich. He is convinced that the
author films have an audience despite everything.
He has nostalgia for the black and white film.

When he makes a film, he believes that he has
a like-minded person (or persons), that he is not
alone, that someone needs his film. He calls film-
making a craft and believes that every man must
pay serious attention to it. He thinks that the audi-
ence does not like the falsity in the shooting tech-
niques. Life for him is a wonderful phenomenon
that is filled with both - truth and lie. He says that
the film must be a healer.

He cannot imagine a man who is a filmmaker
and thinks about what and how to shoot on the
location. Every director must know everything
before shooting, before reaching the shooting
location. That’s why he needs to have everything
drawn on the storyboard.

Otar Ioseliani tries to restore the old film
language, which was more telling than the con-
temporary one. He does not like to use a close up
because it is a way for the director and the audi-
ence to enter the inner world of an actor and it is
not interesting for everyone and, in his opinion, it
does not mean anything. It is only presenting the
personal features of an actor on the forefront and
does not serve as a film character’s expression. He
pays less attention to the script because for him it
is only a document for receiving a positive con-
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clusion to make a film from various controlling
organizations.

In the second half of the 70s, Otar Ioseliani
was invited to France. He went there and contin-
ued his creative work on a new stage.

By his attempt of disrobing the falsification,
of showing the disadvantages of life, of calling for
the rectification of the deficiencies, he is a rebel
with a cause, a decent member of society, who is
worried about all of the above-mentioned things.
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Rezumat
Filmul moldovenesc Balada haiduceascd: fenomenul inovatiei prin traditie

Caracterul polemic al demersului se explica prin necesitatea reconsiderdrii factorilor generatorii in configu-
rarea noului val cinematografic al epocii ,dezghetului”. Spre deosebire de postulatul incetatenit, autorul lanseaza
conceptia ineditd: schimbarea la fatd a cinematografiei sovietice se datoreste in totalitate performantelor ideati-
co-estetice ale celui mai ideologizat gen al filmului istoric, cel istorico-revolutionar. Anume in peliculele, consa-
crate revolutiei ruse s-a produs rasturnarea de valori a ecuatiilor existentiale: ,,om-istorie”, ,,individual-colectiv”,
»general-uman-sovietic”.

Apeland la virtualitatile generoase ale analizei mitic-arhetipale a fost scoasa in evidenta schimbarea vectoru-
lui cunoasterii cinematografice in Balada haiduceascd prin reactualizarea pattern-urilor complexului mitofolclo-
ric in calitate de cenzura milenard a neamului. Raportarea inspiratei opere cinematografice atit contextului epocii
»dezghetului” cét si celui al genului exponential balcanic - filmul cu haiduci, confirma singularitatea discursului
autohton inscris in grila identitara de factura neoromantica.

Cuvinte-cheie: filmul cu haiduci, cenzura milenara, vectorul identitar, trans-simbolizarea arhetipurilor cul-
turale, caracterul avangardist.

Summary
The Moldovan film Balada haiduceascd (Outlaw Ballad):
the Phenomenon of Innovation through Tradition

The polemical character of the paper is explained by the need to reconsider the generative factors in the
configuration of the new cinematic wave of the “thaw” era. Unlike the popular postulate, the author launches the
novel conception: the change in the face of Soviet cinema is entirely due to the ideational-aesthetic performances
of the most ideologized genre of historical film, the historical-revolutionary one. Namely in the films, dedicated
to the Russian revolution, there happened a reversal of values of the existential equations: “man - history”, “indi-
vidual - collective’, “general - human-soviet”

Appealing to the generous virtualities of the mythical-archetypal analysis, we specified the change of the
vector of cinematographic knowledge in the Balada haiduceasca/Outlaw Ballad by updating the patterns of the
mythical-folkloric complex as the millennial censorship of the nation. Assigning the inspired cinematographic
work both to the context of the “thaw” era and to that of the exponential Balkan genre — the film with outlaws, the
singularity of the local discourse inscribed in the identity grid of the neo-romantic type was stated.

Keywords: the film with outlaws, the millennial censorship, identity vector, trans-symbolization of cultural
archetypes, avant-garde character.

Cert lucru: cataclismele istorice ale secolului
XX au impulsionat ,revolutia estetica” in filmul
universal, generand o reexaminare si mai exhaus-
tiva in spatiul est-european, la modul general, iar
in cel ex sovietic, in special. Amplificarea se ex-
plicd prin impactul covérsitor al ,terorii istoriei”,
deoarece popoarele din URSS, si tangential cele
din tarile socialiste, au trecut nu prin doud catas-
trofe antropologice (primul si cel de al doilea raz-
boi mondial), ci prin trei, primelor asociindu-se
revolutia rusa.

De aceia, fira sa fie declarata, misiunea pri-
mordiald a cinematografiei epocii ,dezghetului
hrusciovist” tine de constientizarea socio-psi-
hologicd a celor trei calvaruri, care au perturbat
constiinta de sine a homo sovieticus, aducand
prejudicii terifiante statutului identitar. Talenta-
tul filmolog Vitalii Troianovski in studiul funda-
mental ,,Omul dezghetului” (anii 50), emite ideea
judicioasd cd aceastd etapd poarta un caracter re-
vigorant al reconsiderdrii postulatelor ideologice
incetatenite, semnaland insd configurarea noului
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film sovietic in peliculele despre contemporanei-
tatea [4, p. 9-27].

Din punctul nostru de vedere, eliberarea de
chingile metodei inventate — realismul socialist
se produce nu prin filmele, consacrate actualitatii
imediate, ci, cat n-ar parea de paradoxal, prin cele
ce apartin celui mai ideologizat gen al filmului so-
vietic, cel istorico-revolutionar. Or, startul noului
val cinematografic aduce votul de blam celui ante-
rior prin rasturnare de valori in ecuatiile ,,om-is-
torie’, ,,individual-colectiv’, ,,general uman - so-
vietic”. In aceastd ordine de idei revirimentul se
produce prin intermediul operei filmice expo-
nentiale — Al 41-lea, semnate de Grigorii Ciuhrai,
care a iesit pe ecranele URSS in 1956, adica exact
in anul cand la cel de al XX-lea congres al PCUS
a fost dezavuatad si condamnata crima secolului
- cultul personalitdtii lui Stalin. Aceastd coinci-
denta are o semnificatie sacramentald, cele doud
revirimente contribuind la schimbarea constiintei
omului sovietic.

Opera cinematografica Al 41-lea este axata
pe desacralizarea, inimaginabila mai devreme, a
fetisului revolutionar ,lupta de clasd” ce a divizat
poporului in doud monade antagonice - ,,alb” si
»rosu”. Deznoddmantul tragic al inspiratei povesti
de dragoste pasionald, curata, care se declanseaza
ca o stihie nestavilita intre un albgardist si o bol-
sevicd, cu certe referiri la primii indragostiti de pe
pamént - Adam si Eva, se receptioneazd ca o ca-
tastrofd antropologica.

In acest film paradigmatic totalitarismul co-
munist este privit, pentru prima oard, din spec-
trul cenzurii milenare, ce-i si semneazd verdictul.
Filmul inovator semnaleaza, astfel, revenirea ci-
nematografiei sovietice la criteriile general-uma-
ne. In urmitoarele filme-pilon Pavel Korciaghin,
Trevojnaia molodosti, Veter, subiectul se ramifica
in doi poli consubstantiali, in care imaginea revo-
lutiei isi pierde valentele fortei mantuitoare, pre-
figurandu-se in cea oarba, furibundd, iar chipul
revolutionarului se debaraseazi de virtutile erou-
lui salvator in favoarea coroanei de ghimpi al unui
mucenic, care din nesabuinta firii romantice s-a
raliat celei mai fascinante, dar si celei mai pericu-
loase utopii.

In peliculele regizorilor Vladimir Naumov si
Alexandr Alov, amplificand valentele apocaliptice
ale expresionismului, revolutia planeazéd deasupra
personajelor ca o stihie extatica ce tasneste din
straturile atavice, inscriindu-se inerent in cercul
vicios al primei crime fratricide comise de Cain.

Arta cinematograficd §i televiziunea

Aceste idei si confruntari ,,disidente”, formau sub-
textul noului film istorico-revolutionar, bulver-
sand prin disonanta stringenta dintre aspiratiile
altruiste ale eroilor si bestiala patimd a negarii
guvernantilor comunisti a tot ce este ,frumos si
sfant”. Metamorfozele ale insdsi constiintei artis-
tice in genul istorico-revolutionar jaloneaza insta-
urarea etapei avangardiste, care, dupa o perioadd
pretins exclusivistd a filmului sovietic se reintoar-
ce pe fagasul firesc al eternului uman.

Cinematografia moldoveneascd de fictiune a
avut parte sd i-a nastere intr-un context socio-po-
litic si istorico-cultural de o fervoare innoitoare
unica, ce deschidea orizonturi noi ale creatiei fil-
mice. In aceastd ordine de idei este de o semnifica-
tie aparte ca aparitia unui nou univers cinemato-
grafic a fost semnalatd de ce-1 de al doilea film de
fictiune a studioului ,,Moldova-film” Balada hai-
duceascd, impulsionat din interior de tendintele
iluministe ale neoromantismului. Originalitatea
acestei opere cinematografice nepereche se ex-
plica prin pasiunea cautdrii analogiilor mito-fol-
clorice ale imaginii cinematografice. Acest film
apare cu un deceniu mai devreme de relansarea
neo-folclorismului in cinematografiile diverselor
popoare ale fostei URSS, demonstrand cu brio
oportunitatea coexistentei intr-o entitate artistica
a universului mito-folcloric cu cel cinematografic.

Aderenta la spatiul ancestral al paradigmelor
originare chiar de la primii pasi ai existentei ci-
nematografiei autohtone se explicd prin ponderea
acestei dimensiuni spirituale in cultura nationala.
La sfarsitul anilor ’50, genurile epice ale folcloru-
lui romanesc, acel izvor de inspiratie care-i per-
mitea basarabenilor sa-si pastreze nealterat simtul
identitar, se situa in ipostaza de precedent artistic.
Iatd de ce promotorii unui nou limbaj filmic s-au
adresat eposului haiducesc, care se caracterizeaza
printr-un dinamism al subiectului si spectaculo-
zitatea actiunii, deosebit de atractive pentru inter-
pretarea cinematografica.

Aceastd aspiratie de a imbratisa un nou uni-
vers artistic prin reactualizarea constantelor mito-
folcorice nu ar fi avut sorti de izbandé dacd condu-
cerea tandrului studioul nu ar fi impusa s caute un
regizor talentat, care ar gasi o noud scriiturd cine-
matograficd pentru scenariul lui Semion Moldo-
van, Olga Ulitkaia, regizor de filme documentare
dovedindu-se inaptd in domeniul filmului de fic-
tiune. Anume faptul ca la aceasta rugdminte con-
ducerea de la Moscova a raspuns prin aruncarea
colacului salvator in persoana lui Mihail Kalik a
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si predestinat iesirea fulminantd a cinematografiei
moldovenesti din scutecele prunciei.

Cineastul Mihail Kalik unul dintre cei mai
elocventi exponenti ai generatiei saizeciste, a fost
impovarat chiar de la inceputul carierei sale ci-
nematografice de o biografie ,suspectd’, dat fiind
faptul ca in urma unui denunt, in care i se incri-
mina atentatul la viata ,,parintelui popoarelor so-
vietice” losif Stalin, si-a ispasit pedeapsa intr-un
lagar de concentrare. In 1954 a fost reabilitat si
restabilit, nu fard dificultati, la Institutul Unional
de Cinematografie, pe care l-a absolvit cu diplo-
ma de merit. Or, umbra trecutului, care 1-a situat
din start in tagma unor potentiali rebeli de filiatie
antisovietica, la urmarit pe tot parcursul activita-
tii sale artistice. Aceasta a si fost cauza principala
pentru care Mihail Kalik a fost exilat la periferia
imperiului sovietic, in Moldova, unde abia se infi-
ripa cea de-a saptea artd.

Spre onoarea regizorului, venind la ,,Moldo-
va-film”, el n-a cazut prada nici comportamentu-
lui unui venetic, care sfideaza valorile autohtone,
nici al unui ingdmfat reprezentant al metropolei,
ce-i trateaza pe colegii sdi cu superioritate. Dim-
potriva, cu bunavointd si perspicacitate Mihail
Kalik infrunta toate dificultétile si impedimentele
(estetice, profesionale, tehnice etc.), fiind animat
de ambitioasa idee de a dovedi celor ce 1-au izgo-
nit la periferie cd si aici se poate face arta.

Acest deziderat revansard ii anima verva ar-
tisticd, determinand o diruire totali, care s-a re-
marcat pe tot parcursul activitatii sale pe taramul
cinematografiei moldovenesti. Balada haiduceas-
cd a devenit piatra de incercare a vointei creatoare
si intuitiei artistice aparte ale regizorului. Anume
Mihail Kalik s-a dovedit a ti generatorul de idei si
conceptii inovatoare in baza cérora a si scris sce-
nariul regizoral, evident, pledand pentru un film
de arta, sursa de inspiratie a cdruia constituie fer-
mecdtorul folclor moldovenesc.

O atare tentativd de a evada din cercul vicios
al cliseelor filmului istoric in favoarea spontanei-
tatii creatiei populare n-a putut sa riména neob-
servatd. Dupd ,,cenzurarea” scenariului regizoral
de sefii moscoviti, el a fost reintors la Chisinau,
insotit de un aviz in care, in pofida unor aprecieri
inalte ale calitatii sale artistice, predominau obiec-
tiile gen ,inclinare spre viziunea anti-istoricd’,
»alarmantele caracteristici ale eroilor la limitele
patosului antipopular” [1, f. 11] etc. Insa direc-
torul studioului ,,Moldova-film”, poetul Vladimir
Rusu, a ignorat totalmente invinuirile grave, care,

ajungand in alte instante, ar fi putut avea urmari
dintre cele mai nefaste. Si directorul studioului, si
conducerea Ministerului Culturii erau animati de
nobila patima de a redescoperi prin arta filmului
existenta unei natiuni talentate, demne sa se in-
scrie in lumea marilor valori artistice, patima care
pentru un timp a invins chiar si instinctul de con-
servare...

Autorii filmului, si aici in special trebuie men-
tionata nu numai conceptia regizorald inovatoare
alui M. Kalik, ci si imaginea inspirata si ingenioa-
sd a lui Vadim Derbeniov, au creat un film-balada,
care nu pretindea nici intr-un fel sa reflecte veri-
dicitatea istorica, ci pleda pentru autenticitate in
redarea sufletului unui popor. Rezultatul artistic
a intrecut toate asteptarile. Re-crearea pe ecran a
unui {inut pitoresc, locuit de un neam avid de li-
bertate, dar si inzestrat cu virtuti morale si estetice
ale unei existente in sanul naturii, a cucerit spec-
tatorul din toate republicile fostei URSS. Impor-
tanfa acestui film consta si in faptul ca el contra-
cara, intr-un fel, imaginea pur turisticd vis-a-vis
de Moldova, relevand dramaticul destin istoric al
acestui popor si nobletea aspiratiilor lui spirituale.

Anume acest film a marcat aparitia pe harta
cinematograficd a unui nou univers, cristalizat in
contextul cautdrii unor analogii mito-folclorice a
imaginii cinematografice. Este deosebit de impor-
tant si semnificativ cd interesul fata de materialul
etnofolcloric s-a inregistrat in alte republici exact
dupé aparitia filmului moldovenesc, care a de-
monstrat cu brio oportunitatea coexistentei intr-o
entitate artistica a universului mitic cu cel cine-
matografic, ce s-a dovedit la fel de captivanta atat
pentru critica de specialitate cat si pentru cel mai
larg public spectator.

Autorii Baladei haiducesti se ghideazd nu
numai dupa legendele si baladele, consacrate
prototipului filmului, ci se inspira si de alte surse
folclorice, ce au imortalizat multitudinea iposta-
zelor haiduciei. Astfel, istoria lui Tobultoc devine
un pretext pentru a patrunde in esentele a insusi
genezei rebeliunii eroice, care se preteazd ca o ma-
nifestare majora a spiritului neamului.

Ceea ce devine deosebit de important in film
este faptul cd cineastii recurg la depistarea acestui
fenomen istorico-social nu in cadrul stereotipuri-
lor stabilite ale filmului istoric, ci in cel al valen-
tilor neoromantismului marcat de preponderenta
dimensiunii ancestrale. Iata de ce autorii peliculei
isi formuleaza drept sarcina artisticd patrunderea
in paradigmele identitare ale artei populare, deci
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in particularitatile de cuget si de simt, proprii vi-
ziunii originare. Se pare ca cele mai impresionante
trasaturi ale coloritului inedit al expresiei artistice
nationale au fost intuite maiestuos de autorii aces-
tui film deosebit de inspirat.

Conform conceptiilor in vogéd din aceea pe-
rioadd, atentia creatorilor Baladei haiducesti este
indreptata spre relevarea spiritului de revoltd al
miscdrii haiducesti, ceea ce reflecta cu prisosin-
ta dorinta ardenta de libertate a intregii natiuni.
Anume aceastd conceptie a precumpanirii visului
libertatii, ca a unei forte supreme intru supravie-
tuirea unui neam, i atribuie filmului un nivel es-
tetico-filozofic net superior. Astfel, ciutarea para-
disului jinduit al existentei libere devine, in acest
context, un laitmotiv semnificativ al filmului, in-
trepatruns de un dramatism inerent al neimplini-
rii aspiratiei de milenii a poporului.

In Balada haiduceascd eroul titular, urmand
modele emblematice ale complexului mito-folclo-
ric romanesc, se refugiaza in stihiile naturii, care
descifreaza starile de spirit si pornirile interioare
ale personajului. Tobultoc, nemaifiind in stare sa
suporte infinitele lezari ale demnitatii sale uma-
ne, isi manifestd razvritirea in scena vertiginoa-
sei furtuni, in timpul careia, erupand parca din
groaznicd-i stihie, se infdtiseaza in cadrul ferestrei
salonului conacului ca un viteaz din poveste. Apa-
ritia lui, insotitd de asurzitoarele tunete si fulgere
incendiare, evoca imaginea unei implacabile riz-
buniri, care se citeste pe chipul inversunat al lui
Tobultoc, ingrozindu-1 pe sadicul boier. In incan-
descenta fulgilor, ochii lui Tobultoc ard plini de
urd atavica, nestapanitd, relevind scanteia trezirii
poporului la revolta. Natura si omul se unesc me-
taforic, intruchipand starea de limitd a poporului,
imensa lui incordare interioara.

Unitatea eroului popular cu natura formeaza
nucleul ideatic al intregului film. Natura devine
adapostul omului si in clipe de triumf, si in cele
de restriste. Participarea naturii — templului sufle-
tului poporului, la toate evenimentele majore din
viatd haiduceasca, devine una dintre cele mai fas-
cinante valente ale poeticii filmului.

Intors in codri dupd ce, ca prin minune, a
scdpat de cazna, Tobultoc este intAmpinat de exal-
tarea padurii, care arunca in bratele eroului ma-
nunchi de flori, frunze ingalbenite ale toamnei
valsand in jurul lui. Nascuti de naturd, Tobultoc
si Iustinia, ajunsi de gloantele inamicului, se rein-
torc in natura — patria sufletelor pribege. Autorii
filmului refuza adevérul istoric, conform céruia
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Tobultoc a fost expus mortii publice la Chisinau,
calduzindu-se de imaginatia poporului, care i-a
adapostit pe indragitii sai eroi in apele limpezi ale
Nistrului.

Apoteoza cantarii naturii rostitoare revine
imaginii desacralizatoare a unei nunti arhetipale.
Aici, pentru prima oara, haiducii se manifesta nu
in ipostaza unor oameni indarjiti, ci a unor fapturi
cuprinse de dorul frumusetii i armoniei, de care
atat de cumplit au fost vaduviti pe parcursul mai
multor milenii ale vitregului destin istoric. Chipu-
rile gingase, innobilate de coplesitorul sentiment
al iubirii intipérit pe chipurile insufletite ale mire-
lui si miresei, evocé clipa magnificd a implinirii.
In compozifia discursului aceastd secventd are o
semnificatie deosebita, evenimentul purtind un
caracter contemplativ, invaluit ca intr-un vis, in
haina misterului. Magia noptii de vard patrunde
pe ecran. Iustinia si Tudor péasesc solemn prin pa-
dure, iar razele rdsaritului de soare ii ridica parca
spre cef...

In aceastd secventi-cheie camera lui Vadim
Derbeniov este uimitor de lirica, creAnd o atmo-
sfera de vraja si feerie. Ca un imn al frumusetii
si slavirii iubirii rasund rdpitoarea Hora fetelor, ce
inspird secvenfei o emotivitate si mai patrunza-
toare. Armonia dintre muzica populara si peisajul
insufletit al codrilor moldovenesti demonstreaza
incd o data sensibilitatea autorilor fatd de con-
stantele folclorului, trans simbolizate pe ecran cu
o impresionanti fortd de expresie.

,Clipa opritd” a nuntii — replica sugestiva la
cosmicismul mioritic, semnifica unitatea nativa a
eroilor cu Natura, care spre deosebire de istoria,
ii accepta si incurajeaza pe singuraticii rebeli ai
codrilor.

In scena nuntii se releva maiestuos aspirafi-
ile catre ideal ale haiducilor. Setea de fericire, de
sublim, de implinire, constituie acel impuls de
dragul cdruia ei s-au auto condamnat la o viatd
plina de riscuri, de infrangeri si sacrificii. Aceas-
ta evidentiere a spiritului de sacrificiu al haidu-
cilor, care astdzi pare unilaterald si emfaticd, in
contextul viziunilor neoromantice ale autorilor se
prezinta ca un argument in favoarea fidelitdtii lor
spiritului folclorului autohton. Astfel isi gaseste
explicatia si tulburatorul lirism al intonatiei fil-
mului si idealizarea omniprezenta a protagonisti-
lor. Elogierea nu are nimic in comun cu imaginea
plind de patetismul dulceag prin care era intruchi-
pat poporul in filmele epocii staliniste. Anume in
acest scop M. Kalik aderi la viziunea rableziang,
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admirand stihia existenfei ingenud, animata de
dragostea de viata ale unor fapturi viguroase care
formeazd osatura societatii. Poporul rade, glu-
meste, mananca cu poftd, este oricand gata sa-si
aline sufletul cu un dans sau cu o doina, energia
nestavilita tasneste in gesturile temperamentale,
céci, in pofida posturii sale de obidit si umilit, el
reuseste sa-si infrunte destinul.

Apeland la virtualitatile concret-vizuale ale
limbajului cinematografic in film se acorda o im-
portantd majora scenelor de masa. Monumenta-
litatea, grandoarea epica a scenelor de masa rele-
va ipostaza perend a poporului, venitd din spatii
stramosesti. Ele se imbina fericit cu scenele mai
putin solemne, axate pe istefimea cugetului si ra-
bufnirile spontane ale temperamentului sudic. In
felul acesta, in film se contureaza imaginea poli-
dimensionali, autentici a neamului. In viziunea
autorilor, poporul este maret, intelept, viguros,
predispus sa infranga toate mizeriile viefii. Aces-
te capacitdti de rezistenta la seismele istorice for-
meazd baza morala a poporului, care-i permite la
momentul oportun sd-si recucereasca libertatea.

O secventa — etalon prin incércatura identita-
ra poate fi considerata cea a iarmarocului. Ea are o
dramaturgie proprie, situdndu-se in ipostaza unei
micro nuvele. Maiestria compozitiei ii permite
spectatorului sa se simtd participant la importan-
tele momente din viata taranului moldovean, care
concepe iarmarocul ca punctul de varf al mani-
festarii spiritului sau de gospodar. Mai mult, iar-
marocul in film se prezinta ca o sdrbatoare a su-
fletului acestui neam. Aici el recapdta sentimentul
stapanirii vietii, isi dovedeste siesi sensul major al
prezentei sale in lume.

In filmul Balada haiduceascd influenta bene-
ficd a paradigmelor ancestrale la compartimentul
eroismului spiritului se concentreazd nu atit in
chipul falnicului Tobultoc, interpretat de Leonid
Poliakov in maniera superficiald a anilor 30-40,
ci in cel frenetic al tiganului-rob Diordii (I. Ka-
zabeev).

Cautand sd-i sustragd atentia dusmanului,
Diordii isi intoarce calul in intdmpinarea adver-
sarilor. Dar indreapta inspre dusman nu pusca, ci
vioara, coplesindu-i cu melodia nostalgicd, venita
din strafundurile unui suflet ranit. Jandarmii, ulu-
iti, se opresc brusc, parca inspdimantati pentru o
clipa de frapanta spovedanie a tiganului.

Camera sculpteazd mirific figura zveltd a lui
Diordii, cu pletele negre fluturand in vant, in timp
ce haina lui captusitd cu matasea rosie, insange-

reaza fundalul cerului albastru. Calul il duce incet
spre pieire... In aceastd micro nuvel, la fel ca in
ceea a nuntii si in secventa urmatoare a mortii lui
Tobultoc, timpul incetineste vadit, autorii recur-
gand la celebrul procedeu numit zeitlupen (tim-
pul in prim plan). Aderarea la acest mijloc de ex-
presie in voga dupa celebra opera cinematografica
Zboard cocorii a lui Mihail Kalatozov, ii permite
regizorului sd-1 apropie pe spectator de cele mai
profunde stari de spirit si zonele secrete ale sufle-
tului personajelor.

Diordii apare in film ca un personaj cu o du-
bla semnificatie — cea de ostas - haiduc, care, cu
tot dinadinsul, prin aceastd manevra inedita, in-
cearca sa opreascd dusmanul, si in cea a unei fiinte
care, in pragul mortii iminente, ca pentru prima
oard, descopera viata in toatd splendoarea ei si
prin cintecul sdu se straduieste sd-i marturiseas-
ca marea lui dragoste, dar si coplesitoarea tristete,
ndscuta de presentimentul inevitabilei despartiri.
Aceasta necesitate de purificare si indltare in pra-
gul mortii, ce razbate in faptura insufletitd a lui
Diordii, are influente védite ale catharsisului mi-
oritic, purtdtor al unor semnificatii identitare de
o deosebitd rezonanta in spiritualitatea nationala.

Intensitatea clipei majore traite de Diordii,
moartea lui romanticd, care in contextul filmului
se asociazd preponderent (ca si in cazul pasto-
rului mioritic) cu o biruinta a spiritului, precede
secventa finald a peliculei — moartea protagonis-
tilor. Gloantele nemilos o ajunge pe Iustinia. In-
stantaneu, Tobultoc, parasindu-si calul, renunta la
impotrivire. Ludnd-o pe Iustinia in brate, bravul
haiduc inainteaza spre apele Nistrului — ultimul
lor lacas. Figura lui devine tot mai uriasa pana nu
acopera orizontul. Tustinia si Tudor mor ca adeva-
ratii eroi mitologici, pasind in eternitatea legen-
dei.

Nelipsit de o anumita stilizare mumificata si
chiar de unele recidive ale viziunii vulgar-sociolo-
gice in secventele din lumea guvernantilor - tri-
butul platit vigilentei cenzorilor comunisti, in tot
ce tine de universul haiducilor autorii filmului de-
monstreaza viziunile prolifice fata de natura eroi-
cului si aspiratiile eterne ale omului spre libertate,
regisind in eposul haiducesc o sursd excelentd
pentru cunoasterea cinematografica acestor sfere
madrete in contrasens cu tiparele fade ale filmelor
istorico-biografice din perioada anterioara.

Concluzionam: in armonia muzicii cu peisa-
jul, in promovarea conceptiei naturii rostitoare, in
aureola poeticd ce invéluie fapturile romantice ale
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protagonistilor, in exaltarea sentimentului liric si
accentuarea aspirafiei spre sublim (scenele nuntii,
mortii lui Diordii, a Iustiniei si Tobultoc, finalul),
autorii filmului au transfigurat cu iscusinta valen-
tele identitare ale viziunii despre lume a neamului.

Balada haiduceascd are meritul incontestabil
de a se situa in calitatea unui model originar al in-
spiratei corelatii dintre folclorul roménesc si film,
dar si a interpretdrii cinematografice a trecutului
istoric, ceea ce ne-a si determinat sa ne oprim mai
detaliat la metamorfozele ideatico-estetice rele-
vante ale primului film istoric moldovenesc. Pu-
blicul spectator, dar si critica de film au apreciat
unanim originalitatea artistica a acestui film, fapt
ce a demonstrat incd o data ca autorii lui au ales
o cale fertild pe fagasul autoafirmarii filmului au-
tohton.

In secventele-cheie ale filmului s-a relevat vo-
catia celei de a saptea arte de a interpreta simbolu-
rile si arhetipurile gandirii arhaice, demonstrand
cu prisosintd influenta inovatoare a paradigmelor
mitico-folclorice asupra expresivitatii imaginii ci-
nematografice. La fel de binefacétoare s-a dovedit
a fi tendinta de a reflecta lirismul si ,,filozofia na-
ivd” a constiintei folclorice, care a dirijat intr-un
mod definitoriu discursul filmic, influentand
benefic mijloacele cinematografice de tipizare
ale eroului arhetipal de factura nostalgica. Com-
pozitia unor secvente de varf ale peliculei denota
o afinitate elocventd cu genul baladei, insufland
ritmului intern al filmului o intensitate aparte.
Astfel, in ipostaza filmicd a fost revitalizata insasi
intonatia distincta a eposului haiducesc.

Aceste performante artistice se explica prin
schimbarea vectorului cunoasterii cinematografi-
ce in favoarea originalitatii identitare de proveni-
enta latina ale unuia dintre popoarele fostei URSS.

Raportand pelicula Balada haiduceascd genu-
lui exponential al cinematografiilor est-europene
- filmul cu haiduci, iti dai seama ab ovo de parti-
cularitatile ei distincte de factura inovatoare. Desi,
cinematografiile din Balcani au apelat frecvent la
imaginea haiducilor viteji — luptatori antifeudali
si antiotomani, autorii majoritatii covérsitoare ale
acestor filme rdmaneau ostatici ai ideologiei co-
muniste, care a folosit cu iscusinta machiavelica
eroismul acestor ,cavaleri raticitori” in scopul
consolidarii postulatelor megalomane ale socia-
lismului, adus de tancurile sovietice in toate {éri-
le din estul european. Institutiile de cenzura erau
deosebit de vigilente fata de pelicule, consacrate
haiduciei, care dupé parerea lor, erau menite si
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demonstreaza, prin trecutul indepértat, prospe-
ritatea optima a regimului comunist. Iata de ce
filmele cu haiduci (bulgare, iugoslave, romanesti
etc.) au fost folosite de zelosii nomenclaturisti ca
una dintre cele mai eficiente modalititi de mani-
pulare politicd, o porta-voce a mitului socialismu-
lui mantuitor. Or filmele de aceasta factura erau
inhibate de stilul lozincard si patosul vulgar-soci-
ologic preluat din epoca stalinista.

Nu se tinea cont de faptul cd protagonistii
acestor pelicule erau de fapt exponentii ,,istoriar-
zilor mitici” [3, p. 592]. In aceste pelicule de factu-
rd conjuncturistd era reactualizata doar canavaua
factologica a fenomenului istoric, in timp ce tot
ce tine de substanta antropologico-culturald era
neglijat cu desavarsire. Or, relevarea gandirii si
simtirii eroilor din popor nu era nicidecum la or-
dinea de zi. Astfel, desi in unele din acestea filme
volens-nolens rizbateau franturile din traditiile
artistice, mai ales cele muzicale, ele se limitau la fi-
xarea coloritului, lipsit cu bund stiinta de conotatii
identitare. Tinuta artistica lipsea si ea programatic
de pe lista prioritatilor acestui gen. Cineastii din
estul european acceptau participarea la filmarile
pe acest subiect nu numai din considerente con-
juncturiste, ci si din obligativitatea, impusd de
sistem, de a demonstra loialitatea puterii. Iatd de
ce filmul cu haiduci, care ar putea deschide lumii
universuri etno-culturale necunoscute, oscila in-
tre prestigiul politic si inevitabilitatea caracterul
regresiv la paragraful creatie. Inovatiile filmului
est-european vizau alte genuri, nicidecum cel in
discutie.

In cartea, care ar putea fi clasificati ca o pri-
ma lucrare antologica despre fenomenul cinema-
tografiei din Balcani, semnata de filmologul Ma-
rian Tutui, perseverentul autor, vorbind de aceastd
ramura genuistica [2, pp. 156-177], relateaza doar
fabula peliculelor fard sa aibd un motiv inteme-
iat atat pentru a vorbi despre particularitatile
ideatico-estetice cat si a semnala performantele
artistice. Aceastd realitate sumbrd ne permite sd
amplasam acest gen local in carapacea celui mai
compromis gen din spatiu est-european - filmul
istorico-revolutionar.

Operand cu valentele comparatiste, surprin-
dem fenomenul distinct: filmul moldovenesc Ba-
lada haiduceascd se deosebeste, cum am incercat
sd demonstrim mai devreme, radical de cele din
alte tari est-europene anume prin grila identitard
a discursului sau neoromantic. Aceste performan-
te se manifestd prin promovarea unui inedit tip
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de personaj - eroul nostalgic, mioriticul simtirii
lumii in secventele de apogeu ale peliculei - nun-
ta protagonistilor in sanul naturii, exact cum visa
pastorul mioritic, si modul ancestral de a ripos-
ta mortii iminente prin lansarea in ultima clipd a
vietii a propriei creatii, cum o face Diordii. La fel
de impresionanta este relevarea in filmul inspirat
virtutilor romantice ale neamului de a situa Na-
tura in ipostaza majord de confidentd si lacasul
sfant. Important mai este si vehicularea cu incé o
constanta a ierarhiei de valori spirituale - cultul
frumosului - pasiunea recuperatoare a pribegilor
haiduci, ce ii calduzeste viata in aceiasi proportie
ca si aspiratia spre adevir si dreptate.

Tinem sa accentuam singularitatea in cadrul
ex URSS a acestei reprofildri a actului cinema-
tografic in spatiul ,sufletului ancestral’, scolile
nationale de film din alte republici asociindu-se
acestui proces mult mai tirziu. Tatonarea terenu-
lui viran: ,,filmul istoric - traditiile nationale” isi
ia start in Balada haiduceascd, care reprezintd o
exceptie a genului exponential al cinematogra-
fiei din Balcani anume prin tratarea fenomenul
haiduciei din racursiul, absent cu desévarsire in
filmele altor cinematografii, cel al valorilor spiri-
tuale.

Pe de alta parte, dezvaluirea unei alte per-
spective si unui alt orizont in cel mai incendiar
gen al filmului sovietic a intrat intr-un contrasens
flagrant cu stereotipurile desuete ale realismului
socialist. Astfel s-a produs un fenomen nepreme-
ditat: Balada haiduceascd a semnalat o cale neba-
nuita de revendicare a valorilor general-umane si
ponderii imuabile a eternelor categorii estetice si
criterii axiologice prin reintoarcerea la paradig-
mele identitare, inscrise cu litere de aur in memo-
riile culturale ale popoarelor din URSS.
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Rezumat
Docudrama unui destin: Bogdan Petriceicu Hasdeu

Se efectueazd, mai intdi, un succint excurs in evolutia filmului istorico-biografic din Republica Moldova,
reliefindu-se etape si personalititi din istoria acestei categorii de filme de nonfictiune.

Cercetarile se focalizeazd pe filmul istorico-biografic televizat Evocare. Bogdan Petriceicu Hasdeu — o copro-
ductie a telecineastilor din Romania (Studioul de filme al Televiziunii Roméne) si Republica Moldova (Compania
de Stat Teleradio Moldova), dedicata eminentei personalitati a istoriei si culturii noastre — Bogdan Petriceicu
Hasdeu.

Autorii filmului au reusit sa evoce activitatea polivalentd a protagonistului (prozator, poet, dramaturg, savant,
folclorist), dar si cele mai dramatice momente din destinul sdu zbuciumat. Se reliefeaza, de asemenea, unele simi-
litudini si diferente din perspectiva conditiilor estetice ale filmului televizat si ale celui pentru ecran.

S-au evidentiat particularitatile estetice ale filmului istorico-biografic televizat, premisele apropierii lui de
docudrama - o specie cu perspectivé a filmului de nonfictiune.

Cuvinte-cheie: film de nonfictiune, film istorico-biografic, docudrama, limbaj cinematografic, film televizat,
Bogdan Petriceicu Hasdeu.

Summary
The docudrama of a destiny: Bogdan Petriceicu Hasdeu

First, a brief excursion is made in the evolution of the historical-biographical film in the Republic of Moldova
by highlighting the stages and personalities from the history of this category of non-fiction films.

The research focuses on the televised historical-biographical film Evocare. Bogdan Petriceicu Hasdeu/Evoca-
tion. Bogdan Petriceicu Hasdeu — a co-production of Romanian filmmakers (Romanian Television Film Studio)
and the Republic of Moldova (State Company Teleradio Moldova) — dedicated to the eminent personality of the
history of our culture - Bogdan Petriceicu Hasdeu.

The authors of the film managed to evoke the multiple activity of the protagonist (writer, poet, playwright,
scientist, folklorist and also the most dramatic moments of his troubled destiny. Some similarities and differences
in the aesthetic conditions of the TV film and the one for the screen are revealed. The aesthetic peculiarities of the
televised historical-biographical film were highlighted, the premises of its approach to docudrama - a species with

a perspective of the non-fiction film.

Keywords: nonfiction film, historical-biographical film, docudrama, cinematographic language, televised

film, Bogdan Petriceicu Hasdeu.

Procesul evolutiei televiziunii si, in mod spe-
cial, al filmului de televiziune, a generat o serie de
opinii, adesea contradictorii, referitoare la statu-
tul estetic, la evolutia noului produs in contextul
celorlalte arte audiovizuale deja afirmate, precum
arta cinematografica. Unii exegeti sustineau, ci
estetica televiziunii si a filmului televizat nu difera
de acea a marelui ecran. Altii considerau, ca spe-
cificul filmului televizat se contine in particulari-
tatile sale comunicationale. Dar mai aproape de
adevir, dupa cum a demonstrat si evolutia filmu-
lui televizat, au fost opiniile cunoscutului semio-
tician italian Umberto Eco, care afirma, ca si in

cazul micului ecran e necesar sa se vorbeasca de
rezultatul obtinut, ,de poetici sau de analize teh-
nico-stilistice” (3, p. 186), adica diferentiindu-se
de filmul pentru ecran prin nivelul profunzimii
de interpretare a fenomenului sau a problema-
ticii respective, de valenta poeticé si de stilistica
discursului sau de identitatea artistico-estetica a
autorilor. Deoarece ambele modalitéti de expresie
cinematograficd si televizuala se realizeaza in baza
aceluiasi limbaj cinematografic/audiovizual si, re-
spectiv, repercusiunile artistico-estetice pot atinge
acelasi nivel. Chiar tindnd cont de unele conditii
ale, asa-numitei, ,,autonomii estetice” a filmului
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televizat, care, la modul general, se limiteazd la
utilizarea mai frecventa a prim-planurilor si ex-
cluderea din structurile narative vizuale a planuri-
lor cinematografice cu profunzimi semnificative,
care, din cauza dimensiunilor mici ale ecranului,
acestea isi pierd valentele lor conotative. Unele fil-
me televizate incd mai sufera de ,,0 invazie” supra-
solicitatd a substantei verbale. In acest caz filmul
televizat are ce invata de la filmul pentru ecran, in
care autorii se straduie ca primatul sd apartina in-
totdeauna imaginii. In rest rimanem de acord cu
renumitul cineast francez René Clair, care afirma:
»Din ceea ce ne prezintd ecranul televiziunii, nu
se vede pand astazi nimic, ce n-ar putea fi prezen-
tat si pe ecranul cinematografic” (2, p. 150).

Astfel, in majoritatea cazurilor discursul au-
diovizual al filmului televizat, mai ales al filmului
istorico-biografic, care dispune de acelasi materi-
al documentar, evolueaza in aceleasi conditii ca si
un film pentru ecran, incepand cu fondul ideatic
si ajungand la viziunile autorilor din perspectiva
compozitionald, dramaturgica, caracterologica (a
protagonistilor) s. a.

Filmul istorico-biografic televizat de astazi,
ca si cel pentru ecran, este orientat mai mult spre
documentarul de autor, concentrand in structuri-
le sale audiovizuale conceptul si viziunile autori-
lor referitoare la destinul si activitatea protagonis-
tului. De aceea in prezent filmologii l-au denumit
si docudrama. In baza mai multor opinii s-a ela-
borat o definitie a docudramei: ,,Tipul de produ-
se audiovizuale, in care naratiunea se bazeaza pe
fapte absolut autentice (evenimente, oameni, fe-
nomene), fiind utilizate materialele documentare
(fotografii, secvente video, imagini cinematografi-
ce) in combinatie cu reconstituiri jucate de actori,
se legitimeazd sub denumirea docudrama (dra-
ma-documentard)” (1, p. 103).

Suntem de acord cu aceastd definitie absolut
exhaustiva pentru prezentul grad de evolutie a fil-
mului de nonfictiune cu exceptia conditiei prea
categorice sau obligatorie, referitoare la implica-
rea reconstituirilor jucate de actori. Daca aceste
reconstituiri nu sunt necesare din punct de vedere
dramaturgic in structurile narative ale discursu-
lui sau pot fi realizate prin estetica si modalitatile
de expresie ale limbajului filmului de nonfictiu-
ne, atunci acest discurs cinematografic nu poate fi
numit tot docudrama? Doar exemple de astfel de
filme contin toate filmografiile filmului documen-
tar. Suntem de parere ca aceastd conditie a esteticii
docudramei poate fi relativa si acceptatd de catre

autorii filmului numai in cazul lipsei materialului
documentar.

Filmul istorico-biografic televizat, produs la
TVM, ca si cel al cineastilor de la studioul Mol-
dova-film, fiind creat in aceleasi conditii ale regi-
mului totalitar, era orientat spre un grad sporit de
»eroizare” a trecutului istoric, cand si scriitorii, si
cineastii, §i ziaristii, $i oamenii de stiintd fabricau
mituri, prin care erau impusi sd sustina afirmarea
si evolutia regimului comunist.

La studioul Moldova-film ciclul de filme isto-
rico-biografice debuteaza (1961) cu un elogiu de-
dicat lui Grigori Cotovschi, urmat apoi de filmele
despre, asa-numitii, ilegalisti Pavel Tkacenko, Ele-
na Sarbu, Tamara Kruciok.

In contextul timpurilor respective a prezen-
tat interes lansarea pe ecrane a doua filme istori-
co-biografice Iona Iakir (regie Olga Ulitki) si Co-
mandantul de armatd de rangul intdi (regie Boris
Vieru), consacrate destinelor dramatice ale pa-
mantenilor nostri, eroi ai Primului Razboi Mon-
dial - Tona Iakir si Ivan Fedko, ambii executati din
ordinul lui Stalin...

La studioul Telefilm-Chisindu primul film din
aceastd categorie a fost dedicat lui Ion Secrieru, sa-
vant si comandant militar, lansat in 1969 de cétre re-
gizorul Vitalii Diomin. Au continuat peliculele Va-
sile Voitovici si Serghei Lazo (ambele in regia lui Ion
Mija), Boris Glavan (regie Vladimir Plamadeald).

A fost necesar ani in sir de incercari, de rab-
dare si speranta a cineastilor de la Moldova-film
si a celor de la Telefilm-Chisindu ca sa razbatd
prin multasteptata renastere nationald, cind s-a
facut posibila inaltarea pe ecran prin filmul isto-
rico-biografic a veritabililor inaintasi ai trecutului
nostru: Stefan cel Mare, Dimitrie Cantemir, Va-
sile Alecsandri, Mihai Eminescu, Ion Creangs,
Alexandru Plamddeald, Mihai Grecu, Maria Ce-
botari. Si aldturi de filmele istorico-biografice, sa
apara o galerie intreaga de filme-portrete ale per-
sonalitatilor marcante, contemporanii nostri.

Ne vom focaliza atentia asupra filmului te-
levizat de lungmetraj Evocare. Bogdan Petriceicu
Hasdeu. E semnificativ faptul cd anume acest film,
dedicat unei mari personalititi ca Bogdan Petri-
ceicu Hagdeu, care isi vedea neamul romanesc
numai impreund, sa fie prima coproductie a te-
lecineastilor din Republica Moldova (Compania
de Stat Teleradio Moldova): regia artistica Lidia
Marcu, redactor responsabil Nelly Ratuc, consul-
tant de specialitate Vasile Malanetchi cu cei din
Romaénia (Studioul de filme al Televiziunii Roméa-

90 ARTA - 2021

E-ISSN 2537-6136




ne): scenariu Vasile Alecu, imaginea si regia Liviu
Pojoni, redactor Roxana Pitea, consultant de spe-
cialitate Octavian Onea.

De la bun inceput remarcam selectia riguroa-
sa si descrierea minutioasa a celor mai semnifi-
cative momente din vasta si polivalenta creatie si
activitate a lui Bogdan Petriceicu Hasdeu: proza-
tor, poet, dramaturg, savant (istoric, lingvist, poli-
tolog), folclorist.

...Imaginea unui faeton de epoca... Un orolo-
giu, o statuie veche si un candelabru cu o luméana-
re palpaind... Prin toatd aceasta atmosfera sumbra
izbucneste brusc un trandafir rosu si viguros, dar
imediat e acoperit de imaginea unor nori negri,
ce continua si asupra frumosului faeton...

Aceste imagini sunt insotite, de dupa cadru,
de un monolog interior, in care autorii filmului au
integrat meditatiile lui Bogdan Petriceicu Hasdeu
despre sensul vietii, despre pierderea celei mai
dragi fiinte, fiica Iulia. Marturisirile indureratului
parinte emotioneaza, invocd la meditatii: ,,Dupa
moartea fiicei mele eu trebuia si ma impusc ori sa
innebunesc... (...)".

In imagine mormantul Iuliei...

Urmeazd meditatiile tatdlui: ,Dar puteam
eu oare sa innebunesc, cand corpul ei, zdcdnd in
groapa, spiritul ei, mai viu ca oricand, era necon-
tenit in mine..?”.

Imaginea trandafirului rosu ,imbratiseaza”
trandafirul alb. Intr-o odaie - portretul lui Has-
deu trist si singuratic...

»De ce nu m-am impuscat? Fiindcd pana in
ultima zi a vietii ea mi-a vorbit de poezie si de
scrierile sale... Cine si i le publice mai bine decét
mine? Rabdare ca sa mai pot trdi... Iar dispariti-
unea copilului meu mi-a adus aminte de ceilalti
doi disparuti: de tatal si bunicul (...), care au fost
niste spirite superioare, dar au ramas si ei necu-
noscuti... Asupra mea zacea sarcina de-ai dezmor-
manta in fata lumii..”.

In cadru - o panorami cu imaginea multor
carti.

Astfel, prin aceastd conexiune de imagini cu
monologul interior, dar si felul de expunere al
acestor meditatii de la persoana intai, se creeaza
o stare nostalgicd, profund general-umana, a cérei
note vor rezona emotiv cu ultimele secvente ale
discursului, dedicate dragostei lui Hasdeu, impér-
tésite iubitei sale fiice, Iulia.

Si dupa acest preludiu, cu pronuntate valente
artistice, autorii prezintd un spatiu de poveste -
satul Cristinesti, asezat in vecinitatea drumului,
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ce leaga Cernautii de cetatea Hotinului. Aici, la 26
februarie 1938, intr-o familie boiereascd a vazut
lumina zilei Bogdan Petriceicu Hasdeu.

Ca sd ne convinga de anturajul, unde a cres-
cut si s-a educat copilul Bogdan, autorii filmului
efectueaza o prezentare a bibliotecii familiei si a
activitatii tatdlui sau, Alexandru Hajdau, care a
incercat mai multe preocupdri: avocat, filosof, bo-
tanist, filolog, istoric, scriitor si traducdtor.

Prin imagini de o deosebita expresivitate si
sublime efecte sonore, autorii filmului apeleaza
conventional la estetica fictionalului, depésind
limitele ontologice ale documentarului, creeaza
efectul prezentei — foarte semnificativ in contex-
tul esteticii filmului istorico-biografic, lui Bogdan
Petriceicu Hasdeu in cetatea Hotinului, unde ii
placea sa hoindreasca cu gandul la un stramos de
al sdu, care a fost parcélabul acestei cetati. Iar tatal
lui Bogdan lucreaza intre anii 1840-1950 ca pro-
fesor, apoi ca avocat in aceasta regiune, mai exact,
la Kamenita, unde Bogdan isi face studiile gimna-
ziale, urmand apoi la Vinita, Rovno si Chisinau.

E interesant faptul ca efectul prezentei prota-
gonistului autorii filmului I-au obtinut §i pe ima-
ginile Chisinaului de astazi, prezentat prin planuri
cinematografice de durata ale bulevardului $tefan
cel Mare, hotelului Chisindu, edificiului Academi-
ei de Stiinte, monumentul lui Stefan cel Mare s.a.

Aflam ca formatia sa intelectuald incepe la
Chisinau, fiind pasionat de istorie, creatie popu-
lara, mitologie s.a.

In 1855 pariseste Chisindul si devine student
la facultatea de drept a Universitatii din Harkov,
dupa care s-a inceput peregrinarile tandrului Bog-
dan Petriceicu Hasdeu prin lumea mare. Pleaca la
Tasi, dar, negasindu-si un serviciu potrivit, se duce
la Cahul, unde este numit judecator. Dar si aici
ideile progresiste, inclusiv, acea a unirii, care il
preocupau pe tandrul Hasdeu, a provocat neinte-
legere si el s-a intors la Iasi, unde este intampinat
cu raceald si suspiciuni.

E nevoit sd incerce o cariera noud - cea de
dascal, devenind invatitor la scoala primara de
la biserica Trei Ierarhi. Concomitent se amplifica
interesul sau fatd de publicistica. Fondeaza revis-
tele Romadnia, Foaie de istorie romdnd si Foaia de
istorie si literaturd. Elaboreaza prima lucrare de bi-
blioteconomie din cultura romaneasca, in care va
publica un postulat, ce va fi mereu actual: ,,Tara are
nevoie nu de o specialitate, ci de toate specialitati-
le, adica de o universitate. Orice bibliotecd publica
trebuie sa fie in cel mai mare grad - enciclopedica”
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Creatiile literare ale lui Bogdan Petriceicu
Hasdeu tot mai frecvent apar in revistele timpului.
In 1863 publicarea nuvelei sale Duduca mamuca a
socat climatul literar al vremii, declansdnd un ra-
sunator proces pentru atentat la bunele moravuri.
Este eliminat din domeniul invatimantului si i se
stopeazd aparitia revistei Lumina.

Toate acestea ii fac pe autorii filmului sa con-
cluzioneze pe buni dreptate: ,,Intreaga existentd a
lui Hagdeu a fost o infratire intre prabusiri abisale
si culmile unor impliniri, dospind de stralucire si
de trufie... Asa se face ca in 1863 trebuie s péra-
seascd atmosfera protivnica din Iasi pentru a se
stabili la Bucuresti...”

Dupa nasterea fiicei Iulia si a succesului dra-
mei sale ,,Razvan si Vidra”, Hasdeu isi recapata li-
nistea sufleteascd. Continud si editeze revistele de
cultura si istorie, Columna lui Traian, ce incercau
sd devind organe spirituale ale tuturor provincii-
lor romanismului...

Aici autorii filmului utilizeazd un efect ci-
nematografic simplu, dar care in acest context
obtine semnificatii imprevizibile. E vorba de o
supraimpresiune de imagini: peste imaginea co-
drilor si muntilor, peste intinsurile paradisiace ale
meleagurilor noastre este expusd imaginea mare-
lui carturar Bogdan Petriceicu Hasdeu...

Dar acea liniste sufleteascd a lui Hasdeu n-a
fost de lunga durata. La Cristinesti, in 1972, zdrobit
de singuritate, ii moare tatal, Alexandru Hajdau,
Membru fondator al Societatii Literare Romaéne,
viitoarea Academie Roména. Acesta reusise si
se destdinuiasca: ,,Inaintea mortii vreau si sirut
pamantul strimosesc si fiul meu si-mi inchida
ochii..”. Dar n-a fost sd fie asa. Fiul Bogdan afld
despre moartea tatalui sau abia peste cateva luni,
provocandu-i o ravasitoare criza, dar ti sentimentul
unei datorii fatd de tatal sdu, pe care l-a idolatrizat
toata viata. $Si acum, in memoria parintelui drag a
decis sa se dedice total stiintei istorice si filologice.

In imagine - fotografia lui Bogdan Petriceicu
Hasdeu, inconjurat de multe cérti... Apar de sub
tipar unele din lucrarile sale fundamentale: ,,Isto-
ria criticd a romanilor” si ,,Cuvente din béitrani”.

In cadru - imagini cu cirti multe... Aceste
imagini se repera de mai multe ori in diverse con-
texte, devenind un veritabil laitmotiv al filmului.

..Dar asupra familiei Hasdeu se népusteste
0 noua si grea incercare. In 1881, dupd aproape
doudzeci ani de césnicie, sotia, fard de nici o ex-
plicatie, il paraseste si pleacd, impreuna cu fiica, la
Brasov, apoi se stabilesc la Paris...

Pe imagini de cladiri, arbori si strazi strdine,
departe de casa, se citesc unele fragmente din co-
respondenta pdrintelui cu fiica sa din Paris. Ra-
méne in memorie un fragment, selectat de auto-
rii filmului, dintr-o scrisoare a tatélui, care si in
aceasta situatie, profund dureroasd pentru un sot
si un parinte, gaseste loc si pentru sentimente de
altd naturd: ,,Sunt sigur cd vei fi singura roman-
cé din acel liceu. Si cu atat mai sacra este datoria
de-a sustine in tine numele natiunii noastre. Esti
romanca, esti fata lui Hasdeu, iar deviza famili-
ei noastre trebuie sa fie: patrie, onoare, stiinta..”
Si, ca o continuare a acestei idei, autorii filmu-
lui plaseaza volumele din monumentala operd a
lui Hasdeu ,,Etimologicum Magnum Romaniae”
- un dictionar integral al limbii romane, la care
numai pentru litera ,,A” a fost nevoie de patru
volume masive. ,,O mare enciclopedie nationa-
18, — va constata istoricul Nicolae Iorga la aparitia
Dictionarului. Bucuria aparitiei acestei lucrari de
o considerabild importantd pentru cultura i isto-
ria neamului roméanesc se amplificd de satisfactia
sufleteasca oferita de succesele fiicei Iulia, care are
promitatoare incercari literare. Se inscrie la Uni-
versitatea din Sorbona, aspirand cé la varsta de
doudzeci de ani sd sustind doctoratul in filosofie.
Dar si de data aceasta bucuriile vietii pentru fami-
lia lui Bogdan Petriceicu Hasdeu au fost de scurta
durata. Tulia se imbolnéveste...

In cadru persistd imaginea frumoasei Iulia
Hasdeu, inconjurata de ,,munti” de carti. Ea scrie,
creeaza...

»..Doar munca tamaduieste totul si tine loc
de sdnatate”, — se destdinuia in acele momente
grele tandra scriitoare. In vara lui 1888 mama si
fiica parasesc Parisul... Boala se agraveazi... Si la
29 septembrie 1988, la Bucuresti, Iulia Hasdeu se
stinge din viata. Nu implinise inca 19 ani...

Dupa trecerea Iuliei in eternitate, tata si-a in-
chinat viata sa de mai departe péstrarii memoriei
fiicei sale. Editeaza in trei volume, in limba fran-
cezd si in limba roméand ,,Opere postume” de Iulia
Hasdeu.

Fiind coplesit de amintirile cu fiica sa, cu edi-
tarea lucrarilor ei, asupra tatélui se abate o stralu-
minare ce-i va metamorfoza tulburator existenta:
de undeva vine brusc ideea sau misterioasa veste
de a scrie cartea ,,Sic cogito” (Asa cuget eu), in care
autorul va medita despre viatd si moarte, despre
om... ,,Astfel, el, profetul tainelor cautate in filoso-
fie, istorie si filologie, devenea si ilustrul parinte al
spiritismului roméanesc”, - afirmd autorii filmului,
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argumentandu-si ideea cu sedintele de spiritism,
moderate de Hasdeu.

Imaginea faimosului cimitir Belu din Bu-
curesti... Mormantul Iuliei Hasdeu... Castelul fa-
miliei Hasdeu de la Campina... Imaginea Iuliei
Hasdeu de pe o fotografie color, alterneazd cu un
portret sculptural al ei si apoi cu o imagine gene-
rald a castelului din Campina...

Din comentariul literar al filmului aflim des-
pre un fapt foarte curios: mormantul si castelul au
fost construite, reiesind din comunicarile spiri-
tuale dintre Bogdan Petriceicu Hasdeu si fiica sa
[ulia...

In finalul filmului se declanseazi acelasi efect
al supraimpresiunii de imagini. Aici, imaginea cu
chipul lui Hasdeu se suprapune pe imaginea ma-
retului castel de la Campina, fiind insotit si de un
comentariu literar impresionant: ,In acest locas
de inéltare sufleteascd, de mangaiere, de credints,
de rugdciune si inspiratiune a trait, a cugetat si a
trudit spre amurgul vietii un spirit enciclopedic
de dimensiuni renascentiste. In acest castel a su-
ferit si a murit intr-o cutremuratoare singurata-
te Bogdan Petriceicu Hasdeu la 25 august 1907.
Avea 69 de ani..””.

Astfel, autorii prin acest efect au izbutit sa
confere acordului final al filmului un caracter
maiestuos, dar si dramatic, pe masura persona-
litatii si destinului protagonistului. Semnificatiile
acordului final sunt amplificate si prin integrarea
in structurile discursului a celor trei consideratii
concepute in diverse timpuri si circumstante de
cétre titanii istoriei si culturii civilizatiilor. Nico-
lae Torga, spre exemplu, afirma: ,,A fost un om
genial (...) A dispus de cunostinte neobisnuite in
toate domeniile”.

»A fost un geniu universal si se poate afirma,
ci a izbutit aproape peste tot. In vremea lui el stia
tot si era la curent cu toate”, — scria George Cili-
nescu.

Iar Mircea Eliade mentiona: ,Geniu de o in-
spaimantdtoare vastitate, Hasdeu ramane, inainte
de toate, unul din cele mai uluitoare genii, pe care
le-a zamislit neamul romanesc”.

Prin aceste opinii Bogdan Petriceicu Hasdeu,
ca un ganditor genial, este plasat pe orbitele uni-
versalului pentru a dainui stralucitor prin spatii si
timpuri.

Dar, spre regretul nostru, pentru aceste cita-
te autorii n-au reusit sd gaseascd niste ambiante
cinematografice sugestive. Fiind rostite pe niste
planuri generale de imagini, nu intotdeauna li
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se asimileazd profunzimea semnificatiilor aces-
tor opinii primordiale in procesul de concepere a
identitétii spirituale a protagonistului.

La modul general, in film predomind sub-
stanta verbald, fiindcad nu s-a lucrat la nivelul
cuvenit cu toate componentele audiovizuale ale
limbajului cinematografic, lasand prea multe pe
seama comentariului literar.

In majoritatea cazurilor cele mai dramatice
momente din destinul lui Bogdan Petriceicu Has-
deu, marcat de zbucium si de continue cautiri,
sunt numai anuntate prin comentariul literar, ne-
glijandu-se posibilitatile artistice, estetice si dra-
maturgice ale celorlalte componente din arsenalul
limbajului cinematografic (imaginea cu potentia-
lul montajului, partitura muzicald, efectele vizuale
si sonore etc.), care, fiind utilizate cu maiestrie in
circuitul audiovizual respectiv, puteau declansa
rezonante artistice. Astfel, discursul cinematogra-
fic respectiv este adesea lipsit de nervul dramatic,
ce ar fi intensificat mai mult valentele lui emotive,
facultétile receptarii si asimilarii materiei artistice
si cognitive, continute in film.

Dar, la modul general, filmul Evocare. Bogdan
Petriceicu Hasdeu, privit din perspectiva fondului
ideatic, a concentrarii de multiple momente dra-
matice din destinul protagonistului si ale timpului,
a caracterului compozitional al naratiunii, cores-
punde conditiilor estetice ale docudramei, remar-
candu-se si ca un succes al coproductiei televiziu-
nii roméne (TVR) si a celei moldovenesti (TVM).

Astfel, filmul istorico-biografic televizat de
nonfictiune continua sa se afirme ca o varietate,
cu putine si neinsemnate diferente, a celui pentru
ecran, devenind tot mai profund, mai performant,
pe masura evolutiei artei cinematografice, ce se
afla mereu in cdutare de noi modalitati de expre-
sie, de noi procedee artistice si tehnice pentru a
patrunde cat mai profund in fenomenele umani-
tétii, in micro- si macro universul civilizatiei con-
temporane.
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Rezumat
Amintirile - un spatiu al memoriei
(In baza filmului Amintiri din copilirie de Elisabeta Bostan)

»Amintiri din copilarie” a lui Ion Creangé - cea mai complexa si mai semnificativd opera a clasicului literatu-
rii roméne, a cunoscut pand in prezent o unica ecranizare, cea a regizoarei Elisabeta Bostan din Romania. Pelicula,
cu titlul omonim pune in valoare un peisaj pe cit de posibil autentic al timpului, al moravurilor, obiceiurilor si
traditiilor, reflectind o identitate nationala. Or, amintirile scriitorului, personajul principal al filmului, despre
copildrie, satul natal, siteni etc., riman o vie expresie a timpului. Dramaturgia combina organic doud timpuri
si spatii: cel al copilariei lui Nica, petrecute in peisajele pitoresti ale Humulestiului si al doilea, al scriitorului Ion
Creanga, care isi ingira amintirile sale in ,bojdeuca” din Ticau. Regizoarea ramane fidela textului lui Creangs,
aceluiasi limbaj colorat, plin de expresii caracteristice graiului moldovenesc, creand un univers similar celui de la
mijlocul secolului al XIX-lea. Filmul Amintiri din copilarie (1965), considerat in viziunea criticii de specialitate
»capul de pod al ecranizarii’, a rimas ,,in Academia engleza si la Muzeul de Arte din Los Angeles - ca un film de
referintd in domeniul ecranizarilor”.

Cuvinte-cheie: Amintiri din copilarie, Ion Creanga, Elisabeta Bostan, ecranizare, film de fictiune.

Summary
Reminiscences - a space of memory
(Based on the film Childhood Memories by Elisabeta Bostan)

Ion Creangg’s “Childhood Memories”, the most complex and significant work of the classic of Romanian lite-
rature, has so far known a single screening, that of the director Elisabeta Bostan from Romania. The film, with the
same title, highlights a landscape as authentic as possible of the time, morals, customs and traditions and reflects
the national identity. Or else, the memories of the writer, the main character of the film, about his childhood, his
native village, villagers, etc., remain a living expression of the time. The drama organically combines two timefra-
mes and spaces: that of Nic#’s childhood, spent in the picturesque landscapes of Humulesti, and the second that of
the writer Ion Creanga, who listed his memories in the “bojdeuca (hut)” from Ticau. The director remains faithful
to Creangas text, to the same colorful language full of expressions characteristic of Moldovan speech, and creates
a universe similar to that of the mid-nineteenth century. The film Memories from Childhood (1965), considered
by critics to be the “bridgehead of screening”, remained “in the English Academy and the Los Angeles Museum of
the Arts — as a reference film in the field of screenings”

Keywords: Childhood Memories, Ion Creangi, Elisabeta Bostan, screening, fiction film.

in prezent, cdnd lumea s-a inclus activ in
universul virtual al Internetului, unde fiecare isi
conspecteazd viata plasand-o la vedere, devenind
sursa facila pentru diverse cercetari antropologi-
ce, tot mai pretioase devin memoriile persona-
litatilor, care au activat in diverse spatii si peri-
oade. In acest context, se impune antropologia
memoriei, devenitd o modalitate de legatura si
comunicare intre generatii. Cele mai solicitate
sunt documentele de arhivd, memoriile, scriso-
rile in care se pastreaza suflul timpului, valorile
lui, precum si universul spiritual al autorului. Un

capitol aparte il constituie si romanele autobio-
grafice, in care, desi, realul se impleteste organic
cu fictiunea, gasim un peisaj mai mult sau mai
putin autentic al timpului, al moravurilor, obi-
ceiurilor si traditiilor, reflectand o identitate na-
tionald.

In literatura noastrd nationali cea mai
cunoscuta si indréagitd este opera lui Ion Creanga
si, in mod special, ,,Amintirile din copilarie” cu
universul sdu specific, cu eroi organic angajati in
marele Theatrum mundi, ce prefigureaza dimensi-
unea identitara a spatiului.
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»Amintiri din copilarie” - cea mai cunoscu-
ta opera din fragedd copilarie a poporului nostru,
e si cea mai complexd, avand un mesaj ancorat
intr-o lume patriarhala si intr-un univers speci-
fic, nu doar cel al paradisului pierdut, ci al unui
univers cu particularitati identitare bine determi-
nate. Scrisd si publicata acum 140 de ani', acest
text nu o data s-a regdsit inscenat (integral sau
partial) in spectacole, emisiuni televizate si cele
radiofonice. Cineastii au fost mai rezervati fatd de
acest material unic in felul sau. Or, complexitatea
lui (caracterologicd, ideatica si stilisticd) a fost o
grea piatrda de incercare.... pentru crearea unui
univers cinematografic echivalent celui scriptic.
Evident cd transferarea dintr-un limbaj in altul
produce o serie de pierderi stilistice, care ar pu-
tea fi compensate cu cele ale limbajului artistic al
cinematografiei. Totusi e mare riscul in cazul de-a
devaloriza opera originala in procesul ecranizarii
ei. In acest context, amintim de Laureatul Pre-
miului Nobel pentru Literatura - Gabriel Garcia
Marquez, autorul renumitelor romane Un veac de
singurdtate, Toamna patriarhului si altele, scriitor
care n-a permis nici unui regizor, cat va fi el in
viatd ecranizarea operelor sale literare. In cazul lui
Ion Creangd, cineastii se ciocnesc de un univers
pluridimensional profund identitar.

Complexitatea operei crengiene ca mesaj
ideatic, ansamblu de personaje (chipuri si relatii
interumane), diferite orizonturi axiologice, tra-
ditii si obiceiuri, semnificatii etc. este un teren
destul de dificil de a fi interpretat sau transferat
in dimensiunea spatial-temporala a filmului, ce
presupune un limbaj specific. Desi nu o data cri-
tica literard a remarcat spectaculozitatea scrierilor
sale. De aceea la valorificarea cinematografica a
operei lui Creangd poate si cuteze doar un tanar
debutant, indrdznet si cu incdpdtinare, precum
Emil Loteanu?, care fiind student la VGIK (Insti-
tutul Unional de Cinematografie din Moscova), a
realizat scurtmetrajul A fost odatd un bdiat (1960)
dupé ,,Amintiri din copilarie” sau un regizor cu
o experientd solida in domeniul ecranizérii ope-
relor literare. Pufin probabil ca regizoarea Elisa-
beta Bostan sa fi cunoscut incercarea tandrului
Emil Loteanu de a-si exersa capacititile sale cu o
opera atat de complexa, indraznind sa se apropie
de Amintiri prin ochiul magic al camerei de luat
vederi.

Pe cat era pregatitd Elisabeta Bostan’ pentru
abordarea acestei capodopere crengiene? Nascuta
pe aceleasi meleaguri, tandra regizoare a crescut
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si s-a format intr-o atmosfera similara patriarha-
13 a spatiului rustic, a cunoscut caractere si felul
de a fi al oamenilor locului, admirandu-i si com-
parandu-i cu cei descrisi de marele povestitor si
potrivindu-le locul in viitoarele sale discursuri
cinematografice. Astfel si pelicula Amintiri din co-
pildrie (1965) devine pentru regizoare o aventura
mai mult sau mai putin in stilul crengian.

Dupa crearea lungmetrajului Pustiul (1962)
si a scurtmetrajului Ndicd si pestisorul (1963), re-
gizoarea se aventureazd in ecranizarea ,, Aminti-
rilor din copilérie” ale lui Ion Creanga, prima si
unica abordare cinematografici a capodoperei
crengiene. Regizoarea si-a construit filmul ca o
confesiune a vietii scriitorului, impletind organic
doua timpuri si spatii diferite. Primul este spatiul
copildriei petrecute in Humulesti, de care-1 leagd
cele mai scumpe amintiri sufletului sdu. Si al doi-
lea spatiu este cel din altd lume, la bojdeuca din
Ticdu. Regizoarea ni-1 prezintd pe autorul Amin-
tirilor la distanté de ani, fiind matur si aflat intr-o
singuratate, timp cand isi mangéie sufletul, anco-
rand in memoriile sale. Or, dupd cum mentionea-
z& Zoe Dumitrescu-Busulenga in monografia sa
ca Ion Creanga, isi scrie amintirile ,,intr-o vreme,
cand existenta lui era din ce in ce mai grea, din
ce in ce mai tristd”. Si le scrie ,cu un sentiment
de profundd melancolie dupa timpurile minu-
nate ale copilariei, dar si cu placerea neasemuita
de a se cufunda in primele impresii, luminoase si
trainice, i de a zugrévi, asa cum 1i vedea cu ochii
maturitatii, oamenii primului sdu univers..” [3,
p. 118]. Univers in care se contureaza identitatea.
Constienti de faptul, cd Amintirile sunt o fictiune,
dar o fictiune autobiografic... In cazul acesta am
putea sustine prezenta lui Ion Creanga in film in-
tr-o postura dubla: cea de copil cu numele Nica al
lui Stefan a Petri si cea a scriitorului matur, prin
amintirile caruia ne familiarizam cu lumea copi-
lariei autorului. Despre aceastd opera clasicd Eu-
gen Simion, scria in introducerea la Opera lui Ion
Creanga: ,,Amintiri din copildrie este, dupa mine,
nu o autobiografie, ci o autofictiune, o confesiune,
cu alte vorbe, in care elementele biografice (evi-
dente) nu-si pierd urma in text, dar isi inmultesc
semnificatiile..” [5, p. XVI].

Secventele din viata copilului Nicéd se desfa-
soard pe un fundal strict bine definit din perspec-
tiva traditiilor si cutumele patriarhale. Anume
aceastd perspectiva complexd de redare a amin-
tirilor si contribuie la farmecul operei. Si fiecare
secventa isi are un fundal scenografic autentic, in
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care se incadreaza elemente semnificative peisaju-
lui material si spiritual, in care il surprindem pe
Nica, un copil de noua-zece ani, imbrécat in hai-
nute albe: cdmasd cu manicute scurte peste pan-
talonii scurti, descult, cu o palariuta pe cap si o
traistutd peste umadr.

Filmul, de altfel, ca fiecare parte a textului
»Amintirilor din copildrie”, debuteazd cu ima-
ginile pitoresti ale localitatii, pe care autorul cu
atata dragoste le descrie: ale Ozanei ,cea frumos
curgatoare si limpede ca cristalul’, ale satului Hu-
mulesti, ,,sat vechi, razisesc, intemeiat in toatd
puterea cuvantului” Creangd in amintirile sale
pune atita dragoste si suflet pentru Humulestii
sdi, pentru oamenii locului, pentru timpurile co-
pildriei sale. Referindu-se la acest paradis pierdut,
scriitorul construieste un univers speciﬁc, carac-
teristic unui timp si loc concret (locul - Humules-
tii, timpul - copilariei). Or, acest spatiu-timp va
dobandi adevarata sa valoare doar gratie supor-
tului ideatic.

Chiar din pregenericul filmului, Elisabeta
Bostan reuseste sd ne prezinta satul in cele mai vii
culori, surprinzandu-i farmecul in toate anotim-
purile anului. Din primele planuri imaginile ne
transferd in atmosfera patriarhala de la mijlocul
secolului al XIX-lea. Pe ulita satului apare Nicd al
lui Stefan a Petrei (in rol Ion Bocancea) cu nasul
in ceaslov, buchisind-u-1 si indreptandu-se spre
cimitirul plin de copaci, ,ingradit cu zaplaz de
bérne, stresinit cu sindrile”, unde isi face loc sub
un copac... Dar incepe ploaia, o ploaie calda de
vard cu soare si copiii se zbenguie, bucurandu-se
de picéturile de apa, cantind ,,Ploud, ploua..”. Apa
e un motiv al filmului care ar face legatura trecu-
tului cu prezentul. Apoi, imaginile pregenericului
ne transferd in alt timp si spatiu - la bojdeuca din
Ticdu, unde Creanga, stand in cerdac culege in
palme picdturi de ploaie si le strdnge in pumn...
Pentru a delimita cele doud timpuri ale actiunii
Stimpul trdirii si timpul mdrturisirii”, regizoarea
utilizeaza culoarea: copildria e redata in culori,
caci, dupé cum spune Creanga ,ea singurd este
veseld si nevinovatd’, iar secventele cu chipul scri-
itorului la maturitate - in gama alb/negru.

Nu doar pentru a diferentia perioadele, regi-
zoarea utilizeaza culoarea. Culoarea este un ele-
ment dramaturgic ce poarta semnificatie: copila-
ria in culori, iar imaginea scriitorului (care este
si naratorul) - alb/negru, fiind singur si bolnav,
il coplesesc amintirile, ce sunt ca un refugiu din
»drama lui: el trebuie si scrie (sd povesteascd)

fapte, care s-au petrecut cu mult timp in urma si
sd faca portretele unor indivizi, care n-au rdmas
decit in memoria lui” [4, p. 71].

E. Bostan, urmand textul literar, reuseste sd
redea atmosfera timpului, a satului traditional,
care, dupd cum scria Titus Vijeu in monografia sa
despre regizoare, ,care si-a propus sa recompund
cu simplitate, acea lume arhaica, viefuind, pro-
babil, pe ultima ei treapta, inainte de a cunoaste
modernitatea” [7, p. 20]. Regizoarea simte spatiul
si timpul, si nu pierde nici o ocazie de-a retine
camera de filmat in sanul naturii, oferind specta-
torului posibilitatea de-a contempla peisajele pi-
toresti, incununate de muntii Ceahlaului si apele
limpizi ale Ozanei...

Filmadrile au fost intreprinse in zona judefului
Neam{ (in localitatile Humulesti, Vératec, Targul
Neamt, Cetatea Neamt, Agapia) si Suceava (Bros-
teni), aducand in imagini cele mai pitoresti peisa-
je. Pentru interioare (casa copildriei, bojdeuca din
Ticau) s-au construit pavilioane la Centrul Natio-
nal de Cinematografie de la Buftea. Pentru filma-
rile casei parintesti din Humulesti s-a construit o
replicd in cartierul Blebea din Targul Neamt, iar
secventa cu scaldatul in Ozana s-a transferat in-
tr-o zona mai rusticd, mai jos de Humulesti.

Pentru a construi imaginile specifice timpu-
lui eforturi a depus intreaga echipa, in mod spe-
cial, atmosfera filmului a fost creata cu concursul
directorului de imagine - Iulius Druckmann si a
pictorilor Guta Stirbu si Olga Mutiu, ce ne aduce
in mijlocul secolului al XIX-lea. Descrierile ,ci-
nematografice” ale satului, ale imprejurimilor, ale
Ozanei, ale indeletnicirilor si cutumelor sunt pro-
iectate in film cu multa atentie si precizie, caci re-
gizoarea, inainte de-a purcede la turnarea filmului
de fictiune, realizeazd o serie de documentare et-
nografice (Culegere de dansuri romdnesti (1956),
Trei jocuri romdnesti (1958), Dansul closca cu puii
de aur (1958), Hora (1959) si Nunta in tara Oa-
sului (1960)), ce inscriu o etapa in apropierea de
lumea patriarhald a secolului al XIX-lea. Or, lun-
gile planuri, panorame ale satului si imprejurimi-
lor scot in evidenta anume peisajele pitoresti ale
plaiului.

Elisabeta Bostan reuseste sd creeze un intreg
univers rural locuit de personaje bine conturate,
prezentate viu prin comportamentul si limbajul
deosebit al lui Creanga. In acest context, criticul
literar Eugen Simion, analizandu-i opera, menti-
ona: ,Creanga ...scrie in asa fel incét scrisul sau
sa aiba efect, frazele sunt indelungat elaborate si,
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dacd ele nu cuprind metafore, cuprind in schimb
multe vorbe de duh si proverbe, observatii morale
care incanta spiritul si-i dau o idee despre com-
plexitatea textului” [4, p. 70]. Rdmanand fidela
textului lui Creanga, aceluiasi limbaj viu, colorat,
plin de expresii intelepte populare, caracteristice
graiului moldovenesc, pune in evidentd spiritua-
litatea personajelor. Totodata regizoarea le com-
pleteazd discursul personajelor, dialogurile lor cu
fraze, expresii preluate din povestile si povestirile
autorului.

Concentrandu-si atentia pe cele mai spec-
taculoase fragmente ale Amintirilor - prinderea
mustelor cu ceaslovul, fuga la scéldat, pocinogul
»Calului Balan” si a ,,Sf. Nicolai” din cui, furatul
cireselor, smantanirea oalelor, rizbunarea pe pu-
péza din tei, plecarea la invatitura la Brosteni si
multe altele, regizoarea, care isi asuma si adapta-
rea cinematograficd a capodoperei, le intercaleaza
organic in dramaturgia sustinutd de discursul in-
susi al autorului, prin imaginile scriitorului (acto-
rul Stefan Ciubotérasu?), dar si prin vocea lui din
of

Astfel, structura dramaturgica a filmului evo-
lueaza paralel in doud planuri: girul de intamplari
din copilarie ale lui Nica a lui Stefan a Petrei, de-
scrise de autor cu atita farmec, regizoarea le va
introduce (prin flash back), drept amintirile scrii-
torului. Jar pentru a nu pierde din frumusetea lim-
bajului crengian, va recurge la o modalitate prelu-
atd din traditia Noului Val francez, de-a mentine
pe cat posibil textul original, introducand-l prin
discursul scriitorului, utilizand pe larg vocea din
off, care privindu-se de la distanta anilor, isi co-
menteaza trdirile din ,varsta fericitd”..., dar si prin
dialogurile personajelor. Deci, in centrul filmului
este figura lui Ion Creangd, care, sustinut si incu-
rajat de Badita Mihai (Eminescu), isi asterne me-
moriile pe hartie...

Din mulfimea de personaje, aduse in film,
se evidentiaza cel al mamei (actrita Corina Con-
stantinescu). Chipul ei este unul de baza in Amin-
tiri... Caci, figura luminoasd a mamei este prezen-
ta pe intreg parcursul peliculei. Prin acea femeie,
care {ine casa si o droaie de copii, reusind sa le
ordoneze pe toate, depistim viata unei familii
traditionale din Moldova, ocupatiile femeilor zi
de zi (torsul, tesutul, croitul si cusutul sumanelor
si multe altele). O surprindem pe Smaranda, o fe-
meie fard carte, dar care tinea cu tot dinadinsul
sa-1 facd pe fiu pop4, incat ,,...era in stare sa toar-
cé-n furca, si sa invat mai departe”, dorindu-i un
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viitor frumos i fira de lipsuri...; mama, care, avea
in Nicd un sprijin si un ajutor, fiind cel mai mare
dintre frati; mama, care era ,yvestitd prin nazdra-
vaniile sale, (...) plina de minunatii’, dar si destin-
sa cu multa intelepciune, cu o viziune filosofica
asupra vietii. Cata semnificatie pune regizoarea
in imaginile cu mama: care este mereu in trebi,
dar gaseste timp sa se ocupe de fiu: il gaseste la
baltd, luandu-i hainele si ldsandu-1 gol puscd, iar
cand vine acasa, doar ii spune cu dojana ,,Hai de
mdndncd, dar sd stii cd mi te-ai lehdmetit de la ini-
mad; doar sd te porti de-acum tare bine, sd mai fiu
ceea ce-am fost pentru tine..” [2, p. 265] ; mama
care alaturi de Nica citea la ceaslov (e pdcat sd
ramdi fdrd leac de invataturd; nu stii ca omul in-
vdtat infelept va fi..”) si multe alte secvente ce
contureaza chipul psihologic al Smarandei parca
ar fi o intregire a celui al actritei Corina Constan-
tinescu (1919-2007), originara din Moldova de
peste Prut, din Nisporeni, Lapusna, considerata
un mare talent al teatrului roménesc, care si-a
trdit viata cu demnitate si, mai ales, cu credinta in
Dumnezeu. A trdit inconjurara de carti (adunand
o bibliotecd de 3 000 de titluri) si minti luminate.

Printre personajele, care raman in memorie,
se inscriu cele doud matusi: Marioara si Mariuca.
Cu ,nebuna de matusa Marioara” (actrifa Eliza
Petrichescu) facem cunostintd in secventa cu ci-
resele. Chipul ei, privirea iscoditoare parcd ar reda
si caracterul ei zgércit. Chiar si gospodaria ei, in-
graditd cu doud garduri, unul la gradind si altul in
fata casei. Apoi si dorinta aprigd de a pedepsi ho-
tul chiar si cu pretul pagubelor personale (,,dand
toata cinepa palanci la pAmant”).

A doua - mitusa Mariuca (actrita Zoe An-
ghel Stanca) o vedem ingrijita de pupdza din tei,
trezind tot satul cu véicérelile despre disparitia ei.
Imaginile filmului o surprind in anturajul sau tra-
ditional, in odaia curat amenajata, trezitd de can-
tecul cocosului, si nu a pupezei care trezea intreg
satul. Acest fapt ne demonstreaza incd o data le-
gitura organicd a oamenilor de la tard cu natura
inconjuratoare.

Bunicul David Creanga din Pipirig (actorul
Nicolae Venias), om intelept, cumpatat, care inter-
vine diplomat in cearta celor doi parinti si-i impa-
cd, convingandu-i si-1 dea pe Nicd ,,cu Dumitru
al lui, la scoala din Brosteni, la profesorul Nicolai
Nanu de la scoala din Balos”. Nu mai putin spec-
taculoasa e si aflarea baietilor in gazda la Irinuca,
care ,,avea o cocioaba veche de barne, cu ferestre
cat palma, acoperita cu scanduri, ingradita cu raz-
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logi de brad si asezatd chiar sub munte, pe malul
stang al Bistritei” [2, p. 239], gazdd unde-1 plasea-
z4 bunicul. In locul scolii ei aveau altd ocupatie,
ce devine motivul noilor nenorociri, cici dupa
cum sustinea autorul: ,,Ori s-0 prins cartea de noi,
ori nu, dar raia cdpreasca s-o prins..”, scarpinan-
du-se de cornul cocioabei, dar care nu-i incurca sa
se zbenguie si sa dardme casa femeii.

Din prima secventa, pe care ne-o propune re-
gizoarea, este fuga la scaldat: cand Nica o lasa pe
mama, care nu-si vedea capul de trebi, cite se adu-
nase, lasd copilul in albiuta pe care-1 legana si ,,0
sterpeleste la baltd”, descoperim viata rurald, dar si
traditiile copiilor... Regizoarea pregiteste aceasta
evadare prin imaginile ratustelor, care se scalda in
uluc, concomitent reda frumusetea naturii intr-o
ambiantd cu copilul Nica, care nu doar se scaldd,
ci contempleazd natura, bucurandu-se de apa lin
curgdtoare, in care giseste un mediu purificator,
aruncand pietre cu destinatie concretd: ,,una pen-
tru Dumnezeu, una pentru dracu si una pentru ca
sa-l incui in fundul stioalnei cu bulbuci la gura..”
[2, p. 263]. Lumea patriarhald se caracterizeaza
si prin bogatia creatiei populare, transmisa prin
grai oral, pe care fiecare copil o deprinde de la
cea mai frageda varstd, precum si ritualuri folclo-
rice pe care le savérseste, finind la urechi cate o
lespejoara fierbinte de la soare, sarind intr-un pi-
cior si cantand ,,Auras, pdcuras,/ Scoate apa din
urechi,/ Cd ti-oi da parale vechi!/ Si ti-oi spala cofe-
le /Si ti-oi bate dobele!” [2, p. 263]. Jocul copiilor,
precum si folclorul este o parte integrantd a lumii
sale, de altfel, regizoarea introduce in film o serie
de secvente din folclorul copiilor, preluate din alte
lucriri ale scriitorului.

Iar fuga spectaculoasd a bdiatului de la baltd
pand acasd, lihnit de foame si gata sa indure ori-
ce pedeapsd numai ca mama sid-i dea de méanca-
re... este inca un prilej atat pentru Creanga, cat si
pentru regizoare sa ne prezinte ulitele, ograzile si
gradinile humulestenilor, crednd un intreg spec-
tacol: incepand cu fuga lui Nicd pe langa fetele
care spalau rufele, apoi pe ulitele satului, speriind
si oamenii, dar si cardul de géaste. Pentru ca sa nu
se intalneascd cu alti baieti de seama lui se stre-
coara printre gard in gradina la Costache, unde se
ascunde in lanul de porumb, se inveleste cu cativa
hlujeni, iar ca sd scape de cdinii lui Trdsnea - se
ingroapa la radacina unuia; apoi se ascunde in-
tr-un stog de fan dupa care iar o fugd pana acasa...
Toate aceste elemente devin o reinterpretare a tex-
tului fard a stirbi din valoare si semnificatie.

Casi in textul lui Creanga, si in film E. Bostan
urmeazd stilul (textul) scriitorului atat prin co-
mentariile lui Creanga, meditatiile lui Nicd, pre-
cum si in dialogurile dintre personaje pentru care
péstreaza acel stil moldovenesc cu o serie de noti-
uni specifice, proverbe, zicdtori, vorbe de duh etc.,
ce oferd filmului o apropiere de stilul creangian si
originalitatea discursului cinematografic, depista-
ta de exegetii in domeniu, dar si de publicul spec-
tator.

Localitatile rurale (din mijlocul secolului
XIX-lea) isi pastreaza cu sfinfenie traditiile sale
din buni strabuni. Nu lipsesc ele din opera lui
Creangi si nici din film. Incepand cu organizarea
vietii patriarhale, ocupatiile humulestenilor si la
pamant si cu comertul. O traditie pe care regizoa-
rea o trece sunt sezdtorile din serile lungi de iarna,
la care se adunau fete si flicdi ca si lucreze, dar
si sa mai povesteasca cate-n luna si stele... Pentru
aceia zugraveste in cele mai vii culori iarmarocul,
ce devine nu doar o demonstratie a vietii colec-
tivitagii, ci un spectacol al traditiilor nationale,
unde se aduna satenii periodic cu ocazia diverse-
lor sdrbétori, stabilind relatii sociale, culturale si,
desigur, economice.

In ,,Amintiri..” Ion Creangd nu se opreste le
descrierea iarmarocului, desi, din descrierea in-
deletnicirii satenilor, aflim cu lux de amanunte ce
produse erau duse la targ si unde si cdnd se orga-
nizau ele. Nica, care ajunge la targ gratie pupazei,
descopera o lume noua, un spectacolul viu si savu-
ros prin componentele sale traditionale. Regizoa-
rea nu pierde ocazia de-a introduce spectatorul in
acest peisaj specific al iarmarocului, un fapt indis-
pensabil al vietii cotidiene. Camera de luat vederi
il urmdreste pe Nicd din momentul cand ia pu-
pédza din pod, unde o tinea ascunsa, drumul prin
sat apoi spre targ, cu intalnirile, pe care le are pe
parcurs si, in fine, coloristica iarmarocului cu toa-
te elementele sale de targoveti, cumparatori, tineri,
distractii etc.

Acest spatiu, ce constituie locul unei nuvele,
va fi subiectul unui film aparte. Nu raman neabor-
date in peliculd si o serie de probleme sociale ale
timpului, precum e prinderea flacailor (in cazul de
fatd a lui Badita Vasile) la oaste cu arcanul. Peisajul
identitar al spatiului il completeaza traditiile po-
pulare, incepand cu folclorul copiilor, jocurilor lor
simbolice, traditiile de iarna — mersul cu uratul al
copiilor, contrapus cu Capra cetelor de flacai, fru-
mos mascati, ecoul carora se revarsa in jur, cuprin-
zand intreaga natura s.a.
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Viata patriarhald a Humulestiului se imple-
teste cu amintirile despre scoala, ce sunt dezva-
luite intr-o evolutie cronologica si filmul mentine
acest traseu al invatdrii, incepand chiar din pre-
generic, care ni-l prezintd pe Nicé cu ceaslovul in
mani, apoi imaginile de la usa scolii, unde se adu-
nd scolarii, continuand cu o panorama a clasei,
in care elevii stau de-a lungul péretelui si citesc
din ceasloave, iar Nicd prinde muste... Urmarim
metodele de instruire cu ,,Sf. Nicolai” si a ,,calului
bélan”, aduse de périntele Ioan si pravila pusa ,sa
se prociteasca baietii si fetele” la sfarsitul sdpta-
manii, pocinogul facut de Smarandita popii care
a mancat papara...

Imaginea se transfera in alt spatiu si timp, in
bojdeuca, unde Creanga sta la masa de scris, iar
dupéd cadru mai persistd plansul Smaranditei...
In acest moment, regizoarea introduce o secven-
ta-contrapunct: la poarta domnului invdtdtor,
cum il numeau cu drag elevii, pentru care era si un
om de suflet, se adund mai multi copii - elevii lui,
verificandu-i cum au insusit lectia despre pronu-
me... Or, anume aceste secvente devin semnifica-
tive in argumentarea schimbarilor, ce au avut loc
pe parcursul deceniilor in viata societétii, precum
si a valorilor, ce distanteaza cele doud timpuri si
spatii: satul traditional cu intreaga sa frumusete
patriarhald si orasul cu valorile si traditiile sale ci-
tadine.... Depistam schimbul de valori axiologice
si in procesul de instruire, urmarindu-1 de dom-
nul invatator in contact cu elevii sai in afara orelor
de clasd, cum discuta despre viata lor sau repeta
lectia invatata...

Ultimul anotimp si sfarsitul anului devin pro-
fetice pentru Creangd. 1l surprindem trigand cu
copiii sania, dar oboseala ii da de stire ,,Voinic ta-
ndr, cal bitran greu se-ngaduie la drum!” - vorba
preluata din povestea lui Harap Alb. De mentio-
nat, cd nu doar personaje din alte povesti si po-
vestiri E. Bostan le include in canavaua filmului
pentru o conturare mai complexa a universului
crengian, ci si multe vorbe intelepte si de duh, ce
evidentiaza specificul local.

Ultimul colind.... Scriitorul Ion Creanga se
stinge din viatd la 31 decembrie 1889, si este ulti-
ma secventa a filmului, apreciata ca una antologi-
cé ,din cinematograful mondial, in care efemerul
existentei lui Creanga este contrazis de eternitatea
operei de artd” [6, p. 58].

Dupi ce filmul Elisabetei Bostan Amintiri
din copildrie devine ,,capul de pod al ecranizarii”
(Premiul special al Juriului, 1965 la Gijon, Spa-
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nia), regizoarea peste ani comenteaza alegerea: -
Nu indrdzneam sd cred cd as putea sa ma apropii
de acest film (Amintiri din copildrie) decat dupa ce
ma voi acomoda cu o serie de filme pe care le-am
facut inainte. A fost o pregatire ca sa fac acest pas
extrem de curajos in a crea un film dupa Creanga.
Am avut insd marea bucurie sa stiu cd acest film a
ramas in Academia englezd si la Muzeul de Arta
din Los Angeles ca un film de referintd in dome-
niul ecranizérilor” [6, p. 56].
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Note si comentarii

1 TIon Creangd incepe sa lucreze la Amintiri in
toamna anului 1880, ca dejala 1 ianuarie 1881
in revista ,Convorbiri literare”, XIV, sa fie
publicata Partea I a, in care autorul evoca cu
multad dragoste satul natal, parintii si buneii.
Partea a II a Amintirilor va vedea lumina ti-
parului in aceeasi revistd ,,Convorbiri literare”,
XV, la 1 aprilie 1881, Partea a III, definitivata
in toamnd, este publicatd la 1 martie 1882.

2 Emil Loteanu (1936-2003), regizor si sce-
narist moldovean, cunoscut dupa filmele
Poienile rosii (1966), Lautarii (1971), Satra
(1975), Gingasa si tandra mea fiard (1978),
Ana Pavlova (1983) s.a.

3 Elisabeta Bostan (1 martie 1931, Buhusi), re-
gizoare cunoscuta prin filmele sale cu si des-
pre copii.

4 Stefan Ciubotdrasu (1910, Lipovat, Vaslui -
1970, Bucuresti), actor de teatru si cinema.
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Rezumat
Fenomenul identitar in cultura mediatica din anii ’60 ai secolului douazeci

Deceniul 7 al secolului XX din perioada regimului comunist este semnificativ din mai multe puncte de vede-
re. In primul rand, prin scurta ,liberalizare” a vietii politice, sociale si culturale din fosta tara a sovietelor, care a
urmat dupd inghetul stalinist de tristd pomina. Insd constrangerile ideologice in domeniul culturii §i mass-media
n-au disparut cu totul. Iar o caracteristicd fundamentald a paradigmei de cercetare Studiile culturale britanice glo-
seazd cd nicio practica cultural-artisticd ori produs cultural nu pot fi intelese in afara contextului, de aceea studiul
dimensiunilor identitare ale culturii media din perioada respectivé necesita o grild de analiza complexa. Starea de
fapt a culturii in general, dar §i a comunicérii mediatice in special, poate fi inteleasa in toatd plenitudinea numai
daca se purcede la o deconstructie a mecanismelor de transfigurare propagandisticd a ,realitatii socialiste” si a
discursului cultural ori mediatic din societatea acelor timpuri.

Cuvinte-cheie: fenomenul identitar, cultura media, arte audiovizuale, mediologie, media clasice si noile me-
dia, cuvant si imagine, literaturocratie.

Summary
The identity phenomenon in the media culture of the 60s of the XX century

The seventh decade of the XX century of the communist regime is significant in many ways. First of all, it
is through the brief “liberalization” of the political, social and cultural life of the former Soviet country, which
followed the Stalinist frost of sadness. Nonetheless, the ideological constraints in the field of culture and the media
have not completely disappeared. A fundamental feature of the research paradigm of British cultural studies expla-
ins that no cultural-artistic practice or cultural product can be understood out of context that is why the study of
identity dimensions of media culture in the given period requires a complex grid of analysis. The factual state of
culture in general, but also of media communication in particular, can be fully understood only if we proceed to
a deconstruction of the mechanisms of propagandistic transfiguration of “socialist reality” and of the cultural or

media discourse in the society of those times.

Keywords: identity phenomenon, media culture, audiovisual arts, media studies, classical and new media,

word and image, literature-cracy.

Cadraj teoretic
sau cateva clarificari conceptuale

Pornim de la premisa ca identitatea este un
construct dinamic ce implicd acte de comunicare
si o structurd sociala aidoma spatiului public in
care entitatea respectivd se manifesta, dezvaluind
indiciile unor proiecte existentiale latente si sti-
lurile de viata definitorii ale fiintelor umane, iar
mass-media a oferit dintotdeauna un context fa-
vorabil reprezentarilor identitare, fiind dominata,
actualmente, de televiziune si noile media (de re-
telele sociale, indeosebi). Mecanismele de atractie
si seductie vehiculate in cultura audiovizuala de
azi creeaza un spectacol mediatic continuu, im-
pulsioneaza si modeleaza schimbarea sistemelor
de referintd ale actorului social (individual ori

colectiv) si, astfel, capata contur noile dimensiuni
identitare.

Cultura mediaticd include texte, imagini, su-
nete, asamblate dupa chipul si aseménarea unor
spectacole captivante care penetreaza urzeala
vietii cotidiene, furnizind o panoplie intreaga de
elemente simbolice care sunt preluate de cétre re-
ceptori si utilizate in constructia identitatilor: na-
tionale, etnice, culturale, profesionale, sociale etc.
Astfel, cultura media ,,creeazia modele referitoare
la identitatea masculind sau feminind, defineste
criteriile succesului si esecului si semnaleaza cine
detine puterea si cine nu. Cultura media contribu-
ie la formarea perspectivelor asupra lumii si asu-
pra valorilor umane fundamentale. Naratiunile si
imaginile mediatice transmit simboluri, mituri si
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resurse care faciliteazd constituirea unei culturi
comune” [4, pp. 28-29].

Altfel zis, daca ne propunem sa analizam mar-
cile identitare din cadrul ,,industriilor culturale/
creative” moderne, vom sesiza ci toate acestea se
regasesc in mai multe tipuri de media, gratie unor
tehnologii si discursuri distincte, care constituie
diverse ipostaze ale comunicdrii de masd sau, mai
nou, domenii ale culturii mediatice. Insa, pentru
o circumscriere mai pregnanta a compartimente-
lor comunicarii mediatice, am apelat la un text de
anvergurd clasica, un manual universitar de mare
profunzime, dar si de o anume savoare in expu-
nerea axelor tematice, care a cunoscut 15 editii in
limba englezd pana la aparitia versiunii romanesti
[7]. Iatd sectiunile nominalizate: 1. media tiparita,
ziarele si revistele; 2. editarea cartilor; 3. radioul si
inregistrérile audio; 4. fotografia si filmul; 5. tele-
viziunea si inregistrérile video; 6. media digitald;
7. internetul.

In fond, mijloacele comunicarii de masi pot
fi delimitate in doua categorii: media traditionale
(clasice) si noile media (new media). Reiesind din
acest fapt, comunicarea de masa din perioada re-
gimului comunist a fost dominata de mediile de
comunicare de facturd clasica, iar inter-relatiile
dintre cele cinci medii principale au fost repre-
zentate in formula grafica prin ceea ce in limbajul
expertilor din teoria comunicarii se numeste mo-
delul circular al media [8, p. 363].

Carti

Py

\ / - \ |

\ 4 - !

\ /- \\\ \/
Y P A

Radio - o ~y

) e
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In conformitate cu modelul respectiv, fieca-
re media oferd similitudini sporite cu doud medii
»vecine”: astfel, in lipsa unui tip de media functiile
sale sunt preluate si suplinite de cdtre vecinii séi.
Functiile cartii, spre exemplu, pot fi mai usor pre-
luate de catre ziar sau de arta cinematograficé; lipsa
unui aparat de radio poate fi inlocuita de ziare si de
televiziune etc. Conditia de bazd a modelului rezi-
dé in faptul ca aceste aseméndri si deosebiri sunt
disociate dupa necesitatile satisfacute precumpani-
tor si dupa principalele satisfactii oferite. Asadar:
a) oamenii apeleaza la ziare si radio/TV mai mult
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pentru a se pune in contact cu realitatea, pentru a
sti ce se intampld in lume (omul modern nu poa-
te exista intr-un vid informational); b) ei opteaza
pentru carti si filme mai mult pentru a se indeparta
de realitate. Unii indivizi sunt marcati de aceste ti-
puri de comunicare, intrucat le procurd o anume
compensatie la deficientele cauzate de rolurile lor
sociale (faciliteaza evadarea dintr-o realitate ten-
sionatd); ¢) oamenii mai cultivati prefera mediile
tipdrite, deoarece acestea stimuleaza curiozitatea,
imaginatia si atractia pentru studiu/cercetare; d)
cei mai putin instruifi prefera audiovizualul (pro-
gramele de fictiune). Universul imaginar al televi-
ziunii oferd divertisment si relaxare, dar cuamuleaza
si invazia culturald de proasti calitate (fenomenul
kitsch), cand canalul TV este aservit unor interese
comerciale; e) cartea constituie mijlocul de comu-
nicare cel mai utilizat pentru ,,intelegerea sinelui”

Dacéd analizam conceptul de identitate din
perspectiva tehnologiilor de comunicare, este
oportun si apelam la o viziune integratoare asu-
pra evolutiei culturii in general, elaborata de cétre
un cunoscut filozof francez [6]. Pornind de la teo-
riile lui Marshall McLuhan, care a lansat faimoasa,
dar paradoxala expresie Mediumul este mesajul,
mediologul Régis Debray imparte istoria culturii
universale in trei mari etape: logosfera (autorita-
tea suprema apartine cuvantului rostit, prezenta
autorului fiind definitorie), grafosfera (dominatia
cuvantului scris, imaginea este subordonata tex-
tului, iar unul dintre reperele modernitatii este in-
stitutia autorului — Verba volant, scripta manent)
si videosfera (cand ,,puterea imaginii” - preluand
titlul unei renumite carti a istoricului de arta René
Huyghe - aproape ca s-a generalizat).

Intre elementele constitutive ale celor 3 cate-
gorii mediologice sau ,,lumi media” exista o mul-
titudine de interferente, chiar dacé ele au fost pre-
zentate intr-o anume succesiune. Astfel, definind
conceptele de grafosfera si videosfera, profesorul
francez Daniel Bougnoux aratd ca prima medias-
ferd din acest tandem demareazd in momentul
cand ,.cartea devine instrumentul prin excelentd
al autoritatii simbolice si forma pe care trebuie sd
o capete informatia, memoria, imaginatia sau cu-
noasterea stiintifica”, pe cand videosfera care s-a
ndscut odatd cu aparitia ecranului de televiziune
si, mai apoi, a calculatorului nu exclude grafosfe-
ra, insd ,face concurenta textului prin imagine si
sunet, timpului decalat al textului scris prin di-
rectul audiovizual si prin interactivitatea proprie
noilor tehnologii” [1, p. 148].
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Intr-un context oarecum aseminitor, filo-
zoful, sociologul si futurologul american Alvin
Toftler, care a fundamentat binecunoscuta teorie
a celor ,trei valuri” in evolutia civilizatiei umane,
a tinut sa sublinieze un fapt destul de interesant:
contactul intre doua culturi aflate in faze inegale
de dezvoltare provoaca anumite seisme in cadrul
celei mai putin evoluate, declansind asa-zisul fe-
nomen de ,,ardere a etapelor” si adoptare a carac-
teristicilor civilizatiei mai avansate [5].

Mediologia furnizeaza instrumente utile
pentru a regandi relatia dintre mediul de comu-
nicare si confinuturile culturale vehiculate, stabi-
lind corelatii inedite intre activitétile simbolice —
ideologie, politica, culturd, pe de o parte, formele
de organizare si institutiile de autoritate induse
de cutare sau cutare mod de productie, de arhiva-
re si de transmitere a informatiei, pe de alta par-
te. Astfel, multd vreme in mediile de comunicare
audiovizuale, mai ales in spatiul cultural al fostei
URSS, predomina o axioma mostenita din cultu-
ra ,omului tipografic” — prioritatea continutului
asupra formei. Ins3, in conformitate cu paradig-
ma ,,determinismului tehnologic”, mediul insusi
instituie caracterul a ceea ce este comunicat, con-
tribuind la nasterea unui nou tip de civilizatie
[10, p. 138].

Acestea fiind spuse, credem ci analiza di-
mensiunilor identitare ale culturii mediatice din
Republica Moldova in perioada regimului comu-
nist trebuie raportatd, in primul rand, la feno-
menul cultural-artistic saizecist, cand s-a produs
0 ,scurtd si efervescenta destindere culturald”
(diagnosticul respectiv apartine criticului literar
Andrei Turcanu), intrucit ,,obsedantul deceniu”
(1950-1960) a fost unul destul de arid in produce-
rea de bunuri simbolice [12, p. 22].

Cultura mediatica in perioada ,,dezghetului”
ideologic (viziune de sinteza)

Anii ’60 ai secolului doudzeci fac parte, cu
adevirat, dintr-un ,,deceniu al devenirii’, conform
formulei plastice din subtitlul unui volum despre
Teatrul ,,Luceafirul” [13], al izbanzilor de ordin
creator si al unor mari sperante de viitor pentru
o intreagd generatie de artisti dotati — din toate
domeniile literaturii si artei, — ale caror traiecte
artistice au fost stévilite de culturnicii regimului
sovietic (sintagma ,,zbor frant” din titlul celebru-
lui roman al scriitorului Vladimir Besleaga este
mai mult decat o metafora, una aproape provi-
dentiala).

In fond, anii constrangerilor ideologice s-au
suprapus peste o perioadd destul de complicats,
cand retorica propagandei si viziunile triumfa-
liste asupra vietii s-au manifestat din plin. Dupa
scurtul ,,dezghet” ideologic din perioada post sta-
linista si ,reabilitarea” partiala a clasicilor litera-
turii romane, in Basarabia s-a declansat o ampla
resurectie a vietii noastre culturale in toate direc-
tiile, deceniul 7 al secolului XX putand fi asemuit,
pastrand proportiile, fireste, cu o ,explozie” de tip
iluminist.

O observatie de bun-simt ne sugereazd ci
daca la ora actuald ne-au coplesit magia nenuma-
ratelor ecrane care ne-au ,invadat” literalmente
traiul cotidian, ba chiar suntem tiranizati de un
fenomen cdruia cercetatorii culturii media i-au
spus videocratie — intervalul temporal abordat in
acest studiu poate fi incadrat, prin analogie, intr-o
perioadd dominaté de literaturocratie.

Altfel zis, la inceput a fost cuvantul, ca in Sfan-
ta Evanghelie dupa Ioan. De aceea, afirmatia mare-
lui nostru compatriot, lingvistul de talie internatio-
nala Eugen Coseriu - ,,Acolo, in Moldova, toate au
pornit de la Frunze de dor” — nu este deloc o exa-
gerare. Credem cd in literatura si artele roméanesti
din Basarabia anilor 60 noi am avut un triunghi
al emanciparii culturale, ca sd zic asa, trei centre
de putere simbolica (si de atractie publica, binein-
teles): Uniunea Scriitorilor din Moldova, Studioul
cinematografic ,,Moldova-Film” si Teatrul , Lucea-
farul” care, la inceputurile sale atat de frumoase si
de mare perspectiva (1964-1971), cand director
artistic a fost actorul si regizorul Ion Ungureanu,
devenise catalizatorul vietii noastre culturale.

In deceniul 7 scriitorul Ion Drutd publica
renumita dilogie Povara bunadtdtii noastre (1970,
prima parte Balade din campie este editatd in
1963); scrie piesele Casa mare (1961) si Doina
(1968). In anul 1966, vid lumina tiparului trei
romane care au produs schimbarea la fatd a pro-
zei basarabene, plasind-o pe orbita modernitatii:
Povestea cu cocosul rosu de Vasile Vasilache, Zbor
frant de Vladimir Besleaga si Singur in fata dra-
gostei de poetul Aureliu Busuioc. In 1969, la Tea-
trul ,Luceafarul” este montata piesa Radu Stefan,
intdiul si ultimul de Aureliu Busuioc, interzisa de
autoritati dupa cateva reprezentatii. Anul 1968
consemneaza doud evenimente literare cu adeva-
rat remarcabile pentru destinele culturii noastre:
publicarea volumului Numele tdu, semnat de po-
etul Grigore Vieru (cu o prefatd exceptionala de
Ion Druta) si Sunt verb de Liviu Damian.
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in acelasi timp, uniunile de creatie, cena-
clurile (indeosebi, clubul literar ,,Miorita” de pe
langa Biblioteca Nationald a Moldovei: fondatori
- Mihai Cimpoi si Vlad Chiriac, in 1963), revis-
tele si siptamanalele de literatura si artd — chiar
dacd erau supervizate de politrucii regimului so-
vietic — au jucat un rol deosebit in culturalizarea
cititorilor, in promovarea roménismului etnic si
cultural, anticipand intr-o anumitd mdsurd pro-
cesul de integrare a artelor in contextul general
romanesc: ,,Orele stelare ale literaturii (si culturii
in genere) basarabene apar atunci cand are loc
o astfel de revenire la matca stilistici fireascd, o
sincronizare cu etapele si momentele de varf ale
literaturii romane” [3, p. 291]. In contextul re-
spectiv, Congresul al III-lea al Uniunii Scriitorilor
din Moldova, care si-a desfasurat lucrarile in zilele
de 14-15 octombrie 1965, a devenit un punct de
reper pentru Miscarea de emancipare nationald
a basarabenilor, de o mare incdrcaturd simboli-
ca, intrucét au fost abordate probleme stringente
ale stiintei, limbii si culturii nationale, culminand
cu corolarul acestora — propunerea de revenire la
alfabetul latin a ,,limbii moldovenesti”. Nu intdm-
plator, congresul a fost taxat drept ,nationalist’,
mai ales pentru ludrile de cuvént ale scriitorilor
Ion Drutd, Aureliu Busuioc, Mihai Cimpoi, Gri-
gore Vieru, dar si a directorului scolii medii din
Réscani Leonid Colibaba.

Deceniul 7 al secolului XX s-a remarcat prin-
tr-o adevarata ,explozie esteticd” a filmului nati-
onal. In pofida unei politici culturale marcate de
numeroase restrictii, la Studioul ,,Moldova-Film”
sunt realizate mai multe filme de calitate care vor
intra in ,fondul de aur” al cinematografiei nati-
onale: Omul merge dupd soare (1961) de Mihail
Kalik, Ultima lund de toamnd (1965) in regia lui
Vadim Derbeniov, Poienile rosii (1966) de cineas-
tul si poetul Emil Loteanu, Gustul pdinii (1966) de
Valeriu Gagiu si Vadim Lasenko, filmul regizo-
rului Gheorghe Voda Se cautd un paznic (1967),
aldturi de documentarele sale Nunta (1965) si
De-ale toamnei (1966), creatiile de nonfictiune
ale tandemului Vlad Iovité (regie) si Serafim Saka
(scenarii) — Piatrd, piatrd si bijuteria audiovizuald
Fantana (1966).

Filmele etalon ale cinematografiei nationale
au avut parte de ecouri favorabile pe plan interna-
tional. Spre exemplu, despre pelicula Omul mer-
ge dupd soare a scris cunoscutul dramaturg si
critic american John Howard Lawson in celebra
sa carte Film: the Creative Process. The Search for
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an Audio-Visual Language and Structure (1964),
in care se mentioneazd cd naratiunea cinemato-
graficd a regizorului Mihail Kalik poate fi compa-
rata cu renumita productie Balonul rosu (Le ballon
rouge) a cineastului francez Albert Lamorisse, un
scurtmetraj la hotarul dintre filmul documentar
si cel de fictiune, care a obtinut ,,Palme dor” la
Festivalul de la Cannes (1956). Filmologul ameri-
can mai noteazi: ,,Copilul (Sandu, n.n.) din Omul
merge dupd soare este fascinat de viata orasului.
El nu doreste sa evadeze, ci sa inteleaga. Filmul e
frumos si are momente de autenticd emotie” [9,
p. 125].

Sa consemnam si o mentiune speciala des-
pre poemul cinematografic Poienile rogii, in care
s-a produs o echipd intreaga de actori-debutanti
— Grigore Grigoriu, Svetlana Toma, fratii Victor
si Mircea Sotchi-Voinicescu: ,Este capodopera
lui Emil Loteanu si cel mai bun film roméanesc
de inspiratie rurala, film aproape etnologic, spun
istoricii americani de cinema Mira §i Antonin
Liehni. Este 0o moderna Miorita, balada de viata si
de moarte. Adevaruri simple si limpezi, eterne ca
pamantul, dobandesc o tonalitate hatra, tipic mol-
doveneascd” [2, p. 466].

In acelasi deceniu, filmul Ultima lund de
toamnd dupd nuvela omonima a scriitorului Ion
Drutd in viziunea regizorald a cineastului Vadim
Derbeniov, va aduce in palmaresul studioului
»Moldova-film” primele distinctii de la Festivalu-
rile cinematografice internationale. Acestui film
i-a fost decernat, in 1966, premiul Marea Cruce
de Sud a Festivalului de la Mar del Plata (Argen-
tina), Premiul Criticilor si Premiul pentru cel mai
bun rol masculin (celebrului actor rus Evgheni
Lebedev).

Avatarurile cenzurii. In scurt timp au fost
interzise cele mai bune pelicule ale Studioului
»Moldova-Film”; in 1969 ,se stabileste cu traiul
la Moscova” scriitorul Ion Druta; dupa aparitia pe
marile ecrane a peliculei Lautarii (1971) isi gases-
te refugiul la Studioul cinematografic ,,Mosfilm”
poetul si cineastul Emil Loteanu; in 1972, invinuit
de nationalism este constrins sd paraseasca fosta
republicd sovietica actorul si regizorul Ion Ungu-
reanu. Astfel, de multe ori, oamenii de cultura si
artd din Basarabia au gasit mai multa intelegere si
sustinere in principala metropold a Rusiei.

Se stie cd arta cinematograficd este una co-
lectiva si foarte costisitoare. Este un lucru clar ca
»>munca in echipd” presupune resurse si eforturi
intelectuale conjugate. Insd, cand iti este incilcat
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simplul dar sfantul drept la libera exprimare, daci
esti un artist cinstit cu tine insufi, te sim{i nevoit
sa demisionezi din partidul oportunistilor, pentru
cd iti este confiscat ,,stiloul” — camera de luat ve-
deri. Asa au procedat scriitorii si cineastii nostri
Gheorghe Voda, Serafim Saka, Vasile Vasilache
care, o vreme, s-au aflat in statele studioului ,,Mol-
dova-film”. S-a spus, nu o singura datd, un adevar
incontestabil: venirea in cinematografia nationald
a anilor 60 ai secolului doudzeci a unui grup in-
treg de tineri scriitori (Vlad Iovita, Emil Loteanu,
Tacob Burghiu, Aureliu Busuioc, Anatol Codru,
plus cei nominalizati mai sus), reprezintd un fe-
nomen extraordinar si cd nu putem consemna
ceva asemdnitor in alte cinematografii nationale
din spatiul cultural ex-sovietic [11, p. 12]. Care
ar fi fost actualmente cota cineastilor moldoveni
la bursa valorilor cinematografice europene sau
chiar mondiale, dacd nu se amestecau impostorii,
in mod brutal, in procesul de creatie filmica?! - nu
vom putea sti niciodata.

Ca parte integranta a sistemului mijloace-
lor de informare si propaganda in masa din fosta
Uniune Sovieticd, Televiziunea Moldoveneasci a
cunoscut fenomenul de ,ardere a etapelor”, pro-
fitind de faptul ca a luat fiintd in timpul scurtei
Lliberalizdri” post staliniste (1958). In deceniul 7
al secolului XX in audiovizualul moldovenesc a
aparut o creatie de exceptie: Colinda (1968). La
absolvirea Institutului Unional de Cinematografie
din Moscova (celebrul VGIK), viitorul cineast si
scriitor Tacob Burghiu prezinta in calitate de lu-
crare de diplomd filmul televizat Colinda, care a
fost inalt apreciat de catre pedagogii moscoviti,
dar abia peste 20 de ani, in timpul perestroikdi go-
rbacioviste, a fost demonstrat pe micile ecrane din
Moldova. S-a considerat ca pelicula plateste tribut
unor vremuri revolute si ca are grave lacune de
naturd ideologicd, autorul fiind taxat ca ,,nationa-
list” cu vederi ,,invechite”..

Aceasta inversunata ofensiva ideologicd era
indreptatd mai ales impotriva acelei parti a cul-
turii nationale, in care artistii si scriitorii incercau
sa reinnoade firele lor de inspiratie si de creatie cu
izvoarele mitice sau folclorice ale poporului nos-
tru, conferind astfel produselor artistice un spor
de autenticitate. Procedand in acest mod, adeva-
ratii creatori de literaturd si artd tratau cu refuz
conventiile ideologiei oficiale si, pe de asupra,
stratagema utilizata ii ajuta sa transforme operele
lor artistice intr-o expresie de rezistenta culturala
fata de tot ce submina elementul national, sacrul

milenar, dimensiunea pur umand a conséngeni-
lor...

Prin ce a deranjat, totusi, Colinda? Fabula fil-
mului e simpld. O viduva este sfasiata de durere,
caci patru feciori a avut femeia si nici unul nu s-a
intors la vatra strimoseasca din cel de al Doilea
Rézboi Mondial. Cézuta intr-o disperare iremedi-
abila, ea pune la cale un fel de praznuire, rdspan-
dind mai intéi printre consdteni zvonul cd i s-au
intors feciorii din marea batalie. A tocmit lautari
pentru aceasta neobisnuita petrecere, descinsa
parcd din istoria stramosilor nostri daci, a pregatit
mancdruri si un vin mai pe-alese, iar la momentul
oportun le aratd invitatilor sai inscrisul prin care
se atesta cd cei patru feciori au cazut toti pe front.

Disperarea femeii este fira de margini. Intr-o
stare de acutd crizd sufleteasca, ea sparge toate
geamurile casei indoliate si, la drept vorbind, as-
teapta din clipa in clipa moartea care s-o izbdveas-
ca de durere. Dar suntem in ajunul Craciunului
si o ceatd de colindétori nu ocoleste casa viaduvei.
Mesajul colindei are pentru Ioana o valoare ta-
mdduitoare, aproape miraculoasd. Rostirea colin-
datorilor trezeste in ea setea de viata: o parte din
cele pregatite pentru moarte — prosoape, dulciuri,
bani... — ea le dédruie colindétorilor. Este, prin ur-
mare, o naratiune filmicd cu un mesaj profund
uman, dar diriguitorii autohtoni ai culturii rareori
au putut sa fie sensibilizati de semnificatiile meta-
forice ori simbolice ale unei creatii artistice.

Inca un lucru demn de retinut tine de faptul
ca rolul Ioanei a fost interpretat de actrita Valda
Bruver, care facea parte din trupa rusa a Teatrului
National ,Vasile Alecsandri” din Balti. Cu toate
cd n-a copilarit pe meleagurile noastre si n-avea
de unde sd ne cunoasca in profunzime datinile
si obiceiurile, actrita fiind ndscuté in indepartata
Siberie si angajata in teatrul baltean la inceputul
deceniului 7, ea a reusit totusi sd creeze un rol me-
morabil. Nu s-a cantonat in detalii pitoresti, ci a
exploatat din plin dimensiunile general-umane
ale suferintei materne.

Pressing-ul ideologic asupra realizatorilor
de productii audiovizuale s-a intensificat mai cu
seamd in urma unei hotdrari a biroului Comite-
tului Central al Partidului Comunist al Moldovei
din aprilie 1970, in conformitate cu care cele mai
bune pelicule ale studioului ,,Moldova-film” (Ul-
tima lund de toamnd, Gustul pdinii, Se cautd un
paznic, Fantdana, Piatrd, piatrd..., Malanca) au fost
puse la index. In pofida faptului ca studioul ,Tele-
film-Chisinau” nu era vizat direct in hotararea in
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cauzd, totusi, diriguitorii televiziunii s-au straduit
mereu sa fie arhivigilenti fatd de productiile tele-
vizuale care se refereau, chiar tangential, la fiinta
nationald a poporului nostru (mai ales ca episodul
Colindei inca nu-si stinsese ecoul).

Un detaliu semnificativ care, adesea, este tre-
cut cu vederea in istoriile dedicate artelor audiovi-
zuale din fosta tara a sovietelor. Cat timp numarul
de televizoare nu era chiar atat de mare, comunica-
rea televizuald era vazutd, mai degraba, ca o atrac-
tie tehnicd, menitd sd contribuie la culturalizarea
poporului, grila de program fiind dominata de
concerte, filme, spectacole televizate de tot felul...

Cand insa audiovizualul obtinuse toate in-
semnele unui fenomen mediatic de masd, ecra-
nului TV i-au fost atribuite importante functii
propagandistice. Este suficient si consemnam
faptul ca activitatea Studioului cinematografic
»Moldova-film” era supervizatd de sectia Culturd
si Invitimant a Comitetului Central al Partidu-
lui Comunist al Moldovei, pe cand Televiziunea
Moldoveneasca se afla in vizorul departamentu-
lui ideologic al partidului. In timp, publicistica de
televiziune favorizeaza tot mai mult efectul pro-
pagandistic al discursului audiovizual, in dauna
functiilor informative si educativ-formative ale
mesajului.

Multe productii de televiziune sunt anemice,
intrucat in procesul de elaborare a naratiunilor
audiovizuale a fost subestimat rolul viziunii re-
gizorale asupra materialului de viata, fiind pri-
vilegiat continutul ideologic al textului filmic, iar
repertoriul tematic era tinut strict sub control
partinic si nu erau admise oarece devieri. In fond,
televiziunea din Republica Moldova s-a aflat me-
reu in crizd de identitate. In publicistica de tele-
viziune cauza derivd din puternicul pressing ide-
ologic exercitat asupra redactorilor si regizorilor
TV, insd in domeniul programelor de tip artistic,
a emisiunii-spectacol, lipsa de originalitate este,
mai degrabd, consecinta unei culturi profesionale
reduse.

Concluzii
1. In perioada de pressing ideologic asupra
creatorilor din sfera artelor si din domeniul cultu-
rii mediatice, statul totalitar era unicul proprietar
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al mijloacelor de comunicare in masi. In virtutea
acestui fapt, au existat conexiuni indestructibile
intre propaganda si arta, iar in procesul de con-
structie identitara a ,,omului nou” de catre ,,ostasii
frontului ideologic” au fost puse in aplicare ingi-
nerii machiavelice de tipul homo sovieticus.

2. Oamenii de culturd erau captivii unui du-
blu registru de creatie, resimtind multiple tensiuni
intre doua tipuri de discurs mediatic (de fatada —
»la comandd” si ,,cite ceva pentru suflet”).
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Mapuna [IPOTAC

APT-3IINCTEMA HAITUOHAJIBHOM
CAMOUJIEHTUO®UKAIINUA B YCJIOBUAX
IIOCTKOJJIOHUAJIBHOM KYJIBTYPHOU TPABMBbI

DOI: https://doi.org/10.52603/arta.2021.30-2.16
Rezumat
Epistema artistica a autoidentificarii nationale si particularititile ei in cultura traumatizanta
postcoloniala

La inceputul milenjului, naratiunea stiintelor artei s-a imbogatit cu un amplu polilog analitic: de la
previziunile eshatologice ale sfarsitului crizei de teorii §i practici la utopiile multiculturale ale ,artei globale”
Elementul principal, in acest context, este alcatuit din studiile transdisciplinare ale problemelor autoidentificirii
nationale si din revizuirea epistemelor artei regionale in noile realititi geoculturale, in special, cele care s-au
reflectat rafinate in domeniul traumei postcoloniale a discursului identitar national. Acest aspect este deosebit
de relevant pentru tarile spatiului post-sovietic, deoarece dezvoltarea lor culturald si artistica este sub presiunea
a doua paradigme la fel de traumatizante: rusificarea apartinand trecutului si paradigma occidentalizérii, care
se declara a fi manifestarea a libertatilor democratice. Cu toate acestea, fiecare dintre ele provoaca amnezie in
memoria istorica si culturald a natiunilor, amenintdnd s& conduca la colaps. Doar un studiu atent al cauzelor si
consecintelor acestui fenomen civilizational, precum si studiul influentei negative a ideologiei de piatd a industriei
culturale, vor ajuta la evitarea depersonalizdrii artelor si culturilor nationale, péstrand posibilitatea infloririi in
viitor a indigenului. Articolul marcheaza punctele dureroase in rezolvarea acestei probleme de cétre artistii si
criticii contemporani din diferite tari, inclusiv din Ucraina, care amenintd cu instabilitate viitorul.

Cuvinte-cheie: epistemd artisticd, indigenizare, autocolonizare, traumd culturald postcoloniala,
autoidentificarea natiunilor, occidentalizare, rusificare, arta contemporana.

Summary
The art episteme of national self-identification in the context of postcolonial cultural
trauma

At the turn of the millennia, the narrative of the art sciences was enriched by an extensive analytical polylo-
gue: from eschatological forecasts of the end of the crisis of theories and practices to the multicultural utopias
of “global art”. A solid sector in this context is made up of trans-disciplinary studies of the problems of national
self-identification and the revision of regional art epistemes in the new geocultural realities, in particular, those
refracted in the field of postcolonial trauma of national consciousness discourse. This aspect is especially relevant
for the countries of the post-Soviet space, because their cultural and artistic development is under the pressure of
two equally traumatic paradigms: the Russification one belonging to the past, and the Westernization paradigm
that declares itself to be the manifestation of democratic freedoms. However, each of them leads to amnesia in the
historical and cultural memory of nations, threatening to collapse. Only a careful study of the causes and consequ-
ences of this civilizational phenomenon, as well as the study of the negative impact of the market ideology of the
culture industry, will help to avoid depersonalization of national arts and cultures, while preserving the possibility
of indigenous flourishing in the future. The article pinpoints the pain points identifies the sensitive issues in sol-
ving this problem by contemporary artists and critics from different countries, including Ukraine, leaving open
the final effective fixation of the situation, which increases the catastrophic bifurcation by unstable development.

Keywords: art episteme, indigenization, self-colonization, postcolonial cultural trauma, self-identification of
nations, Westernization, Russification, contemporary art.

IIOIUTNYECKUX, 3SKOHO-

Jletom 2016 roma B YHuMBepcuteTe 3arpe-
6a (XopBarus) mpolyia MeXyHapOmHas KOH-
¢depennus «VckycctBo u nomutuka B EBporme
B COBpeMEHHbIII Hepuofy», Ie MOJuYepKUBaIach
BO3pOCIIasl B HAlIM [JHU TOHKAs B3aMMOCBA3b
MeXJy IOCTOSIHHO M3MEHAIOUIVMMUCS CTPYK-

TypaMM COLVa/NbHbIX,
MMYECKUX CHUCTeM, TpaHCPOpMalys B3ayMO-
OTHOLIEHMII MEXJAY KOTOPbIMU KOPPEKTUPYET
KY/IbTYPHO-XY[0>KeCTBEHHBIN NTaHAIA(T LUBU-
JIM3AIIOHHOTO COOOIIeCTBa, a B €r0 KOHTEKCTe
Y KaXJOJ! HalMM B OTHENIBHOCTH, TaKuUM 00-
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pasoM BIMAA Ha JAMANOT MEXJY MCKYCCTBOM,
KPUTUKOM, XYIO)KECTBEHHBIMM WMHCTUTYLVAMUI
(My3esaMu, rajepessMy, BBICTABOYHBIMU 3a/IaMI,
HAyYHBIMM YYPEXIeHUAMIN. ..), Je0JI0T eI, I0-
HMMaHUEM apT-3MUCTEMOTIOTHEN KPUTEPUEB Ka-
4eCTBa, LICHHOCTH, TPAgULINiL, UAEHTUIHOCTY (4,
c. 4-5]. VIHpIMM C/IOBaMM, COLMA/IbHbIE aCIEKTHI
apT-NPOU3BOJCTBA CETOIHA YCUIEHHO aHa/lIN3U-
PYIOTCS B BeCbMa OOIIMPHOM TpPaHC-JUCIIUIIIN-
HapHOM Tione (ImpuyeM 3alagHOEBpOIENicKas
Hay4Has MBIC/Ib BCE€ aKTMBHEE BO3BpAIllAeT U3
HeOBITUSA KIaCCUYECKNE METOIbI 3CTETUYECKOTO
CY>X[€HIA IIPU OLIEHKE COBPEMEHHOM KY/IbTYp-
HO-XYZIOXKeCTBEHHOI cuTyanum). Brpodem, mmo-
JOOHYI0 ONTHKY CTEPEOMETPUM MUCIIONb30BAIIN
ellle CTO/IeTbe TOMY YKPaMHCKIe MHTEN/IeKTyasIbl,
Hanpumep, JI. Ilerenbckmit, KOTOpBIN B OpouIope
«Pycb-Ykpanna», nsgannoi B 1901 n 1916 ropax,
HaIlOMMHAJI: HAllMA — 9TO BCE Te IOAM, YTO OLIY-
AT ceOs eNVHNM LeIbIM, MO0 UX 0ObeNuHAeT
ob11ast TpafuILus, 1 001IMe KYTbTYpHBbIE, 9KOHO-
MMYeCKMe U MOMUTHYECKVe MHTEePeChl, a 3HAUUT
HalMsI BO MMs CaMOCOXpaHeHus o0s13aHa OTCTa-
VBaTb CBOM MHTEPECHI, B YaCTHOCTU IPOTUBO-
croATh pycucukaunu [25]. Torna oTedecTBeHHas
HeprojuKa He Tepsjaa HaflexX] Ha BO3pOXJEHNe
YKPauHCKOJ KY/IbTYpPbl B CBOOOJHOII ceMbe €B-
POIIEICKUX fiep>KaB, MO0 «yKpanHIIbI KaK Hacef-
HMKM HauJpeBHENMIIEN S/UIMHCKON KyJIbTYpPbl Ha
BOCTOKe EBponbl npuHaieXxaT K IepBOPASHbIM
IIOJIHOLIEHHBIM HapofiaM MMpa», II03TOMY COBpe-
MEHHUKM 00sI3aHBI IOMHUTH, YTO «HAPOJ €CTb
HeuTo Oonbliiee 4eM (aKT, U Tepef] TeM KaK CTaTh
OVHAMWYHO CUJIOV, OH JO/DKEH CTaTh Ujee»,
nopuepkusan B. ITadoBckuit B gokmange «Mwupo-
Basg MUCCUA YKpaWHbI», NPU3bIBas MOJIOLEXDb
IPOCHYTBCA OTO CHA U CPOPMUPOBATH U3 HAPO-
fla cCaMO-OCO3HAaHHYI0 Haumio [24, cc. 11-12, 15].
O6 0COOeHHOCTSX HALMOHAIBHON KYIbTYpPBI U
UCKyccTBa Ykpauusl B 1920 rogy rosopun u [I.
AHTOHOBUY, NOAYEPKUBAA: «...C JIECATOTO BeKa
U IO HACTOSIIVX J{Heil YKparHa o0/ajjaeT cBoeit
VCTOpMEN VICKYCCTBA, M KaK KaXK/Jas Ky/lIbTypHas
€BpoIlelicKasg HaluA BMecTe co Bcell EBpormoit
HnepeXxuBaeT Bce (Pas3bl XYOXKECTBEHHOIO pas-
BUTHUs, IPUHUMAS BCe 00IIeeBPOMEiCKIe CTUIH,
Bcerja IpeoOpasoBbIBasi MX CUJION CBOETO Halu-
OHAJIBHOTO reHus... Bo Bpemena, xorga YkpanHa
ObITa OIMTUYECKN CAMOCTOSTE/IbHBIM TOCYHap-
CTBOM, B NEPUOAbI CTUIE POMAaHO-BU3aHTHUII-
CKOro U 0apOKKO, YKPaHCKOe MCKYCCTBO JO-
CTUTAIO HaMOOMbIIIero paciiBeTa. Terepp, Korga
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B KpOBaBoil 60ppbe YkpauHa cHOBa OopeTcs 3a
HOUTNYECKYIO He3aBUCHMOCTD, MbI ¥IMeeM IIOJI-
HO€ ITpaBO HaJIeAThCA, YTO B HE3aBUCYMOM TOCY-
JapCTBe IPUAET TPETUIL IepUof O/IICTATeTbHOTO
paciBeTa YKpanHCKOro McKyccTBa» [19, c. 11].

CnoxxHasd MCTOPUKO-IIONUTUYECKAA KaHBa
YKPaMHCKMX COOBITHIT B II€JIOM COBIAJAeT C TOM,
4TO 0OpMCOBa/N 3aBefyoWMil Kadempoil MCTo-
pUM MCKYCCTB DMPMMHIEMCKOrO yHUBEpCHUTETa
MbsTbio Pammn, aBTop MmoHorpadun «Hacnemue,
UMEONIOTUA U UIEHTUYHOCTb B LleHTpanbHOI 1
Bocrounoit EBpone» (2012), B cBoeM BBICTYILTe-
HUM Ha KoH(pepeHuunu B 3arpebe. Tak oH oTMe-
i «C xonna XIX Beka apT-aHaMIUTUKY (UK-
CHPYIOT IpeoO/Iafjalollyio pojIb HAIVIOHAIM3Ma
KaK Befylieil IIeHHOCTM, IpUYeM CIIeIayCThI
no llenTpanbHoit EBpone, ¢ omHOM CTOpPOHBI,
OTMeYaloT BO3pacTalolliee ydyacTUe MUCKYCCTBa
B Pa3lINMYHBIX JOKA/TbHBIX [IBIDKEHMAX «HALMUO-
Ha/IbHOTO BO3POX[EHMS»; C APYILOH, XOTA MO-
OepHM3M U CTPEeMMUTCS AUCTAHLMPOBATHCSA OT
HaIlJIOHa/M3Ma B II0/Ib3y aBaHTAPAHBIX MHTEp-
HAI[MOHA/IbHBIX L[eHHOCTell, HO y)Xe Ha pybOexe
1920-1930-x HanMoOHaMM3M BO3BPAIAETCA...»,
IpaBja, NONUTUYECKMEe TPeIoYTeHNs BacTell
TOTO VIV MHOTO TOCYAAapPCTBA HEeM30eKHO BHOCAT
CBOM MJEOTIOTMYecKre KOppeKTusbl [13, c. 14].
Crnenys o701 Happaluy, MOXKHO alle/l/IMpoBaTh I
K ¢akTy TpaHCcPOpMaLMil TOCTMOAEPHUCTCKOTO
MMIIY/IbCA, YTO BO3HUK B 1930-X B maTMHOaMepu-
KAaHCKUX CTpaHaX ¢ MOTMBaLIMell IMEeHHO Halllo-
Ha/IbHO-VHAVIXEHNCTCKOTO BO3POXK/EHMS, O 4eM
HaniomuHaet [leppy AHfepcoOH, TOBOPS, 4TO yKe
B 1950-X snmcreMa oCTMOfiepHM3Ma MHBEPCUB-
HO peflyLMpYeT 107, BAUAHUEM UJI€OTOTUY PbIH-
Ka IO37Hero kammranusma [18], mpepmocrasiss
OCHOBAHMA I KecTKoi KpuTuku I. 3epmpmaii-
pom, ®. [[xxeitmuconoM, ppaHkpypTamMn u apy-
TVMMU aHATIUTUKAMI.

B atom cMmbicie cnenu¢puKa yKpanmHCKOTO
HaIlIOHAJIbHOTO apT-/IBVDKEHNA 3aK/II0Yanach B
TOM, YTO B T€Y€HUM IIPOLUIOTO CTONETUA KYIIb-
TypHas SMaHCUIIALVA HAllMU CHavYasIa COIIPOTHUB-
JIATIACh KeCTKOM pycudukanuy, a ¢ IafeHneM
bepnuHCKOM CTeHbI 13-3a KY/IbTYpPHOI TPaBMBI
BSJIO IIPOTMBOCTOUT SHTPONHBIM IIpoljeccaM
IOCTKY/IbTYPHOM acCUMMIALIMM 3alafIHOEBPO-
HEICKON MOfieN, 0OCOOEHHO KOHTEMIIOPApHOI
«rmapagurme 6e3 mapafiurMel», KOTopas Bce 6onee
MacIITaOHO 3aBOEBBIBAET PSMIbI CBOUX aJeIITOB.
IIpn 3TOM HpUOPUTETHI MACCHOHAPHON SIMUTHI
HAIlVIOHa/IbHOTO WCKYCCTBA M KPUTUKMU CUJIb-
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HO He M3MEHWINCh B CPaBHEHUM C HadyajioM XX
BeKa, BCe TAK)Ke OTCTaMBAIOIIell HEOOXOMMMOCTD
BO3BpallleHMsA K OS/UIMHUCTUYECKUM TpamuIy-
AM apT-IPaKTUKM ¥ eBPOIENCKUM HYXOBHBIM
IIOCTY/ZIaTaM BBICOKOM 3CTETMKM KIaCCHYeCKON
¢unocopun [20]. ITa HeMHOrOYMCIIEHHAs] KO-
ropra feArerneil KyJIbTypbl U MICKYCCTB TOBOPUT
00 OIACHOCTSX IOCT-KOTOHMAIbHOTO CO3HAHUS,
MPUBOJSILETO HALMIO K «CAMO-KOTIOHU3ALUN», K
aMHe3VM JCTOpuYecKoil mamaTu. Kak yTBepx-
man aMmepmkaHckmit conyonor Hun Cwmensep:
«KynprypHas TpaBMa — 9TO IIpeXie BCero yrpo-
3a KyIbType, C KOTOpOil MHAVMBMIBI HAHHOTO
obuiecTBa UACHTUGUUNPYIOT cebsi», U COOTBET-
CTBEHHO TPaBMa BJIVSIET Ha CIOCOO MBILIIEHNS
COLIMYMa, Ha YCTAHOBKM €T0 KYJIbTYPHBIX MHCTH-
TYLUIL, a TaKXKe Ha apT-aMucTeMy, 160 TpaBMa
SIB/ISIETCSI «MHBA3VBHBIM JJOMUHMPYIOLIVM COOBI-
THEM, KOTOpPOe, KaK CUUTACTCS, IIOLPBIBACT VN
yTHeTaeT OfiMH, WM HECKO/IbKO, CyILIeCTBEHHBIX
3/1IEMEHTOB KY/IbTYPBI, WIN KYAbTYPY B IETIOM»,
KaK HalpuMep, 3TO MMe/IOo MeCcTo B cTaHax Boc-
TOYHOEBPOIIEIICKOT0 6/I0Ka COBETCKOTO Ieprofa
UCTOpUM, IPEACTAaB/IAsA SHTPONMIHYIO OIlac-
HOCTb HAIVIOHA/JIbHOMY Pa3BUTHIO B OymylieMm
[14, cc. 38-40]. Bor mouemy Cmen3ep HacTamBasn
Ha IUIOTHOJ paboTe MHTE/IEKTYaTbHON SIUTBI
HalMI1 C KyJIbTYPHOJ IaMATbIO, Ifie 3afadeit Uc-
KYCCTBA SIB/ISETCS CTUMY/IALVSA KOMTIEKTMBHOTO
co3HaHMs, 60ppba ¢ KOJUIEKTUBHOM aMHe3uell U
paBHOAyIINEM, NpeBpaIAOINX HallMM B MaH-
KypTOB. J[/is1 3TOro HeoOXOMMO HIOAHCHPOBAH-
HOE OLIyIIeHNe KY/IbTYpPHOI MaMATI: Yo U KaK
MOMHUTBD, 160 TOoUYKa 3peHns ctpaH Bocroka EB-
pombl 1 3amaja Ha sB/IEHNE COBETCKOM VICTOPUN
pasHutcs. Tem 6ormee YTO HbIHE B IIOCTCOBETCKOM
apT-TIPOCTPAHCTBE OCYIECTBM/IACH 3aMeHa Off-
HOTO HaBA3AHHOTO M3BHE IIaTTEPHA CO3HAHMA
(pycudukanym) apyrum (BecTepHU3aIyei), 4TO
Ha TEePBBIN B3I/IAJ KaXKETCSA JIeMOKPAaTUYeCKUM
BBIOOPOM, O[JHAKO OH He OCBOOOXKZAeT OT KOJIO-
HIQ/IBHOTO CO3HAHNA, 8 HAHOCUT TaKJe >Ke TPpaB-
MBI, KaK U TIpefbIiylmmit narrepH. KoHuemmys
CMmen3sepa nomydmia pasBuTHe, B 9aCTHOCTY aMe-
pukaHckuit Kynpryposnor Katu KapyTt n moxtop
UCKYCCTBOBefleHUA U3 Benrpum Oput AHppain
[OIYEPKMBAIOT: He CIefyeT MEpeXMuBaTb U3-3a
3aI037aJI0N peaK MM HallMI1 Ha IIPOLIeCC OCO3HA-
HUST TPAaBMAaTUYECKMX COOBITHIL, 3TO BCErfa Ipo-
UCXOMUT C 3a[iepP>KKOIL, TI0 Mepe 130aB/IeHNsI OT
CcUMITOMOB amHe3un. OmHaKO MHAUTEHU3AIUS
He BCerfa BefleT K aJleKBaTHOW caMoupeHTUudu-

KallMy Haluii, HepefKO 3aBepIIasCh PelVBOM
HeTaTUBHBIX Mofenelt. Hampumep, «Ky/nIbTypHast
rnobanusanms, pacIpoCcTPaHUBIINCH B MUPOBOM
MacuTabe B JieBAHOCTBIe, focturna LleHTpans-
HO-BocTOYHOEBpOMENICKOro pernoHa cpasy Io-
Clle Kpaxa COBETCKOM CIIyTHUKOBON CUCTEMBI,
3aIlyCTUBIIM TYT KOHTPIIpOLeCC Ae-Io6anmsa-
UM 4epe3 KOIZa-TO JOMUHUPYIOLIYI0 KY/IbTyp-
HYIO CUTy ,COBETU3ALVUN », 160 efUHCTBEHHOEe
o0beuHsOIIee CTPaHbl ObIBIIEr0 BocTowHOrO
6710ka — «oOl1lee MPOIITOe, 3aTUCHYTOe MEXAY
IIBYX 9KCIIAaHCYBHBIX IVI0OAIM3Al[MIOHHBIX Iapa-
AurM: MbepaibHOl 3aIaJHOTO TUIIA U aHTY-JIN-
Oepa/jbHOI, COLMAIMCTUYECKO ~ COBETCKOTO
TUINA», 9T JUXOTOMMUS KY/IbTYPHOTO Pa3BUTHS
o0ycnoBwIa CcenyuUKy apT-OBITHS ITOCTCOBET-
CKOTO IIPOCTPAHCTBA, Ile TBOPYECKAs SINUTA WC-
KpeHHe Ke/lajla OYMCTUTHCA OT KOMMYHMCTUYE-
CKOTO HappaTuBa B KY/JIbType 1 UCKycCcTBe. Tak, B
BeHrpuu B crienjuaibHble pesepBalllOHHbIE HTap-
Ku 1o Tty Mysest maiam Tiocco 6b1m co6paHbl
IaMATHUKI COBETCKOTO BPEMEHM, U/ B 0COOBII
Hom teppopa (Terror Haza) B Bymamnenire cobpa-
HbBI JJOKYMEHTBI IIPECTYIUIEHNII IIPOTUB Ye/loBe-
94eCcTBa HAI[VICTCKUX U COBETCKMX TOTAIUTAPHBIX
PEXMMOB C IIe/IbI0 KO/UIEKTUBHO Tepammu co-
3HaHMA, MOCKONMBKY «IaMATh O INOOanmM3alum
COBETCKOTO THIIa BCE ellle OCTaeTCsA C HaMu»
[2]. AHppam ommchIBaeT COBPEMEHHbIE IPOeK-
TBI Xy/IO’KHMKOB, IIBITAIOLINXCS MIEPEOCMBICTUTD
TPaBMbI COBETCKOTO HappaTuBa, B YaCTHOCTU C
VICIIO/Ib30BAaHNEM B KadeCTBe WJEOTIOTMYEeCKIX
MapKepoB MPOLIIOT0 MOHYMEHTA/TbHOM I/IaCTH-
KI COBETCKMX BpeMeH, 4TO ObIIO BOCIPUHSITO
COLIMYMOM CKOpee W3/IeBaTe/lbCTBOM Haj| Ipo-
UM, Mexy TeM, AHApam He QOKYCUPYeTCs
Ha TOHKOI1 IIOfIMeHe IapajurM, BCIEACTBIE YeTO
BeCTEpPH-MOJIe/Ib  XY/I0)KECTBEHHOTO  BbBICKA3bl-
BaHMs B TOYHO TOT )K€ CIIOCOO MapasuTupyer
Ha KOJIOHMA/TbHOM CO3HaHMM HAIMM KaK paHee
3TO Jefajna «CoBeTu3auysi». VI MMEHHO B 3TOM
acIeKkTe JIOTMKY AHJpaIl JONONHAIT apryMeH-
TBI OOITapCKOTO MCTOPUMKA KYIBTYPbI AJIeKCaH-
npa Knoccesa, aBropa mousartus «self-colonizing
cultures». TIpodeccop Kmocces yTBepxkpaer,
4TO He BCerJa Hal[My MOTYT OeCIpensiTCTBEeH-
HO TOPUTb CBOJ CYO'beKTHO-YHVKAJIbHBIN BeK-
TOP KY/IBTYPHOTO PasBUTHUA, OO 110 CBOET BOMN
cranHoBaTcs «self-colonizing cultures», ummop-
TUPYS «Iy>KMe LIEHHOCTY ¥ MOJENN LVBUIN3A-
LYY, YB/IEYeHHO KOMOHU3NUPYS CBOKI ayTeHTUY-
HOCTB» [9, c. 114]. YueHsblil Tak)Ke 0ODBACHAET:
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«CaMO-KONIOHM3aLMsA TIPOMCXOAUT B MOMEHT,
KOIZla BOSHMKAEeT MajleHbKasl MapryHa/lbHas Ha-
IUA», KyIbTypa KOTOPOM B CUIy MCTOPUYECKUX
00CTOATENbCTB NpeObIBaa Ha mepudepun sKo-
HOMMYECKM YCIEIIHBbIX CTpaH, BCIENCTBME YEro
OHa HAuMHaeT Ile/IeHANPaBIeHHO IOAYMHATHCA
MSATKOJ CMJIe VX KY/IBTYPHOTO BO3JIe/ICTBNA, «Oe3
BTOp)KeHMA (aKTMYeCK! MPeBpalasiCh B KOJIO-
HIIO»; T.€. IOCTCOBETCKNE HAal[UM, KaK CTOPOHHME
HabmofaTeNnn yCIeNIHOro pasBUTUA 3amajia, B
IIOTOHE 32 COMHUTE/IbHBIM «IVIBUIM3ALIOHHBIM
PEeATUHIOM» CaMOBOJIbHO «IIPM3HAIOT BHELIHee
KY/IbTYPHOE IPeBOCXOAICTBO», 110 CYTH yTBEpPX-
fasg MeXaHN3M KOJIOHMATbHOTO JOMUHUPOBAaHUA
KY/IbTYPBI-JOHOpPA B CUTYyaIlM «IereMOHuu 6e3
BracTu» [11]. ITo cyTu Takme Hanyy ommMO604YHO
BOCIPUHMMAIOT Ce6s KYIbTYPOIl «OTCYTCTBU»,
«OTCTANIOCTU», IPOAYLMPYs CTEPEOTUII COLIMANb-
HOTO BOOOpa)KeHUs KaK HEIOTTHOLEHHON KYJIb-
TYpbl, BBIHYX/IEHHOJI 3apabaTblBaTh aBTOPUTET
y €BpONENCKMX CTpaH, NMPeACTaBIAEMbIX KOJIO-
HUA/IbHBIM AIPOM, I7ie BCE CaMO€ KayeCTBEHHOE:
IeMOKpaTH, TIOIUTUKA, SKOHOMMKA, UCKYCCTBO;
M 4TOOBI OLIyIIaTh Cebsl TaKKe JeliCTBYIOLLel
CUJION MUPOBOJT UCTOPUY B KaueCTBE YaCTH «00-
Pa30BaHHOTO Y€/IOBEYECTBa» TaKMe HalMM-Ca-
TeJUIUTHI KyIbTUBUPYIOT Ha MpaBaX CaMo-UMeH-
TUQPUKALMOHHOTO KY/IbTYPHO-XYH0>KeCTBEHHOTO
3TaJlOHa «IIOJINTUKY MMIIOpTa MOJENei», Henas
mpolecc eBponensanuy KabaJlbHO-TpaBMaTu-
YeCKMM, 3aKpeIlAsl B CO3HAHUU YHUSUTEIbHYIO
BTOPOCOPTHOCTb.

Cnepyer oTmetuth, 4T0 upen Kwnoccesa,
oObACHAKImME aMOMBA/JeHTHOCTb  IIpoIiecca
«eBpoIensanun» OONrapcKoil KYIbTYpBI cepe-
puHbl 1990-X, pegyuupoBaHHOM B TpaBMaTuye-
ckoe (opMuUpoBaHNe ICEBIO-MAEHTUIHOCTI,
MIOAXBATM/IM Y Pa3BU/IM Ha MECTHOM MaTepuaje
MHOTME €BPOIIENICKME y4eHble, Tak 4To B 2018
rogy KmocceB KoHcTaTtmpyeT: MeTOfbI aHasu-
3a TIOCT-KOJIOHMAIM3Ma IIPMMEHAIM Hpuba-
TUIICKNE, TIONIbCKNE, aBCTPUICKIE U Opyrue 3a-
HaJHble AHAIUTUKY, TaK YTO €ro AepMHULNA
«CaMO-KOJIOHM3all» HbIHE KOHKypUpPYeT ¢
CUHOHUMMYHBIMU TepMUHaMy («OalKaHM3M»,
«THE3[IOBOVl ~ OPMEHTAaNM3M», «PyPUTAHU3M»,
«KpUIITO-KOMOHMamm3mM» u T. A.) [10]. B ykpa-
MHCKUX peanuAX KoHuenumsa KuocceBa Taxke
aKTyaJIbHA, 60 CIIMIIIKOM 3aMeTHBI HETaT/BHBIE,
TOYHee KPM3UCHBIE, IOCIENCTBYUA «IUOpuau3a-
UMM €BPONOLEHTPUCTCKUX HOPM U LIEHHOCTEN,
CO3JAOIIMX Yepely CTPAaHHBIX IapafloKCOB»,
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0COOEHHO B KOHTEKCTe contemporary aImucTeMsl,
KOTOpasi yCyrybmser «bolesHeHHOe CO3HaHMUe
KYZIbTYPHOTO OTCYTCTBMUSI», BCTIEICTBIE Yero Ha-
UM DpUBUBaeTCA NMapafiurMa BTOPOCOPTHOCTI.
Ilo kpaiineinn mepe BMecto JloMa Teppopa, OT-
KpbiToro B bynanemre B 2002 rony, 8 Kuese 2006
rofja Ha CpeliCcTBa M3BECTHOTO OJIUrapXa OTKpbI-
BAalOT MEXJYHApOJHBII LIEHTP COBPEMEHHOIO
uckyccrBa PinchukArtCentre, xoropsiit B 2011
nadoCHO yTBep)KJaeT MEXAYHapORHYI IIpe-
MUIO JI7I1 MOJIOABIX KPEAaTUBHBIX XYNO>KHMKOB,
a B 2019 (oOHa)kass MCTMHHYIO LieHy cBoeil ¢u-
JTAHTPOINM) pelraeT KOHQMUKT ¢ MPoPCcor3oM
Me[IVaTOPOB UX YBO/IbHeHMeM. Bo mctuny: «EB-
poma, HVBWIN30BAHHBI MUP B I1e7IOM, 00/1afjal0T
BCEM Te€M, YeT0 Y HaC HeT; OHM — €CTb TeM, YeM
Mbl He AB/IAEMCS», U KaK C/IefICTBME «UIEHTUY-
HOCTb IIOJOOHOI KY/IbTYpBl M3HAYaJIbHO Map-
KupyeTcsi 60JIbI0 M CTBIIOM, @ eCM 06001mnTh
— TPaBMOIO I7106a/lbHOTO OTCYTCTBUs» [9]. Tla-
PajlOKCaIbHBIM fABJIAeTCA (AKT TOTO, YTO YKpanu-
Ha, 001afas IpeBHeil ICTOpUeil ¥ KyIbTYPHBIMU
TPafUIVAMY, B IIpoIiecce GOPMUPOBAHNUA CBOEI
UAEHTUYHOCTU B CJIOKHBIX M TPaBMUPYIOIIMX
HallJIOHa/IbHOE CaMOCO3HaHMe MCTOPUKO-IIOJIN-
TUYECKUX YCIOBUAX, IO CUX IIOP, YKe B YCTIOBUAX
«BECTEPHM3ALNN», He MOXKET U30BITh CTPECCOBO-
rO MOCT-KOJIOHMAJIbHOTO MBIIIJIEHN I, HACTBIPHO
Y HEKPUTUYECKM KaJIbKMPYS 3alafiHyI0 MOJE/b
KY/IbTYPBI, M TeM BHOBb HaHOCs cebe yiiep6. A
Benb euje B 1900 rogy momuTmdeckuit u obie-
CTBeHHBINI fAesATenb H. MuUXHOBCKMIT B [IOKJIa-
ne «CamocriliHa YkpaiHa» TOBOPUI O TOM, YTO
BCNIEACTBUE pycuUKanuy, «yHUYTOXKAIOIIEH
IPEBHIOI KyIbTYPHOCTb YKPAMHCKOI HaLlMM» €€
dbopMMpoBaHMEe TOPMO3UTCSH, IOITOMY <HAIIN
MacChl HEKY/IbTYpHbIe, HO B CaMOM 3TOM (paKkre
HEKY/IbTYPHOCTY HaXOAMM CaMblil Ty4IINI, MO-
ry4mii, yOeAuTeNbHbII apryMeHT U OCHOBaHMe
IS TOTO, YTOOBI IIOJIOXKUTD CBOVM HJIea/IoM II0-
JNTIYECKOe OCBOOOXK/IeH e Halllell Hal», T103-
TOMY MHTE/UINTeHIUA 00513aHa B3ATb Ha ce0s 3TO
3ajilaHme, MO0 «MBl OLIyIIaeM CBOE€ CYIeCTBO-
BaHMe ¥ VHAMBUIya/JbHOE HAIMOHA/NbHOE 51 »
[23]; xax BuayuM, XXI Bek Majo YTO M3MEHWI B
MOBECTKe IHA TACCOHAPHOI 3NN THL.

Mexzny TeM MHUpP CTaeT CBUJETENIEM
yTBepxaeHNs HappaTuba Westlessness — «6e33a-
HMaJHOCTW», TaK YTO Jaxke 3alaj MbITaeTCsA OBITh
MeHee 3allafIHbIM, Belb C NMajeHneM bepnmHcKoi
CTeHbI 3amafi TOXXe OLIYTUJI, YTO HEYTO yTPATUI
(o xpa’itHeil Mepe OCO3HA/I MCUYe3HOBEHME YeT-
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KOJ1 Te0-TOMUTNYEeCKOl KOHPPOHTALMN), @ 3HA-
YUT HaMAM IIOCTCOBETCKOTO IIPOCTPAaHCTBA He-
00XOfIMMO BHOBb IEpPEOCO3HATb MCTOPUYECKUIT
OIIBIT, NOCKOJIbKY, 10 MHEHUIO JDOUT AHpaml,
Ky/IbTypa ¥ UCKYCCTBO BocTouHOeBpomeiickoro
peruoHa Bce elle I07, BO3/eliCTBYEM IIOCTKOJIO-
HIA/IbHOI TPaBMbI, KOTOpas He MPOLLIa CTaguNn
«MHKy6anmoHHoro nepuopa». CoOTBETCTBEHHO,
TpeOys catucakiyuy OT KyIbTYPUHAYCTPUAIb-
HOJl W[I€ONIOTMM, M3BpaTUBLIEN YTONUYECKYIO
MEUTy MOJIEPHMCTCKOTO HappaTlBa, COBPEMEH-
HOCTb B JIMI[e TBOPYECKOJ SMUTHI 00sA3aHa OT-
BETUTb B 4eM KPOETCs UCTVHHBII NPUHLINII Ha-
IeX/bl TPAaBMMPOBAaHHBIX HAalMIi, KOTOpPbIe TaK
HEpasyMHO IpoMeHAnM Past Ha BecTepHU3UPO-
BaHHBbII Post.

[Ipodeccop SremmoHcKoro yHmMBepcuTeTa
[Titorp llITomnika B n3BecTHOM 3cce «The Trauma
of Social Change. A Case of Postcommunist
Societies» aHanMM3MpPOBaZ IOCTKOMMYHUCTHYE-
CKYIO TPaBMY B aCIleKTe HEKpUTUIECKOI afjaliTa-
UMM KYyAbTYPHBIX IPOAYKTOB 3allafHO MOMENH,
BCJIE[ICTBME 4Y€ro IIPOUCXOGUT «Pas3pbiB Ky/b-
TYPHOW CTOMKOCTM, HACTENCTBEHHOCTU U WUJI€H-
TUYHOCTY KOPEeHHBIX IpymI» [15]. A xorzma pedn
3aX0AMT 00 MCKYCCTBE BOCTOYHOEBPOIECKMX
XY[IO)KHMKOB, TO TYT, COIIACHO AHJpall, OCO-
6eHHO HATTSAIHO MPOsBseT cebs heHOMeH Kop-
penAuum «IOCTKOMMYHUCTUYECKOTO II0XMENbs
C 9/IeMEeHTaMM XMIHUYECKOTO KaIllMTanu3Mar,
HO U3-32 TEMIIOPAJIbHOI IPOJIOHIVPOBAHHOCTU
nponecca B KO/UIEKTMBHOM OCO3HaHUM «KY/Ib-
TypHas TpaBMa BJIMsIeT Ha OOIECTBO B L[eJIOM, He
Ha OT/IeIbHOTO VHAVBUAA», HY>KJAsCh B IIOCTO-
STHHBIX 00CY>XJeHusX [2].

B 3TOM KOHTeKCTe MHTepecHa MO3ULMSA MH-
IMIICKOTO KypaTopa U TeopeTHKa UcKyccTBa Pan-
IKUT XOCKOT, a UMEHHO — BHUMAHMeE K «<yTpaTaM
PeTMOHA/IbHON UCTOPUN» B YCTIOBUAX TOTAIbHON
r1o6am3anuy; K HOCTIeCTBUAM KPU3Jca HaIo-
HaJIbHOJ KYZIBTYPBI ¥ ICKYCCTBA, KOI/Ja PhIHOK U
BBICTaBKM IIPEBO3HOCAT MUPOBYIO apT-IPONYyK-
LVII0, peTUIMLMPYIOLIYIO 3alIa/IHYI0 apT-3IICTEMY,
a Ky/JbTypa IIOCT-KOJIOHMA/IbHBIX CTPAH «TPETh-
€ro MMpa» BCTPAUBAETCA B IT00ANbHYIO CHUCTe-
My TeONONUTUYECKO) KOHBIOHKTYPBI, Majlo 4eM
OT/IMYAIOLIYIOCA OT CTPATErNii BpeMeH XOJIOHO
BOIIHBL, 160 PETVOHA/IbHBIN OIBIT MHJVXEHM3MA
HuBenupyercs. OfHAKO JIOKa/JbHOE IIPOTUBO-
JiefiCTBME MOCTKY/IbTYPHOI YHU(UKAIMM BCe XK
CyljecTByeT, 1 Takue «regional modernities or
regional intellectual formations» y>e Teneps 60-

PIOTCS € HOCTIECTBUAMM aMHe3nu, 1 GopMupy-
10T OyAylee KyabTypbl Haunu [6, cc. 187, 188].
B yacTHOCTHM, BO3BpAIIaeTCsl B MHTE/ICKTYaIb-
HOe IIPOCTPAHCTBO JMTepaTypHas KIIACCUKA,
Omaropjapsi KOTOpPOJl MHAMIICKasA Ky/IbTypa BO-
II7Ia B TPaHC-KY/IbTYPHBIN KOHTEKCT. Peub mpet
o Hacneguy Taropa, Hepy, Ianan, AM6e;u<apa,
KOTOpble NpefBUAieM [M0OaIbHble M3MEHEeHN,
«COEVICTBYSI TPAHC-KY/IbTYPHBIM CBA3SAM HaLlUU
[ajlIeKo 3a ee Ipefie/laMi», OCBOOOK/As HAIMIO
OT OKOB KOJIOHMA/IbHOTO CO3HAHMA C TEM, YTOObI
OHa He OTBEPHY/IACh OT MUPA, HO, YTOOBI 11/Ia eMy
Ha BCTpeuy [6, cc. 189, 190].

B Vkpaune, xak M JpyruxX HOCTCOBETCKUX
CTpaHaX, KOTOpble TsKENIO M3KUBAIOT IIOCIIEN-
CTBYS IIOCTKOJIOHMA/IbHOM TPaBMBbl, ITaCCHUOHAP-
Has 4acTb TEOPETUKOB U Xy O>KHUKOB IIBITAIOTCA
HaiiTy 6aIaHC MY afjanTanyeil COBpeMeHHbIX
3aIIaIHOEBPOIENICKUX TEHJEHLIMI I COXPAaHEHU-
eM CyO'beKTHOI HallMOHA/IbHOV MAEHTUPUKALIN
[20].

ITomo6HBIe pasMbIIUIEHN OCOOEHHO CIIOX-
HbI B TMOPUIHO-MWINTAPHON CUTyallVM, KOTZA B
YCIIOBUAX BOJMHBI HAllVs BO3SPOXKAET CBOM A3BIK,
Bepy U Ky/IbTYpY, OATBEPXK/as MpaBoTy J>koHa
XaT4MHCOHA, KOTOPbIiT B KHUTe «Hanum kak 30Ha
KoH(mKTa» (2005) MOFYEpPKHY/I: HAIMSA KaK BO-
obpaxkaeMoe COOOIIECTBO SB/ISAETCS OTHOCH-
TE/IbHO HOBBIM MCTOPMYECKMM COOBITUEM, [JIA-
IVIMCS IO CeJl JIeHb, IO3TOMY «He MOXKEeT OBITH
OKOHYATeTbHOTO OIpefeNleHNsI HAIVIOHAIbHOI
UJIEHTUYIHOCTI», 160 «bOpMUpOBaHME HALUK
IpOTEeKaeT B IPOIlecce MCIBITAHUI M OMIMOOK,
WIN SKeCTKUX CIOPOB», ITie HM CYIeCTBOBAaHUE
EBpomnerickoro Corosa, Hu mpolecc rnobanmsa-
VM «He 3aBeplIaT 3py HaLuil, HO NpUBeEleT K
HOBOJT 60pbbOe 3a popMMpoBaHUe HALMN», T103-
TOMY «HJjeasl Halluy Kak JOOpOro 1 aBTOHOMHOTO
obuectBa sBseTcss mudom» [7, cc. 74, 87, 111,
147, 159]. Ilomumopdu3M OTHOIIEHMIT apT-IIpoO-
VI3BBOZICTBA M COLIMOIOIUTUYECKOrO OBITHA, yC-
JIO>KHEHHBIVI I7100a/IbHBIMY KaTacTpodamu, maH-
ZeMueit, BOVIHOM, 3a0CTPWI 9K3UCTEHLIVa/IbHbIE
aCIIeKTHI B KOHTEKCTE CaMOVIeHTU(PUKALIVOHHO
MapafiuTMel, 4TO, HAIpUMep, NMPUAAJI0 0COOOro
IpaMaTu3Ma CeHTA0pbckoMy mpoekTy 2020 ropa
COBPEMEHHBIX XY/IOKHMKOB, IPE3eHTOBABIINX
B «lanepee Vnbko» Yxropopa BbIcTaBKy «Pac-
CKa)X)I MHe IIpO THUIIVHY», aTMOC(epa KOTOpPOI
IIPOfIEeMOHCTPUpOBaa GakT TOro, YTO STOT BHY-
TPEeHHMII Pa3jioM B MUPOOIYLIEHNN XY[OXKHU-
KOB OOHaXKaeT IpobIeMy MHOTO pogia: IpobiemMy
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IOCTKOJIOHMA/IBHOM TPaBMBI, AepOpMUpyIOLIei
KY/IbTYPY HallM MHOPOJHBIMU MOJIE/IAMU «BUYB-
crBoBaHMs» (B. Boppunrep).

MckyccTBO cTpaH €  IOCTKO/IOHMA/IbHOM
TPaBMOJ NPOAYLMPYET KyAbTYPHYIO WI€HTUY-
HOCTb B COCTOSHMU Oudypkanuy, oTpaxas
KOHQPOHTAMI0 MEXJYy CTOPOHHNUKAaMU BO3-
POXIeHNA TpaguLuii HALMOHA/IbHOIO «KYJIBTY-
POTBOpEHHS» U afiellTaMyl HEeKPUTUUIECKON pe-
IUIMKALMY 3alIaJHOTO KOHTEMIIOPapHOTO OIBbITa,
MHOXaIllerocsi B ITaHETApHOM MacmTabe. ITo
IIPOTMBOCTOsIHME, BBepraollee UCKycCTBO B TH-
CTepesNc, eBpoleliCKMe aHAIUTUKY OIPefle/IAI0T
«IIapaJOKCOM COBPEMEHHOCTU» WIN «IIapajoOK-
COM aCCUMWIALINN», OGHAKO B MY/IbTUKYIBTYP-
HOM IIPOCTPAaHCTBE ACCUMWWIALMIO ellle Ha py-
6e>xe MMUIEHMYMOB IIOHVIMAlM BY/IbrapHO, Ha
YPOBHE MEXaHMYECKON KYIbTYPHOJM KOHBEPIEH-
VM, T. €. KyJIbTypa OOJBIIMHCTBA IOIIOIIA/A
MEHBIIMHCTBO «HOBUYKOB» (Gerd Baumann), Ho
Terepb IOJOOHOE yCTapeBllee INpefCTaBIeHME
HOfIBEpraeTcs KpUTHUKe, HAlpumep INpodecco-
poM AmcTeppramMcKoro yHuBepcuteta Vomamp
Sucen [8, cc. 14, 17]. Mexay TeM, UMEHHO yCTa-
peBlliee TONIKOBaHIe, YTO OBITYeT B Cpefie Ipef-
cTaBUTeNeNl contemporary art, HaBA3bIBad Xy-
JOKHUKAM ¥ KPUTUKaM BepUPUKALNIO AKOOBI
UX MCTMHHOJM COBPEMEHHOCTU, CTaj0 HOPMOIL
COLMOKY/IBTYPHOTO BOCHPMATUA YKPaMHCKOM
Halluy, HEeIOfo3peBalolleil, 4To ufiesl «KYIbTyp-
HOJI KOHBepreHIUI» IIPOTUBOCTOUT ee KY/IbTYp-
HOJ IAaMATH, TOPOXAASA CUHILPOM «KY/IbTYPHO
aMHe3NW», U SBHO yrpoxkas sHTpommeil. Takomy
MIOJIOKEHUIO «IIOABITPbIBAE€T» ITOCTKOIOHMA/Ib-
HasA Ky/JIbTypHas TpaBMa, KoTopas oT ¢pobun ot-
HMYECKON cerperayuy, 3aMKHYTON LVPKYILALUN
UCK/ITIOYUTE/IPHO B TPagMLIMAX IPOIIIOro, Ha-
IIpaB//Ia CO3HaHME HallUM B IIOJI€ BY/IbTapHOTO
MYJIbTUKYIbTYpanu3Ma, JINIIEHHOTO aJeKBarT-
HOTO TOHMMAaHMA [MHAMUYECKON B3aMMOCBA3U
KY/IBTYPHOM U MEXKY/IbTYPHOM HaMATU B KOH-
TeKcTe «HepopManbHOrO 060CHOBAHNSA MOpasIb-
HOTO, KY/IbTYPHOTO U PeIUTMO3HOIO IIII0paIn3-
Ma» [8, c. 19]. K cuacTblo, maccnoHapHas rpymma
3alaJHBIX AHATUTUKOB OODBACHIET TOHKOCTU
noMMMOPGHOI aMOMBATEHTHOCTY MY/IBTUKYIIb-
TypanM3Ma, Ifie CeKyIsApHasA MpaKTUKa I7o6anm-
3alMIOHHOJl CTpaTerMM aMEpPUKAHCKON Bepcumn
IOCTKY/IBTYPBl BHEZIpsIETCsS B IIEPBYIO odepenb
IIOCTCOBETCKVMMM  KY/IbTypaMM  9KOHOMMYHO
CMabbIX CTPaH, a TAaKXKe ¥ BIIOTHE YCIIEITHBIMU
KY/IbTypaMM KallUTaIUCTUYECKUX AepkaB. OHU
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JOKa3bIBAIOT, YTO HACTOAIIMM Ka4eCTBEHHBIM
VHTEPKY/IbTypalTu3MOM MOXKEeT OBITh MHTErpa-
IIVIOHHBIV [IMAJIOT HAI[M/l PasHBIX PeTUTMO3HBIX
BepOBaHMUIL, Ifie pasHOOOpa3HOe OOJBUINHCTBO
He ITIpeTeHAyeT Ha aHHUTW/IALVIO MEHBIIVHCTB
C UX KYIbTYPHO-XYHOXXeCTBEHHBIMU OCOOEH-
HOCTAMY, HO B3aMIMHO OOOTaIlalOT CBOJ OIBIT
Ha OCHOBE TOJIEPAHTHOTO Auanormsma. VI Hao-
60poT: IOHVMaHIE TBOPYECKOIl CBOOOABI Kak
3aBUCHMMOCTH OT JMKTaTa MIEONOTMY PbIHKA, a
CYBEPEHHO-TOCYAAPCTBEHHOTO (HOPMMPOBAHMA
KY/IBTYPBI — aKTOM aCCUMWWIALIVN C KOHBEPIeHT-
HBIM OOJIBLIMHCTBOM, SIB/ISIETCSI HeOe30IacCHbIM
ABIDKEHMEM B CTOPOHY KY/IbTYPHOI aMHe3UN,
Bellb BHEJpeHNUe CTpaTerni «aMepyKaHU3alnm»
YCpenHsIeT ¥ TOMOTeHM3UPYeT KYIbTYPHbIE IIPO-
Ieccel B MUpoBoM MacmTabe. TouHo Tak peii-
CTBOBAJIa IOJMUTUKA PYCUPMKALUY, KOTOPYIO
HbIHe CMEHIJIA VI[IeOJIOT sl apT-PbIHKA, M3BJIeKa-
IoIas MPUOBLIb B YiiepO HAIMOHA/IBHBIM KYIIb-
TYpPHBIM MHTepecaM. BoT modyemy Haumu, ecimu
OHV BUJAT ce0si CyObeKTOM MCTOPUM, JJOTDKHBI
CTPeMUTbCA M30eraTb IOMUTUKU KY/IbTYpPHOI
MMMUKpPUY, 3aI/IAAbIBAHNA Ha SKOHOMMYECKU
CWIBHBIX JJOHOPOB, VICKOPEHAS B CBOEM MBIII-
JIeHMM TPaBMAaTUYHBIL CUHAPOM JKEPTBBI, B
JaCTHOCTM B KOHTEKCTe apT-SIMCTEMOJIOTUY, B
HO/IB3Y CaMO-MeHTU(UKAIIVIOHHBIX [BVDKEHUI
HaI[IOHAIbHOTO BO3poXKzieHuA. Hanpumep, 6pu-
TaHcKuil aHa/mMTuK Ilon Innpoit nmogyepkuBaer,
YTO JIETUTUMALVA IUTI0OPAIBHOTO IIOCTMOEPHOTO
001I1eCTBa MPOLBETAET B NIEPBYI0 OYEPefb CpPeay
HAaI[UII C TIOCTKOTIOHMA/IbHBIM MBbIIIEHVEM, TaK
GYHKUMOHMPYET KYIbTypHAs TPaBMa, IePeHOCs
U3 TIPOIIIOrO KYIbTYPHO-IIOMUTUYECKYI0 KOH-
(GIVKTHOCTD KOJIOHVMAIBHOV VIJIeOTIOT M, Vi IMEH-
HO ee aJalTUPyeT BY/IbTapHbII MY/IbTUKY/IbTY-
pammsm [5].

Botr mouemy HanusM B YCIOBMAX IPeCCHH-
ra rmobamusanyy HeOOXOAMMO MCKaTh OITH-
MaJIbHBIX pEIIEeHNII, KacaloIMXCcsA IIPOLecCoB
dbopMupoBaHNs HALMOHAIBHON UAeHTUUKA-
VM, KOPPeNUpys JOKaJIbHYI0 MAEHTUYHOCTD C
MEX/YHAPOJHBIM TyMaHUTAPHBIM KOHTEKCTOM
«B PAa3HBIX XYHOXXECTBEHHBIX, S3bIKOBBIX, II0-
JUTUYECKUX, UCTOPUIECKNX, KY/IBTYPHbBIX U Te-
orpadudeckux ycnoBusax» [1]. A sHaunuT Heob-
XOMMO Y4YMUTBIBaTb (aKT TOTO, YTO VICTMHHOMY
MY/IbTUKY/IBTYPaIN3My, OPMEHTVPOBAaHHOMY He
Ha MO/IMTHKY, @ Ha KY/IbTYPY, IPOTUBOCTOUT Ce-
Ky/IAPHO-aCCUMIIALIMOHHASL €T0 BepCUsi, TOX-
JeCTBeHHasi IM06aMN3aMOHHON YHUPUKALNN,
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KOTOPOIl M CITyXaT afelTbl OCTKOHIIENTYaslb-
HO-KOHTEMIIOPApHON  art-smmcTeMsl, CHOCO0-
CTBysd aMHe3VM KyJIbTYpPHOJ NaMATH Hanuu. B
9TOM IIIaHe CyBepeHHBble TOCyHapCTBa IIOCTCO-
BETCKOTO IIPOCTPAHCTBA HE MMEKT MHOTO MyTH
KaK OCBOOOX/AaTbCA OT KYIbTYPHOII TpaBMBI,
cosfaBasg Ha 0a3e JIOKA/JIbHBIX TPajILINIl CBOM
OpUTVMHA/IbHBIE KYIbTYPYy M WUCKYCCTBO C yde-
TOM TOJIEPAHTHOM KOHBMBMA/JTbHOCTU MEXKY/Ib-
TypHBIX AManoros. [IpuMepoM akTyanusauuy B
YKpanHe IOZOOHBIX TBOPYECKUX CTPATErnil MO-
JKeT CIIy>XXUTb OTKpbITHe 24 aBrycra 2020 roga
Ha IIpa3gHOBaHMe [IHA He3aBUCUMOCTU CTPAHBI
B CKBepe npudponrosoro KpamaTtopcka mpo-
€KTa MEeCTHOTO CKy/nbHnTOpa BsuecnaBa IyTeipn
«PoxxpieHHbIe B YKpanHe»: Cpefiyl 3e/1IeHOTO Iap-
Tepa ra30Ha ObUIM YCTaHOBJ/ICHDI BBIIIOJTHEHHBIE B
IecyaHMKe IUIaCTUYecKMe KOMIIO3MLIMM, MOCBA-
IIeHHbIe [TTABHBIM [IEPCOHAM YKPaMHCKOTI'O aBaH-
rappa — A. Apxunenxko, K. Manesnay, M. boitay-
Ky, J. bypmoky, cTunmncTuka KOTOpBIX IOMMUMO
TOTO 4TO BU3Ya/lIM3MPOBajIa TBOPUECKIE 0COOeH-
HOCTHU KaXK[IOTO U3 3TUX Te€HMEB-3KCIIepUMEHTa-
TOPOB, IOATBEP>K/a/ia MPaBOTY M3BECTHOIO IIO-
cTynaTa, apTuxkynmuposanHoro C. IopfblHCKMM,
COITIACHO KOTOPOMY «IIPEEMCTBEHHOCTb MeJIO-
OUYHOU TIpadUYHOCTU» [IEVICTBUTENBHO CTana
«TyXOBOJI OCHOBOJI», PYHJAMEHTOM TBOPYECKO-
TO MUPOBOCIPUATHA YKpauHIes [21; 22].

U eme offHa IpyU41HA TOBOPUTD O ITOZOOHBIX
MOLIATOBbIX YCIeXaX M3KMBaHMUA KyIbTYPHOI
TpaBMbI IIOCTKOJIOHMA/IN3Ma: CETONHSA CUUTAETCA
HOPMOI1 ouIyanbHast CTAaTUCTUKA IVTAHETAPHO-
TO OBEIeCTB/IEHNUA MICKYCCTBa, MHBEPTUpPYIOllle-
IO €0 B IIOCPEe/ICTBEHHDII IM3aliH, ITie XyTOKHUK
IOJ, BO3MENICTBMEM KYIbTYPUH/YCTPUATBHOTO
PBIHKA TepseT CBOI MHAMBMAYa/JIbHOCTb B pe-
IVIMKAaUMM K/IUIIe MHCTPYMEHTa/JIbHOIO PacCyp-
ka. Karactpoda, o medanbHBIX NOCTEACTBUAX
KoTopoit npegynpexganu T. AgopHo, M. Xopk-
xarimep, I. 3emnbmarip, HaCTUI/Ia BCeX HAC: «MUP
MCKycCTBa 3a mocneguue 30 jeT mpeBpaTuicsa B
boutique 6m3Hec-cekTOpa KpyIHelleil MMUpPO-
BOIl MHJYCTPUN», Ife «apT-PBIHOK CYyLeCTByeT
B3aJIMOCBS3aHHOII II00Q/IbHON CEThbIO, B KOTO-
poil JOMMHMPYIOT MHOTOMMIIMAapOHbIE KOpP-
HOpalMy ¥ MHBECTOPBI, OPMEHTMPOBAaHHbIE Ha
npu6bsUib» [16]. Kak crmenctBue, KOHCTaTupyeT
®wmn BpobneBcku (Sre/oHcknit yHUBepCu-
TeT), contemporary rajeper MaHUQeCTUPYIOT
«MCKYCCTBO 03 MCKYCCTBa», CTaBsl IOJ COMHe-
Hyle COOCTBEHHO MpuHIMI ucKyccTsa [17]. Tloct-

Ky/IbTYpHasi MHBEpCHs UTHOPUpYeT mpodeccro-
Ha/IN3M, CaMO 3CTETUYECKOE CYXKIeHEe I HaBBIK
TPAHCIEH/ICHTHOTO MBIIUIEHNS, 6e3 KOTOpPBbIX
LVIBU/IN3AL[MIOHHOE Pa3BNUTIe HEBO3MOXHO, 1160,
cornacHo lereno, BRICHINIT aKT pasyMa, €CTb aKT
acreTndeckmii. B Ykpaune, kcratu, KyapTypa Ha-
1 GpopMMpOBaIach MMEHHO Ha IeTeIbsSHCKOM
mwiatopMme.

Mesxny TeMm, pasmbinuiaeT Paitan Kpoydopg,
3aBefiylomuil Kadenpoit BeHckoro mpuBaTHOro
yHuBepcutera BeOcTepa, «MHOTMe aKTyajbHbIe
npo6meMbl contemporary art SIBISIIOTCS HEOTh-
eMJIEMOJ YaCThI0 3CTeTIYeCKOl Teopuu AZOpHO,
Y1 €T0 MBIC/Ib OKa3bIBAEeTCsI Hanbojiee IOy InTe Ib-
HOJ MIMEHHO B T€ MOMEHTBI, KOTOPble KaXKyTCs
camMbiMu TpobneMarnyHbiMu» [3]. Tak maccu-
OHapHasA YacTb COBPEMEHHBIX 3CTETUKOB OCTe-
peraer: 0TKa3 B 310Xy IOCTKYIBTYPBI OT CYII-
HOCTM MCKYCCTBA M TPaHCLIEHJEHTHON aneTenu
HeoOpaTUMO BefeT LUMBIIN3ALVIOHHYIO KYIIb-
TYpPy K KOJIAICY, IOCEMY M B NPOCTpPaHCTBaX
TYMaHWUTApHBIX, HECBOOOIHBIX OT Be3fecyllei
SHTPONMNM, MBI TaKXXe «HeCeM OTBETCTBEHHOCTb
3a Jlerpajialinio IPUPO/ibl, 32 pa3pylLIeHNuA i Ipo-
U3BOJICTBO TUTAHTCKOTO KONMYECTBA OTXOMIOB»
[12]. CoOTBeTCTBEHHO, apT-3MUCTEMOJIOTHS,
norpsisiiasg B KOHQIMKTAX MEXAY HPOIUIBIM U
COBpEMEHHbBIM, HaIMIOHAJIbHBIM ¥ KOCMOIIOJIN-
TUYECKVUM, IPOOYKCOBBIBAET B TaK Ha3bIBAEMOM
«paradox of modernity», gake B KOHTEHTe HOBO-
ro Mefua-apTa, Korja, cormacHo O. Bpo6neBc1<M,
ane/UIMPYIoIeMy K MKOHOOOPYeCKOMY HOHATHIO
bpyHno Jlarypa B pa3BUTIM KOHINKTA 3CTETUKN
¢ unQpOBBIMM TEXHOJIOTUAMY, MKOHOOOpUYeCKue
contemporary «apredakTbl UMeT 0ojblle 00-
II[eTO C HEeSAICHBIM LIIAMaHU3MOM M/ 6@CCMBICTIEH-
HOJ Bepcuen Jafansma, HeXXenu ¢ KOHCTPYKTUB-
HBIMM [JeJICTBUSAMM, KOTOpbIE 3aJal0T Ba>KHbIE
BOIIPOCHI O CIIOCOOe CYIIeCTBOBAHMUS YeloBeKa
B MUpe», Beflb «MHTepeC K popMe, TeXHUIEeCKIM
BO3MOXXHOCTAM, ITapaMeTpaM — 3TO BCE YacTu
crernoro QeruimaMa, yeAMHEHHOCTM B TEXHO-
JIOTMYEeCKUX CHOCO6ax MaccoBoyl MHbopMannm,
B KOTOPBIX OTCYTCTBYIOT 3MMCTEMONIOTUYECKIE
TOPM3OHTBI». AHAJINTUK COITMAIIAEeTCA C Te3MICOM
JK. Bogpuiisipa OTHOCUTEIBHO KaBEP3HOTO Xa-
pakKTepa KOHTEMIIOPapHOTO apTU3Ma, MaHUIIY/IN-
PYIOIIEro HeCOCOOHOCTHIO HEMO/TOTOB/IEHHOTO
penynuenTa cpOpMIPOBATh XOTh KaKOe-TO KpH-
TIYECKOe CY>KJIeHIe, HO 3aTO >KMBO pedeKcupy-
I0IIIeT0 Ha MH(AHTWIbHbIE TPIOKN. BbIXOmuUT, 4TO
«3Ta/IMTAapHOCTh HOBOTO MefMa-apTa MO3BOMAET
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SPECTACOLUL MUZEALIZARII SI LITERATURIZARII
LUMII IN SOCIETATEA POST/POSTMODERNA
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Pestome
Spectacolul muzealizarii si literaturizarii lumii in societatea post/postmoderna

Prezentul articol aduce in discutie probleme actuale ale evolutiei muzeelor in plan mondial, influentat de
fenomene globale. Mondializarea culturii, pe de o parte, si muzealizarea lumii, pe de alta, devin actele unui specta-
col al lumii contemporane. Modelul cultural muzeal devine unul dominant in societatea actuald, influentind toate
sferele si gasind reprezentare in literaturile lumii. Printre diverse teorii abordate, se aduc in discutie conceptele
de muzealizare a lumii modelatd ca spectacol cultural, ,,lumea ca muzeu”, muzeu imaginar, literaturizarea muzeului
si muzeologizarea literaturii. Din aceasta perspectivd, sunt analizate tezele premiatilor Nobel in literaturd Mario
Vargas Llosa si Orhan Pamuk. In romanul lui Pamuk Muzeul inocentei muzeul constituie axa naratologica struc-
turantd a romanului, tematica si nucleul compozitional.

Cuvinte-cheie: muzeu, literaturizarea muzeului, societatea spectacolului, Mario Vargas Llosa, Orhan Pamuk.

Summary
Spectacle of musealization and literaturization
of the world in post/postmodern society

This article discusses current issues in the evolution of museums worldwide, influenced by global pheno-
mena. The globalization of culture, on the one hand, and the musealization of the world, on the other hand,
become the plays of a spectacle of the contemporary world. The museum cultural model becomes dominant in
today’s society, influencing all spheres and finding representation in the world’s literatures. Among the various
approached theories, the concepts of musealization of the modelled world as a cultural spectacle, “the world as a
museum’”, imaginary museum, the literaturization of the museum and the musealization of literature. From this
perspective, the theses of the Nobel laureates in literature Mario Vargas Llosa and Orhan Pamuk are analysed. In
PamuK’s novel The Museum of Innocence, the museum is the structuring narratological axis of the novel, its theme
and compositional nucleus.

Cuvinte-cheie: museum, musealization, literaturization of the museum, Mario Vargas Llosa, Orhan Pamuk.

In traditia occidentala, conceptul de mu-
zeu si tendinta de muzealizare destul de elabo-
rate, implementate si vizibile. Astfel, secolul XIX

de imagini de contemplat si de parcurs [v. 10,
pp- 80, 82].
in traditia franceza contemporana, o viziune

este cel al Muzeelor si al expozitiilor de tot felul,
culminidnd cu deschiderea traditiei faimoase-
lor expozitii mondiale. Evolutia fenomenului
se inscrie intre conceptul muzeului clasic din
timpul lui Lenoir (Muzeul este determinat de
obiectele expuse, care oferd valoare si legitimare
muzeului) si muzeului secolului XX din timpul
lui Duchamp (unde prevaleazd ironic functi-
onalitatea, muzeul fiind cel care oferd valoare
obiectului expus). Aceasta moda a muzeelor, a
saloanelor, a panteoanelor valorizate de moder-
nitate a determinat si conceptia generalizata de
lume ca muzeu, lume sociala considerata galerie

originald este dezvoltata de citre André Malraux
prin conceptul de muzeu imaginar, prin care mi-
nistrul francez de la acea vreme al culturii intelege
»tablourile si sculpturile pe care le purtim in noi”
(Capul de obsidian) si ,,care nu poate exista decat in
memoria noastrd: ,,Avem in cap un Muzeu care cu
sigurantd nu este Luvrul. Care seaménd cu Luvrul.
Care nu seamdna”. Acest Muzeu imaginar este si el
un muzeu total, deoarece ,,fiecare (...) il completea-
za dupa bunul sau plac”. Gérard Leclerc va constata
ca atunci cand a creat notiunea de ,,muzeu imagi-
nar’, André Malraux a redat semnificatia concep-
tului de mondialitate in dimensiunile-i esentiale:
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»Inventdnd abordarea comparativd, adunand sub
o privire in acelasi timp estetica, istorica si stiinti-
fica totalitatea productiilor umane, civilizatia oc-
cidentald inventeazi modernitatea transculturala.
Civilizatia occidentald este o realitate ,transcivili-
zationald” [13, p. 234]. Acest concept a fost dezvol-
tat de Malraux si in La métamorphose des Dieux/
Metamorfoza Zeilor: ,Muzeul imaginar, care nu se
afla decat in mintea fiecarui individ, nu vrea sa fie
mostenirea unei natiuni, ca Uffizi sau Prado, nici a
unei civilizatii, ca Luvru, National Gallery din Lon-
dra sau National Gallery din Washington. In acest
muzeu marile arte europene devin mari arte prin-
tre altele, asa cum istoria Europei a devenit pentru
noi toti o istorie printre celelalte” [15]. Iar Gérard
Leclerc va deduce: ,Civilizatia occidentald nu mai
construieste catedrale, nu mai produce arta sacra.
(...) Din contra, construieste muzee, vede in artd o
formd noud de absolut...” [13, idem], iar functiile
acestor muzee sunt tot mai diversificate: culturald,
stiintifica, educationala [4].

Totul pare a indica faptul ca la inceputul seco-
lului XXI totalitatea domeniilor si valorilor tradi-
tionale sunt readuse in discutie si racordate noilor
realitdti provocatoare. Dezvoltarea foarte rapidd a
tehnologiilor inovative fara frontiere influenteaza
economia si cultura, tehnologiile si media, consu-
mul si comunicarea, ceea ce a permis capitalismu-
lui liberal, printr-o miscare sincrond, sa triumfe si
sa domine mapamondul. Concomitent cu aceste
procese globale, suntem martorii unei transfor-
madri radicale a canoanelor estetice. Unii sunt de
parere ca acest fenomen se explica prin faptul ca
libertatea economicd aduce cu sine libertatea cir-
culatiei si a culturii. Deschiderea lumii catre piata
internationald globala a favorizat producerea unei
culturi dominante, in care arta, muzeele, comertul
si turismul se intersecteaza tot mai mult. Astfel,
asistam la convergenta sferelor culturale alta datd
separate. Aceastd mondializare a culturii a devenit
unul din motoarele economiilor care marcheaza
profund contemporaneitatea.

Asistdm la reorganizarea lumii care se trans-
formd intr-un muzeu. Aceastd mondializare a
culturii se traduce prin tendinta tot mai pronun-
tatd de muzealizare a lumii modelatad ca specta-
col cultural. Modelul cultural turistic devine unul
dominant in societatea postmodernd, antrenand
transformarea oraselor, localitatilor, institutiilor si
a vietii cotidiene intr-un Muzeu total. Cresterea
numarului de muzee si invazia la nivel planetar
a turismului cultural il face pe cercetatorul fran-

cez Serge Guilbault sa se intrebe de ce natura sunt
aceste diverse manifestdri. Sunt ele oare semnul
unui progres sau, din contra, o simpld colonizare
culturala a stilului de viatd occidental? [9]

Muzeele de astazi sunt aidoma unor gari, unde
trenurile debarca clovni, pentru aamuza multimea.
Aceastd metaford este deseori utilizata de Thomas
Krenz, directorul muzeului Guggenheim din New
York. Expozitii multiplicate, care recicleazd pana
la aversiune tablourile impresionistilor, ale lui Pi-
casso sau ale lui Gustave Klimt se produc exact ca
revistele populiste, cu maximum de imagini si mi-
nimum de text. In procesul mondializérii actuale,
muzeele exercitd un rol foarte important diferit.
Ele nu doar instruiesc sau documenteazi, ci re-
alizeazd exporzitii care sunt acceptate pe marea
piata internationala de divertisment, unde devin
ambulante si sunt trimise pretutindeni in lume:
Tutankhamon célatoreste la Paris, Matisse - la
Sankt-Petersburg, Diirer - in Roménia, iar impre-
sionistii — in SUA. Producénd reprezentari usor
de integrat de dezvoltarea moderna a turismului
cultural, asistim in paralel la uniformizarea cul-
turilor, dar si la nasterea unor puternice miscari
regionale.

Astazi succesul sau esecul unei expozitii se
evalueaza dupd marimea publicului prezent. Sume
enorme de bani sunt alocate publicitatii, neglijand
aspectul cercetdrii stiintifice in procesul pregatirii
unei expozitii. Astfel, muzeele se indepérteaza de
misiunea lor de cercetare, cum afirmi Laurent
Gervereau, si capatd tot mai mult aspectul unor
galerii comerciale; iar galeriile comerciale, la ran-
dul lor, seaména cu niste muzee [6]. Mediul creat
in conformitate cu tehnicile muzeale a conditio-
nat, la rdndul sau, un anumit tip de cumpdrator,
teorie argumentatd de laureatul Nobel pentru eco-
nomie Jozeph Stiglitz. Cumpdraturile nu mai tre-
buie sa fie o corvadd, ci o plimbare cognitiv-cul-
tural-esteticd insotitd de surprize. Marfurile sunt
expuse in galerii asemenea operelor de arta, teh-
nici descrise inca in romanul lui Emile Zola La
paradisul femeilor, perfectionate si eficientizate
in continuare. Noilor muzee, la fel ca si galeriilor
comerciale, le revine rolul de a reactiva cartiere-
le si institutiile invechite. Acest fenomen este atat
rezultatul unei schimbdéri radicale a mentalitatilor,
cat si a proceselor de privatizare si de estetizare a
sferei culturale la nivel mondial.

Viata ca teatru si lumea ca scena sunt clisee
cu vechime, puternic contaminate de ,teatral” (cu
accent pe imaginea vizuala, cadrarea scenei, mis-
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carea spatiald, colizia dramaticd), etaland in spec-
tacol evenimente, fenomene, monumente, per-
soane si obiecte prin constructii ludice. In Viata
cotidiand ca spectacol, Erving Goffman a demon-
strat, dupd antologicul Homo ludens de Johan Hu-
izinga, potentialul metamorfozarii in spectacular
chiar si a faptului divers cotidian. In aceeasi cheie,
Guy Debord definea in Societatea spectacolului:
»Sub toate formele sale specifice, informatie sau
propagandd, publicitate sau consum direct de di-
vertisment, spectacolul constituie modelul actual
al vietii dominante la nivel social’, subliniind ,,ex-
pansiunea uriasd a spectacolului modern, (...) in
spectacol, o parte a lumii se reprezintd in fata lu-
mii si ii este superioara. (...) Spectacolul este dis-
cursul neintrerupt pe care ordinea actuala il tine
despre sine, monologul sau elogios” [3, pp. 41, 49,
46]. In aceeasi cheie, etapa actuald este definita de
Gilles Lipovetsky si Jean Serroy ca ecran global:
»Cinematografizare a lumii, ca vizune ecranicd a
lumii alcatuitd din combinarea marelui spectacol,
a celebritatilor si a divertismentului” [14, p. 25].
Inscriindu-se in aceasti traditie, in 2012, apa-
re amplul eseu La civilizacién del espectdculo (Ci-
vilizatia spectacolului) a scriitorul peruvian Mario
Vargas Llosa, laureat al Premiului Nobel pentru li-
teraturd (2010). In epoca sfarsitului istoriei, Vargas
Llosa atentioneazi: ,cultura, in sensul traditional
al cuvantului, e in prezent pe cale sd dispara. Poate
cd a si dispdrut deja, golita discret de continutul ei,
acesta fiind inlocuit cu un altul, care denatureaza
continutul originar” [17, p. 9]. Pe urmele lui Tho-
mas Eliot si a lui Georges Steiner, scriitorul por-
neste prin a delimita parametrii culturii veritabile
elitiste si a-i delimita de cei actuali ai culturii de
masa, pe care o contestd: ,,singura modalitate de a
obtine o democratizare universala a culturii e si-
racind-o, faicand-o tot mai superficiald” [17, p. 41].
Extinsul eseu trage alarma asupra stérii actuale a
culturii care evolueazd spre o civilizatie a specta-
colului, pe care scriitorul o asociaza cu o banali-
zare ludica si o frivolizare radicala a culturii. Daca
anterior cultura era o busola care ghida oamenii
in hétisul de cunostinte, acum ea nu mai discerne
intre ce este si ce nu este frumos in artd. Dacd ina-
inte cultura construia, avea ideal, sens si valoare,
acum aceste marci ale moralitatii au disparut cu
desavirsire: ,,Notiunea de cultura s-a extins atit de
mult, incét, chiar dacd nimeni nu indrizneste s-o
recunoasca deschis, a disparut cu totul. A devenit
o fantasma de neatins, multitudinard si denatura-
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ta”, astfel ,,traim in confuzia totala intr-o lume in
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care, in mod paradoxal, cum nu se mai poate sti ce
este culturd, orice e, si totusi nimic nu mai e cul-
turd” [17, pp. 63, 66]. Dacd altddata cultura avea
functia de a fi un instrument de formare, astzi
functia sa are ca prioritate distragerea de orice
morald si pune accent pe aspectul distractiv, ceea
ce are consecinte grave: »Ce inseamna civiliza‘gia
spectacolului? Civilizatia unei lumi in care pri-
mul loc pe scara de valori il ocupa divertismentul
si in care a te distra, a scipa de plictiseala, e pa-
siunea generald” [17, p. 31]. Iar consecintele sunt
vizibile la nivelul actului interpretativ care ia am-
ploare printr-o ,,stranie rasturnare a valorilor: teo-
ria, adicd interpretarea a ajuns sd inlocuiasca opera
de artd, sd devind ratiunea de a fi” [17, p. 84]. Pier-
zénd din substantialitatea si profunzimea sa, tot ce
nu mai apare ca pilon in osatura culturii (exercitiul
gandirii, poezia, viziunea critica, teoriile), cultura
a devenit mai superficiala, limitindu-se ,,sd facd
posibild o evadare usoara si accesibild tuturor, fara
sa fie nevoie sa ai o specializare anume si fara re-
ferinte culturale concrete si erudite” [17, p. 24].
Metamorfozele semnalate ale erei post-culturii tin
de transformarea operei de artd in experiment, a
actului artistic - in act interpretativ, a ideilor - in
imagini, a intelectualului - in bufon etc. Actualul
context este caracterizat prin ruptura intre ,,spe-
cialisti” si publicul larg, prin transformarea inte-
lectualului in director de opinie de figuri mediati-
ce, prin lansarea in spatiul social a unor concepte
false si periculoase, printre care, considera Vargas
Llosa, teza lui Jean Baudrillard care a dus la supre-
matia actuald a imaginii, in detrimentul culturii
scrise. Astfel, rimanem cu o culturd in cautarea
distractiei, refuzand asocierea cu dilemele profun-
de ale umanitétii.

Chiar dacd i s-au reprosat repetarile si con-
tradictiile (pornind de la articularea frumosu-
lui cu utilul sau plicutul distincte incéd la Platon
si Aristotel, a frumosului cu placerea estetica ca
la Cicero sau de la gindirea medievald pentru a
ajunge la discreditarea actuala a frumosului; rolul
discutabil al internetului si media s. a. [v. 2; 10],
eseul lui Vargas Llosa puncteaza exact decadenta
postmoderna a artelor care alunecd spre distractia
generalizatd, rdspunzand astfel ,,necesitatii cultu-
rale” a populatiilor urbane. Si totusi, reiesind din
experienta scriitorilor latino-americani de a crede
in idealuri si de a scrie cérti ,angajate”, Mario Var-
gas Llosa isi exprima convingerea in misiunea in-
telectualilor de a provoca schimbdri in societate.

Este evident cd lumea postmoderni a adus
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muzeului anumite avantaje, dar si probleme. intr-o
lume deschisa, muzeele au devenit niste institutii
puternice, scopul principal fiind acela de a tine
pasul cu cerintele moderne: ,,Muzeele gazduiesc
acum extravagante artistice, in care punerea in
scend a spectacolului lasd in umbra opera de artd.
Pentru asta ele au adoptat strategiile folosite de
mass-media: accentuarea spectacolului, cultul ce-
lebritétii, sindromul ,,capodopera-si-patrimoniu”
(3, p. 214). Constatam astfel ca muzeul si tehnicile
sale raman referinte pentru multiplele domenii cu
care interfereaza.

Este interesant de semnalat si de dezvoltat
corelatia dintre Muzeu si literaturd, care este ex-
pusd de Philippe Hamon in Imageries: littérature
et image au XIXe siécle din doud perspective dife-
rite: prima, cum Muzeul reprezintd literatura (care
sunt problemele de ,.expunere”; cum trebuie ,,pus
in scend” conceptul; analogia structurata cu opera
scriitorului — Danteum, Gotheanum ...), si a doua,
cum literatura reprezintd Muzeul. Cea de-a doua
perspectiva este transpusi prin patru moduri prin-
cipale de reprezentare: 1) personajul viziteazd un
Muzeu; 2) personajul construieste sau elaboreaza
un Muzeu personal; 3) personajul este un Muzeu;
4) textul insusi devine Muzeu. Toate aceste teze
sunt ilustrate prin lucrari de referinta din litera-
tura franceza a secolului XIX [v. 10, pp. 82-112].

Din aceasta perspectiva, vom dezvolta teze-
le enuntate de Ph. Hamon, pe care le vom asocia
si cu altele la analiza romanului Muzeul inocentei
al scriitorului turc Orhan Pamuk (laureat al Pre-
miului Nobel pentru literaturd, 2016), unde tema
muzeului formeaza axa naratologica structuranta
a romanului si nucleul compozitional.

Trama narativa il are ca narator pe Kemal, un
tandr dintr-o familie instaritd cu studii in Ame-
rica, care si-a pierdut din cAmpul de vedere iubi-
ta Fisun, fata tdnara dintr-o familie modesta, si
o cautd indelung, iar in urma unui accident o si
pierde definitiv.

Dragostea lui Kemal, istoria tragicd a dramei
acestei iubiri si atitudinea de idealizare a iubitei
sale Fiisun sunt amplificate pe parcursul naratiu-
nii si formeaza carcasa narativd a romanului. Mu-
zeul inocentei este un mare si fascinant roman de
dragoste, in sensul clasic european, deschis de ca-
nonicele texte ale traditiei europene Tristan si Isol-
da, Romeo si Julieta, Stradaniile tandrului Werther,
cu toate fazele unei iubiri patimase si sinucigase.
Descrierea iubirii, cu fazele ei acaparatoare, se
inscrie si in traditia orientald a senzualitatii rafi-

nate. La aparitia romanului, Financial Times nota:
»Orhan Pamuk a scris un roman de dragoste care
poate fi oricand asezat aldturi de Lolita, Doamna
Bovary si Anna Karenina’.

Dupa pierderea iubitei, naratorul descin-
de din lumea Paradisului in cea a Purgatoriului,
unde coordonatele sunt mult mai dure: ,,Pe vre-
mea aceea am intuit, pe semne, pentru prima oara
cd, pentru majoritatea oamenilor, viata nu este o
fericire care se cere a fi trditd cu sinceritate, ci o
continud prefacdtorie, care se desfisoara pe spa-
tii mici si care se alcatuieste din constrangeri si
pedepse, ca si din minciuni care se cuvin a fi cre-
zute” [16, p. 325]. Si in viziunea lui Fiisun, in faza
intalnirilor romantice cu Kemal, dragostea tinea
de eroism: ,,Din punctul ei de vedere, dragostea
era un sentiment care presupunea si-ti dai viata
pentru un om, sa-ti asumi orice risc. Aceasta se
intampla insd decéat o singura data in viata” [16,
p- 72].

Pentru Kemal, sensul vietii se va rezuma, din
acest turnant tragic al vietii, la selectarea si adu-
narea obiectelor care aveau legatura cu Fiisun, la
colectarea si pastrarea amintirilor, la crearea unui
muzeu personalizat. Kemal decide sd transforme
casa in care Fiisun a locuit intr-un spatiu in care
isi va expune amintirile: ,,visam sd-mi pot depdna
povestea prin intermediul obiectelor” [16, p. 585].
Obiectele, in maniera proustiana, sugereaza meta-
foric asocierea cu persoana cdreia ii apartineau, iar
acest cult al obiectelor are o explicatie: ,,Expun, in
ideea cd vor izbuti sé reflecte atmosfera incarcat,
obositoare si strivitoare care domina atunci in in-
capere, aceste pachete de tigari, scrumiera aceasta
de Kutahya, pe care o luasem dintr-un dulap aflat
in altd camera si o adusesem in dormitor, ceasca
de ceai si paharul de sticla (al lui Fiisun), scoica pe
care o lua in mand § cu care se juca, nervoasa, Fii-
sun cand isi depdna, rdnd pe rand, povestile si de
asemenea, agrafele ei de pér copilaresti (...) Obiec-
tele ramase de pe urma clipelor fericite conserva cu
mult mai multé fidelitate decat oamenii care ne-au
procurat acea fericire amintirile, culorile, plicerea
atingerii si a contemplatiei” [16, pp. 68, 88].

Obiectele 1i dadeau naratorului iluzia de pre-
zentd a persoanei iubite: ,Muzeul inocentei era
conceput pentru a putea vietui alaturi de cineva
dus de pe lume” [16, p. 593]. Colectiei lucrurilor
se adauga obiecte noi, uneori executate la coman-
da, care redau atmosfera locurilor cu incarcaturd
sentimentald: ,,Pictura aceasta, pe care aveam si
i-o comand unui artist peste ani de zile, pentru a
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o expune in acest punct al muzeului, cerdndu-i sa
reproducd toate detaliile, redd destul de bine fe-
restrele casei in care locuia Fiisun...” [16, p. 81].
Pe langa colectia de obiecte ramase de la persoa-
na iubita, naratorul completeaza in permanenta
colectia de amintiri: ,,Desigur cd forta lucrurilor
si, deopotrivd, amintirile tezaurizate in ele mai
depind si de capriciile imaginatiei si ale memo-
riei noastre. (...) obiectele care ma inconjurau imi
starneau din ce in ce mai multe reverii si imi adu-
ceau in minte, una cite una, amintirile noastre
comune” [16, pp. 384, 186]. Aceastd predilectie a
naratorului este una favorizata de un apartament
al familiei, transformat de mult timp in magazie
de obiecte vechi, demodate si iesite din uz, care
reflectau o istorie a modului si a stilului de viata,
a gusturilor familiei, a calatoriilor: ,nenumarate
cravate, ceasuri, bratari, nenumdrati pantoﬁ cu
tocuri...” [16, p. 152]. Cu timpul, lumea aceasta
a obiectelor capitd sens si valoare in sine supe-
rioare lumii umane: ,,Nu voiam sa ma gandesc
la altceva, voiam sa revin la lumea, la lucrurile
mele” [16, p. 321].

Romanul este inrdmat si de diferite tablouri
ale Turciei modernizate de la sfarsitul anilor sapte-
zeci-optzeci, constituind un sui-generis muzeu cu
diferite paliere: istorico-politic, socio-moral sau
cultural-artistic. Iar experienta si concluziile per-
sonale de ordin filosofico-existential apar pe fun-
dalul experientei familiilor modernizate: ,,Suntem
in Turcia si, cum statul a interzis introducerea in
tard a masinilor strdine noi, intregul Istanbul s-a
transformat, cu zece ani in urm4, intr-un muzeu
de masini americane vechi (...) ne-am pléans, la
fel ca toata lumea, de faptul ca bandele de nati-
onalisti extremisti si de militanti de stanga, care
se impuscau intre ei pe strada si lansau bombe in
toate partile, tarau tara spre catastrofa (...) izbu-
team sa zédresc esenta vietii. Afacerile in crestere
ale tatii, fabricile, bundstarea si obligatia de a duce
o viatd ,.europeand” respectabild, pe masura aces-
tei bunastari, md indepartaserd parca de aspectele
simple si fundamentale ale existentei, iar acum
mad aflam in cautarea centrului pierdut al vietii...”
[16, pp. 107, 237, 253].

Beau-mondul istanbulez se aseaména cu o
colectie umand unica, pe care naratorul o imor-
talizeazd in poze, iar scriitorul Pamuk - in nara-
tiune. Muzeul Istanbulului include o topografie si
tipologia caracterologicd urbana si umana: ,,Stra-
zile, podurile, povérnisurile, cinematografele, au-
tobuzele, pietele ticsite de lume si ungherele pustii
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ale Istanbulului colcdiau de umbrele intunecate
ale tuturor acelor neni Parsivul, domni Nasolul,
si vecini Rahat-cu Mustatd, care prindeau viatd in
inchipuirea ei ca niste aratdri sumbre (...) unele
chipuri de acolo imi erau extrem de familiare si de
apropiate, intocmai ca unele dintre chipurile din
albumele cu fotografii decupate si lipite cu migald
de mama” [16, pp. 69, 152].

Lumea artei, in care se roteste sotul lui Fii-
sun si in care ea insesi incepe sd se vada vedeta:
»erau in cdutarea ,,unei brunete frumoase, cu aer
nevinovat, genul turcoaica pentru niste fotoroma-
ne” [16, p. 358], este una pe care Kemal doreste
s-o finanteze pentru a o sustine, constituind un
univers incipient pentru realizatorii care vroiau sd
iasa din lumea sablonata a cinematografului au-
tohton: ,,Potrivit lui Hayati Visul, cinematografia
din Turcia era, de fapt, libera, cu exceptia momen-
telor cand se inregistrau comentarii neplacute la
adresa islamului, a lui Atatiirk, a armatei turce, a
teologilor, a presedintelui, a kurzilor, a armenilor,
a evreilor si a grecilor, precum si cu exceptia sce-
nelor de dragoste. (...) greseli ale cineastilor turci
(imitatia, nota de artificial, didacticismul, vulgari-
tatea, melodrama, populismul comercial etc.) care
ajunsesera la un anumit nivel de culturd si edu-
catie si care tanjeau cu adevidrat sd facd ,,filme de
artd’, ca occidentalii, dar nu izbuteau deloc si le
realizeze” [16, pp. 392, 356].

In buna traditie a romanului proustian, pe
care naratorul recunoaste ca il citeste, mintea sa
este tot timpul ocupatd cu construirea unor lumi
cu scenarii alternative. Lumea in care traieste
naratorul lui Pamuk este dedublata: un univers
obiectiv exterior tot mai rigid si mai limitat (ce
conteaza tot mai putin pentru protagonist), care
se suprapune universului imaginar alternativ al
reveriilor, visului, sperantelor si amintirilor: ,,(...)
intuiam, fericit, viata minunatd pe care o aveam
inaintea mea si frumusetea nepereche a acelei
nopti de vara cu mireasma de mimoze. (...) Ce-ar
fi fost insd daca as fi ficut acel ultim lucru des-
pre care vorbeam, adicd daca as fi rupt logodna
cu Sibel si as fi cerut-o pe Fisun in casétorie. (...)
Sa plecam la Paris sau in celdlalt capat al lumii, in
Patagonia! (...) Vietile noastre au pornit-o acum
pe fagasuri diferite, mi-a spus Fiisun” [16, pp. 153,
214, 358].

Dupé moartea iubitei, expunerea pieselor ra-
mase devine o idee fixa, care il face pe narator sa
viziteze numeroase muzee. Este semnificativ pro-
cedeul postmodernist de autofictionalizare al alter
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Ego-ul autorului, purtand numele autorului (nu si
al naratorului Kemal), apare doar de cateva ori si
va reveni in special in faza in care naratorul isi re-
alizeaza visul legat de muzeu: ,Orhan Pamuk Bey,
cu care urma sa ma revad peste ani de zile, in pe-
rioada in care intemeiam muzeul...” [16, p. 147]

Vizitand mai multe muzee, ideea de a organi-
za ,,un muzeu particular, la fel ca in Europa” prin-
de contur prin crearea unei colectii personalizate
de obiecte: ,Ja Micul Muzeu al Obiectelor Pier-
dute as fi putut prezenta, de fapt, publicului toate
lucrurile pe care le adunasem si care imi amin-
teau de ea...” [16, p. 585]. In muzeele vizitate prin
toata lumea, Kemal cauta puncte de reper pentru
propria initiativd: frecventarea muzeelor de pe
intreg mapamondul devine o obsesie, numarul
acestor muzee vizitate ajungind la o cifrd halu-
cinantd: ,vizitase, pAnd la moarte, exact 5723 de
muzee” si denotd anvergura intentiei naratorului
de a intelege modul de concepere, de organizare
si functionare a unui muzeu adevarat, dar si pa-
siunea pentru fiinta iubita: , Am petrecut aceeasi
noima si aceeasi alinare si in timp ce hoinaream
alene prin felurite muzee. Nu vorbesc de muzee-
le aglomerate, impozante, de genul Luvrului sau
Beaubourgului, ci de muzee pustii, care-mi ieseau
adesea in cale in timp ce colindam prin Paris, de
colectiile la care nu se ducea nimeni sa se uite. (...)
dragostea mea fatd de Fiisun merita o expunere
similard, plind de stralucire si maretie. Am petre-
cut o zi intreagd la Muzeul Parfumului din orasul
Grasse, ,centrul mondial al parfumului’, aflat in
sudul Frantei, incercand sa rememorez mireasma
lui Fisun” [16, pp. 584, 589].

Un capitol aparte al cartii ar fi putut fi (dar
este fragmentat in mai toate partile romanului,
de la inceput la sfarsit) muzeologia ca stiintd,
artd, cercetare, pasiune, devenire — ceea ce con-
stituie ocupatia constantd a naratorului dupa
pierderea iubitei sale, pentru a pastra universul
in care exista si prin care continua sa fie fericit:
»Toti cei care beneficiazd de anumite cunostinte
in materie de civilizatii si muzee stiu ca in spate-
le intregii cunoasteri aflate la temelia civilizatiei
occidentale, care guverneazd lumea, se gdsesc
muzeele si cd adevaratii colectionari — cei care au
faurit aceste muzee - nu s-au gandit, de cele mai
multe ori, niciodati cu ce anume avea sa se sol-
deze gestul lor in timp ce strangea primele piese”
[16, p. 88].

Ideea naratorului lui Pamuk este diferita de
cea a unui muzeu clasic prin atitudinea personald

care il motiveaza pe narator, iar povestea de o sen-
sibilitate rard a unui sentiment capéta generalizare
spatio-temporald universalizatd: ,,Unii oameni isi
ticsesc locuintele cu tot soiul de obiecte, iar spre
sfarsitul vietii le transforma in muzee. In ceea ce
ma priveste, eu incercam sa transform in locuinté
o casa devenita muzeu, prin patul, camera si insasi
prezenta mea. (...) povestea respectiva nu este
doar povestea acelor indragostiti, ci povestea unei
intregi lumi, adicd a Istanbulului; Muzeele adeva-
rate sunt locuri in care Timpul se transformad in
Spatiu” [16, pp. 593, 602].

Acordurile finale ale romanului memoriei
devoratoare ne fac sa intelegem idiosincrazia na-
rativului cu spectacolul expunerii: ,,obiectele si
fotografiile pe care le ordonasem, dupé ce reme-
morasem evenimentele legate de ele, trebuiau sa-
si gdseasca locul in anumite capitole de roman,
care urmau sa corespunda acelorasi cutii sau vi-
trine din muzeu” [16, p. 606]. Aceastd idee foarte
apropiata de cea a cutiilor chineze da o profun-
zime metafizica acestei naratiuni lirico-filozofice.
Constructia inrdmatd a romanului include si un
ultim nivel de analizd, care este cel al receptdrii la
care se face deseori referinta prin vizitatorii Mu-
zeului inocentei: ,,Pentru a-1 ajuta pe amatorul de
muzee sd-si aminteascd istoria mea, expun aici
cate o imagine in miniaturd a celor mai pretioa-
se si mai insemnate obiecte din colectie” [16, p.
227].

Durata extinsa a desfasurdrii actiunii permite
de a sintetiza experienta parcursa sub forma sinte-
tica de invitdminte/aforisme/lectii: ,viata inseam-
na repetitie, dar ca mai apoi totul se sfarseste prin
a fi uitat fara crutare” [15, p. 230).

Comparandu-se cu alti scriitori, care au lasat
in urma lor o scoald, o revistd, au ficut filme, au
avut o carierd politica, Orhan Pamuk constata:
»Muzeul acesta e scoala mea, e revista, e filmul si
e politica mea. E o parte din mine” [16, p. 602].

in concluzie, putem afirma cd muzeul, ca
organism si institutie enciclopedica, nu este nici
sistem inchis, nici simpla reflectare a socialului,
el poate fi interpretat in mod global, dinduntru
si din afard, ca efect si ca metaford de modeliza-
re reconstruita a lumii. A discuta despre tendin-
ta actuald de muzealizare nu inseamnd a ciduta
structurile universale ale limbajului muzeistic
sau a face o simpld clasificare si toponimie, ci a
scoate in evidenta ceea ce spune muzeul despre
lumea socio-umand, cum o reorganizeaza, dar si
cum reconfigureaza trecutul si memoria colecti-
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va si individuald. Nelipsit de raporturi cu gandirea
filosoficd, relatiile pe care le intrefine muzeul cu so-
cietatea si cultura furnizeaza cele mai potrivite chei
pentru intelegerea fiintei in devenirea sa specifica
spatio-temporald. Recunoscand in aceasta o fortd
transformatoare a imaginarului cultural global, in-
diferent de profilul sdu, vom constata dimensiunea
panoramica deopotrivd geo-culturald si socio-es-
teticd, trans-politica si antropologicd a muzeului.
Astfel incét, departe de moartea proclamata ante-
rior a muzeului, asistam la nasterea unui spirit de
muzealizare care spiritualizeaza lumea.
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POLIHRONIU PENTRU VIOLINA GALAICU

Violina Galaicu este un nume de referinta in
muzicologia din Republica Moldova, purtatoarea
lui demonstrand, pe parcursul a trei decenii, o
vocatie aparte pentru cercetare. Activitatea stiin-
tifica a cercetdtoarei-bizantiniste Violina Galaicu,
doctor in studiul artelor, desfisuratd preponde-
rent la Academia de Stiinte a Moldovei, in cadrul
Institutului Patrimoniului Cultural, atestd un
bogat ,repertoriu” de investigare si un palmares
consistent, prin care s-a impus ca voce distincta in
cultura muzicald si ca autoritate in stiinta nationa-
13 si internationala.

Se remarca printr-o noblete sufleteasca ce-i
tradeaza descendenta dintr-o familie de intelec-
tuali — Ecaterina Pogolsa, profesoard de limba
si literatura romand la Liceul Academic de Arte
Plastice ,,Igor Vieru” din Chisinau si Nicolae Po-
golsa, doctor in filozofie, conferentiar universitar
la Universitatea Pedagogica de Stat ,,Jon Creanga”.

S-a ndscut la 13 iunie 1961 in satul Costesti,
raionul Hancesti. Pentru initiere in arta sunetelor
a ales Scoala Medie Specialda Muzicald ,,Eugeniu
Coca” (actualmente Liceul de Muzicd ,Ciprian
Porumbescu”) si Institutul de Stat al Artelor ,,Ga-
vriil Musicescu” (in prezent Academia de Mu-
zica, Teatru si Arte Plastice) din Chisinau. Si-a
continuat studiile, inscriindu-se la doctorat la
Conservatorul de Stat ,,Piotr Ilici Ceaikovski” din
Moscova (1986-1992). Afirmarea sa in domeniu
se datoreazd, in mare parte, scolii muzicologi-
ce chiginéuiene, mai concret, unor profesori au-
tohtoni cu renume: Ana Strezeva, Felix Biriucov,
Elena Sarova, Svetlana Tircunova, Margareta Be-
lIih, Galina Cocearova, Elena Mironenco, Leonid
Riileanu s.a., teza de licentd (dedicatd creatiei
lui Olivier Messiaen) fiind elaboratd sub indru-
marea reputatului muzicolog Vladimir Axionov.
Un rol important in formarea sa ca specialist in
muzicologie 1-a avut si scoala rusa, moscovita, a
dascalilor de marcd de la Conservatorul de Stat
wPiotr Ilici Ceaikovski”. Sub indrumarea savan-
tei Elena Dolinskaia a fost elaboratd teza de doc-
tor HaiyoHanbHOe B MY3BIKQ/JIbHOM HCKYCCTBE
(Ha TpUMepe MOABCKOTO KOMIIO3UTOPCKOTO
TBOpYecTBa) / Specificitatea etnicd in arta sunete-
lor (cu exemplificari din creatia compozitorilor din
Moldova), sustinerea avand loc in alt prestigios
centru al culturii muzicale ruse, la Conservatorul

de Stat ,Nikolai Andreevici Rimski-Korsakov”
din Sankt Petersburg.

Preocuparile stiintifice ale cercetatoarei Vio-
lina Galaicu ar putea fi conventional etapizate in
douad perioade, vizand doua dimensiuni tempo-
ral-stilistice: cea a muzicii contemporane acade-
mice, in anii ’80, si cea a muzicii bizantine, ince-
pand din anii ’90.

Interesul pentru dimensiunea etnica s-a pro-
filat incd din anii "80, cercetarea focalizdndu-se pe
creatia compozitorului Tudor Chiriac, un cduta-
tor al codurilor semantice ontologice si al etho-
sului muzical roméanesc de , filiafie ancestrald” (a
se vedea: Pe-un picior de plai (1977), Doinatoriu
Opus Sacrum Dacicum (1989), Dacofonia nr. 1
(1998) s.a.).

Unele dintre cele mai novatoare creatii muzi-
cale ale vremii, plamadite in fuziunea tendintelor
muzicii vest-europene de actualitate si emble-
maticele mituri ancestrale, existentiale si axiolo-
gice ale culturii roménesti, au fost Pe-un picior
de plai — poem simfonic pentru nai, fambal, ta-
ragot, vioard si orchestrd simfonicd mare (1977)
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si Miorifa — poem pentru voce, orga, clopote, si
banda magnetica (1986). Investigdrile pe terenul
muzicii contemporane academice realizate de Vi-
olina Galaicu vizau atit procedeele noi de scrii-
turd, cat si universul semantico-estetic al creatiei
compozitorului Tudor Chiriac, importanta fiind
si identificarea unor elemente ale cintarii psal-
tice (a se vedea: Cumponuuecxas ciouma ,I180v
semnu” Typopa Kupuska / Suita simfonicd Pe-un
picior de plai de Tudor Chiriac, in: My3sikanvHoe
meopuecmeo 6 Cosemckoii Mondasuu, Chisinau,
Editura Stiinta, 1988; Conceptul mioritic in creatia
lui Tudor Chiriac, in: Literatura si Arta din 27 sep-
tembrie 1984).

Activitatea stiintificd a cercetdtoarei Violina
Galaicu in cadrul Academiei de Stiinte a Moldo-
vei, la Institutului Patrimoniului Cultural, a in-
ceput intr-o perioada imediatd caderii URSS, a
debutului independentei Republicii. Coordonata
etnicd a creatiei muzicale, conceptele de ,,speci-
fic national’, ,,stil national’, ,,caracter national” in
muzicd, abordate incé in teza de doctor (concep-
te controversate atat in muzicologia roméneasca,
cat si in cea rusd/sovieticd), au fost polemizate
si adancite in noul context, conturand o proble-
maticd arborescenta, fundamentata pe labilitatea
conceptelor desemnate in plan istorico-evolutiv si
stilistic.

Totodatd, din anul 1992, vizorul se deplasea-
za spre un alt teren de cercetare, al muzicii culte
roméanesti in interferenta cu resursele traditiei bi-
zantine, sau/si cu folclorul. In revista Arta apar
studii centrate pe una dintre principalele preocu-
pari ale savantei — specificitatea etnica - raportata
fie la creatia muzicala medievald, fie la creatorul
contemporan. Substratul filozofico-estetic al artei
sunetelor intra si el in ecuatie, ispititoare pentru
Violina Galaicu fiind posibilititile de valorificare
a teoriilor culturologice ale marilor ganditori ro-
mani din secolul al XX-lea in stiinta muzicologica.
Tata cateva titluri ale studiilor: Specificitatea etni-
cd a creatiei muzicale (cdteva reflectii pe marginea
problemei) (Arta,1992); Inceputurile muzicii cul-
te romdnesti: virtualitati si realizdri (Arta, 1993);
Raporturile muzicii sacre de traditie bizantind cu
folclorul muzical romanesc (Arta, 1994), Cateva
consemndri pe marginea teoriei blagiene a matricei
stilistice (Arta, 1995).

Investigdrile aspectului etnic si aplicarea te-
oriei blagiene a ,matricei stilistice” in discursul
muzical au fost dezvoltate in primul studiu mo-
nografic de amploare semnat de Violina Galaicu
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Dimensiunea etnicd a creatiei muzicale (in lumina
traditiei romdnesti), care a vazut lumina tiparului
in anul 1998, la Editura Arc, Chisindu.

Aria de cercetare se extinde pe parcurs, de
un interes deosebit fiind conjugarea celor doud
directii de cercetare ale savantei (conjugare repe-
ratd la rascrucea mileniilor), in studii ce trateaza
sincretismul opusurilor contemporane, semnate
de compozitorii George Enescu, Tudor Chiriac,
Pavel Rivilis, Ion Macovei, Ghenadie Ciobanu.
Autoarea elucideazd simbioza a doud universuri
sonore in lexicul muzical - a tezaurului bizantin
si a experimentarilor sonice contemporane, rele-
vand acele arhetipuri care alimenteaza scriitura
muzicald, inclusiv procedeele de gandire moda-
1a de filiatie bizantind, ,preluate” si adaptate de
compozitorii autohtoni contemporani (Elemente
psaltice in ,Miorita” lui Tudor Chiriac, in: Byzan-
tion Romanicon, volumul IV, Revistd de arte bi-
zantine, Academia de Arte ,,George Enescu’, Iasi,
1998; OcobenHocmu npemeopeHuUsr 371eMeHIN08
DPYMUIHCKOUL  (PONbKAIOPHOTE U 8U3AHMUTICKOL
KYy/v1mosoti moHoouu 6 noame , Muopuya” Tyoopa
Kupuaxa / Redimensionarea cantdrii monodice ro-
mdnesti - folclorice si cultice (bizantine) in poemul
»Miorita” de Tudor Chiriac, in volumul bilingv
german-rus Theorie und Geschichte der Monodie
/ Teopust u ucmopus monoouu, Wien 2008, Brno,
2012; Rezonante bizantine in creatia componisticd
basarabeand din a doua jumdtate a secolului XX,
in: Lucrdri de muzicologie. Vol. 32, nr. 2, 2017,
Cluj-Napoca, Romania).

Liniile de forta ale cercetérii artei sonore bi-
zantine, din zorii existentei ei pana la inceputul
secolului al XIX-lea, se vor concentra in cea de-a
doua monografie - lucrarea de sintezéd Filonul bi-
zantin in cultura muzicald nationald (dimensiuni
si etape ale valorizdrii din vechime pand in pragul
modernitdtii), Chisindu, Cartier, 2016. Violina
Galaicu a supus unei riguroase analize procesul
bimilenar de constituire si evolutie a fenomenu-
lui muzicii sacre bizantine, investigaind aspecte
de etapizare, particularitati genuistice si de forma
muzicald, punand in lumind contributia celor mai
de seama promotori ai cantarii religioase est-cres-
tine, insistind pe problematica impamantenirii
repertoriului in cauzd in arealul cultural roma-
nesc.

De mentionat dificultatile demersului la care
a aderat Violina Galaicu, stiut fiind faptul ca, pana
la procesarea analiticd, o considerabild parte a
efortului exegetic se indreaptd, in cazul bizanti-
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nisticii muzicale, spre accesarea $i sistematizarea
unui stratificat patrimoniu, marcat, inclusiv, de
diversitatea lingvistica (cantdri in latind, greacd,
slavond, roména).

In calitate de sefd a sectiei ,,Arte audiovizu-
ale” a Institutului Patrimoniului Cultural, Violi-
na Galaicu a coordonat mai multe proiecte, fiind
coautoare a monografiilor colective Arta muzica-
ld din Republica Moldova. Istorie si modernitate,
Chisindu, Grafema Libris, 2009, si Maria Biesu -
vocatie si destin artistic”, Chisinau, 2010; membra
a colegiului de redactie al volumului Eugen Doga:
compozitor, academician, Chisinau, Stiinta, 2007,
redactor-sef adjunct al revistei Arta. Face parte
din doud Uniuni de creatie din Republica Moldo-
va: Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor si
Uniunea Scriitorilor si este membra-fondatoare a
Centrului de Studii Bizantine din Iasi, Romania,
precum si membra a Centrului de Studii Bizanti-
ne Theorie und Geschichte der Monodie din Viena,
Austria.

Violina Galaicu s-a inrolat in ,,comando’-ul
nenumeros al bizantinistilor muzicali din Republi-
ca Moldova, axandu-se pe fenomenul cultural din
spatiul roménesc. Varietatea intereselor de cerce-
tare ale Violinei Galaicu se reflectd intr-un spectru
larg de participari la Simpozioane, Nationale si In-
ternationale, precum si in cele peste 70 de studii si
articole, aparute in reviste specializate, reviste de
cultura si culegeri din Republica Moldova, Roma-
nia, Federatia Rusa, Bulgaria, Lituania, Austria.

Violina Galaicu si-a adus obolul si la prega-
tirea cadrelor stiintifice autohtone - in calitate de

membru al Seminarului stiintific de profil pen-
tru sustinerea tezelor de doctor, dar si in calita-
te de conducator stiintific. De opinia si sfaturile
ei pretioase au beneficiat mai multi doctoranzi,
inclusiv si subsemnata, Valeria Barbas, care, sub
indrumarea protagonistei acestui expozeu, a de-
finitivat si a sustinut teza de doctor in studiul ar-
telor Dialogul intercultural in cadrul Festivalului
International Zilele Muzicii Noi din Republica
Moldova (2017).

Activitatea prodigioasd a savantei Violina
Galaicu a fost remarcata si apreciatd in mediul
academic si in cel artistic din Republica Moldova.
Este multipld laureatd a premiilor Uniunii Com-
pozitorilor si Muzicologilor din Moldova pentru
cele mai bune lucrari muzicologice (2000-2021),
laureata a Premiului Uniunii Scriitorilor din Mol-
dova (2016), dubla laureatd a Premiului Academi-
ei de Stiinte a Moldovei — pentru rezultate exce-
lente in cercetare (2009) si pentru ciclul de lucrari
Filonul bizantin in cultura muzicald nationald
(2017).

Investigatiile realizate de Violina Galaicu pe
palierul bizantinologiei, dar si in registrul muzi-
cii contemporane academice, toate sub semnul
spiritualitatii si identitafii romanesti, intregesc o
suita impresionanta de lucrari stiinfifice inedite,
de reverberatie nationald si internationala, si de o
incontestabila valoare de patrimoniu.

IToAvxpoviov /multi ani/, distinsa DOAMNA!

Valeria BARBAS
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ALEXANDRU LUPASCU-BOHANTOV.
TEATRUL DE TELEVIZIUNE INTRE CANONUL MODERN
SI FORMATUL POSTMODERN
(CHISINAU: EPIGRAF, 2019. 248 p.)

Volumul Teatrul de televiziune, intre canonul
modern si formatul postmodern constituie primul
studiu monografic din Republica Moldova, con-
sacrat integral interferentelor ideatico-estetice
si sintezelor artistice dintre teatru si televiziune.
Teatrul de televiziune este analizat in plan dia-
cronic, fiind disociate limitele estetice ale genu-
lui respectiv. In baza unor exemple semnificative
sunt decelate relatiile spatio-temporale ale specta-
colului audiovizual prin prisma deosebirilor fata
de arta cinematografica: transmisiunea in direct
si apelul la publicul intern/extern in procesul de
valorificare a conceptului de emisiune interactiva.
Este abordaté poetica ,,punctului de vedere”, fiind
puse in valoare valentele acestei categorii narato-
logice. Autorul a introdus conceptul original de
teatralizare a mesajului audiovizual, aritand ca
multe dintre procedeele artei scenice sunt fructi-
ficate plenar in diverse programe ale televiziunii
contemporane

—

Importanta subiectului acestei monografii
este in recrearea unei culturi de cétre televiziune
si inlesnirea circulatiei vizuale a culturii. Actiunile
stereotipe din scenariile de mare consum cedeaza
tot mai mult, cum demonstreaza autorul lucrarii,
modelelor deschise, integrative, sugerate de studi-
ile interdisciplinare si trans-disciplinare. Literatu-
ra apare in lucrare ca un pretext de spectacol.

Competitia cartii si a teatrului cu televiziunea
(problema fariseica in fond, intrucét rezultatul e
cunoscut din start si autorul nu prognozeaza o
schimbare a ecuatiei), propune o conciliere re-
usita in formula teatrului TV - gen complex cu
valente multiple. Citam: ,,In epoca cand televi-
ziunea si noile media au bulversat, literalmente,
spatiul cultural, teatrul si, respectiv, literatura, ca
arte elitare, trebuie sd-si modernizeze strategiile
de comunicare cu publicul, inclusiv prin utiliza-
rea canalelor audiovizuale. Altfel zis, ne gandim la
un univers uman deschis catre un registru larg de
experiente estetice”.

Intr-o epocd post/postmodernd a culturii
divertismentului, realitatea, literatura si teatrul
dispar tot mai mult in spatele unui ecran. Au mai
multe sanse de reusitd genurile mixte, printre care
teatrul TV este o noua modalitate de a reprezen-
ta si interpreta lumea si cultura sub aspect ludic.
Impactul teatrului de televiziune nu este fuga de
teatru sau de bibliotecd, ci cautarea lor prin efectul
de publicitate si de provocare intelectuala. Dinco-
lo de pericolul gandirii stereotipate si manipulate,
de pericolul uniformizarii si dezintegrarii cultura-
le, autorul analizeaza nivelul profunzimilor (cum
teatrul TV are posibilitatea de a pune in fata spec-
tatorului problemele omului ca fiinta sociald). In
spatele unei lucrari de specialist in arta teatrala si
comunicarea audiovizual3, gasim o pozitie etica
si civicd a artistului, dublatd de cea a savantului
nelinistit, preocupat de o filozofie a teatrului TV.

Unul din meritele esentiale ale lucririi este,
deci, de a fi developat mecanismul formarii con-
stiintei in stare a genera atitudini critice. Anver-
gura social-istoricd, estetica si psihologica a aces-
tui studiu monografic vorbeste despre o lucrare
de specialist, care vede dincolo de micul ecran
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marele ecran al ,,vietii ca spectacol”, pentru a pre-
lua un concept de Erwing Goffman si dincolo de
»societatea spectacolului”, pentru a polemiza cu
Guy Debord.

Considerdm cd potentialul teatrului TV este
departe de a se fi epuizat conceptual sau expe-
rimental. Marele regizor francez Antoine Vitez
considera cd se poate face teatru din toate textele,
intertextul fiind infinit. Ar fi interesantd aducerea
in discutie a contrapunerii viziunii textocentrice/
scenocentrice a montdrii spectacolelor. Sub acest
aspect poate figura reactualizarea traditiei lui
Evreinoff, Stanislawski si Reinhardt, care nu ple-
deaza pentru depasirea textului (fapt mai comun
in scrierea scenariului), ci mai ales pentru depa-
sirea scenei.

Peter Sellars, regizor de teatru si film, actor
si realizator TV american, merge si mai departe:
»Majoritatea scriitorilor de teatru, afirma dansul,
nu ma intereseaza prea mult, pentru cd ei scriu,
aproape intotdeauna, lucréri pe care le pot pune
in scend. Nu e interesant. Vreau ceva ce nu stiu sd
pun in scend, ca astfel sa trebuiascd sd descopar
cu adevirat ceva. Dacd e o piesd pe care o inteleg,
nu exista nici un motiv sa fac din ea un spectacol.
Pot foarte bine s-o citesc stind in fotoliu. Singurul
mod de a md face sa inteleg o operd e de a ma re-
gasi intr-o sala cu oameni foarte interesanti, care
pot discuta si adduga punctele lor de vedere, ca sa
putem ajunge la o anumitd intelegere. E singura
ratiune de a face teatru” (din discursul la Con-
servatorul National Superior de Artd Dramatica
Bobighy).

Abordand teatrul de televiziune, autorul
scoate in relief contributia artelor tehnologice la
realizarea lui, specificind calitétile artistice care il
particularizeaza, adica il transforma intr-o moda-
litate originald de comunicare artistica. Este rele-
vant ca axul director pe care se sprijina argumen-
tatia este conferit de teoria si practica comunicarii
mediatice care, in ultimd instantd, il ajuta pe autor
sa fundamenteze o lucrare coerenti, cu certe fina-
litati practice.

Astfel, pentru prima data a fost realizata o
sinteza a realizarilor teatrului de televiziune din
Republica Moldova, nu in functie de anumite cri-
terii tematice, ci din punct de vedere estetic, fiind
incluse nume notorii ale artei scenice nationale
(Ion Ungureanu, Ion Sandri Scurea), dar si bi-
necunoscuti realizatori de televiziune: Gheorghe
Siminel, Gheorghe Revo, Ariadna Rudeaghina,
Nicu Scorpan, Lidia Marcu, Vitalie Tapes s.a.

Capitolele finale ale lucrarii analizeaza perti-
nent fenomenul de teatralizare a culturii audiovi-
zuale printr-o largd proliferare a formatelor tele-
vizuale. Daca se ia in considerare faptul ca, actu-
almente, comercializarea productiei audiovizuale
a cdpdtat proportii ingrijoratoare, iar realizatorii
TV pun in aplicare diverse stratageme facile ca sa
castige audienta, devine si mai clar mesajul lucra-
rii, oportunitatea sa in contextul de azi al culturii
mediatice de calitate.

Volumul Teatrul de televiziune, intre canonul
modern si formatul postmodern ofera multiple idei
intru determinarea unor parametri care ameli-
oreazd buna functionare a televiziunii publice.
Redactorii si regizorii de programe artistice vor
putea gési in acest studiu monografic paradigme
si sugestii pertinente pentru elaborarea unor emi-
siuni de calitate.

Cartea isi va certifica utilitatea pentru cine-
asti si oamenii de televiziune, dar si pentru publi-
cul interesat, intrucat discursul acesteia este unul
accesibil si se sprijind pe numeroase exemple re-
levante. Punerea in circuitul public a lucrarii este
de un real folos pentru profesorii si studentii de
la facultétile de profil ale invatamantului superior
din Republica Moldova.

Lucrarea dr. Alexandru Lupascu-Bohantov
realizeazd o analiza multiaspectuald, pe verticald
si orizontald, a fenomenului teatrului de televizi-
une din Republica Moldova in aspect comparativ
cu cele din alte téri, cu niste consideratii finale ex-
trem de utile si aduce in prim-plan un critic for-
mat intr-o elevata traditie academica.

Elena PRUS
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DORINA KHALIL-BUTUCIOC. DRAMATURGIA NATIONALA
DIN ANII’ 90 IN (CON)TEXTUL POSTMODERNISMULUI
(CHISINAU: EPIGRAF, 2020, 264 p.)

Dorina Khalil-Butucioc, autoarea monogra-
fiei Dramaturgia nationala din anii” 90 in (con)
textul postmodernismului, apdruta la Editura
»Epigrat” din Chisindu in anul 2020, este cerce-
tator stiintific si critic de teatru, Membru al Uni-
unii Teatrale din Moldova (UNITEM) si al Asoci-
atiei Internationale a Criticilor de Teatru (IATC/
AICT). Aparitia cartii a fost posibila gratie casti-
garii Concursului din cadrul Programului pentru
editarea cdrtii nationale al Ministerului Educatiei,
Culturii si Cercetarii al Republicii Moldova.

Cartea este dedicatd , Tatdlui, Familiei si Mu-
zelor”, cele din urma fiind, credem, cei 9 drama-
turgi abordati: Constantin Cheianu, Val Butnaru,
Nicolae Negru, Irina Nechit, Angelina Rosca,
Dumitru Crudu, Mircea V. Ciobanu, Maria Slea-
htitchi si Nicolae Leahu. Autoarea si-a propus nu
atat analiza evolutiei separate a acestor dramatur-
gi, ci mai mult efortul lor comun de a se inscrie in-
tr-un moment literar, teatral si cultural extrem de
important de la intersectia dintre secole. Totusi,
autoarea concluzioneazi: ,,Chiar daca nu am situ-
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at in centrul cercetdrii individualitatea creatoare,
am vazut cd acesti scriitori dramatici sunt inediti,
uneori greu de asezat sub semnul unui concept,
ceea ce ne permite si evidentiem nu numai esteti-
ca dramaturgiei noudzeciste in general, dar si di-
versitatea ei in particular” (p. 233).

Monografia debuteazad cu un ,,Cuvant inain-
te”, semnat de Acad. Mihai Cimpoi, care afirma:
»In acest volum Dorina Khalil-Butucioc isi pro-
pune sa studieze situatia dramaturgiei nationale
noudzeciste, care s-a revendicat programatic de la
paradigma postmodernista ce a cunoscut o mani-
festare mai puternicd in domeniul poeziei si pro-
zei” (p. 7). Deci, intentionand a raspunde la intre-
barile: ,,Poate sau nu poate fi folosit in dramaturgie
si in teatru termenul de postmodernism? (p. 36) si,
mai ales, daca existd un specific estetic al postmo-
dernismului in dramaturgia basarabeand?”, autoa-
rea prezinta procedee si tehnici destinate sa susti-
nd intelegerea pieselor si a spectacolelor nationale
din anii "90 prin prisma postmodernismului.

Monografia este alcatuita dintr-un Argument
convingdtor, trei capitole ample si detaliate, o con-
cluzie judicioasi si o bibliografie prodigioasi. In
primul Capitol, ,,Biografia ideii de literatura”
dramatica postmodernisti din Republica Mol-
dova, este surprinsd foarte minutios geneza si
evolutia paradigmei postmodernismului in ge-
neral, a teatrului postmodernist si a dramaturgiei
nationale postmoderniste, in particular. Radéci-
nile pieselor noudzeciste sunt cdutate in estetici-
le dramaturgiei absurdului si in spectacolele io-
nescienilor, dar este gasitd si continuitatea lor in
teatrul postmodernist. Pentru a valida multiplele
caracteristici ale postmodernismului, autoarea isi
axeaza instrumentele de cercetare pe contributiile
corifeilor acestui curent: Jean-Frangois Lyotard,
Thab Hassan, Jean Baudrillard, Michel Foucault,
Roland Barthes, Julia Kristeva, Steven Connor,
Linda Hutcheon, Umberto Eco, Matei Calinescu,
Ion Bogdan Lefter, Liviu Petrescu, Radu G. Tepo-
su, Mircea Cirtarescu s.a. In lucririle teoretici-
enilor teatrului George Steiner, Martin Esslin,
Richard Schechner, Peter Szondi, Aleks Sierz,
Patrice Pavis, Anne Ubersfeld, Bonnie Marranca,
Hans-Thies Lehmann s.a si in scrierile criticilor
teatrali din Romania si Republica Moldova Geor-
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ge Banu, Mircea Ghitulescu, Octavian Saiu, Alina
Nelega, Oltita Cintec, Constantin Parfene, Valen-
tina Tdazlauanu, Angelina Rosca, Irina Nechit, Pa-
vel Proca s.a. autoarea a descoperit incercarile de
sistematizare a paradigmei teatrului si dramatur-
giei postmoderniste. Toate acestea demonstreaza
profunda cunoastere de catre cercetatoare a situ-
atiei in domeniu, abilitatea ei de a manui iscusit
cele aproape 200 de surse bibliografice: monogra-
fii, studii, cronici, culegeri etc. si cunoasterea pe
dinafara a pieselor dramaturgilor anilor "90.

Astfel, in capitolul al II-lea, numit ,,Indeter-
manentele” dramaturgiei nationale de sorginte
postmodernista se construieste o temelie solida
pentru receptarea corecta a paradigmei postmo-
dernismului in dramaturgia din Republica Mol-
dova.

In acest compartiment multiaspectual al car-
tii, Dorina Khalil-Butucioc formuleazi cu stiinta
de cauzd perspectivele tematice si demitizatoare,
structurile compozitionale si paratextuale, etero-
genitatea, ironia, parodia, ludicul din piesele ani-
lor °90. Intr-un laborios subcapitol se face, pentru
prima oara intr-o cercetare autohtond, un portret
de grup al personajelor din piesele nationale post-
moderniste, descriind tipologia lor, metamorfo-
zele la care au fost supuse, tehnicile de impersona-
lizare a eului eroilor. Desigur, o atentie deosebita a
fost atrasd si particularititilor limbajului pieselor
noi, caci s-au conturat atat ambiguitatile si sara-
dele, incifrérile si codificérile lui, cat si jocurile
de cuvinte, ,,pseudoproverbele” sau ,,pseudoma-
ximele”, semnele, codurile si simbolurile, tipurile
de dialog si monolog ale operelor dramatice nati-
onale. Un accent aparte este pus pe dialogul inter-
textual al acestei dramaturgii, autoarea compla-
candu-se in surprinderea celor mai subtile aluzii
culturale, imprumuturi, imitatii, citate, parodii,
pastise etc. din piesele dramaturgilor noudzecisti,
care intr-adevar ,fac bravada de culturd generald
(sau / si elitista?)” (p. 17).

Cercetarea referitoare la ,,RezoN(u)antele
»teatrului in teatru” din dramaturgia anilor 907,
facutd intr-o absolutd intaietate, evidentiaza con-
cludent prezenta unor insemne ale teatrului in tea-
tru din dramaturgia noua, si anume: relevarea unei
atmosfere, perspective, teme teatrale sau comen-
tarea unor fragmente, piese, spectacole, ganduri,
teorii teatrale in texte. In acelasi timp, in subiectul
Statutul dramaturgului si rolul didascaliilor in pie-
sele postmoderniste, se ridica si problema locului
autorului si a didascaliilor in canavaua textuala.

Al treilea capitol, cu titlul Piesele postmo-
derniste si teatrele din Republica Moldova: dia-
log in spatiu si timp, confirma postulatul precum
ca nu doar dramaturgia, dar si teatrul din Repu-
blica Moldova de la frontiera secolelor al XX-lea si
al XXI-lea se alimenteaza de la rezervorul de vir-
tualititi estetice al postmodernismului. Intre pie-
sele noi si directorii de scend Petru Vutcirdu, Mi-
hai Fusu, Sandu Vasilache, Dumitru Griciuc, Emil
Gaju, Sandu Cozub, Mihai Téarna s-a stabilit o re-
latie de dialog, fie de parteneriat, fie ,dictatoriald”
Aceste raporturi sunt prezentate de catre autoare
prin prisma surprinderii functiondrii in sistemul
artistic al spectacolelor dupd piesele postmoder-
niste autohtone a mecanismelor de materializare
a limbajului pieselor nationale postmoderniste in
limbaj scenic, a formei si fondului, a codificarii
vizuale si sonore, a includerii publicului ca parte
componenta a spatiului de joc national, a fetelor si
mastilor actorului etc.

Concluziile la cele trei capitole: Mai multi
autori si un personaj: postmodernismul; Drama-
turgia noudzecistd en face si en profil; Din culisele
procesului teatral postmodern autohton creeaza un
pseudo-contrast cu concluzia generald intitulata
»Apusul de soare se amana”. Acest titlu ne duce
cu gandul intertextual la piesa omonima a lui Val
Butnaru si vine, mai degraba, sd accentueze cd
dramaturgia din Republica Moldova nu apune,
ci, dimpotrivd, se dezvolta, se perfectioneaza si
se sincronizeazd cu dramaturgiile lumii. Or, cum
si-a propus sd demonstreze autoarea, ,acesti dra-
maturgi au contribuit la realizarea urmatorului
»program”: dialogarea cu ,miscarea ideilor” din
lumea post-moderna si sincronizarea cu drama-
turgia romana, si ea in proces de sincronizare,
si cu cea occidentald” (p. 235). Astfel, in aceastd
monografie sunt identificate si configurate con-
textul, paratextul si arhitextul pieselor basarabene
postmoderniste, relevate principalele elemente,
caracteristici si particularitdti postmoderniste din
operele dramatice ale anilor 90, expuse si anali-
zate raporturile dintre textele nationale postmo-
derniste si spectacolele montate in baza lor.

Dorina Khalil-Butucioc se confeseaza: ,,Cer-
cetarea dramaturgiei nationale din anii "90 din
perspectiva postmodernismului ne-a oferit un
dublu deliciu: cel ludic, ,molipsindu-ne” de ,,jocu-
rile manierismului logic” [98], specifice acestui cu-
rent, si cel critic, furnizdndu-ne multiple subiecte
pentru analiza” (p. 15). Astfel, limbajul cartii este
unul de inspiratie postmoderna, jucaus si incifrat,
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autoarea confirmand cunoasterea si manuirea
unui instrumentariu specific postmodernismului.
De exemplu, unele propozitii si fraze pot fi citite si
intelese pe mai multe planuri, iar denumirile ca-
pitolelor, subcapitolelor si paragrafelor sunt niste
fraze intertextuale inspirate si originale.

Importanta considerabild a acestei cérti con-
std in faptul cd in ea se pune baza unor cercetarii
viitoare, caci fiecare dintre paragrafele ei pot servi
drept tema si suport ale unei monografii noi. lar
meritul Dorinei Khalil-Butucioc este cd, in limite-
le acestui volum, ea nu doar a punctat, ci a argu-
mentat i a analizat amédnuntit ideile principale ale
acestor subteme.

Cu siguranta tezele acestui studiu imbogatesc
metodele de explorare a discursului dramatic, cici
aduc un suflu nou in cercetarea textului dramatic.
De aceea aceasta carte trebuie sa serveasca drept
reper teoretic si indreptar practic pentru critica
teatrald, dar si literard, si sa fie folositd nu doar
de profesori, studenti, elevi in cadrul cursurilor
de literatura, dramaturgie, teatru, dar sa consti-
tuie si un teritoriu frecventat de critici teatrali,
teatrologi, dramaturgi, actori, regizori, oameni de
culturd s.a. De un mare folos le vor fi si informa-
tiile din Anexe, care cuprind copertile cartilor de
dramaturgie apdrute in acei ani si fotografii rare
din spectacolele dupi piesele nationale din acea
perioada.

Aparitii editoriale

Semnificativa apare §i coperta cu imaginea
unui personaj-simbol din piesa Iosif si amanta
sa de Val Butnaru, scrisa incd in 1991 si montata
de Petru Vutcardu la Teatrul ,,Eugéne Ionesco” in
1992 si in 2012. E vorba de bétranul evreu Moses,
jucat in varianta a doua de actorul Gheorghe Pie-
traru, care avea un cantar ,dereglat” si cantdrea cu
el lumea in parc.

Profunzimea si complexitatea materialului
expus in volum ne pune in fata aprecierii la justa
valoare a acestei monografii care si-a propus si a
realizat o evaluare obiectivd si necesard a poten-
tialului si a statutului dramaturgiei basarabene
contemporane in plan national si international.
Aceasta ,Istorie a dramaturgiei noudzeciste din
Republica Moldova” scoate practic din anonimat
nu doar creatia dramaturgica a scriitorilor Con-
stantin Cheianu, Val Butnaru, Nicolae Negru,
Irina Nechit, Angelina Rosca, Dumitru Crudu,
Mircea V. Ciobanu, Maria Sleahtitchi si Nicolae
Leahu, ci si un fenomen literar si teatral si o parte
a literaturii, teatrului si culturii roméanesti. Or, nu
in ultimul rand, aceasta carte este valoroasa pen-
tru cd autoarea aduce Cezarului - dramaturgiei
nationale neapreciate si nevalorificate suficient
— ceea ce este a Cezarului: dovada si confirmarea
viabilitatii si vitalitatii literaturii dramatice natio-
nale postmoderniste de la sfarsit de secol XX.

Violeta TIPA
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VIOLETA TIPA. MAGIA FILMULUI DE ANIMATIE
ETAPE, TEHNICI SI PERSONALITATI
ALE ANIMATIEI MOLDOVENESTI
(CHISINAU: EPIGRAF, 2020, 376 p.)

Monografia Violetei Tipa - Magia filmu-
lui de animatie. Etape, tehnici si personalitdti ale
animatie moldovenesti (Chisinau: Epigraf, 2020)
constituie o cercetare fundamentala a filmului de
animatie moldovenesc, ce abordeaza istoria apa-
ritiei si evolutia genului in republica, problemele
estetice, de limbaj, tehnicile de creatie, varietate
tematica si stilisticd. O pondere aparte il are mate-
rialul ilustrativ, in special secventele din filme, ce
faciliteaza si argumenteazd conceptele expuse.

Autoarea mentioneaza, ca dezvoltarea ver-
tiginoasa a tehnicilor si tehnologiilor a provocat
un nou avant in cinematografie si in mod special,
in filmul de animatie, ce s-a impus in randul ar-
telor audiovizuale, iar elementele de animatie au
pétruns in toate artele, conferindu-le noi semnifi-
catii. In acest context sunt semnificative si publi-
catiile aparute in diverse spatii geografice (Franta,
SUA, Italia, Polonia, Bulgaria, Rusia etc.) din ulti-
mele decenii cu referire la istoria si teoria genului,
tehnicile de realizare, marile personalitati in do-

VIOLETA TIPA

meniu, iar festivalurile mari de film din lume au
introdus proiectii retrospective de film, revenind
la creatiile celor care au stat la baza genului si l-au
dezvoltat. In aceasti ordine de idei se inscrie si
cartea doctorului in studiul artelor Violeta Tipa,
care vine sa completeze istoria cinematografiei
nationale si a celei universale cu filme, nume de
regizori, pictori-scenografi si animatori, operatori
si compozitori, care si-au adus aportul la edifica-
rea artei cinematografice nationale.

Primul compartiment al monografiei se refe-
ra la istoria aparitiei si etapele de dezvoltare a fil-
mului de animatie moldovenesc. Terenul pentru
noul gen de artd este pregatit de literatura pentru
copii din anii ’60, inclusiv spectacolele Teatrului
de papusi ,,Licurici” si ale Teatrului televizat ,,Pri-
chindel’”, unicul in intreg spatiul sovietic.

Cercetdrile se refera, in primul rdnd, la ani-
matia profesionista, la filmele realizate in cadrul
studioului Moldova-film in perioada anilor 1968-
1992, la problemele cu care s-au confruntat ani-
matorii. Violeta Tipa contureaza cu lux de ama-
nunte procesul de evolutie a filmului de animatjie,
incepand cu perioada de constituire a noului gen
in cinematografia moldoveneasca, perioada de
maturitate, caracterizata prin diverse formule ar-
tistice si un bogat areal tematic, stiluri si tehnici
de realizare. Filmele sunt analizate din perspecti-
va conditiilor social-politice si culturale ale tim-
pului, precum si ale hermeneuticii si ale semioticii
limbajului filmic.

Urmatoarele capitole deschid accesul spre
universul simbolic al filmului de animatie din
perspectiva creatorilor. In capul listei se afli An-
ton Mater, parintele filmului de animatie cu pa-
pusi, urmat de Constantin Balan si Leonid Dom-
nin, care s-au impus prin ecranizarea povestilor.
Autoarea isi pune scopul de a scoate in evidenta
specificul national al filmelor de animatie prin
creatia lui Constantin Balan, care, in colabora-
re cu scriitorul Spiridon Vangheli, realizeazd un
frumos serial despre Guguta. La fel, autoare de-
monstreaza cda anume specificul national al fil-
mului Haiducul (1985, regie Iu. Catap si L. Go-
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rohov) i-au adus laurii Festivalului International
de la Cannes.

Cititorul este ghidat prin lumea miraculoasa
a filmului de animatie moldovenesc, prin diverse
stiluri si tehnici, prin filmele-povesti, filme para-
bole, satire politice etc., care se inscriu perfect in
peisajul filmului de animatie sovietic si post-so-
vietic, precum si al celui european.

Incitant apare compartimentul Inspiratie din
filmele lui McLaren, in care autoarea analizeaza
experimentele curioase ale Nataliei Bodiu in teh-
nica fard camera de filmat (desenul direct pe peli-
culd), inventata de canadianul Norman McLaren,
lansand peliculele Melodia, Scara, Elegia, unice
de felul sau in intreg spatiu sovietic. Aceste filme
i-au provocat pe Alexandr Gladasev si Nadejda
Aslanova la crearea unor filme intregi desenate pe
pelicula.

Sub zodia cdutérilor s-au aflat, in primul
rand, tandemul regizoral Leonid Gorohov si Iuliu
Catap, cu experimentele sale cu limbajul filmului
de animatie. Pe calea filmului muzical va merge
Liubov Apraksina, care va aduce in filmul de ani-
matie o serie de compozitori autohtoni.

Meritd atentie insusi clasificarea filmelor si
a regizorilor din perspectiva formelor creative, a
stilurilor de realizare, tehnicilor, dar si a temati-
cii. Asa, aflam cd din lumea caricaturii in filmul
de animatie vine Alexei Grabco cu Vecinii, impu-
nand un stil specific animatiei. Nu mai putin in-
teres prezintd si peliculele altui caricaturist - Va-
leriu Curtu, care isi formeaza stilul sdu de a privi
vicisitudinile vietii cu umor si optimism.

Autoarea se va opri in mod special la fil-
mul Maria-Mirabela, coproductia studiourilor
Romdnia-film, Cowsmynemgunom si  Moldo-
va-film, in regia eminentului cineast roman Ion

Popescu-Gopo si a Nataliei Bodiu, care au inter-
pretat povestea lui Ion Creanga ,,Fata babei si fata
mosneagului’, conferindu-i nu doar noi semnifi-
catii, ci si o realizare excelenta prin combinarea
jocului actorilor cu desenul animat.

Violeta Tipa nu va trece cu vederea nici cre-
atia animatorilor independenti, care au contribu-
it la promovarea artei cinematografice in lume,
precum studioul pentru copii ,,Floricica’, condus
aproape patru decenii de Victoria Barbd, devenind
totodatd un brend al republicii in lume. Dupa anii
2000 se impune Laura Glinca cu ARTIStudio, de-
venita o oazd de creatie pentru tinerii indragostiti
de cinematografie. Ca fenomen aparte autoarea
il prezinta pe artistul independent Ghenadie Po-
pescu cu filmele sale in stilul documentarului de
animatie, ce modifica radical atitudinea publicu-
lui fatd de acest gen.

In incheierea monografiei Filmul de anima-
tie moldovenesc — posibilitdti nevalorificate, Viole-
ta Tipa face o sinteza a evolutiei fenomenului in
republicd, regretind pentru dizolvarea studiou-
lui Moldova-film si a sistérii activitatii, inclusiv a
sectiei de animatie. Dar mai rimane o scinteie de
ndzuinta: LIn pofida tuturor vicisitudinilor, peri-
odic mai apar unele izbucniri, care alimenteaza
increderea cd animatia la noi in republica va fi re-
animata...”.

Astfel, monografia Magia filmului de anima-
tie se impune in contextul filmologiei nationale
drept un important studiu stiintific, axat pe o ana-
liza complexa a fenomenului filmului de anima-
tie din Republica Moldova, ce elucideaza evolutia
principiile estetice, rolul si semnificatia acestui
fenomen in arta si cultura nationala.

Elfrida COROLIOVA
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ALEXANDRU MANOIL. UN IMPERATIV REPERTORIAL.
SPE CTACQLELE PENTRU COPII
(CHISINAU: S.n., 2020. 213 p.)

Alexandru Manoil, secretar literar la Teatrul
muzical-dramatic ,,B.P. Hasdeu” din Cahul, si-a
batut bine mana, semnand deja citeva cérti des-
pre activitatea acestui teatrul. Recent vine cu noua
sa lucrare Un imperativ repertorial. Spectacole pen-
tru copii (Chisindu, 2020), ce atacd un aspect mai
putin cercetat in teatrologia nationald — spectaco-
lele dedicate tanarului spectator.

Monografia debuteazi cu un argument - Incd
un aspect al activitdtii noastre — semnat de Ghe-
orghe Mandru, directorul teatrului, care menti-
oneaza oportunitatea acestui studiu, determinat
si de ,,..nevoia de teatru ce trebuie inoculatd de
la o varsta timpurie” (p. 5). Autorul isi structu-
reazd demersul in doud compartimente: primul
prezinta activitatea teatrului printr-o viziune te-
oretico-analitica, efectuand referire atat la corifeii
din domeniu, cat si la critica autohtond, care s-a
expus pe marginea spectacolelor pentru copii ale
cahulenilor. Autorul vine bine documentat, l3san-
du-se ghidat in labirinturile teatrale de lucrarile
marilor personalitéti din lumea teatrului, precum

Alexandru Manoil

Un imperativ

repertorial

Spectacolele pentru copii

— Teatrul
I B B. P. Hasdeu
Cahul

Constantin Stanislavski, Valentin Silvestru, Leo-
nid Cemortan si al celui pentru copii Boris Gol-
dovski, Natalia Sat, Adolf Saporo, Titus Jucov s.a.
si supunand unor analize critice izvoarele teoreti-
ce referitoare la spectacolele pentru copii, precum
si confruntand spectacolele teatrului cu teoriile
moderne si viziunile criticilor autohtoni.

In al doilea compartiment se face o prezentare
desfasuratd a tuturor spectacolelor destinate tana-
rului spectator din perioada anilor 1987-2019.
Mentionam cd Alexandru Manoil se apropie cu
multa tenacitate si dragoste pentru munca artis-
tilor la fiecare spectacol in parte, evidentiind ca-
litdtile semnificative, ce ar putea sa intrige spec-
tatorul. Bucura faptul ca prezentarea fiecirui
spectacol este completatd si de material ilustrativ
- imagini/secvente din spectacole, ce oferd o im-
presie despre anturaj, scenografie, costume etc.
Cu regret, calitatea lor lasa de dorit. Desi prezen-
tarea graficd a cartii, in special coperta, devenita
comund pentru intreaga serie despre Teatrul Mu-
zical-Dramatic ,,B. P. Hasdeu” din Cahul, bicolo-
ra — alb si albastru intens, genereaza o prestanta
inteligentd, moderna.

Si un post scriptum - ,Tenacitatea sperante-
lor, sau Verbe din proverbe”, ce contine cinci scri-
sori ale lui TAndala si adresate nasului sdu Pacala.
Tocmite cu multa inspiratie si umor, autorul isi da
frau liber fanteziei, impletind cu multa virtuozita-
te zeci de proverbe si vorbe intelepte din spiritua-
litatea populard, pentru a deghiza ganduri despre
aparitia si evolutia teatrului din Cahul, problemele
prin care a trecut si continua sa se confrunte.

De mentionat cd aceasta lucrare este unica
in felul siu, cici problema abordata a lipsit din
orizontul cercetérilor si criticii de specialitate. Nu
vom incerca sd demonstram importanta si semni-
ficatia acestor spectacole in formarea universului
spiritual al tinerei generatii, care azi este bulver-
satd de fluxul continuu de productii audiovizuale,
venite prin intermediul numeroaselor ecrane. Or,
Teatrul ,,B.P. Hasdeu” din Cahul si-a propus chiar
de la inceputul activitétii sale sa cointereseze toate
varstele de spectatori.

Autorul, ficAnd o incursiune in istoria mon-
tarilor spectacolelor pentru copii in Teatrele
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dramatice din republicd, aminteste de premiera
spectacolului Ciufulici de G. Silviu (noiembrie
1927) si alte cateva, montate la Teatrul National
din Chisinau. Nici in perioada sovietica Teatrul
muzical-dramatic ,,A.S. Puskin® nu se impune
prin spectacole pentru copii. In aceasti ordine de
idei, autorul comenteaza situatia genului abando-
nat, mentionand cu tristete cé: ,Moldova - unica
republicd din fosta URSS, ce nu dispunea si de
un teatru dramatic pentru copii” (p. 11), ce s-ar
preocupa de educarea tanrului spectator. In pre-
zent situatia nu s-a schimbat prea mult, iar copiii
secolului XXI tot mai mult se distanteazi de arta
teatrala, fiind prinsi in mrejele televiziunii si ale
Internetului.

Initiativa 1i apartine lui Victor Ignat, pe
atunci prim-regizor al Teatrului, care isi directi-
oneazd si exerseazd fanteziile in ale dramaturgiei
pentru copii. Astfel, cu pseudonimul V. Badita vor
fi semnate o serie de dramatizari in baza cunos-
cutelor povesti populare, dar si a operelor literare,
gasindu-si o materializare specifica pe scena tea-
trului din Cahul. Debutul cu Peripetiile lui Péca-
ld a fost de bun augur, urmat de o serie de alte
dramatizari — Stan Padtitul, Dupd fapta si rdsplatd,
Sfanta Duminicd dupa povestile lui Ion Creangs;
La gura sobei pe versurile lui V. Alecsandri, dar
si texte originale: In lumea povestilor, Minte ai
- daruri ai. Or, anume spectacolele pentru copii
solicita mai multd energie, fantezie si, desigur, su-
port material.

Autorul urmareste evolutia spectacolelor
pentru copii, incercand sa evidentieze particula-
ritatile lui structurale si tematice, raportandu-se
la intreaga perioada (1987-2019) de activitate a
teatrului. In atentia cititorului este adus reper-
toriu complet, ce numard peste 50 de spectacole
pentru copii, inspirate din dramaturgia clasica
nationald Vasile Alecsandri (Arvinte si Pepelea);
Ion Creangad (Stan Pdtitul, Capra cu trei iezi, Fata
babei si fata mosneagului) si a celei universale
Charles Perrault (Motanul incdltat, Cenusédreasa).
Impresioneaza numérul mare de spectacole, cre-
ate in baza dramaturgiei contemporane: Gheor-
ghe Calamanciuc (Impdratul imbrobodit), Eugen
Gheorghita (Clopotelul de argint), Nicolae Rusu
(Iepurasul se rdazbund), dar si cele semnate de in-
susi oamenii de teatru: Ton Lucian, actor si drama-
turg roman (Cocoselul neascultdtor), Ion Popescu

(Doi purcei sau cei sapte ani de acasd, cu papusi),
Adrian Graur (Un suflet pentru o pdpusd, Cel
mai bun spectacol pentru copii in teatrul drama-
tic, Premiile UNITEM, editia a VI, 2003-2004),
Mihai Tirus (Circul la revelion). In sustinerea
repertoriului pentru copii se incadreaza chiar si
regizorii §i actorii teatrului, care vor semna atat
piesele, cat si regia si scenografia spectacolelor. In
acest context se impun: Sandu Turcanu (Teatrul
in carnaval, Tntémplare la Pomul de Anul Nou, O
sdrbdtoare neobisnuitd, Aventurile iedului Alb, Cd-
latorie spre Tara lui Mos Crdciun, Spre Laplandia);
Rodica Ciobanu (Mos Criciun la Revelion, Ce are
Mos Crdciun?, Regina Ghetii, printesa mofturoa-
sd); Victoria Rosca (Albd ca Zdpada si cei patru
amici), Valeriu Josan (Amnarul fermecat, Nunta
lui Tandald) s.a.

Teatrul va sustine si initiativele, venite din
partea cuplului Angela si Valeriu Josan pentru
montarea spectacolelor cu papusi: Facerea lumii
si Nunta lui Tandald, ultimul nominalizat la edi-
tia a XV a premiilor UNITEM la Premiul ,,Pentru
cel mai bun spectacol in teatrul de papusi” Tot cu
péapusi este montat si spectacolul Ariciul albastru
de Alexandru T. Popescu, in regia lui Dan Ganea.
Despre nivelul artistic al spectacolelor pentru co-
pii, montate de trupa din Cahul, ne vorbesc apre-
cierile criticii, precum nominalizarile si premiile
la diverse festivaluri de teatru.

Autorul ne invitd in culisele teatrului, punand
la dispozitia cititorului nu doar intreaga echipa de
creatie, ci si fragmente din discutiile Colegiului
artistic al teatrului, referitor la fiecare noud pre-
mierd. E un act de curaj sa purcezi la montarea
spectacolelor pentru copii intr-un teatru drama-
tic, sustinind la indltime nivelul artistico-estetic.
Cu atit mai dificild este si analiza lor, care pand
la urma poate fi interpretatd din diverse unghiuri
de vedere...

In acest context, lucrarea lui Al. Manoil rupe
tacerea si lanseaza discutia la acest capitol deloc
cercetat si ramas in umbra criticii de specialitate.
Sperdam, cd monografia Un imperativ repertorial.
Spectacolele pentru copii va deveni un imbold atét
pentru oamenii de teatru, cat si pentru cercetato-
rii din domeniul artei teatrale.

Violeta TIPA
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TERMENE SI CONDITII DE PUBLICARE A MATERIALELOR
IN REVISTA ARTA. SERIA ARTE AUDIOVIZUALE

Stimati colegi, Centrul Studiul Artelor al
Institutului Patrimoniului Cultural Va invita sa
prezentati materiale pentru Revista ARTA, Se-
ria ARTE AUDIOVIZUALE

Consideratii generale: Revista accepta pen-
tru publicare lucrari stiintifice: studii monogra-
fice, articole de sintezd, recenzii, materiale de
informare din viata stiintificd internd si externa
(congrese, conferinte, simpozioane, seminare, co-
locvii), precum si cronici, documente de arhiva,
abordand subiecte inovative din domeniul artelor
audiovizuale: muzicd, teatru, film, televiziune. Re-
vista ARTA Seria Arte audiovizuale apare anual si
este distribuitd gratuit la solicitare in toate biblio-
tecile publice si centrele stiintifice de profil uma-
nistic.

Toate genurile de lucrari stiintifice pot fi pre-
zentate in limbile engleza, romana, rusa.

Structura lucrarilor este urmatoarea: I. Ad-
notare:

La inceputul textului principal se va face o
adnotare in limba romana, engleza si rusa, fiecare
insotita de traducerea titlului si cuvintelor-cheie in
limba rezumatului. Adnotarile vor reflecta continu-
tul articolului, ideile si concluziile de baza. Adnota-
rile se vor prezenta in format Times New Roman,
Font size 10, Space 1,0. Volumul fiecérei adnotari
va avea 1000-1300 caractere, inclusiv spatii.

II. Textul lucrarii:

Volumul textului va fi de 0,5-0,75 c.a. (20000-
30000 semne, inclusiv spatii si semne de punctu-
atie), inclusiv bibliografia si materialul ilustrativ.
Textul lucrarilor trebuie prezentat in manuscris
si in format electronic: Times New Roman, Font
size 14, Space 1,5.

II1. Materialul ilustrativ:

Materialul ilustrativ se va prezenta in forma
graficd clara in format electronic (JPG sau TIF -
nu mai putin de 300 dpi). Imaginile, tabelele, gra-
ficele s.a. vor fi insotite de legendele corespunza-
toare si de indicarea sursei de provenienta.

IV. Note si referinte bibliografice:

Notele se indici in text cu indice si se plasea-
zd la sfarsitul articolului, inainte de referintele bi-
bliografice. Referintele bibliografice se vor confor-
ma cerintelor ANACEC din Republica Moldova.
Bibliografia se amplaseazd dupa textul principal al
articolului. Referintele sunt prezentate in succe-
siune numericd, in ordine alfabetica. Referintele

la sursele bibliografice se indica in paranteze pa-
trate, inserate in text, de exemplu [8]. Dacd sunt
citate anumite parti ale sursei, dupd indicele bibli-
ografic se indica si pagina, de exemplu [8, p. 231].
Referintele bibliografice se prezintd in original.
In cazul in care se utilizeazi si titluri cu caractere
chirilice, se redacteaza o bibliografie suplimentara
cu transliterarea titlurilor cu caractere latine (con-
form sistemului Bibliotecii Congresului SUA).

Exemple de publicatii tiparite:

Cirti: Buzila V. Covoare basarabene. Bucu-
resti: Editura Institutului Cultural Romén, 2013.;
Axionov V. Studii muzicologice. Chisindu: Media
Musica, 2012.; Ilono6egosa O. V. O mpupope
KHIDKHOI wimoctpauyy. Mocksa: Hayka, 1973.
/] Polobedoba O. I. O prirode knijnoi illyustratsii.
Moskva: Hauka, 1973.

Articole in reviste si culegeri: Plamddea-
13 N. Leon Donici - o constiintd antiutopici. In:
Limba Romdnd. 2002. Nr. 4-6, pp. 15-24. Docu-
mente electronice: Gavrilean B. T. Simboluri cu
valente magice. Teza de doctorat in arte vizuale.
Universitatea de arta si design. Cluj-Napoca. Re-
zumat. 2011, 25 p.: http://www. uad.ro/storage/
Dataitems/ GBT.Rezumat.Teza.Ro.pdf (vizitat
05.02.2015).

Exemple de transliterare: Cemenos B. B.
®unocodus: uror teicsuenetus. Pumocodcekas
ricuxornorusA. Mocksa: Ispuka, 2000 // Semionov
V. V. Filosofiya: itog tysiacheletii. Filosofskaia psi-
khologiya. Moskva: Evrika, 2000.; BacumbeBa C.
B. BoccTaHoBIeHYE 1IepKOBHOI COOOPHOCTM CTa-
pooOpsAnYecTBa B KOHTEKCTE MHCTUTYIVIOHAID-
HbIX TpaHcdopmarmit XX-XXI BB. B.: BecTHuk
BypsATCKOro rocyfapCcTBEHHOTO YHMBepCUTeTa/
Depnep. AreHcTBO IO 06pazoBaHMIo, BypAT. Toc.
yHUB. YnaH-Ypa: Msp. roc. yH-Ta, 2010. Boim. 7:
Vcropus, c. 25-37. // Vasileva S. V. Vosstanovle-
nie tserkovnoi sobornosti staroobriadchestva v
kontekste institutsional'nykh transformatsii XX-
XXI vv. In: Vestnik Buriatskogo gosudarstvennogo
universiteta | Feder. agentstvo po obrazovaniiu.
Buriat. gos. univ. Ulan-Ude: Izd. Buriat. gos. un-
ta, 2010. Vyp. 7: Istoriya, pp. 25-37.

V. Lista abrevierilor

VI. Date despre autor:

Numele, prenumele, gradul stiintific, titlul
didactic, functia, institutia, adresa, telefon, e-mail.
Data prezentarii materialului, semnétura.
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Fiecare articol este insotit de o declaratie pe
propria rdspundere privind originalitatea studiu-
lui.

Recenzii, prezentiri de carti, personalii,
antologii etc.

Materialele se prezintd in redactia autoru-
lui, dar trebuie sa corespunda normelor stabilite
(TNR, Font size 14, Space 1,5). Volumul maxim
- 0,5 c.a. (20000 caractere, inclusiv spatiu).

Anual, termenul limitd de prezentare a mate-
rialelor pentru publicare in Revista ARTA, Seria
Arte audiovizuale, este 1 iunie. Articolele sunt su-
puse recenzarii de specialisti in domeniu cu grad
stiintific. Colegiul de redactie isi revendicé dreptul
de a respinge materialele ce nu corespund profilu-
lui revistei si normelor tehnice de publicare, cat
si pe cele lipsite de valoare stiintifica si publicate
anterior sub diferite forme in alte reviste sau carti.

Pentru publicarea materialelor in Revista
ARTA nu sunt percepute taxe si nu sunt oferite
onorarii. De asemenea, nu sunt oferite onorarii
pentru recenzarea materialelor propuse spre pu-
blicare.

Manuscrisele si varianta electronici ale lu-
crarilor stiintifice pot fi prezentate direct la redac-
tie sau trimise prin posta.

Adresa: Colegiul de redactie — Revista ARTA.
Seria Arte audiovizuale, Institutul Patrimoniului
Cultural, Centrul Studiul Artelor, bd. Stefan cel
Mare si Sfant, 1, Biroul 424, Biroul 539, MD-2001,
Chisinau, Republica Moldova.

Informatii suplimentare pot fi solicitate:
tel.: + 373 (022) 270 048; + 373 (022) 260 957.
E-mail: arta.redactor2@mail.ru; arta.redactor2@
gmail.com; Pagina web: www.artjournal.asm.md;
www.patrimoniu.asm.md

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLICATION OF MATERIALS
IN THE JOURNAL OF ARTS, AUDIOVISUAL ARTS SERIES
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diovisual Arts Series.
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for publication scientific papers: monographs,
synthesis articles, reviews, information mate-
rials on internal and external scientific events
(congresses, conferences, symposia, seminars,
colloquia), chronicles, and archival documents,
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of Arts, Audiovisual Arts Series appears quarter-
ly and is distributed free on request in all public
libraries and scientific centres of the humanistic
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All scientific papers can be submitted in En-
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I. Summary: The main text shall be preceded
by a summary in Romanian, English and Russian,
each accompanied by a translation of the title and
of the key words in the language of the summa-
ry. The summaries will reflect the content of the
article, the basic ideas and conclusions. The sum-
maries shall be in Times New Roman, font size
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1000-1300 characters, including the spaces.

II. The paper: The size of the text will be of
0.5 to 0.75 author’s pages (20000-30000 charac-
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New Roman, font size 14, 1.5 space.

ITI. Illustrative material: The illustrative ma-
terial shall be presented in clear graphic form in
electronic format (JPG or TIF - no less than 300
dpi). Images, tables, graphs etc. will be accompa-
nied by appropriate legends with the indication of
the source of origin.

IV. Bibliography: Bibliographical references
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the Library of Congress system).

The bibliography is placed after the main text
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References to the bibliographical sources are
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ov V. V. Filosofiya: itog tysiacheletii. Filosofskaia
psikhologiya. M.: Evrika, 2000; Bacunvepa C. B.
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Reviews, book presentations, personalii,
anthologies etc.

The materials shall be presented in the au-
thor’s editing, but they must meet the established
standards (Times New Roman, font size 14, 1.5
space). The maximum volume - 0.5 author’s pages
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Arts Series is 1 June. The articles are subject to
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the profile of the journal and to the technical stan-
dards of publication, as well as the ones that lack
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der various forms in other journals or books.

No fees are collected for publishing materials
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no honorariums are offered. Honorariums are not
paid either for reviewing the materials proposed
for publication.

The hard copy (manuscript) and the elec-
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mitted in person or sent by post to the editor.
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