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Arta anticd, medievald si modernd

Mariana SLAPAC

Modele preluate de arhitectura militara medievala

din Principatul Moldovei
doi.org/0.5281/zenodo0.3938019

Rezumat
Modele preluate de arhitectura militara medievala din Principatul Moldovei

Castelologia comparatd impune un demers modelator: opereaza cu diferite modele, ce au la bazd anumite
structuri, procese, functii, manifestiri, stiluri, scoli s.a. Modelarea exprima anumite relatii intre obiectele reale si
modelele acestora. Este stimulatd de caracterul binar al relatiilor izomorfe dintre sursd (cauza) si actiune (efect),
intre analogii sincrone si asincrone, intre ,emitator” si ,receptor”, intre obiectul-model si obiectul studiat. Re-
curgind la metoda modeldrii am incercat sa identificim specificul arhitecturii militare din Tara Moldovei intr-un
interval de timp corespunzator perioadei de functionare a cetétilor ,,clasice”, care incepe aici la sfarsitul secolului
al XIV-lea si se incheie in secolul al XVI-lea.

Sub aspect arhitectural, cetatile de piatra din Moldova au fost influentate de castelele regale si senioriale din
Europa, dar si de amenajirile fortificate bizantine si orientale. Au fost preluate urméatoarele modele: modelul
cu donjon izolat (cetatea Tetina); modelul ,,castel + donjon” (cetatea Hotin); modelul de tranzitie intre castelul
cu donjon si castelul de tip castral (Cetatea de Scaun a Sucevei, citadelele cetatii Chilia si Cetatii Albe); modelul
castral (cetétile Scheia, Neamt, Bender/Tighina, Tatarbunar si Cetatea Noua de langa Roman); modelul ,,constan-
tinopolitan” (centurile exterioare de zid ale cetatii Chilia si Cetétii Albe); modelul ,,resedinta fortificatd orientald”
(citadela de la Orheiul Vechi) si modelul de tip central cu plan circular (cetatea Soroca).

Cuvinte-cheie: castelologia comparata, arhitectura militard, cetdtile medievale din Moldova, modele, modelare.

Summary
Models borrowed by the defensive medieval architecture of the Moldavian Principality

The modeling method is used in comparative castellology. The various models based on certain structures,
processes, functions, manifestations, styles, schools, etc. are considered in this article. Modeling expresses certain
relationships between real objects and their models. It is stimulated by the binary nature of the isomorphic
relations between the source (cause) and action (consequence), between synchronous and non-synchronous
analogies, between the “sender” and the addressee, between the model and the object under study. Using the
modeling method, we tried to identify the specifics of defensive architecture of the Moldavian Principality during
the period of functioning of the “classical” fortresses, which begins on this territory at the end of the XIVth
century and ends in the XVIth century.

From an architectural point of view, the stone fortresses of Moldavia were influenced by the royal and feudal
castles of Europe, as well as Byzantine and eastern fortresses. The following models were borrowed: the model
with an isolated donjon (Tetina fortress); the model “castle + donjon” (Hotin fortress); transitional model bet-
ween the “castle + donjon” model and castellum model (the citadel of Princely Fortress of Suceava, the citadels
of Chilia and Cetatea Albd fortresses); castellum model (Scheia, Neamt, Bender/Tighina, Tatarbunar fortresses
and New Fortress near Roman); “Constantinopolitan” model (Cetatea Alba and Chilia external fortifications); the
model “eastern fortified residence” (the citadel of Orheiul Vechi) and the model of the central type with circular
plan (Soroca fortress).

Keywords: comparative castellology, defensive architecture, medieval fortresses of Moldavia, models, modeling.

Castelologia comparatd, o disciplind in sta- analizat atat fragmentar, cit si intregral procesul

tu nascendi [11], impune un demers modelator:
opereazi cu diferite modele, ce au la bazd anumite
structuri, procese, functii, manifestari, stiluri, scoli
s.a. Prin prisma modelelor ,exemplare” poate fi

evolutiv al arhitecturii de apérare. ,,Modelarea,
studiul pe bazd de modele, este 0 metoda care con-
vine pe deplin cercetarilor comparatiste. Aspec-
tele de izomorfism apdrute intre arhitecturi care
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indeplinesc rolul de sursd si arhitecturile legate
genetic de cele dintdi, intre emitator si receptor,
intre arhitecturi analoge, sincrone sau asincrone,
nelegate prin relatii genetice sau de contact, ofera
modelarii, utilizate deliberat ca metoda, un camp
larg ...” [2, p. 107].

Modelarea exprima anumite relatii intre
obiectele reale si modelele acestora. Este stimula-
ta de caracterul binar al relatiilor izomorfe dintre
sursa (cauza) si actiune (efect), intre analogii sin-
crone si asincrone, intre ,,emititor” si ,,receptor’,
intre obiectul-model si obiectul studiat. In planul
realului se situeazd programele de arhitecturs,
structura, procesele de constituire si evolutie, uni-
tatile structurale s.a., iar in planul modelelor - ca-
tegoriile de obiecte, tipurile, procesele de restruc-
turare, stilurile, scolile s.a. Analiza unor construc-
tii sau manifestari reale se realizeaza prin prisma
asemdnarii acestora cu un program arhitectural
sau cu un proces ales ca model. Modelul capétd un
caracter de exemplaritate. In relatia dintre obiec-
tul-model si obiectul examinat exista aspecte de
congruentd, care stimuleazd modelarea. Modelul
obiectual exemplar intruneste calititile obiectului
studiat. Cu ajutorul modelului exemplar al , tipu-
lui real” pot fi analizate programele de arhitectura
din clasa sau categoria respectiva, fiind evidentia-
te trasaturile asemanatoare si cele atipice. Obiec-
tele reale pot fi grupate in categorii cu aceeasi
structura, astfel fiind obtinute tipurile. Elaborarea
unor solutii noi mai perfecte, mai desavarsite, mai
complexe, precum si multiplicarea acestora con-
tribuie la evolutia programelor de arhitectura.

Durata dezvoltarii unui tip se caracterizeaza
prin stabilitate, printr-un anumit echilibru tipo-
logic. La un moment dat, in urma acumulérii mai
multor insusiri noi, incepe accelerarea procesului
de restructurare, ce se finalizeazi cu modificarea
tipului. Astfel apar tipuri noi, caracteristice pen-
tru alte etape ale evolutiei. Printre tipurile care se
succeda pot fi stabilite relatii genetice si de con-
tact, unele avand calitatea de surse, iar altele de
~receptoare”. Relatiile intertipale conduc la inter-
actiuni, replici creatoare si sinteze. In anumite li-
mite ale péstrarii formei relatiilor tipul isi pastrea-
za particularitatile, dar odatd cu depésirea acestor
limite, prin acumulari succesive ale unor trasaturi
noi, se declanseazd procesul de creare a unui tip
nou. Evolutia tipului are loc in sensul ameliorarii
componentelor sale si inlaturdrii unor neajunsuri.

Fenomenul dezvoltérii arhitecturii fortifica-
te medievale este marcat de inovatiile tehnicii de

razboi si de progresele constructive. In arhitectura
militara sunt dominante trasaturile legate de sco-
pul practic-utilitar si de mijloacele de realizare, di-
mensiunea artistica fiind subordonata celei func-
tionale si celei constructive. Trecerea la alte trepte,
sub aspect calitativ, depinde, in primul rand, de
perfectionarea armamentului si de schimbdrile in
tacticile de asediu.

In castelologia comparati pot fi modelate
procesele de geneza si de filiatie, rezolvirile functi-
onale, sistemele structurale, principiile compoziti-
onale, aspectele morfologice s.a. Cercetarile com-
parative pot aborda atat aspecte semnificative, cat
si particulare, comune amenajérilor de aparare.

Cetitile de piatra din Tara Moldovei au avut
la baza mai multe modele, probate si verificate
atat in spatiul european, cat si in cel asiatic. Sub
raport arhitectural, modelele exterioare preluate
de aceste fortificatii, sunt:

- modelul cu donjon izolat;

- modelul ,,castel + donjon”;

- modelul mixt (combinat) sau de tranzi-
tie, intermediar intre modelul ,,castel + donjon”
si modelul castral;

- modelul castral;

- modelul ,constantinopolitan”;

- modelul ,resedintd fortificata orientala”;

- modelul de tip central cu plan circular.

In cazul intariturilor din spatiul enuntat,
modelele europene se manifesta prin modele cu
donjon si cele de tip mixt sau castral. Insi donjo-
nul fortificatiilor din Moldova, puncte de sprijin
militar si sedii de garnizoane permanente, difera
de donjonul obisnuit din Europa, ce gazduieste
familia senioriala sau regala. Reprezentind cel
mai inalt si mai puternic turn, precum si ultimul
refugiu al apdratorilor, elementul defensiv in dis-
cutie este destinat observarii si organizarii opera-
tiunilor de rezistentd, dar nu locuirii voievodului.
Din acest punct de vedere se apropie, intr-o anu-
mitd masura, de turnul german Biergfried si tur-
nul polonez Wieza-stolp, ambele lipsite de func-
tia locuirii posesorului castelului. In acelasi timp,
apare ca cel mai bine executat si inzestrat turn din
ansamblul cetatii.

Unica fortdreatd cunoscutd din Moldova is-
torica ce ilustreaza modelul cu donjon izolat este
cetatea Tetina — un turn cilindric zidit in a doua
jumatate a secolului al XIV-lea pe o inaltime impa-
duritd la nord-vest de orasul Cernauti [17, p. 97].
Aria aferenta protejatd — un spatiu ingust de plan
alungit ce constituia varful muntelui Tetina, era
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aparata dinspre est de trei linii defensive, dinspre
vest — de o singura linie fortificatd constand din val
si sant sec, iar dinspre nord si sud ea se marginea
cu doua pante abrupte, care ii asigurau o aparare
naturald. Fortificatia bucovineana ilustreazd un
model ales pentru un sit cu capacitéti defensive in-
alte, sursa donjonului Tetinei fiind donjonul occi-
dental de plan circular. Transferul de model putea
fi efectuat prin filiera central-europeana, probabil
prin Polonia, unde existau mai multe constructii
de acest tip. Este vorba de donjoanele cilindrice
interioare de la Bolkow (sfarsitul secolului al XIV-
lea), Bedzin (secolul al XIV-lea), Lipowiec (sfarsi-
tul cecolului al XIII-lea), donjonul cilindric inte-
rior al castelului Piastow din Opole (circa 1300),
doud donjoane cilindrice interioare ale castelului
din Checiny (sfarsitul secolului al XIII-lea), wieza-
stolp al castelului din Olsztyn (secolul al XIII-lea),
wieza-stolp al castelului din Izy (prima jumatate a
secolului al XTV-lea) s.a.

La sfarsitul secolului al X-lea principalul fo-
car de raspandire a pieselor defensive de model
»castel + donjon” se gdsea in Franta [4]. Initial
donjonul de plan rectangular era imprejmuit cu
val, uneori cu palisadd, precedat de un sant. Cu
un veac mai tarziu incepe modificarea formei
resedintei senioriale — valurile si palisadele sunt
inlocuite cu ziduri (donjoanele de la Langeais,
Beaugency, Loches, Chauvigny s.a.). La inceputul
secolului al XII-lea in Franta se construiesc don-
joane de plan octogonal, poligonal si circular, iar
in a doua jumatate a aceluiasi veac a aparut un ele-
ment defensiv original - donjonul-cochilie (shel-

Arta anticd, medievald si modernd

keep) sau donjonul-invelis — un turn cilindric,
cu interiorul nezidit, asezat pe colina artificiala -
motte (donjoanele din Manche, Seine-Maritime,
Gisors). Acest tip de donjon nu a lipsit pe Insulele
Britanice. Printre cele mai ilustrative exemple de
shel-keep-uri engleze pot fi numite Turnul rotund
al castelului Windsor, donjonul castelului Arun-
del, donjoanele-cochilie din Restormel, Durham,
Farnham, Launceston s.a. In cazul ciand turnul
principal era inconjurat de o incinta de zid, putem
vorbi de tipul donjonului cu ,cdmasa”. Uneori
in fata turnului principal si zidului inconjurator
aparea o curte avansatd (basse-cour - fr., bailey -
eng.). Aceastd ,inovatie” a ajuns in Europa prin
intermediul fostilor cruciati din Palestina si Siria.
Curtea putea fi divizatd in sectoare autonome,
aparate de sine stititor - in asemenea caz avem
subtipul castelului cu donjon si curtea sectionata.
In cazul cind sectoarele autonome se giseau la
cote diferite, putem vorbi de subtipul castelului
cu donjon si curtea ,,in trepte”, unde apdrarea se
realiza pe etape.

In secolele X-XIV se observd transferul
modelului castelului cu donjon din Europa Oc-
cidentald inspre rasarit. La acea vreme acest tip
era dominant in Franta, Anglia, Scotia, Irlanda,
Spania, Portugalia si Italia de Sud, iar in Europa
Centrala el se intalnea mai rar. Donjonul ungar
(oregtorony) era de dimensiuni mai modeste de-
cat cel francez si cel englez. In Ungaria se edificau
donjoane cu ,,cdmasa” si donjoane cu curti inta-
rite, uneori sectionate. Scoala ungara a influentat
arhitectura militara a Marelui Cnezat al Lituaniei

Fig. 1. Cetatea Hotin ilustreaza modelul ,,castel + donjon”
(https://en.wikipedia.org/wiki/Khotyn_Fortress#/media/File:Chocim_stronghold.jpg).
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si cea a Haliciului, unde au apirut de asemenea
castele cu donjoane. In Regatul Poloniei donjonul
(donzon, glowna wieza) cu curtea fortificatd este
atestat din a doua jumadtate a secolului al XIV-lea.

Modelul ,castel + donjon” a ajuns si in spa-
tiul Moldovei istorice. Il regasim la cetatea Hotin
in perioada moldoveneasci. In faza inceputurilor,
fortificatia Hotinului putea fi alcatuita dintr-un
donjon si o incintd de zid de forma unui patrat
cu colturile taiate oblic [16, p. 51-52]. Sub dom-
nii moldoveni, posibil sub Petru Musat, Alexandru
cel Bun sau Stefan cel Mare, are loc extinderea ce-
tatii inspre sud. Donjonul fortificatiei reprezinta
un turn monumental de plan rectangular cu doua
muchii tesite, iar planul cetétii propune o formd
neregulata alungita. Curtind de vest, de traseu cur-
biliniar, era protejata de un turn cilindric si un
»turn plin”, de asemenea cilindric, numit ,,turnul
comandantului”, iar curtina de sud era flancata de
trei turnuri - doud cilindrice, de colt, si un turn
de intrare cu baza rectangulara. ,Turnului coman-
dantului” i se alatura din interior palatul parcalabi-
lor, marginit cu un corp de pivnite. Alte construc-
tii intramurane (paraclisul, cazarmile, depozitele
de arme, magaziile, dependintele s.a.) erau alipite
curtinei de est. Aparitia lor poate fi datorata, cel
mai probabil, lui Stefan cel Mare [18, p. 30]. Sub
domnii moldoveni pe suprafata exterioard a pan-
zelor de zid a aparut decorul original din caramida
rosie cu incarcdturd apotropaica, alctuit din siruri
paralele de Golgote cu baza etajata si ,triple incin-
te druidice”. La aceasta etapa constructiva cetatea
Hotinului urmeazd modelul ,castel de plan nere-
gulat + donjon incastrat in zid + curte sectionata”.

Grupul castelelor europene de model mixt
(combinat) sau de tranzitie, reprezintd o forma
intermediara intre castelul cu donjon si castelul
de tip castral [6, p. 290]. Cele mai vechi resedin-
te nobiliare fortificate, care au cumulat structu-
ra castelului cu donjon si cea a castelului de tip
castral, dateazd din a doua jumatate a secolului
al XII-lea. Se caracterizeazd printr-o incinta de
zid de plan rectangular si 1-2 donjoane plasate in
intramuros sau alaturate curtinelor. Primul cas-
tel din categoria vizata a fost edificat in sud-estul
Frantei, in regiunea Savoia, iar evolutia tipului s-a
finalizat sub monarhul francez Filip al II-lea Au-
gust (1180-1223). In functie de locul amplasirii
donjonului, grupul de tranzitie propune: castel cu
donjon central; castel cu donjon periferic si castel
cu donjon avansat inspre inamic.

in a doua jumatate a secolului al XII-lea, in
spatiul intre Savoia de Sud si Burgundia, turnul-
donjon, in cele mai multe cazuri de plan circular,
era situat atat in interiorul careului de zid (caste-
lele din Hegi si Chillon, Elvetia), cat si la intrare
(castelul din Murten, Elvetia). Castele cu plasarea
perifericd a donjonului au fost viabile in Savoia
pana la sfarsitul secolului al XIV-lea.

In Franta au existat mai multe piese defensive
ce pot fi atribuite grupului de tranzitie cu donjon
central. Astfel castelul Luvru din Paris construit
in secolul al XII-lea de regele Frantei Filip al II-lea
pentru protectia capitalei de incursiunile englezi-
lor reprezintd capul de serie al ,castelelor filipie-
ne”, care au constituit surse de inspiratie pentru
»castelele eduardiene” - resedinte fortificate edi-
ficate in Tara Galilor de regele Angliei Eduard I.

Tipul de tranzitie era prezent si in arealul
nord-european, in special in teritoriile baltice.
Astfel castelul insular Trakai, indltat in a doua ju-
madtate a secolului al XIV-lea - inceputul secolu-
lui al XV-lea, prezinta cel mai puternic si mai bine
aparat castel al Cnezatului Lituanian.

La un moment dat, donjoanele centrale cu
functie preponderent defensiva incep sa fie in-
locuite cu cele periferice, incorporate in ziduri,
capatand un evident rol ofensiv. Aceasta formu-
l1d este reprodusda de citadela castelului Coucy
(Franta), castelele din Swobnyca, Leszyca, Radzyn
Chetminski (Polonia) s.a. In unele amenajari de-
fensive donjonul periferic avanseaza in exterior.
O asemenea solutie arhitecturald propune citadela
castelului Pioz (Spania), castelul Dourdan (Fran-
ta), fortificatia urbana Aigues Mortes (Franta s.a.).

In Italia evolutia castelelor cu trasituri spe-
cifice atat castelului cu donjon, cat si castelului
de tip castral are particularitatile sale. Aici s-a

Fig. 2. Cetatea de Scaun a Sucevei ilustreazd modelul
mixt (foto M. Bacinschi).
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constituit ,castelul staufenian” - amenajare de-
fensiva aparutd pe timpul dinastiei Hohenstaufen
(Staufen), a cérei reprezentanti au condus Sfan-
tul Imperiul Roman in anii 1138-1254. Castelele
staufeniene erau reprezentate de complexurile
defensive germane cu palat si donjon prismatic,
dar si de castelele lui Friedrich al IT-lea din Sicilia.
La geneza acestui tip au contribuit experientele
constructive romane antice, normande si arabe.

Forma donjonului a determinat urmatoare-
le subtipuri ale castelelor din grupul de tranzitie:
cu donjon cilindric; cu donjon prismatic cu patru
sau mai multe fete; cu donjon avand un plan in
forma de podcoavd, in forma de D, in forma de
U s.a. Castelul putea fi cu un singur donjon, dar
si cu doua donjoane plasate diagonal in colturile
incintei, unul din donjoane servind ca locuinta
senioriala.

Cetitile de piatra din Moldova istorica au
fost influentate, intr-o oarecare masuri, de mo-
delul de tranzitie. Este vorba de castelul patrulater
regulat aparat de trei turnuri de colt si un donjon
periferic. Mai tarziu el putea fi suplimentat cu o
incinta exterioara de zid. Acestui tip se confor-
meazd Cetatea de Scaun a Sucevei si citadelele ce-
tatii Chilia si Cetatii Albe.

Ansamblul defensiv al Sucevei includea un
fort interior de plan rectangular construit de Petru
I Musatinul, precum si o centurd imprejmuitoare
de zid, care proteja din trei parti nucleul intdrit.
Cetatea era aparata de patru turnuri de colt de
plan rectangular si patru turnuri intermediare de
acelasi plan. Turnul de sud-est al fortului avea o
pozitie deosebita fatd de celelalte, care respectau
strict axele principale, reciproc perpendiculare, fi-
ind rotit cu 45°fata de aceste axe si fortificat mai
serios decat celeleate turnuri — nu cu doui, ci cu
patru contraforti exteriori. Acest fapt ne-a permis
sd lansdm ipoteza ca turnul de sud-est al nucle-
ului initial putea fi mai inalt decat celelalte [10,
p- 123]. Se pare ca anume acest turn a fost numit de
locuitorii orasului ,,Nebuisdi” (,,Ne boisea”, adica
»Nu te teme”). Incintei de zid i se alaturau dinspre
intramuros incéperile pentru folosinta domnului
si a familiei sale, camera garzii, baia, inchisoarea,
doua hale spatioase, mai multe pivnite boltite s.a.

Modelul fortului domnesc in faza musatina
se inscrie in cel intermediar intre modelul ,,cas-
tel + donjon periferic paralelipipedic” si modelul
castral, iar sursa cea mai apropiata pare a fi cas-
telul patrulater regulat din spatiul polono-baltic.

Arta anticd, medievald si modernd

Fig. 3. Citadela Cetitii Albe ilustreaza modelul mixt
(foto V. Slapac).

Sub Stefan cel Mare s-au realizat lucriri construc-
tive de amploare, care au dus la extinderea spa-
tiului aparat si adaptarea fortaretei la noi tehnici
de asediu.

Urmitorul obiectiv fortificat ce ilustreaza mo-
delul intermediar intre cel cu castel si donjon si
modelul castral este citadela de piatra a complexu-
lui defensiv al Chiliei (de fapt, al Chiliei Noi - n.a.).
Aceastd fortificatie danubiand inscria in plan un
patrulater, apropiat de cel patrat. Colturile careului
de zid erau amplificate cu patru turnuri paralelipi-
pedice. Turnul de sud-est era mai inalt decat cele-
lalte, avand un parter si trei etaje, toate de aceeasi
inltime. In curte se giseau cateva constructii au-
xiliare: arsenalul, depozitul de provizie s.a. La baza
citadelei Chiliei, care putea sa apard sub genovezi
sau sub moldoveni, sta castelul rectangular italian
cu turnuri paralelipipedice de colt. In grupul vi-
zual al pieselor defensive derivate din acelasi grup
tipologic intra castelele italiene din Spolete, Co-
logna Veneta, Castello de Basso la Marostica,
Narni, Cervia, Pondino, Trani s.a. Transferul mo-
delului putea fi realizat prin constructorii genovezi.

Un alt treilea obiectiv defensiv ce se con-
formeaza modelului de tranzitie este citadela de
piatra a Cetdtii Albe. Fortareata beneficiaza de
planimetrie carteziana si patru turnuri cilindrice
proieminente. Turnul de sud-est, cel mai inalt si
mai puternic dintre toate, era destinat coman-
dantului militar al cetétii. Cel de nord-est servea
pentru locuirea militarilor garnizoanei, iar cel de
sud-vest gizduia la parter o inchisoare. In curte
se aflau palatul parcalabilor, incaperile destinate
garnizoanei, arsenalul si paraclisul. Initial accesul
se gasea pe latura de vest, precedat de un pod mo-
bil. La baza arhitecturii acestei fortificatii nistrene
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sta elementul bizantin, dar sunt nelipsite si unele
incluziuni orientale. Citadela imita cu siguranta
un model extern ce apartine arealului bizantino-
oriental. ,Emitatorul” de model ar putea fi cas-
tellum-ul romano-bizantin cu traseu geometric
riguros, dreptunghiular sau patrat, situat in zona
danubiana sau la sud de Dunire, iar transferul de
model putea fi realizat cu ajutorul mesterilor de
scoald bizantina invitati de beneficiar.
Urmatoarea sursda arhitecturald cu rol de
»emitator” in perioada de referinta a fost mo-
delul castral (castellum, quadriburgium, Kastell,
Kastellburg, guadratische Burg, Viereckburg) — un
castel de plan compact, patrat sau dreptunghiular,
aparat de turnuri de colt. Tipului castral ii apar-
tin si castelele patrulatere de plan apropiat de cel
rectangular - trapezoidal, romboidal, neregulat,
cu unele laturi usor frinte sau curbate s.a. Acest
tip include: castelul fard apérare suplimentara (cu
planimetrie rectangulara: cu turnuri circulare sau
rectangulare de colt; cu planimetrie apropiata de
cea rectangulard: cu turnuri circulare sau rectan-
gulare de colt); castelul cu apdrare suplimentard
(cu ,,camasd” sau castel dublu cu plan concentric
sau excentric; castel sectionat, suplimentat cu o
curte avansata); castelul de tip convent (Konvent)
(cu planimetrie rectangulard; castel sectionat, su-
plimentat cu o curte avansata) [14, p. 53-55].
Odaté cu aprofundarea studiilor in domeniul
castelologiei, unele tipuri de castele regulate din
Europa au fost clasificate ca subtipuri ale castelu-
lui de tip castral. Astfel au fost evidentiate castelul
francez de tip castral - amenajarea fortificatd in
care locuia feudalul, avand un plan rectangular si
turnuri cilindrice de colt, precum si castelul cen-
tral-european de tip castral, definit ca ,,un castel
regulat patrulater cu constructia perimetrala si
turnuri de colt patrulatere neiesite in exterior”
[5, p. 140]. In acelasi timp, castelul italian de tip
castral (de fapt nord-italian - n.a.) dispunea, de
obicei, de o incintd rectangulard si patru turnuri
de colt paralelipipedice decrosate in exterior.
Castelul de tip castral, unul dintre cele mai
importante modele care au influentat arhitectura
defensiva medievald, a apdrut in Europa la sfarsi-
tul secolului al XII-lea - prima jumaitate a secolu-
lui al XIII-lea. Cel mai timpuriu exemplu de castel
patrulater regulat protejat de un turn mai inalt,
cu functie de donjon, provine din Savoia. Este
cunoscut drept ,careul savoiard”, fiind numit
in cinstea ducilor de Savoia. ,Careul savoiard”
reprezenta un castel de plan geometric simplu,

pétrat sau dreptunghiular, cu blocuri de cladiri
grupate in jurul unei curti interioare si alaturate
incintei de zid, avand la colturi turnuri cilindrice.

»Careul savoiard”, dar fird turn cu rol de don-
jon, a fost preluat de arhitectura militard franceza
(castelul regal din Angers, resedinta ducald din
Carcassone, castelele Pierrefonds, Sully-sur-Loire,
Suscinio, Bonne-Fontaine, Villandraut s.a.), en-
gleza (castelele Beaumaris, Bodiam, Alnwick din
Nortumberland s.a.), scotiand (castelele din Sa-
cred Andrey, Tantallon s.a.), irlandezd (castelele
din Kells si Lismore), spaniola (castelele Castellar,
Castillejo, Buitrago, Manzanares el-Real s.a), ita-
liana (castelul din Calatafimi, castelul Ursino din
Catania s.a.), olandezd (castelul Muiderslot din
Muiden, castelul Radboud din Medemblik, castelul
din Brederode s.a.), suedeza (citadela din Lands-
krona), finlandeza (castelulHamedin Hameenlinna,
castelul Turku s.a.), germana (castelul Moritzburg
din Halle s.a.), ungara (castelele din Poszony,
Diosgy6r, Tata), poloneza (castelele din Kruszwi-
ca, Golub-Dobrzyn, Przemysl, Darlowo, Jabkovi-
ce, Szymbark, Lublin, Pinczéw, Cracovia s.a.) s.a.

Fig. 4. Cetatea $cheia ilustreazd modelul castral
(dupa D. Teodorescu).

O serie de amenajari fortificate de plan rec-
tangular apdrute in regiunile nordice ale Europei
apartine castelului de tip nordic (de tip convent).
Acest tip de obiectiv defensiv s-a afirmat la mijlo-
cul secolului al XIII-lea — secolul al XIV-lea, deve-
nind obisnuit pentru locuirea cavalerilor-calugari
ai Ordinelor. Planimetria lui era pétrata sau apro-
piatd de cea patrata. Castelul de tip convent conti-
nea initial doar una sau doud aripi construite (cas-
telele din Grobin si Aizpute, Letonia), ajungand
mai tarziu pana la patru corpuri de cladiri inalte,
edificate in jurul curtii patrate sau dreptunghiula-
re. Acestui tip se conformeaza resedinta Ordinu-
lui Teuton din orasul Malbork/Marienburg (Polo-
nia), castelele din Riga, Cesis, Rauna/Ronnenburg

10 ARTA -

2020 ISSN 2345-1181




Fig. 5. Cetatea Neamt ilustreazd modelul castral
(foto M. Bacinschi).

(Letonia), Nidzica, Olzstyn, Lidzbark Warminski
(Polonia), Haapsalu, Kuressare (Estonia) s.a.

Arhitectura militard a Tarii Moldovei a fost
profund marcata de modelul castelului de tip cas-
tral, care a fost introdus prin intermediul meste-
rilor de lucriri invitati de puterea centrald. Repre-
zentantii acestui tip sunt cetatile Scheia, Neamt,
Bender/Tighina, Tatarbunar si Cetatea Noua de
langa Roman.

Planul cetatii Scheia construite de Petru I
Musatinul reprezenta un romb usor deformat [3,
p. 11]. Se observa ci in cazul de fata un plan rec-
tangular, elaborat pentru teren neted, a fost adap-
tat reliefului, suferind anumite deformari geome-
trice. Fortdreata a fost prevazutd la colturi cu cate
un turn prismatic proeminent, trei din ele avand
baza practic patrata, iar cel de nord - aproape
romboidald. Intrarea se realiza dinspre sud-est,
de pe o platforma de pamant, crutata in santul de
aparare. V. Vitdsianu considera cd ,primele ce-
tati de piatrd de tipul Scheia au fost construite cu
sfatul sau poate chiar sub conducerea unui mester
venit din campiile Europei de nord-est, din preaj-
ma regiunilor baltice” [13, p. 289]. Deci, cetatea
Scheia care urmeaza un model castral, putea fi
edificata de mesteri din spatiul polono-baltic in-
vitati de domnie.

Urmatoarea fortificatie care apartine acelu-
iasi tip este cetatea Neamt. Patru turnuri de colt
decrosate spre interior protejau acest fort musa-
tin de plan apropiat de cel trapezoidal. Alegerea
unei solutii cu turnuri proieminente, cu capacitati
de flancare mai avansatd din punct de vedere de-
fensiv, ar fi redus intr-o mare masura, din cauza
pantelor abrupte, suprafata spatiului aparat. Mai
multi specialisti atribuie careul de zid cu patru

Arta anticd, medievald si modernd

turnuri intrate modelului central-european, dar si
in regiunea baltica erau cunoscute piesele defen-
sive patrulatere cu turnuri de colt decrosate spre
interior. In cazul Ungariei, Poloniei si Tarii Mol-
dovei, ar putea fi banuit un imprumut de modele
din nordul Europei, unde s-a constituit castelul
cavaleresc nordic. In faza musatini fortul interi-
or al cetatii Neamt, ca si cel al cetatii de Scaun a
Sucevei si cetatea Scheia, urmeaza modelul cas-
tral. Transferul de model putea sé se produca prin
mesteri invitati din spatiul polono-baltic, buni
cunoscatori ai cetatilor si castelelor nordice.

Citadela de piatra a cetatii Bender/Tighina,
de plan patrulater apropiat de cel regulat, a fost
indltata la comanda Portii Otomane pe malul
Nistrului pe locul unei intdrituri moldovenesti
de pdmant si lemn. Colturile careului de zid erau
protejate de patru turnuri puternice: trei de for-
ma cilindrica, iar un turn prismatic cu baza oc-
togonald. In mijlocul curtinelor au fost plasate
alte patru turnuri de contur patrat sau dreptun-
ghiular. Intrarea se realiza prin parterul turnului
intermediar de pe latura de sud, al carui etaj gaz-
duia spatiul pentru oficierea cultului musulman.
In intramuros se gaseau depozite de pulbere si
munitii, precum si magazii in care se pastra pro-
vizia pentru efectivul militar al cetdtii. Conceptia
arhitecturala a citadelei se materializeaza intr-o
forma-model imprumutatd din spatiul bizan-
tino-oriental: planul patrulater, apropiat de cel
rectangular, asemdnator cu cel al fortificatiilor bi-
zantine si rasaritene aduse de cruciati in Europa,
deschiderea intrdrii in arc putin frént, de sorginte
orientald, dimensiunile si proportiile elementelor
componente (dimensiunile laturii de vest sunt
multiple ale dimensiunilor laturii de sud cu V2)
s.a. O serie de elemente decorative certificd pre-
zenta mesterilor otomani. Citadela cetatii Bender,
de factura bizantino-orientald, se conformeaza la
etapa initiald tipului castral, a cdrui sursa primara
este castellum-ul romano-bizantin.

Din categoria cetatilor de tip castral face par-
te si cetatea Tatarbunar situatd in partea de sud
a Tarii Moldovei, aproximativ la aceeasi distantd
dintre Nistru si gurile Dunarii [12, p. 293-302].
Beneficiaza de un plan dreptunghiular, fiind am-
plificata la colturi cu patru turnuri cilindrice iesite
in exterior. Sub aspect tipologic, cetatea Tatarbu-
nar se inscrie in categoria cetatilor de tip quadri-
burgium, de sorginte bizantino-orientala. Acest
model putea fi adus in Tara Moldovei de mesterii
de lucrari chemati de Stefan cel Mare [12].
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Fig. 6. Cetatea Chilia ilustreaza modelul
»constantinopolitan” (Arhiva Militard-Istorica de Stat
a Rusiei din or. Moscova).

Cetatea Noua de langa Roman este unica ce-
tate de piatra construita integral la comanda ace-
luiasi domn pe un teren liber dupa un plan presta-
bilit [1, p. 195-207]. Amenajarea defensiva bene-
ficia de un plan in forma de dreptunghi, colturile
cédruia erau amplificate cu trei turnuri cilindrice si
un ,semiturn” de plan semicircular, iar curtinele
de nord, sud si vest — cu turnuri cilindrice inter-
mediare. In faza stefaniani ea se conformeaza ti-
pului castral de sorginte bizantina. Utilizarea mai
multor procedee si tehnici constructive bizantine
(turnurile si zidurile cu talpa oblica in partea in-
ferioara, platforma originala din loazbe de lemn
agezate sub fundatii pe un teren nisipos, un anu-
mit tip al tirantilor de lemn, ceramica smaltuita
de factura bizantini s.a.) denotd ci ,difuzorul”
modelului trebuie ciutat in spatiul fostului Im-
periu Bizantin. Importul acestuia putea fi realizat
prin intermediul mesterilor de lucréri invitati de
Stefan cel Mare. Insa modelul initial a fost pre-
lucrat in mod creativ la fata locului reiesind din
performantele balistice ale noilor arme de asediu.
Astfel turnurile cilindrice obisnuite au fost inlo-
cuite cu sase ,,turnuri de artilerie” si un ,,semiturn
de artilerie”, fiind obtinutd o intariturd adaptata
artileriei grele, cu parametri defensivi specifici
pentru a doua jumatate a secolului al XV-lea.

Urmatorul model preluat de cetitile de piatra
din Tara Moldovei este cel ,,constantinopolitan”
- cel mai vestit model de fortificatie bizantina cu
valoare de simbol, care a influentat un timp destul
de indelungat arhitectura defensiva medievala.
Forta acestui model nu impune o rigoare deose-
bita: in toate cazurile avem fortificatii — modele
intermediare intre cele spontane si dirijate. Toa-
te beneficiau de incinte de plan apropiat de cel

triunghiular sau trapezoidal cu ziduri interioare
dispuse transversal ce aminteau de liniile fortifi-
cate ale Constantinopolului. Toate aveau zone cu
maxim potential defensiv in imediata vecindtate a
laturii mici a trapezului sau a varfului triunghiu-
lui, opuse zidurilor despartitoare. Unele cetati de
tip ,constantinopolitan” erau aparate in cele mai
vulnerabile locuri de ziduri duble, iar altele dispu-
neau de ,turnuri fira spate”, prezente in sistemul
defensiv al capitalei Imperiului Bizantin.

In Serbia drept replici ,,constantinopolitane”
pot fi considerate cetitile Smederevo. Dupa prin-
cipiul planimetric ,,constantinopolitan” a fost con-
struitd cetatea Coron din Morea.

Acestui model apartin incintele exterioare de
zid ale cetdtilor Chilia si Cetatea Alba, construite
la porunca domnilor moldoveni. Ambele dispun
de planuri apropiate de cele trapezoidale, avand
in interior cate o citadeld, ,curtea garnizoanei” si
»curtea civila”. Ambele sunt apéarate de turnuri de
flancare de forme diferite, inclusiv si cele ,,fard spa-
te”. Ambele au céte un zid despartitor cu turn de
observare. Si in cazul cetétii Chilia, si in cel al Ceta-
tii Albe se observa prezenta unor mesteri de lucrari
de scoald bizanting, buni cunoscitori ai realizarilor
constructive defensive din Imperiul Bizantin.

Modelul ,resedinta fortificatd orientala”
s-a constituit in Orientul Apropiat pe timpul ca-
lifilor omeiazi (661-750) si abbasizi (750-1258).
Anume atunci a apdrut o serie de complexuri in-
tarite, numite ,,castele ale desertului” (,,palate ale
desertului”). Marea majoritate a acestor obiecti-
ve rezidentiale au avut ca sursd primard castre-
le romane de frontierd: plan ortogonal, ziduri
inalte, porti intarite, turnuri de apérare iesite si
organizarea in jurul unei curti centrale. Ribatele
au exercitat si ele o anumita influentd. Apararea
era realizata de ziduri masive si turnuri-guldasta
monolite — cilindrice, semicilindrice sau paraleli-
pipedice, decrosate spre exterior.

Din categoria ,castelelor desertului” fac par-
te complexurile rezidentiale dotate defensiv aflate
actualmente pe teritoriul Iordaniei, Siriei, Palesti-
nei, Israelului si Iracului, in special castelele Qasr
Mshatta, Qasr at-Tuba, Qasr Kharana, Khirbat al-
Mafdjar, Qasr al-Hayr al-Shargi, Qasr al-Minya,
Qasr al-Hayr al Gharbi s.a. Resedintele fortificate
arabe au aparut si pe Peninsula Iberica in Califatul
Cordoba, unde se gésea o altd linie de confruntare
a lumii arabe cu cea crestind. Anumite elemen-
te ale modelului ,,resedintd orientala fortificatd”
au fost imprumutate ulterior si de alte construc-
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Fig. 7. Citadela de la Orheiul Vechi ilustreazd modelul

»resedintd fortificata orientald” (dupa Gh.D. Smirnov).

tii orientale: moschei, caravansaraiuri, hanakale,
bazaruri, instalatii edilitare s.a., fiind utilizate inca
mult timp in spatiul islamic.

Acest model a ajuns si in Tara Moldovei. 11
regasim la citadela de piatra de la Orheiul Vechi,
construita la sfarsitul secolului al XIV-lea la co-
manda Hoardei de Aur. Avea configuratia unui
trapez cu doud unghiuri de 90°, fiind intaritd de
patru turnuri cilindrice de colt si trei turnuri in-
termediare semicilindrice, toate de tip guldasta [9,
Fig. 48, 49]. Poarta de acces perfora curtina de sud
a fortificatiei. Laturii de nord a citadelei se alatura
din interior o clidire din cirimid3, care avea in
centrul compozitiei un vechi mausoleu. Cel mai
probabil, era o hanaka, locas al dervisilor. Cita-
dela si hanakaua propuneau o orientare diferita
- prima respecta punctele cardinale, iar cea de-a
doua era orientati inspre Mecca. In perioada hor-
dezd, amenajarea defensiva de piatra de la Orhe-
iul Vechi urmeazd modelul ,resedinti fortificate
orientale”, a carei sursa poate fi gasitd in Orientul
Apropiat si Asia Mijlocie, iar arhetipul modelului
utilizat este ribatul oriental.

In secolele XIII-XVT in arhitectura militard a
Europei este utilizat modelul de tip central cu plan
circular, poligonal sau polilobat. Acestui model se
conformeaza castelul italian Castel del Monte, de
plan octogonal (1230), castelul Bellver din orasul
Palma de pe insula Mallorca din Spania, de plan
circular (1300-1311), castelul Queenborough
din Anglia, de plan circular (1361-1377), castelul
Chateau de Commequiers din Franta, de plan po-
ligonal (sfarsitul secolului al XV-lea - inceputul
secolului al XVI-lea), castelul Svartsj6 din Suedia,
de plan circular (secolul al XIV-lea) s.a.

Arta anticd, medievald si modernd

Fig. 8. Cetatea Soroca ilustreaza modelul de tip central
cu plan circular (foto M. Slapac).

Modelul unei compozitii de tip central, inchi-
se 1n sine, fard orientare dinamica in spatiu, cores-
punde ideii dominante in epoca Renasterii despre
o forma ideald. Ultima, bazata pe un cerc sau un
poligon regulat cu mai multe laturi, reflecta ide-
ea unei legitati perfecte, precum si cea a armoniei
intre om (microcosm) si univers (macrocosm).
Acest model, intalnit in diverse programe de arhi-
tecturd, a fost in atentia arhitectilor incepand cu a
doua jumatate a secolului al XV-lea si termindnd
cu prima jumatate a secolului al XVI-lea. Proiecte-
le si realizdrile lui Brunelleschi, Peruzzi, Bramante,
Michelangelo si Alberti ilustreaza solicitarea mo-
delului de tip central cu plan circular sau poligo-
nal. Gindul analitic al constuctorilor-teoreticieni
era indreptat spre gésirea secretului frumusetii si
a proportiilor ideale. In epoca Renasterii desena-
torul a inlocuit constructorul empiric, compasul si
echerul - ochiul, iar geometria - experienta. Arhi-
tectii-umanisti erau in permanenta cautare a sche-
melor arhitecturale si urbanistice ideale.

Un raspuns la provocirile timpului prezintd
forturile renascentiste de tip central concentric cu
planuri circulare, poligonale, polilobate sau deriva-
te din acestea, edificate de monarhul englez Henric
al VIII-lea pe la jumatatea secolului al XVI-lea, in
timpul situatiei tensionate intre Anglia, Franta si
Sfantul Imperiu Roman. Toate constituiau punc-
te de sprijin militar si sedii ale garnizoanei regale,
destinate apardrii tairmului de sud al tarii de invazi-
ile striine. Acestea se mai numesc ,,forturi henrici-
ene” sau ,forturi tudoriene” (,,forturi ale dinastiei
Tudor”). Printre acestea se numard mai multe con-
structii de tip central concentric (Sandown, Deal,
Walmer, Sandgate, Camber, Hurst s.a.). Se stie ca
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att Henric al VIII-lea, cit si urmasii sdi imediati
au apelat la specialisti italieni, buni cunoscitori ai
arhitecturii Cinquecento-ului [7, p. 265-280].

Modelul de tip central cu plan circular poa-
te fi regdsit si in arhitectura militard a Tarii Mol-
dovei. Este cazul cetatii de piatra Soroca, o incinta
circulard de zid aparatd de cinci turnuri de flan-
care, plasate echidistant, care marcau varfurile
unui pentagon imaginar [10, p. 164-167]. Patru
turnuri beneficiau de forma cilindrica, iar cel de-
al cincilea, o prisma de sectiune dreptunghiulara,
era destinat accesului. Sub nivelul de calcare al
pasajului se gasea o ,groapa-capcana”. La etajul
turnului de acces se afla paraclisul cetétii alcatuit
din naos si altar. Din interior, incintei de zid i se
alaturau galeriile de lemn, inlocuite mai tarziu la
primele doua niveluri cu casemate-hrube de piat-
ra. Se pare cd aceasta fortificatie a fost edificata
de Petru Rares pe la mijlocul secolului al XVI-lea
pe locul unei alte intédrituri, de lemn, cu ajutorul
mesterilor invitati din Transilvania, buni cunos-
catori ai arhitecturii militare italiene.

Obsevam o asemdanare frapantd a cetétii vo-
ievodale Soroca (secolul al XVI-lea) cu castelul
Rothesay din Scotia (secolele XIII-XVI) [8]. In
ambele cazuri avem o incintd de zid de contur
circular flancatd de patru turnuri cilindrice si un
turn de sectiune dreptungiulara, toate fiind de-
crosate spre exterior. Este vorba de un paralelism
asincron, cand aproape aceleasi formule arhitec-
tural-planimetrice sunt distantate atat geografic,
cat si cronologic.

Cetatea Soroca ilustreazd un exemplu stralu-
cit al fortificatiilor de tip central cu plan circular,
perfect geometric, care utilizeaza sistemul defensiv
cu turnuri de flancare. Este o adevarata capodope-
rd a arhitecturii defensive din Tara Moldovei.
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The setting of borders of Moldavian and Lithuanian principali-
ties in the North Black Sea area in the XIV-XV centuries
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Rezumat
Amenajarea frontierelor Principatului Moldovei si Principatului Lituanian in regiunea din
nordul Marii Negre in secolele XIV-XV (Cercetari istorice, arhitecturale si arheologice)

Articolul examineazd o serie de probleme legate de amenajarea si fortificarea frontierelor de sud ale Princip-
atului Moldovei si Marelui Ducat al Lituaniei, care au avut loc drept urmare a mai multor evenimente istorice de
la inceputul Evului Mediu tarziu in sudul Europei de Est.

Analiza comparativd a surselor de diferite tipuri (scrise, cartografice si arheologice) a facut posibila localiza-
rea mai multor avanposturi importante si precizarea legitatilor generale de amenajare a frontierei tarilor respec-
tive in secolele XIV-XV. Acestea s-au bazat pe trecerea la 0 noud etapd in dezvoltarea arhitecturii de aparare:
castele fortificate construite in baza unor structuri de piatra, predominarea modelului planimetric constantino-
politan, alegerea locurilor pentru asezarea si utilizarea gurii cursurilor de apd, credrii unor accese mai favorabile
spre tdrmul maritim, in vederea asigurarii functiondrii rutelor comerciale si contribuirii la dezvoltarea economica
a tdrilor. Avansarea frontierelor spre mare a creat conditii propice pentru dezvoltarea civilizatiilor est-europene
intr-un spatiu vast de la Marea Balticd pana la Marea Neagrd. Una dintre realizarile importante ale acestui proces
a fost pastrarea diverselor componente etnice si confesionale chiar in perioada otomand, care si-a gasit mani-
festarea in functionarea Mitropoliei Proilaviei, subordonate Patriarhiei Constantinopolului, ce administra un
teritoriu situat in regiunea nord-pontica, intre Briila si Tighina.

Cuvinte cheie: Principatul Moldovei, Principatul Lituanian, regiunea din nordul Marii Negre, Evul Mediu
tarziu, cetati, granite, arheologie, istorie.

Summary
The setting of borders of Moldavian and Lithuanian principalities in the
North Black Sea area in the XIV-XV centuries (Historical, architectural and
archaeological investigations)

The article discusses issues related to the arrangement and strengthening of the southern borders of the Mol-
davian and Lithuanian principalities, which took place as a result of a number of historical events at the beginning
of the late Middle Ages in the south of Eastern Europe. A comparison of sources of various nature (written, carto-
graphic and archaeological) made it possible to clarify the localization of a number of important outposts and to
outline the general patterns of arranging the border of the Moldavian a-nd Lithuanian principalities in the XIV-XV
centuries. They were based on the transition to a new stage in the development of defensive architecture: castle
fortifications based on stone buildings, predominance of the Constantinople type of layout, the choice of settlement
sites and the use of river mouths, the creation of easier access to the sea coast in order to ensure the functioning of
trade routes and contribute to the economic development of the countries. The advancement of borders to the sea
created conditions for the development of East European civilizations in a vast area from the Baltic to the Black
Sea. One of the important achievements of this process was the preservation of various ethnic and confessional
components even during the Ottoman period, which was manifested in the functioning of the Braila Metropolis of
the Patriarchate of Constantinople, stretching across the entire Northern Black Sea Coast: from Braila to Tyagin.

Cuvinte-cheie: Principality of Moldavia, Principality of Lithuania, Northern Black Sea Coast, late Middle
Ages, fortresses, borders, archeology, history.
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The South of Eastern Europe remains an in-
sufficiently explored area of the late Middle Ages
civilization process with the participation of the
states, that determinates the specificity of its po-
litical, socio-economical and ethno cultural devel-
opment in the XIV-XVI centuries. The new state
entities formation based on sedentary forms of
management, and direct correlation of the current
political map with the current state and the succes-
sion of state entities gives particular importance to
the study. We should mention the Moldavian prin-
cipality and modern Moldova, the Grand Duchy
of Lithuanian and Rus’ with their ethno-cultural
and political heritage, and the creation of the in-
dependent states of Lithuania and Ukraine. The
question of the ethno-cultural inheritance of the
Crimean-Tatar khanate in the Northern Black Sea
remains quite relevant, in particular in the Crime-
an peninsula as well as the study of the histori-
cal and cultural heritage of the Ottoman Empire,
which significantly complements the transnational
nature of contacts between Europe and Asia.

The formation of preconditions for the pro-
tection of the southern borders of the Moldovan
and Lithuanian principalities and the creation of
the Grand Duchy of Lithuania and Rus’ occurred at
the beginning of the late Middle Ages. At that time,
its territories included the southern Rus’ lands, and
the borders, respectively, moved to the mouth of
the Dnipro, practically to the Black Sea coast.

In the middle of the XIV century similar and
parallel processes are taking place in the Northern
Black Sea: the liberation of the region from Tatar
rule; competition between Moldova and Lithua-
nia for possession in the Northwest Black Sea.

In the specific historical context, the follow-
ing events took place:

1. Liberation from the Tatar (1352-1353) and
Hungarian (1359) dependence and the forma-
tion of an independent principality of Moldavia,
which included Prut-Dniester interfluve. Devel-
opment of cities and construction of fortresses of
the new period of defensive architecture.

2. After the battle of the Blue Waters in 1362,
in a political sense, the “Tatar era” ended in the
eastern direction, and the steppe between the
Dniester and the Dnipro came under the control
of the Grand Duchy of Lithuania [11, p. 5]. But
the population continued to live in the former cit-
ies of the Golden Horde and its cultural environ-
ment, which coexisted with the new realities. At
the behest of Grand Duke Olgerd, representatives

of his dynasty managed the territorial centers lib-
erated from the Tatars.

A systematic historical, architectural and ar-
chaeological study of the southern border during
the time of the creation and development of Mol-
dova and Lithuanian Principality of the second
half of the XIV century, in particular Grand Duke
Vitovt, opens the possibility of concretization of
the historical process of that time.

This includes filling in the southern part of
the map of the Lithuanian principality with real
monuments and establishing components of ma-
terial culture according to regional specificities,
and, to a certain extent, new ideas about this im-
portant period in the history of Moldova, Ukraine
and Lithuania, and therefore of the European
space as a whole. The necessity of an archeologi-
cal study becomes more relevant when it comes to
the veracity of the reports of written sources and
their comparative analysis.

However, in the absence of an archeological
base that could provide greater evidence, attempts
of historical reconstruction become complicated.
The significant increase of the source base of the
researches of the Northern Black Sea, especially
in the last decades of the XX - beginning of the
XXI century, gives the possibility to compare and
combine different types of sources in the study of
the region’s monuments.

In the south-western part of the territory, the
Moldovan and Lithuanian components make the
most striking appearance in the historical and ar-
chitectural face of Belgorod, and, above all, in its
fortress - the most outstanding monument of de-
fensive architecture. It reflects the various stages of
defense development within the relevant periods
of political subordination (Moldovan and Otto-
man) and is the result of architects’ work of both
epochs for new challenges due to the development
of artillery. The heyday of the Golden Horde city at
the end of XIII - the first half of XIV century was
happening in open space limits. At the same time,
it was located on a strategically advantageous site,
formed by the Dniester Estuary and the Dniester
River, on a steep cliff that was adapted to the con-
struction of the fortress. The time of its appearance
and the origin of the builders of the fortress still
provoke debates in the scientific community. First
of all, it refers to the first element of the defensive
complex - citadel, whereas three courts, and the
unique appearance of the fortress nowadays, is an
architectural heritage of The Principality of Mol-
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dova. In the Ottoman period it was completed by
reconstructions, internal infrastructure changes,
and the transition to another type of fortification -
the bastion fortress.

The existence of an independent principality
of Moldova and its relations with the Lithuani-
an state date back to the second half of the XIV
and XV centuries. This is extremely important in
the appearance and realization of the architectur-
al, typological and structural features of the for-
tress, its connection with the architectural schools
of the time and the requirements of defensive
needs. Between the main versions presented in
the scientific literature, the famous defense ar-
chitecture researcher of Moldova and Belgorod
fortress M. Shlapak lists those, which deserve at-
tention in solving questions of the history of the
city of this time, the beginning of construction of
the fortress in accordance with certain events and
Moldovan-Lithuanian relations.

Among these, the researcher acknowledges
the original hypothesis of O. Gurki, according to
whom Belgorod was conquered from the Lithu-
anians and became part of the Moldavian prin-
cipality. However, its title «<Key of Lithuania» in-
dicates the importance of the city, which opens
the gates leading to the Lithuanian Principality.
In fact, it was here that trade routes and contacts
took place along the Byzantine axis of Eastern Eu-
rope, from Bessarabia to the Western borders of
the former Rus and further to Poland, as well as
from the North-West to the North-East, region of
the river Don, Caucasus, Central Asia and further
to the East. Belgorod could acquire this status af-
ter winning the Battle of the Blue Waters in 1362,
when the Lithuanian principality was expanding
further to the south. Belgorod probably was ruled
by a representative of the Lithuanian dynasty, Yuri
Koriatovich, at the behest of Grand Duke Olgerd
until the end of 1374 or early 1375 [17, c. 25, 26].

M. Shlapak considers the opinion of
P. P. Byrnya, according to whom, between 1375
and 1386 the city could have been a part of the
Moldavian principality during the reign of Con-
stantine in Belgorod, that is mentioned in written
medieval sources.

However, M. Shlapak considers most the
version of Sht. Horovey, according to which Mol-
davia could capture Belgorod in 1377-1378 from
the Lithuanians, with whom they had a serious
military conflict in 1377 [17, p. 26]. The final sta-
bilization of Belgorod’s statehood, up to the be-
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Fig. 1. Plan and reconstruction of the fortress in Grodno
(by: Ya. Voytzehovsky).

ginning of the Turkish expansion, is recorded in
the list of Bulgarian and Wallachian cities of the
Chronicle Metropolitan Cyprian’s «List of cities of
distant and near», dated 1388-1394 [15, p. 94]. It
is no coincidence that M. Shlapak also drew atten-
tion to the fact that “the last segment of the Lviv -
Black Sea trade route from the left side of the Dni-
ester is moved to its right side in about 1380. At
the same time, the name «Tatar Path» changed to
«Moldavian Path», which could happen only after
Belgorod joined Moldova [17, p. 25].

It is at this time that the Moldovan ruler Ro-
man I Mushat (1391-1394) pushed the borders
of the Moldavian principality south to the Black
Sea and made efforts to create a unified defense
system based on stone construction. The territo-
ry includes the cities on the Danube and at the
mouth of the Dniester, and above all Belgorod
(Cetatea Alba). It is known that the earlier stag-
es of defensive construction were represented by
wooden-earthen fortresses, widespread in Eastern
European space, including in Kiev Rus and Lith-
uania, whose stone defense architecture began to
develop rapidly only in the XIV century. [4, p. 59].
The image of the Belgorod fortress, according to
M. Shlapac, is present on the map «Codex Latinus
Parisinus», made before September 25, 1396 (the
citadel is square with towers around the corners)
[17, p. 59]. Another researcher of the architecture
of the Belgorod fortress A. V. Krasnozhon believes
that such an interpretation is erroneous and ar-
gues in favor of the image on the map of the for-
tifications of another city of Old Kiliya [8, p. 25].

The earliest written recognition of Belgorod
as a fortified city belongs to 1421. The fact that
this is a characteristic of the contemporary - the
French envoy of Hilbert de Lannua, who was at
the time in Belgorod, is highly important. As he
informed, he arrived in the fortified port city of
the Great (Black) Sea, home to Genoese, Walla-
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chian and Armenians [16, p. 232]. However, it’s
not definitely determined what fortifications H.
Lannua could see. Today, some architectural and
archeological observations allow to shed light on
identifying the earliest parts of the fortress.

As to M. Shlapac’s opinion, the outer belt of
the Belgorod fortifications of the Moldavian peri-
od belongs to the Constantinople type [17, p. 226].
The basic model of the fortress is East Byzantine,
the primary source of which is the Roman “cas-
trum” [19, p. 361]. According to the conclusion
of A. V. Krasnozhon “the fortress design has the
shape of a triangle, on the top of which is a cit-
adel” [8, p.18; 9]. This kind of designing can be
seen in the example of Lithuanian fortresses of the
late XIV - beginning of the XV centuries, a classic
model of which is the fortress in Grodno (modern
Belarus), built by Prince Vitovt in 1398 (Fig. 1).

It should be mentioned that Belgorod was
not built on empty place. For a long time before,
a non-fortified city existed there in the Golden
Horde time and a fortified port city during the
ambassador’s stay there. In this context, the re-
sults of many years of archaeological research in
Belgorod, which characterize its Golden Horde
infrastructure and precede Cetatea Alba, are ex-
tremely important.

Attention should be paid to the results of den-
drochronological analyzes of logs of the Moldavian
period, made during the research of the interna-
tional team of the Southern Medieval Expedition
of IA NASU. The samples from Tower N 21, Tow-
er N 15, and Water Gate are 30-40 years young-
er than other samples. They were built in stone
structures and allow to define the age of construc-
tion of the latter [3, p. 27]. The logs of the earliest
specimen were used in the Citadel and Barbican
designs. A comparative analysis of the chronolo-
gy of territorially and climatically close specimens
(for example from southeastern Poland and Slo-
vakia) shows that the early Belgorod oak covered
the period 1356-1507 years. The 32 samples of this
group can have absolute dates, they were cut down
between winter 1438/1439 and winter 1507/1508.
Usually it is necessary to add a few months for
transportation to the lower Dniester [18, p. 7, 8].

Various interpretations exist regarding the
localization of another item of the “List of cities
of distant and near” - Chern, which is mentioned
after Belgorod among Bulgarian and Wallachian
cities. According to the Polish historian of the late
XV century Jan Diugosz, it should have been lo-

cated in front of Belgorod, on the other bank of
the Dniester [7, p. 75]. It is also recorded on a later
map of Le Vasseur de Boplan in 1650. M. Shlapac
believes that Chern was located between the set-
tlements of Olanesta (Olanesti) and Palankova.
There was a crossing in Palanka, the Moldavian
fortress of Yurgich, and later the Turkish fortress
Janik Hisar [17, p. 20, 22]. It was the area of Lith-
uanian interest. The Grand Duke of Lithuania Vi-
tovt tried to subdue the Black Sea lane, “to pierce
the trade route of the Dniester to the Black Sea
and to secure it with castles and guards” [6, p. 59].

The Mayak stone castle, 30 km upstream of
the Dniester, could be either on the site of Chern
or vice versa built by Prince Vitovt in 1421 [12, p.
97 98]. According to M. Grushevsky, the informa-
tion about the castle, built in 1421 on the Dniester
estuary by the order of Vitovt by his Podil’s head
Gedigold, can be linked to the Black castle, built
by Gedigold. [6, p. 59].

However, as M. Shlapac points out, Boplan’s
map also includes the “Mayaky and Charne Ho-
rodok” [17, p. 22]. Some explanation is provided
by G. Lannua, who clearly states, that it’s not the
reconstruction or restructuring of something that
already exists. He believes that this castle was built
by “Duke Witold” in less than a month “in a de-
sert city where there is neither wood nor stone”.
However, the said governor (Gedigold) brought
with him 12 thousand people and 4 thousand
carts loaded with stones and wood [16, c. 232].

The construction of Kochubey, Dashov, Ty-
agin, Burgun, Tavan, Mishurin Rig, Chichakley
and other fortifications, that mark the chain of the
southern border of the principality, are connected
to the defense activity of Vitovt. The Lithuanian
port Kochubeev is mentioned under 1415, Dash-
kov (Dashov) - under 1431 [13, p. 63, 69; 14, p. 16,
17]. Unfortunately, there is still a lack of archae-
ological materials of Lithuanian origin, especially
the findings of Lithuanian origin in the Black Sea.
The excavations of Ochakov, which lasted from
the late 80’s years of XX century, witnessed the
findings of the XIV and XV centuries (sgrafitto
ware), but the artifacts of Lithuanian origin have
not yet been found [1].

Therefore, archaeological researches of the
Lithuanian fortress region on the other side of
the Dnipro, with the vast territory of the lands of
southern Ukraine, are of great importance for the
study of the southern border of the Grand Duchy of
Lithuania. These are the territories of the modern
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Fig. 2. Vytautas tower.

Kherson region, which provide refined evidence
for historical reconstructions, the ability to extrap-
olate archeological findings to the information of
written sources and, thus, to get an idea of the con-
struction of the fortification line. Written sources
and mapping materials fix the network of fortifi-
cation sites in the Southeast of the Lower Dnipro
region, not only in the sense of defense, but also
as the development of crossings and customs of
transnational trade on the East-West route. There
are the Tawanska and Tyaginska crossings and cus-
toms, as well as fortifications such as Vitovt tower
(Vesele village), the Tyagin fortress and the ruins
of fortification of Burgunka. In addition, there are
evidences of Vitovt’s activity in the area of modern
Stanislav, where the castle was built. Accordingly,
further searches for archaeological confirmation of
the written messages are necessary.

As for the Vitovt tower (Fig. 2), it resembles
other well-known medieval towers by design and
planning details. According to the results of pe-
trographic analyzes the composition of mortars
and the structure of masonry have technological
features similar to the walls of the Lithuanian pe-
riod, the so-called Volyn type towers [15, c. 49].
There are three arched windows inside the tower,
some similar ones could be found among other
structures of the close chronological period, such
as the barbican of fortification in Belgorod for-
tress, whose lower tier was built in the XV centu-
ry, the time of the Moldavian principality. How-
ever, the time of construction of the lower tier of
the Vitovt’s tower is not defined yet and awaits
turther investigation.

Fig. 3. The plan of the fortress Tyagin from quadcopter.

The first researcher of the Tyagin fortress and
the complex of Great Hillfort V. I. Goshkevich
(1914) presented detailed descriptions and part-
ly the plan of the fortress. Subsequent surveys
and excavations conducted by M. I. Abikulova,
M. P. Olenkovskyi, S. V. Bakhmatov, V. E. II-
linsky, P. D. Petrashina, D. R. Kobalia, provid-
ed lots of new information on fortress planning,
the remains of fortifications and structures in the
settlement area. Studies of the Southern Medieval
Expedition of the Institute of Archeology of the
NAS of Ukraine 2016-2019 allowed obtaining a
refined plan of the fortress, to cover some issues
regarding customs and crossings, the specifics of
material culture. Very important was the discov-
ery of the Lithuanian component of this monu-
ment. Thanks to the finds of items of Lithuanian
origin, it became possible to assume the probable
presence of Lithuanian customs officers. The ac-
tivity of Vitovt’s customs has been mentioned by
Mykhalon Lytvyn, a Lithuanian diplomat of the
first half of the XVI century [10, p. 98-102].

Regarding the planning of the fortress, we
note the following: geophysical surveys conducted
by O. V. Manigda and O. V. Grabovska, as well
as low-altitude aerial photography with the help
of a drone, made by A. V. Chubenko, allowed to
obtain a refined plan of the fortress (Fig. 3), to de-
termine the area of the fortress - 0.73 hectares and
of the settlement - 17.55 hectares (Fig. 4), along
with the slopes to its feet - 21.89 ha [2, p. 29]. The
structure of the fortress is based on the classical
elements of Constantinople type, a square shaped
citadel (9X9 m) with a gate inscribed in an isosce-
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Fig. 4. The plan of settlement near the village Tyaginka.

les triangle of the outer belt of stone fortifications,
whose perimeter is 378 m. The southern part of the
outer wall of the fortress on the edge of the ele-
vation was partially discovered during the excava-
tions in 2018. The total length of the part of the
installed outer wall is 35 m. The wall is 1.0-1.10 m
wide, its lower part has been cleared and preserved
to a height of 5-6 rows from 0.2 to 1.0 m. Its con-
struction is specific for the wide chronological pe-
riod and is absolutely similar to the walls of Ocha-
kov fortress: two parallel rows of partially treated,
cut rectangular limestone, with small stones in the
middle (Fig. 5). From the inside, at intervals of up
to 10 m, perpendicular to the wall were rectangular
counterforts. One of them (0.50 m wide and 2.50
m long) remained at a height of 1.0 m (Fig. 6). Lay-
ing the wall of the bed on the fagade, in the course
of excavation, it was possible to uncover the part
of the outer stone wall of the monument (Fig. 7)
and to determine the remains of the collapsed cor-
ner tower in a plan shape, which has analogies in
the plan structure of other fortresses of that time,
including the fortress in Grodno. In the inside of
the fortress there were fragments of monumental
structures, analogous to the description of V. I
Goshkevich, who suggested that they could belong

:

Fig. 5. The wall of the Tyagin fortress (top view).

to a customs house [5, 1916]. There are window
blocks, door details, large crafted and decorated
lime stones, a fragment of a decorated product of
high-quality marble.

The Tyagin crossing was one of the few plac-
es where it was possible to cross to the other shore
and, accordingly, of little value for the function-
ing of the trade route. Thanks to O. V. Chuben-
ko and M. M. Ievlev bathymetric survey in the
waters of the Dnipro and Tyaginka rivers, which
embraces the Big Settlement Island, the locations
of two piers and the location of the crossing were
established [2, p. 45].

Thus, complex archeological studies in the
Northern Black Sea allow us to establish com-
mon patterns of arrangement of the border of
the Moldavian and Lithuanian principalities of
the XIV-XV century. These are: the transition
to a new stage of defensive architecture with the
use of stone structures of fortification, the use of
Constantinople-type planning, the choice of plac-
es for relocation, river mouths and easy access to
the sea coast, in order to ensure the functioning
of trade routes and promote the economic devel-
opment of the countries. At the same time, the
advancement of borders to the sea also created
conditions for the Eastern European civilization
development, the preservation of the multieth-
nic and confessional components, even during
the Ottoman rule in the Braila Metropolis of the
Patriarchate of Constantinople stretching across
the entire Northern Black Sea coast: from Braila
to Tyagin. The traditions of the Moldavian and
Lithuanian Rus state formation are preserved in
architectural and archeological monuments to
the present day and require further study, pres-
ervation conservation, as well as introduction of
new forms of information infrastructure.

Bibliography

1. Binsesa C. O. CnoB’AHCHKI Ta TIOPKCHKI CBITH
B Ykpaini. 3 icropii B3aemun y XIII-XVIIIct. Knib:
YHiBepcurer Yxpaina, 2012, 524 c./ Biliaieva S.O. Slo-
vianski ta Tiurkski svity v Ukraini. Kyiv: Universitet
Ukraina, 2012, 524 s.

2. bBingesa C. O,, I'ynenxo K. C., ®@ianko O. €,
IeBne M. M., I'paboscbka O. B., Maunirga O. B,
Yy6enxo O. B., Cumonenko O. B., I3nenanse O. C,,
Cikosa JI. M. Ha posi gBox cBiriB. IcToprnyHa crragmu-
Ha YKpainu Ta JInTBu Ha Teputopii XepcoHChKOI 06-
nacri. KuiB-Xepcow: I'ines, 2018, 72 c. / Biliaieva S. O.,
Gulenko K. S., Fialko O. E., Ievlev M. M., Grabovska
0. V., Manigda O.V., Chubenko O. V., Symonenko O.
V., Dzneladze O. S., Sikoza D. M. Na rozi dvoh svitiv.
Istorichna spadshchina Ukrainy ta Litvy na teritorii

20 ARTA + 2020

ISSN 2345-1181




Arta anticd, medievald si modernd

Fig. 6. The buttress near the wall of the Tyagin fortress.

Khersonskoy oblasti. Kyiv-Kherson: Gileya, 2018, 72 s.

3. Baxxnuit T., bonrpuxk I0., Cararinak C. Bupuen-
HA 3IUIIKIB JONOMDKHVX JlepeB’sIHUX KOHCTPYKIil
Axkkepmancskoi ¢opreui. In: Hosi gocmimpkents mam s-
TOK K03a1[pKoi 7061 B YkpaiHi, 2009, Bum. 18, c. 24-28.
/ Vazhnyi T., Boltryk Yu.V., Sagaydak S.A. Vyvchennya
zalyshkiv dopomizhnyh derevianyh konstruktsiy Akker-
manskoy fortetzi. In: Novi doslidzhennia pamiatok ko-
zatzkoy doby v Ukraini, 2009, vyp.18, s. 24-28.

4. Burkynac M., 3abena I'. Topopuma 6anTos: He-
MU3BeCTHOe Hacnefue. Buibaioc: JInToBCKOE apxeoso-
rmdeckoe obiectso, 2017, 88 c. / Vitkunas M., Zabela
G. Gorodishcha baltov: neizvestnoe nasledie.Vilnus:Li-
tovskoe arheologicheskoe obshchestvo, 2017, 88 s.

5. Tomkesuy B. V. Packonku Ha ocTpoBe NpoTHB
c. Tarmukn. In: Jleromice XepcoHcKoro myses 3a 1914
rox. Xepcon: 1916, nr. 6, 48 c. / Goshkevich V. I. Ras-
kopki na ostrove protiv s.Tyaginki. In: Letopis Herson-
skogo muzeya za 1914 god. Herson: 1916, nr, 6, 48 s.

6. I'pymesckuit M. C. Icropisa Ykpainu-Pyci: B 11
tToMax, 12 xuurax. Kuis: HaykoBa pgymka, 1995, Tom
VI, 680 c. / Grudhevskyi M. S. Istoria Ukrainy-Rusi:
v 11 tomah, 12 knigah. Kyiv: Naukova dumka, 1995,
tom VI, 680 s.

7. Onyrom fI. AHHanmbBl MM XPOHUKU CIIABHOTO
xoponesctsa [Tonpmm. Mocksa: Bocrounas nurepary-
pa, 1962, Tom 1, 228 c. / Dlugosh Ya. Annaly ili hroni-
ki slavnogo korolevstva Polshi.Moskva: Vostochnaya
literature, 1962, tom 1, 228 s.

8. Kpacuoxxon A. B. Kpenocts Benropon (Axkep-
MmaH) Ha [JHecTpe. VcTopus crpomtenpcrBa. Opecca:
Stratum plus, 2012, 411 c. / Krasnozhon A. V. Krepost
Belgorod (Akkerman) na Dnestre. Istoria stroitelstva.
Odessa: Stratum plus, 2012, 411 s.

9. Kpacuoxxon A. B. Kpemocrs Berropon (Ax-
KepMaH) B MCTOpMYECKUX M3obpakeHmsax. Opecca:
Stra-tum plus, 2016, 475 c. / Krasnozhon A. V. Krepost
Belgorod (Akkerman) v istoricheskih izobrazheniyah.
Odessa: Stratum plus, 2016, 475 s.

10. JImtBuu M. O HpaBax TaTap, TMTOBLEB I MO-
ckBuTsAH. MockBa: VsmarenbctBo MI'Y, 1994, 106 c./
Litvin M. O nravah tatar, litovtsev i moskvityan. Mosk-
va: Izdatelstvo MGU, 1994, 106 s.

11. Mous O., Padanbcokuit O. bursa Ha Cunix
Bopax i 1 mice B CepennboBiuHili icropii €spomu. In:
CrHboBOfCbKa OuTBa 1362 POKY B KOHTEKCTI CEPEFHBO-
BiuHOI icropii Cxignoi €Esponu. Haykosi sanmckn Kipo-
BOTPafiChKOro jiepxkaBHOro IlemaroriuHoro yHiBepcuTe-

Fig. 7. The outside of the wall of the fortress Tyagin.

Ty imMeni Bonogumupa Bunamyenka. Icropuuni Hayku,
2014, nr. 20, c. 3-9./ Motsya O., Rafalskyi O. Bitva na Sin-
ih Vodah I ii mistse v Seredniovichnoy istorii Evropy. In:
Sinyovodska bitva 1362roku v konteksti seredniovichnoy
Evropy. Naukovi zapiski Kieovogradskogo derzhavnogo
Pedagogichnogo universitetu imeni Volodimira Vin-
nichenka. Istorichni nauki, 2014, nr. 20, s. 3-9.

12. Hakko A. Vicropus Beccapabuu ¢ gpeBHesimmx
BpemeH. Opecca: Tun. Ynbppuxa u llynsne, 1876, nr. 2,
448 c. / Nakko A. Istoria Bessarabii s drevneyshih vre-
mion. Odessa: Tip. Ulriha i Shultse, 1876, nr. 2, 448 s.

13. Cepema O. Haceneni nynxTtu IliBHiuHO-
3axigHoro [TpuyopHoMop’st 3a OCMaHCHKMMIU [Kepe-
naMu: mpobeMa JlaTyBaHHA Ta po3BUTKy. In: HopHo-
MOPCbKa MMHYBIINHA, 2009, nr. 4, ¢. 55-72. / Sereda O.
Naseleni punkty Givnichno-Zahidnogo Prichornomo-
rya za Osmanskimi dzherelami: problema datuvannya
ta rozbitku. In: Chornomorska minuvchshina, 2009,
nr. 4,s. 55-72.

14. Cepena O. OcMaHCbKO-YKpaiHCbKe CTENoBe
[Topy6ixoKsa B 0OCMaHCHKO-TYpeLbKUX mKepenax XVI-
IT ct. Opeca: Acrponpunrt, 2015, 311 c. / Sereda O.
Osmansko-ukrainske stepove Porubizhzhya v osman-
sko-turetskih dzherelah XVIII st. Odesa: Astroprint,
2015, 311 s.

15. Tuxommpos M. H. Pycckoe nerommcanne.
Mocksa: Hayka, 1979, 556 c. / Tihomirov M. N. Russ-
koe letopisanie. Moskva: Nauka, 1979, 556 s.

16. Yepkacos JI. H. XKunbbep ne Jlannya u ero
«Voyages et ambassades». In: ViccregoBanus o ucro-
pun Bocrounoit Espomel, Bpim. 8. Mwunck: PVIBIII,
2015, c. 195-241 / Cherkasov D. N. Zhilber de Lannua
I ego «Voyages et ambassades». In: Issledovania po is-
torii Vostochnoi Evropy, vyp. 8. Minsk: RIVSH, 2015,
s. 195-241.

17. HInamax M. Benropop-JJHecTpoBckas Kpe-
noctb. VccnenoBanue cpefHEBEKOBOTO O0OOPOHHOTO
sogyectsa. Kummues: ARC, 2001, 220 c. / Shlapak M.
Belgorod-Dnestrovskaya krepost. Issledovania sred-
nevekovogo oboronnogo zodchestva. Kishinev:ARC,
2001, 220 s.

18. Biliaieva S., Fialko O., Turner A., Wazny T.
Historical-Archaeological investigations at Akkerman
(Bilhorod-Dnistrovsky) fortress. Ukraine, 2010. Ana-
tolian Archaeology, 2010, nr. 16, p. 7-8.

19. Slapac M. Cetati medievale din Moldova.
Chisindu: Editura ARC, 2004, 368 c.

ISSN 2345-1181

ARTA «

2020 21




Arta anticd, medievald si modernd

Haodescoa ITOJIBIITHKOBA,
Anexcanop BACHUJIEHKO

Apxurektypa ropoaoB CesepHoro IIpuyepHOMOpPbA IEepBOU
1MoJIOBUHBI VI B. 10 H.3. U ee Ja/IbHeHIIIee pa3BUTHE
doi.org/10.5281/zenod0.3938062

Rezumat
Arhitectura oraselor nord-pontice din prima jumatate a secolului al VI-lea i.Hr si dez-
voltarea sa ulterioara

Acest articol este axat pe evolutia arhitecturala a oraselor antice elene din regiunea nord-pontica, care s-au
constituit in secolele XII-VI 1.Hr. De asemenea, se urmareste dezvoltarea arhitecturii acestor orase pana in pre-
zent. Pand la inceputul secolului al VI-lea i.Hr., zona est-mediteraneand, sudul Peninsulei Apenine si Sicilia,
precum si tarmul de sud al Marii Negre au fost stapanite de eleni. Imigrantii din orasele grecesti au inceput colo-
nizarea teritoriilor din nordul Pontului Euxin - o regiune situata de-a lungul tarmului nordic al Marii Negre, ce
se intinde de la Capul Kaliakra (Bulgaria) pana la iesirea din muntii Caucazului Mare in raionul actualului oras
Poti (Georgia).

In prima jumatate a secolului al VI-lea i.Hr. in regiunea nord-pontica au fost intemeiate urmatoarele orase:
Olbia - la gura estuarului Bug-Nipru, Panticapaeum - in zona stramtorii Bospor (stramtoarea Kerci actuald),
Mirmeky la 5 km nord de Panticapaeum, Theodosius si Nymphaeum in Crimeea de Est, iar pe Peninsula Taman
- Kepy si Sind Harbor.

Articolul examineazi intemeierea acestor orase si modelele lor de dezvoltare, precum si realizirile lor arhi-
tecturale si constructive.

Cuvinte cheie: arhitectura, orase elene antice, regiunea nord-pontica, Olbia, Theodosius, Nymphaeum, Pan-
ticapaeum, Mirmeky, Kepy, Sind Harbor.

Summary
City architecture of the Ancient Greek colonies in the Northern Black Sea region
from the first half of the 5 century BC and its further development

The article exposes the architecture development in the ancient Hellenic cities from the 12th to the 6th cen-
turies BC. Also, the research traces the ancient cities’ architectural processes up to nowadays.

There are Eastern Mediterranean, the South of the Apennine Peninsula, Sicily and the southern coast of
the Black Sea that have been inhabited by the beginning of the 6th century BC. The immigrants from the Greek
cities of the Eastern Mediterranean started the Northern Black Sea coast being inhabited. It is a region along the
northern shore of the Black Sea, free by then, stretching from Cape Kaliakra (Bulgaria) to the outflow of the Great
Caucasus Mountains in the current Georgian city Poti.

Emerged in the first half of the 6th century BC, the following cities feature the Northern Black Sea region
like Olbia - at the mouth of the Bug-Dniester estuary, Panticapaeum - in the Bospor Strait (modern Kerch Strait),
Mirmeky 5 km north of Panticapaeum, Theodosius and Nymphaeum in Eastern Crimea, Kepy and Sind Harbor
on the Taman Peninsula.

The article discusses their foundation and patterns of development, their architectural and construction
achievements. There is an uneven range of discovered evidence through all the Ancient cities, due to archaeology
though.

Key words: architecture, ancient Hellenic cities, Northern Black Sea region, Olbia, Theodosius, Nymphaeum,
Panticapaeum, Mirmeky, Kepy, Sind Harbor.
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I'maBHas posb B mpoljecce KOJTOHU3ALNN Ce-
BEpOIPUYEPHOMOPCKUX OeperoB ImpuHajesKana
MOHMIaM — >xutesim Vlonun, obmactu B Boc-
To4HOM Cpefii3eMHOMOPbE, C ITABHBIM TOPOJOM
Muner. ITo Crpabony: «'opon (Muner-aBT.) n3-
BeCTeH MHOTUM, @ IIaBHBIM 00pa3oM, 00/IbIINM
KOJIMYECTBOM KOJIOHUM, MO0 BeChb DBKCUHCKUI
[Tout (YepHoMopckme mobepexsbs — aBT.), [Ipo-
noutuga (MpaMopHOe MOpe € IPO/TVMBaMU — aBT. )
U MHOTHE JpyTHe MeCTa 3ace/IeHbl MUTIETHAMM».
OcBoeHne CeBepONPUYIEPHOMOPCKUX Oeperos
HOCIJIO OPTaHM30BaHHBbII XapaKTep, OCHOBaHIEM
IJIA 4ero CIyXXWIa IpefBapuTenbHass pasBelka
HOBBIX TeppuTopuit. Takas pasBefika MIpMHOCUIIA
[laHHbIE 0 60JIe€ BBITOHBIX IPUPOSHBIX IPUMOP-
CKUX raBaHAX, O HAIMYUY TaM UCTOUYHMKOB BOJIBI,
3eMe/b [ CeNIbCKOTO XO3AMCTBa, MPUPOLHBIX
cTpoiiMarepuanax (4, ¢.295].

BO3HMKHOBEHIIO Ka)KJOTO HOBOTO IIOCese-
HUsA MpeflIecTBOBAIN CIeflylollie MepOIpus-
TUSL: OIpefieieHye MecTa (110 JaHHBIM IpefBapu-
TE/IbHBIX Pa3BeIOK); HAOOP KOJIOHUCTOB BO I7IaBe
C VIKUCTOM (apXareToM), Ha3Ha4eHHBIM TOCyAap-
CTBOM, IIpeJiCTaBUTeNIeM JJpeBHET0 3HaTHOTO pojia
VIV TOCYAApCTBEHHBIM fleATerneM; Iepey] OTIIpaB-
KOJ 3aIlpalllMBa/ICs OVAUMCKUI (MHOTHa-[esb-
¢buiickuit) opakyn AIO/IOHA — IOKPOBUTEIIS
KOJIOHUCTOB, YUCIEHHOCTb KOTOPBIX COCTaBJIsAIA
ot 100 go 1000 wenosek, o6praro — 200-300 [4,
c. 295; 9, ¢.55]. Crnenyer oTMeTUTb, BO BCeX Ha-
3BaHHBIX TOPOZAX B Havajie V B. O H.3. IIPOU30-
LI/ PE3KMIT MEXaHNYECKNI NIPUTOK HaCe/IeHN,
4TO OBIIO BBI3BAHO 3aXBAaTOM IIepCaMi Maloasu-
ATCKMX 3JUIMHCKMX TOPOJOB, Ipexje Bcero Mu-
nera B 494 1. mo H.3. [5, c. 214].

C navana VI B. 0 H.3. IPOUCXOUIO IINPO-
Koe ocBoeHre HikHero [To6y>xbsi.

OnbBuA (971 — «CIACTINBAAY, «YCIIENTHA»,
«boraTasi») OCHOBaHa BbIXOAIL[aMM 13 Musera Ha
BBICOKOM Oepery Byrckoro numana Mexpy JByMs
6akamu, 00pa3yoONUIMI YIaCTOK HEIIPaBUIbHO
TpeyronbHoOi GopMbl y coBpeMeHHoro c. Ilapy-
tHO HukosnaeBckoit o6mactu. Bpemst ocHoBanwus
rOpojia TOYHO He omnpefeneHo: oT rpanu VII u VI
BB. 10 cepennHbl VI B. 10 H.3. DKOHOMUKA: 3ep-
HOBOE XO03SIIICTBO, PHIOOTIOBCTBO, TPOMBICIIBI, Pe-
Mec/1a, TOPrOBJIA.

I'opon Hadan CTpOUTbCA Ha BepXHeM IIATO
- «BepxHnit ropoz», IWIOMaAb KOTOPOTO IIepBO-
Havya/jbHO — 6 ra, a HaceneHme — 2-3 ThIC. Yyel. B
Hadasie V B. 0 H.9. P€3KO BO3POCIIa YMCIIEHHOCTDh
Hace7lleH)s, U IUIOIafb TOpOJja COCTaBANa 44 —
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47 ra. Torma ke BO3BeleHBI OOOPOHUTENTbHBIE
crenbl ¢ 6amHamu. C cep. V B. 10 H.3. CTal Oc-
BaMBaTbCsS HIDKHMIL Oeper nmmumana — «HioxHwmit
ropoz» (B HacTosIee BpeMs 3HAYNTEIbHO Pas3py-
IIIeH IMMAaHOM), Tfie 00pa3oBaach TaBaHb I PbIO-
HBIII PHIHOK. B TO JXe BpeMs1, 0CBauBa/INCh U CKJIO-
Hbl MexJy «BepxHmm» m «HmxHUM» ropopom
- «TeppacHslit ropos». Ha Bcelt Tepputopun ro-
pofa YLl MOCTWINCH OUTOI KepaMUKOIL, B He-
KOTOPBIX MECTax IOJ, «TPOTyapaMm» IPOXOAWIN
BolocTokn. B «HmkHem» ropope coopyXamuch
BOJIONIPOBOZIHbIE cucTeMbl. B «Bepxnem» ropogpe
K BOCTOKY OT Ky/IbTOBOTO LJeHTpa ObII BBICTPOCH
HaKONNUTENbHbIN BOJHDBIN pe3epByap EMKOCTHIO
2,4 M’ ¢ IOI3eMHBIM BOZIOIIPOBOZOM /ISl BO3MOXK-
HocTu paborsl ¢oHTaHa B «Hmxaem» ropope y
TeaTpa. MaccoBo IpuOBIBIIee B TOPOJ] HaCe/IeHe
B Havase V B. 10 H.9., IIOCTEIIEHHO OCTaBUB rOPOJ,
paccenmiach B €T0 CeNbX030KpyTe — XOpe.

K koHn. IV B. 10 H.5. monuc (ropoy 1 ero cenb-
XO030Kpyra) CHOpMUPOBAINCH OKOHYATETBHO.
C mocn. tpetn IV B. 0 H.9. TOPOA, CTan aKTUBHO
OTCTpamBaTbCcs: 0OOPOHHAS CUCTeMa M Ieperia-
HUPOBKA TEPPUTOPUM — IO TMIIOJAMOBON CHU-
creme. JKmnble kBapramsl mpuobperanu dopmy
YEThIPEXYTONbHMKOB, B K)KIOM 13 KOTOPBIX pas-
Melanoch mo 2 — 4 goma. I[Inomans OnbBum co-
craBnana 16,5 ra ¢ Hacenenuem 6 — 10 TbIC. Yerr.
B 3T0 Bpems Havan 3acTpanBaTbCs OOILIECTBEHHO
(aropa) — KynbTOBBI (TeMeHOC) LieHTp. [1aBHas
ymua mupuHoit 10M Bema OT ceBepHBIX BOPOT K
TemMeHocy. ITpoune ynunp! uMenu mupuny or 1,5
1o 3,5 m. B Teppacnom ropope ycrpansamuch yim-
upl — nectHuubl. K konny IV B. 1o H.9. Tepputo-
pus ropoja — 55 ra, Hacenenue — 1o 20 ThIC. 9eTl.
[3, c. 35-37; 4, c. 304, 305; 6, c. 365, 366; 9, c. 61]

C V B. 10 H.3. XWUIble IOMa TOPOXKaH — Ka-
MEeHHBI€ ¢ IIOfIBa/IaMy, OIOKMPOBA/IICh B KBapTa-
JIBI IVIOWAAbI0 OT HECKONIBbKMX COT M® 10 3 ThIC.
m? (0,3ra) B nenrpe. Pasmeprr gomos 100 — 600
M’. BoraTble JoMa B IJeHTpe — IOCTa/{Hble U IIepu-
cTunbHble. OJHAKO, 3eM/IAHKH, XapaKTe€PHBbIE JIA
IIEPBBIX IIEPECENIEHIIEB, CYIeCTBOBAIN HA OKpal-
Hax 1 B V B. 10 H.9. BogocHabxxenue B Hiokuem
ropojie — IOBCEMECTHO KOJNOALBI, B BepxHem —
IUICTepHBI B OoraTbix goMmax. BopmooTBesenne —
BOJIOCTOKU — K TOPOICKUM MarucTpansm |3, c. 36,
38; 4, c. 308].

3acrpoiika aropsl — jgo III B. 1o H.3., TeMe-
HOCa — 10 TpeTbeit ueTB. IV B. 0 H.3., dopmupo-
BajIach MOCTENEHHO, IIOCTPOVIKM BO3BOAWIVCH U
IepecTpanBaIlCh.
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AHcaM671b aropsl COCTaB/ISUIM 3[aHUA, Xa-
paKTepHble I AaHTUYHOrO momuca. OTKPBITO
3[laHMe Cyfa — JMKacTepui us 12 momelneHurs,
obmeit wiomanbo 327 M2 C 3amagHoil M BOC-
TOYHOI CTOPOH aropbl pasMellalvCh TOPTOBBIE
PARBL, € I0Ta — TUMHACUIL, lepecTpoeHHbli B 111 B.
1o H.3. B ancam61p TeMeHOCa BXOIWM/IN: aHTOBBIN
xpam Anostona [lenbdunus, V B. go H.9. (epe-
crporika B III B. 0 H.3.); HAIPOTYB HETO — aNTaAPb
Anonnona lensuuus IV B. 1o H.9.; Xpam 3eBca,
III B. 10 H.5.; L[e/IbLIT PSML >KEPTBEHHUKOB. Y YaCTOK
TeMeHOCa MMeJI IJIABHBII BXOJI C arophbl, Ha KOTO-
pyio 6b1 oOpalieH raBHbll dacag xpama Arnos-
JIoHa [3, c. 37, 38; 4, c. 306].

Hekpomons pasmemtancst Mexpay Oeperom
JMMaHa U TpeMs 6aaKaMy, COCTaBMB IUIOLIAJb
B 500 ra. 3mech — simuble 3axopoHenus (VI B. o
H.3.), moxpboiuble (¢ KoHIa V B. 10 H.9.), CO BTO-
poit non. IV B. 0 H.3. — KaMeHHbIe CKJIEIbl, HaJ,
KOTOpBIMU — Kypranbl. K IociefHUM OTHOCAT-
Cs1 IBa BBIJJAIOLIVXCS NMAMATHUKA apXUTEKTYpPBI:
KypraH EBpucususa u ApeTbl ¥ MeMOPUA/IbHBIN
3eBCOB KypraH (3, c. 40; 4, c. 311-313].

JKunvie oma xopbl OnMuUBMM CXOXM C TO-
POACKMMM, TIPU KOTOPBIX — XO3IOCTPONKN [3, C.
317-329].

3aTsAKHOM BOEHHO-TIOTUTUYECKMIT KPU3NC
koH. III B. 1o H.3. O0C/MAbMI TOMNUC, KOTOPHIN B
49-44 rr. 10 H.9. cTaN fO6bBIYelt TeToB (ppakmii-
11eB) 10J; pykoBoacTBOoM bypebucrsl. Bech ncro-
pudeckuii nepuop passutuA ONbBUY IO T€TCKOTO
HalleCTBYsA ITOTYYN/T Ha3BaHMeE JOTETCKUIL, € 44 T.
1o H.3. fo Bropoit non. IIT B. 1o H.3. — mocnerer-
CKMII IEPUOJ,

OmnpBus ObITa NMOJTHOCTBIO pa3pylleHa reTa-
M. [I71 TIOC/IereTCKOro BO3pOXKeHMA XapaKTep-
HO 00OpPOHHOE U MPOU3BOJCTBEHHOE CTPONUTE/Ib-
CTBO (fjake Ha y4acTKe TeMEHOCa — TOHYapHbIe
meyy): TOHYapHble Hevyy, 3epHOXPAaHWININA, BU-
HomenbHU. Ko II B. H.9. — 9KOHOMUYECKNI TTOIb-
eM. Hamaslenusa BapBapcKux IUIeMeH BBIHYAWMIN
OnpBuI0 06paTUTHCS 3a IOMOIIBIO K PuMy. VI3-3a
OCJIOXKHEHVSI BHEIIHENOIUTNYeCKOI 00CTaHOB-
K (BapBapbl Ha TpaHuIe) ViMmepus BbIHYX/eHa
ObuTa BhIBeCTM BOVICKa 13 O/NbBUU B KOHIlE Hep-
Boit oyt III B. H.9. [IpegocraBieHHsIlt cam cebe
TOpOJ, He MOT IIPOTUBOCTOATh HATUCKY BapBapoB,
u B IV B. H.3. ONMBUONONNTDLI TOKMHYIU TOPOZ.
OpnHOBpeMeHHO ¢ OIyCTeHMeM ropojia oIycTesna 1
ero xopa. OnbBuA 1 X0pa ObUIN paspylleHbl Bap-
Bapam1, 60jiee HMKOT/Ia He BOCCTaHABIMBAACH. [3,
c. 37, 38,40; 4, c. 309, 310, 311; 9, c. 63].

Wrak, OnbBusA npocyujectsosaia noytu 750
JIeT, IepeXXB 9KOHOMIYEeCKYe O '/beMbl 1 yIaf-
k1. IlepBbIit 9KOHOMIMYecKuii mogbeM — V-IV BB.
IO H.3. — BpeMs:A K/IaCCUKM B METPOIIO/INY; BTOPOIL
- BpeMs MouHOCTY PrMckoit nMmnepun. Heive -
3TO apXeOIOTNYEeCKIUIT OObEKT.

C nepsoit non. VI B. 1o H.3. Hayana ocBan-
BatbcA [Oro-Bocrounas Taspuka.

®eopocusa (am1. — «Bor gaéT») OCHOBaHA B
nepsoit nosn. VI B. 1o H.9. BeIxoAaMu u3 Mujera
Ha 3amajfiHoM Oepery 3anmBa (B 4epTe COBpeMeH-
HOTO ropopa). VIcKmounTenbHo yno6Has raBaHb,
a caM ropoji Ha X0/IMe (COBpeMeHHOe Ha3BaHMe —
«KapaHTnHHas ropKa»), 3alIMIeH OT CeBEPHBIX I
3allaJiHBIX BETPOB OTporaMu KpbIMCKIX rop.

CVInolV B. 1o H.3. — caMOCTOATETbHBIN ITO-
nuc. IImannpoBka — cTuxmitHasA. AKpOnosnb — Mo,
creHamu 1 GaurHsaMu ['enyasckoit kpenocru XIV-
XV BB. Ha XO/IMe, B LIeHTPE AaHTUYHOIO TOPOJa,
BO/IM3U COBPEMEHHOTO MOpTa. AHTUYHBI TOPOJ
OT/IYA/ICS] BBICOKVM YPOBHEM 0/1aroycTpoicTBa:
MOILeH€ Y/INLY, YCTPOJICTBO CUCTEM BOJOCHAOXKe-
Hus. C IV B. go H.3. ®eomocus — B coctaBe bo-
CIIOPCKOTO L]JapCTBa UIpajia POJib OJJHOTO U3 BaXK-
HeJIINX OITOPHBIX IYHKTOB HA 3alla/{HON IPaHNIE
bocnopa. Bricokme kadecTBa raBaHy MOCTOSHHO
YIOMMHAINCh B TUTY/IaType OOCIIOPCKUX Liapeit u
6buT M3BeCTHBI B Djutage u B Vrtamum. [TbiTasch
NOOUTHCS He3aBUCUMOCTY OT bocmopa, B I B. 1o
H.5. ®egocna Bmecte ¢ Humbeem, Panaropueit u
XepcoHecoM BbllIA U3 00beAMHeHNs Mutpuza-
ta VI EBmatopa. B I-1II B. H.3. B cBsA3M C 061UM
HOJIUTUKO-3KOHOMMYecKuM Kpusucom B Cesep-
HoM [IpnyepHOMOpBE HabMIOAETCA TOCTEIIEHHO.
COKpallleH/ie TeppUTOPUHU, CTPOUINCH B OCHOB-
HOM IIPOM3BOJICTBEHHbIE coopyXKeHuA. IIpu sTom
— HU3KUII YPOBEHb CTPOUTENIbHBIX paboT. Yke B
30*rr. I B. H.3. PeomocKI0 Ha3bIBaIN «OIYCTEB-
muM ropogom» (Appuas, II B. go H.9., «[leput
ITonra EBkmHCKOTO») 3, €.63; 4, ¢.373; 9, .64, 65].

C koH. IV- Hau. V B. 6p1B1IMe TOMCHI TaBpu-
KM BOLIM B cocTaB Busanrtuiickoit nmnepun. I1pn
HOcruamnane I (527-565 IT.) CTanu IOCTENIEHHO
BO3POK/IaTbCsl aHTUYHBbIE ropofia TaBpuxu. 3pech
Ha4ya/I0Ch CTPOUTENHCTBO XPUCTUAHCKUX XPAMOB, C
X B. — KpecToBO- KYIOJbHBIX, KaK LIepKOBb JoaH-
Ha [Tpengreun B ®eopocun (OKOHYEHA B TeHY93CKOE
Bpems). C 3aBoeBaHuA KpectoHocamyu KoncraH-
TrHONONA B 1204 r. (4eTBEPTHIN KPeCTOBBIN IIO-
xoft) BracTb Busantun B TaBpuky MMKBUAMpPOBA-
71ach, MeCTO KOTOpoli 3aHsana Benerua. C 1239 r.
crenHas TaBpyka okasajach MOJ BIACTBIO TaTap,
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obpasoBaBIIuX 37ech ynyc 3om0Toit OpAbI C I71aB-
HbIM ropozioM Icku-KeipbiM. Hassanume aroro ro-
poza B popme «Kpbim» mepenio Ha Ha3BaHMe Bce-
ro nonmyocTposa. 3a ropoza ITobepexsns 1mua yrop-
Has 6opbOa Mexny Benenneit u I'enyeit. Benerus
Brasiena Cypakom. I'enys, saxsatus QPeopocuio,
HasBana e€ Kada. BerrecHus nonHoctsio Benerio
u3 bacceitna Yéproro mops B 1261r. [1, c. 21], Te-
HYS HOJTy4YMIa 3[eCh IIOTHOIPABHOE TOCIOJCTBO.
®eomocusa - Kada crama nx I1aBHBIM OIOPHBIM
TOPOROM, KOTOPOMY HONUYMHAINICH OCTaTbHbIE
renyasckue ropopa Ilobepexxps. K cep. XIV B.
teppuropus Kadsr pasmectunach amdurearpom
BJIO/Ib OYXTbI, OOHECéHHAsA MOILIHBIMM CTEHAMM C
OamHAMU. BONBIIMHCTBO U3 HUX — YeTBIPEXYTONb-
HOTO IIAHA, OTKPBITBIE CO CTOPOHBI ropofa (misd
KOHTPO/IA 32 JeCTBUAMM HAaeMHBIX [apHU30HOB
npu 060poHe). YKpeIleHMA VIMeNu IpOTSKeH-
HOCTb 04Ty 5 KM. COXpaHMINCh OHbIHE OaIlHM:
6onbras kpyroro wiaHa xosanuu e Ckadda
(1342 r.), sammiaBiuas ropoy ¢ ora, u Koncran-
TIMHA y TOPOACKMX BOpOT (1348-14487 r.). Ilepen
CTeHaMI — IIMPOKUI poB. B 10>kHOII yacTy ropopa
— KOHCY/IbCKasA KPeIoCTb CO CTeHaMy BbIcoToit 10 -
15 M. 31ech BbICTPOEHA TOKOBask OAIIHs, MMeBIIast
BOpOTa C BbIX0ZioM B Mope. Ilepes; Bopotamu 1juTa-
fie/y — HO'beMHBII MOCT, B BOPOTaX — IAJA0NIAs B
masax pemrerka — repcsl. O60pOHHbBIE COOPYKEHMS
CTPOMINCD U3 IPYOO OKOIOTOTO CEPOTO N3BECTHAKA
U NleCYaHMKa Ha U3BECTKOBOM pacTBope. TommmHa
creH — 1,0 - 1,5 m. Ha 6amuax TE€HY33CKI€ KOHCY/IbI
IPUKPEIUIAIM JOCKM CO CBOMMU MIMEHAMU U aTa-
MM TIOCTPOJIKY OaleH. ['eHya31bl BKIabIBaIN Ka-
IUTA/IBl B OCHOBHOM B CTPOUTE/ILCTBO TOPOJCKOI
oboponHOII cucteMbl. CTPOWIN MECTHBbIE MacTepa
U3 MHOTOSTHMYECKOI UM 3HTOCMHKPETUYHOI Cpe-
fIbl C pas/IMYHBIMY CTPOUTEIbHBIMU TPALULUAMIA.
Hukakoro BIMAHMUA MUTANbAHCKON apXUTEKTYpBbI
B @eopocuu He HabmoaeTcs. B To BpeMst 0CHOB-
HOe HaIlpaB/IeHle SKOHOMVKI ropofia — paboTop-
ropns. Ilocne pasrpoma cenmppxykamyu ApMeHUN
B 1061 r. B Boctounyio TaBpuky MurpupoBain
apMsHe, UMeBIINe OoraTbie CTPOUTENIbHbIE TPal-
. MHorue obocHoBanuch B Geogocun, e yxe
B TEHY33CKOe BpeMs CTPOMIOCh MHOTO LiepKBell:
Voanna borocnosa, I'eoprusa, Moanna IIpenreun
(oxonuena), ApxanrenoB (1408 r.). IlepBeie aBe
Hebo/bIIe 6a3IMKaTbHbIE IePeKPhIThe KOPOOO-
BbIMU cBofaM. IlepkoBb ApXaHrenos — KpecToBO
KYIIO/IbHasA, HO 6e3 BOCTOYHBIX amcup. llepkoBb
Ceprus c KonmokonbHelr, XV B. IMerna B 9KcTepbepe
TOHKYIO KAMEHHYIO pe3b0y.
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B 1475 r. kppIMCKUe XaHbl U3 AnHAcTUM M-
peeB 106poBobHO npucoenuHmwm Kpoim k Oc-
maHckoit Typumn. Kada crama omopHbIM ITyH-
ktoM Typuun 8 Cesepo-Bocrounom IIpudepro-
MOpbe U KPYIHBIM LieHTpoM paboroprosmm. K
3TOMY BpeMeHM OTHOCUTCA MedeTb MydTn-[Ixa-
My, 1623 r. [Ipeobnafaroiiee HarrpaBjeHe apXu-
TEKTYPBI — CTaMOY/IbCKast apXUTEKTypHas IIKOJIA.
Eme B xoHume XVI B. clofa Hampas/ieH Bblalo-
HIUIICA 3044Mii TyperjKoro Bospoxpenna-XomKu
CunaH. 311eCbh MM BBICTPOEHBI 6aHU — XaMMaMBl.

C mpucoenunenueM Kpoiva k Poccun B 1783 1.
ropopy BosBpaieHo ums — Geogocus, - u B 1798 1.
00bsiBNIeHa OeCHOLUIMHHAS TOProBis (IIOPTO-
¢dpanko). B 1820 r. 3acTpoeHa miomagp 1 Ha-
6epexxnas. B 1821 r. OTKpBIT peiifioBblil OPT. B
1826 T. OTKPBHIT apXeONOTUYECKUIT MY3€il, OCHO-
BaHHbll C.M. bponesckum B 1811 r. Haumna-
eT paboTaTb CTPOUTEIbHOE IPOM3BOACTBO: W3-
BECTHAKOBbIE Kapbepbl, KUPIMYHO—depeNnyHble
IpeAIpyUATAA, CHaOXaBIIIVe CBOE IPORyKIIel
U IpyTue Topofa.

B nocn. werBeptn XIX B. — Hau. XX B. ¢eo-
mocuiickuit ITpumopckuit 6ynbBap oboraTumics
3IaHMAMU OOIEPYCCKON apXUTEKTYPBhI TOTO Bpe-
MEHN, B T.4. 9KIeKTUKM: B 1880 r. 1o mpoexkram
BBIIAIOIIETOCs PyccKoro xypokHumka M. K. Ait-
Ba30BCKOTO BBICTPOEHA KapTMHHAas Tajepes ero
VIMEHU, a TaK>Ke ero MMeHN QOHTaH; B Ha4. XX B.
Ha Habepe>xHoit Peomocun B SKIEKTUKe (MaBpu-
TaHCKME MOTVBBI) BO3BeJleH JIBOpel] TabayHOro
¢dabpuxanra Crambonu [1, c. 20-24, 34; 5, c. 527].

becnipepriBHOE cyllecTBOBaHME TOpoja —
6omee 2500 netr. Co Brop. non. XIX B. deopocus
— KPYIIHbIN TIOPT ¥ KPYIIHbIV KYpPOPTHDIN LIEHTP.
C nay. XX B. - 3T0O Tak)Xe IPOMBIIJIEHHBIII TO-
PO/, KITMMATOIOIMYECKNI U 6a/IbHEOIOTNYECKII
KypopT, Typuctudeckuii neHtp. CoOcTBeHHOe
HaceneHne Qeomocum B HacTosAllee BpeMA —
68 ThIC. Yer.

Humdeii (om1. — «cBATMIMIIE HUM)») OCHO-
BaH BO BTOpoI yeTBepTy VI B. 10 H.3. MUJIETAHA-
Mu 1 KuTensamu o. CaMoc, Ha MecTe paHee Cyllle-
CTBOBABIIIETO ITOCETIEHN CKM(PCKOTO BPEMEHN, B
17 KM K 10Ty OT cOBpeMeHHOTOo Kepum, Ha 1n1aro
y Mbica KapabypyH, orpaHudeHHOM c fora Mop-
cKuM 3anuBoM. Jlo meps. uyeTBepTH V B. 10 H.9.
— HE3aBJCUMBII IIOJINC, 3aTeM BK/IIOYEH B COCTAB
Bocnopckoro rocynapcrsa. Paciser — V - neps.
nos. IV B. 1o H.3. OCHOBa 5KOHOMMKI: 3epHOBOE
XO0351JICTBO, BMHOTPaZapCcTBO, MECTHBIE PeMecIa,
toprossi. B VI B. o #.3. Humdeii 6p110 x0poiio
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OPraHM30BaHHBIM M PA3BUTBIM IIOCE/IEHJIEM, B KO-
TOPOM Ba>KHYI0 POJIb UTPAJIO COOPY>KeHMe CBATU-
nmiy 60>KkecTBaM 3eMlefie/IbYeckix Kynbros: Ka-
6upam, Abpopure, [Jemerpa. Teppuropus ropo-
7ia B popMe TpeyroIbHMKa COCTaB/IsAIa OKOJIO 9 Ia.
B neps. nmonos. IV B. 10 H.3. ropof paspylleH.
Bospoxpnenne — Bo Brop. nonos. IV — III B. go
H.3. BO3BeJleHa 000pOHNTe/IbHAS CTeHA IIVPUHOI
OKO/O 2,4 M 13 KPYIIHBIX IUVINT U3BECTHAKA M Ma-
Tepuana n3 6ojee paHHUX coopyxeHuit. CKBO3b
CTeHy IPOBENEH OOIETOPOACKOI BOJZOCTOYHBDII
KaHaJl, a 10J} BLIMOCTKaMM Y/IUL], IPOXO/IA/IN BHY-
TPUTOPOJICKIE BOJOCTOKM, BOJOCOOPHUKH, OT-
CTOMHMKIL.

[Tepnop ynmaaxa c I B. 1o H.9. cBsI3aH ¢ 061MM
MO/INTUKO-9KOHOMIYECKMM KpusucoMm B Cesep-
HoM IIpuueprnomopsre. B III B. H.3. Topoz monMHO-
CTBIO pa3pyllIeH roTaMu 1 6osiee He BOCCTaHABIIN-
BajicA. B Hacrosiee BpeMsa — apXeon0TMYecKUii
00DbexT [3, ¢.63-65; 4, ¢.372-374; 9, ¢.68, 69].

Kepuencknit n Tamanckmii mOmyocTpoBa
(6epera Bocriopa Kummepuiickoro) Havamu 06-
SKMBaThCA smauHaMu ¢ VI B. 1o H.9.

B neps. mon. VI B. 10 H.3. ycTpoeHa TOPro-
Bas IIPUCTaHb — sMIopuil Ha Gepery TaBpuku ¢
HasBaHreM ITaHTHKamelt (OT MEOTCKOTO — «pPbIO-
HBIl IIyTb»; MEOTBl — JIOUIMHCKOE Hace/lIeHIe)
Ha MecTe KMMMEPUIICKOTO IOCe/leHusA IO3[gHeN
OpOH3bL. DMIIOPUIT LOCTATOYHO OBICTPO, B Tede-
Hue VI B. 10 H.3., CTa/l KPYIIHBIM U 6/1aroycTpo-
€HHDbIM IIO/MCOM, IIApCKas AMHACTHA KOTOPOTO
— ApxeanaktuyioB (480-438 rr. 10 H.3.) 0OBEAU-
HIJIa BCE CAMOCTOATEIbHBIE TIOMMCHI BocTOYHOI
TaBpuku n TaMaHCKOTO IIOJTyOCTPOBAa B €MHOE
rocypgapctso — bocrop B 480r. o H.3. Ha Hmx-
Hell IPUMOPCKON Teppace cnoxuncsa «Hyoxami
ropoji», Tie MOPT U PbIHOK; Ha BepIINHe X0IMa —
rope Mutpupgat - «BepxHuii ropop».

B VI B. 1o H.3. Iomagb ropoja He IPeBbl-
mrana 5 ra [4, c. 394] ¢ HaceneHueM 2-3 ThIC. YeTl.
C 80*rr. V B. 1o H.5. [TanTMKameln — cronuia bo-
cnopckoro napcrsa. OcHosa akoHoMmuKu fio I1I B.
0 H.3. — BMHOIPAIapCTBO, PBIOONIOBCTBO, IPO-
MBICTIBI, peMecna, Topross. C III B. jo H.9. BUHO-
rpajlapCTBO CMEHAETCA 3€PHOBBIM XO3AVMCTBOM.
B BepxHeMm ropopie Ha BeplIMHE XO/IMa BO3BbI-
HIaTIChb MOHYMEHTA/IbHbII IepUITePHBIN OHU-
4YeCKOTro Opfiepa XpaM U JiBopel; ApXeaHaKTU/OB,
CKJIOHBI 3aCTPAaMBAINCh OOTATHIMU >KMIBIMU JO-
MaMU U ob1ecTBeHHbIMHI 3HaHuAMu. B Hivkaem
ropofie pasMellanach XWiIad pAfoBas 3acTpoil-
Ka, IOpPT M aropa. IImaHupoBKa 3TOro BpeMeHU

— CTUXUIIHAA C pajiabHO-Ty4eBbIMU 37I€eMEHTa-
mu. I[Tpu aToM cobmiofanach efyHas OpUEHTALVA
KIWINIL ¥ UX pasMelleHyne Ha ydacTkaXx. C KOH.
V - Hau. III B. g0 H.3., Ipn panHNX CapToOKMAax
(438-284rr. 10 H.3.), IUVIOLIAAb TOPOJAA YBEINUM-
nach 1o 18-24 ra. I'opojickas 3acTpoliKa OCyIecT-
BJIA/IACh HA MCKYCCTBEHHO OPTaHM30BAaHHBIX Tep-
pacax r. MuTpuzaT, KoTopble YKpPeIULAINUCh MOf-
HOPHBIMU CTE€HAMU, HOJHMMAACh OT TOIHOXKIMA K
BepILIHE, K aKpOIo/o. Kuble foMa BLO/b YL
Ha Teppacax IPVMBIKaIM ThUILHBIMU CTOPOHAMMU
K TIOZIIOPHBIM CT€HaM BBILIENEXAIMX Teppac.
Mexpy TeppacaMy — ynuibl — necTHuIpl. Crpo-
WIVCh OOOPOHHBIE CTEHbI ¢ OALIHAMY, MOHYMEH-
Ta/IbHble 3[jaHNA, BOJOXPaHWINIIE, BIONb Y/INUI]
- BojocToku. OKOHYaTeIbHOE 3aBeplLIeHMEe aH-
cam671s akponoysi- I B. jo H.9. B III - II BB. 1o H.3.
npu nosganx Crnaprokupax (284-109 rr. go H.9.)
TEPPUTOPUA ropofia yBemmumnaach fo 30 ra, mpo-
I0JDKAIOCh TeppacupoBaHue I. MuTpusat, B raBa-
HU OBUI IIOCTPOEH MOJI JUIMHHON 0K01o 340M, pe-
KOHCTPYMPOBAINCh OOOPOHHbBIE COOPY)KEHMS TO-
popa u akpomnosndA. Bo Brop. nos. I B. o H.3., mocre
CONVATIbHBIX MOTpACeHMiT Hay. — cep. I B. o H.3.
U CUIbHENIETo 3eM/IeTpsAceHus 63 I. 1o H.3., TO-
POZ OTCTPOMIICA 3aHOBO, B T.4., IUTafenb. Ero mio-
mwanp — 6omee 100 ra. C 14 mo 38 r. H.3. (mpaBite-
Hue apsA AcIypra, pofloHadanbHyKa CapMaTCKOM
JMHACTVM) TOPOJ aKTUBHO 0/1aroycTpanBajcs: co-
OpY>Ka/lMCh HOBblE Teppachl, MOCTMIUCH Y/IMIIBL,
yCTpamBaauch KONOALbl U Bojocroku. Co BTOD.
oL I B. H.9. HaO/IIOfjaeTcs HeKMit yIajoK, CMEHIB-
mmiics nogbeMoM, a ¢ cep. III go xon. IV B. H.9. -
YMEHbBIIIeHNe TePPUTOPUY, YIAOK U I'Mbenb OT
TYHHOB B cep.VI B.

Hexpomonb — u3 KypraHHBIX ¥ T'PYHTOBBIX
y4acTkoB. Kypranol Bo3BOAMINCh BJJONb JOPOT,
Be/lylIMX B TOpofl, K 3amajly oT ropel Mutpupat
(Kynb-O6a, 3onoroit, Ilarmanorry, 103-O6a n
7ip.) ¥ Ha paBHMHE K ceBepy ot ropopa (Ilapckmit,
Menexk-Yecmenckuit n np.) KypranHbiii Hekpo-
10JIb, IIPEJHA3HAYEHHBIN /I/I1 3aXOPOHEHUA 3JI-
JIMHCKOJI U 3JUIMHU3NPOBAHHO BapBapCKOIl 3Ha-
™, pyHkunonuposan B IV-III BB. o H.9. I'pyH-
ToBbIN — ¢ III B. 10 H.3., Tax>Ke IpegHa3HaYeHHbIN
I/ 3aXOPOHEHMII 3HATH, PasMellleH K CEBEpPY OT
CTONMIBI ¥ (PYHKLIMOHMPOBAI O KOHIIA aHTNUY-
HOCTH. PANIOBBIX rOpoKaH XOPOHM/IN Ha CKTIOHAX
ropel Mutpupar [3, c. 60-63; 4, c. 364-369; 6,
c. 366-368].

ITocne pasrpoma amaHO-OCTTOTCKOTO COI03a
B 375 I. TYHHBI JBUHY/INCh Ha 3allaj, MMMO TOPO-
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nos bocropa. OcHOBHasA UX Macca BO3BpaTUIACh
B CeBepHoe [IpruepHOMOpbE IOC/IE TTOPAXKEHMS
Ha Karamayncknx nosnax (LlenTpanpras EBpora)
u cMeptu ATWUIBL B 454r. ['yHHBI TOrga He pas-
pylLIamy ropoja, a BAUBANINUCh B COCTaB MX Hace-
JIeHNsA, YCTAaHOBUB CBOe rocnofcrso. Ilpn nmme-
parope FOcrune (518-527 rr.) bocmop (tak cran
Has3blBaTbcsl ¥ IlaHTMKamei) ocBOOGOAWICA OT
TYHHCKOTO IIPOTEKTOpaTa 1 yCuauiI cBsi3b ¢ KoH-
crantuHononeM. B [Tantukaneit (bocriop) BBezien
BU3AHTUIICKMII TapHM30H. ['yHHBI Iepebun rap-
HU30H, paspylIMIu rOpojia, IPeXJe BCETo caM
Bocnop, n mpunerarouue noceneHus. A asuar-
CKHe TOpOfia PaspylIMIM UX COCeHME BapBaphbl.
CoObITHA TIPONCXOAMIN MeXHTy 527/528 m 534r.
npu umneparope IOctnnnane I (527-565), mpuco-
equHyBINM bocnop x Busantun. 'oposa Havanu
oTcTpamBarbcA. 534 1. mid IlanTukanesa—bocnopa
U JUIA BCEro OBIBILIETO IIApPCTBA CTa KOHIIOM aH-
TUYHOCTY U HA4aJIOM Cpe[JHeBEeKOBbs (7, c. 458].

AHTUYHBI TOPOZ TNPOCYLIECTBOBAT OKOJIO
1100 net. Ero nepsbIit pacuser — KoH. V-II B. o
H.3., BTOpOIl — mocnenHAs TpeTb I B. o H.9. — II
B. IO H.3.

B cocraBe Busantun Bocmop mpebsiBan no
651 r. T.e. mopsaka 120 jer, Korjga ObUT MOAYN-
HeH Xasapckomy Karanary [8, c. 209], B cocTaBe
KOTOPOTO HaXO[U/ICA [0 965r., Koraa kHA3b CBs-
TOC/IaB IONTHOCTBbIO pasrpommn Karanart. Torpa
ITanTuKanein-bocnop Bolen B cocraB pyccKo-
ro TMyTapakaHCKOTO KHsKeCTBa IIOfi Ha3BaHU-
eM KbueB 1 crajn 1jeHTpOM I1aB/ieHNs pyzabl (OT
IIpeBHE-PYCCKOTO «KbPUYeBaTh» — IVIABUTD PYAY).
TMyTapakaHCKOe KHSXECTBO IIPOCYILECTBOBAJIO
no Hay. XII B., Korga B pesynbraTe BHyTPEHHEN
cMyThI Ha Pycy, 60pb6bI ¢ TO/I0BLIaMM, TaTapaMu
u BusanTueit 6bu10 yrepsiHo (BpeMs Bragumupa
Monomaxa, 1113-1125 rr. [1, c. 20; 5, c. 522].

C 1261 r. TaBpuka Haxopgmaach IOJ, B/Ia-
CTBIO TeHYa3IeB, A KoTopbix Kbues (Kopues)
— ITIOTPAaHUYHbIN BOCTOYHBIN ITYHKT UX BIaJICHU.
Omnn ykpennnu Kbues, I7ie BHICTPOMIN MOIHYIO
KPeIocCTb, ¥ Ia/IV Ha3BaHue ropony — Yepkuo [1,
c. 21]. Ho ponp Yepkno B cucTeMe TeHY33CKNUX
BajieHuit B TaBpuke Oblla BTOPOCTEHEHHA [0
1475 r., KOTfja XaHbl AMHACTUM [UpeeB mOOpO-
BO/IbHO npucoepyan Kpeim x Typrun (Bpems
cynrana Mexmepa II, 1451-1481 rr.). B1783 ., B
pe3ynbTare PycCKO-TYPELKMX BOVIH, IOCTIeJHMUIA
xaH puHactuu [mpees — Illarmu Tupeit mo6po-
BonbHO npucoenyHmn Kpoim k Poccun. T'opony
OBbI/IO BO3BPAIIIEHO €T0 JpeBHEPYCCKOe Ha3BaHIMeE

Arta anticd, medievald si modernd

B popme «Kepub». Hauamocp akTuBHOE CTpOu-
TEe/IbCTBO, T.K. OT TATAPCKOT'O BPEMEHI COXPAHU-
JIOCh BCETO HECKOJIBKO IEeCATKOB >KMIIBIX JJOMOB.
B xon. XVIII B. BbINONHEHA perynApHasA IJIaHM-
poBKa ropoga [1, c. 27, 28]. B 1821 r. oTKpBIT peit-
JOBBII IIOPT, OCHOBAH apXeOoJOrMYeCKMil Mys3ell
(1826 r.), oTkpsITO yumnuiie (1829 r.). C 1846 r.
Haya/Iach pa3paboTKa KepYeHCKOI Py/ibl, Habepexx-
Has 3acTpamBanach borateiMm gomamu [1, c. 30].
B Bemnkyro OtedectBennyio Boitny Kepub ouenb
nocTpagana, Ho K 50" r. XX B. ropop 6bu1 1oj-
HAT U3 PyUH. Bo/nb110ii pasMax MOTy4MIo XKUaoe
CTPOMUTENIbCTBO, C YYETOM K/IMMATa, 3TO — raje-
peitHble 3 — 4 ataxkHble foMa [1, c. 40, 41], cno-
JKIIMCh HOBBIE JKMJIble PAlOHBI C COLMATbHON
nHPpacTpyKTypoit — ApumHueso u Kupockuir
[1, c. 45]. Kak mamsaTh o repousme ropoaa B8 BOB
cpasy mocie ocBOOOX/jeHusA Ha rope Mutpugar
ycraHosneH O6emick CraBpl BbICOTOI 23,5 M.,
1944 r., apx. M. fI. Tuns6ypr [1, c. 46].

B nacrosamee Bpemsa Kepub — MOpckoli HOpT,
3Ha4€eHMe KOTOPOTO BBIPOCIIO ITOCTIE CTPOUTENbCTBA
B Hau. XXI B. (¢dpeBpanp 2016 - mexabppb 2019 rrT.)
MocTa oT TamaHckoro monyocrtposa mo Kepuym.
ITO IrpaH/IMO3HbIII TPAHCIOPTHBII IPOBO], COERM-
HUBIINIT a3MATCKUIL 11 eBPOIIeICKIIT Oepera depes
nponus bocnop. Ero mporsxkeHHOCTh - 19 KM.,
BbICOTA KOHCTPYKIMI — 80 M., BBICOTA CBOJja HaJ,
Bosioll — 35 M. TpaHCIOPTHBIN TepeXof COCTOUT
U3 JIByX Iapajle/IbHbIX MOCTOB — aBTOJ0POKHO-
TO ¥ >Ke/Ie3HONOPOXKHOTO. [I/IHa TPaHCIIOPTHOIO
Iepexofia B IpaHUIaX MPOeKTUpoBaHud — 19 K,
JKeJIE3HOLOPOKHOIO MocTa — 18,1 KM, aBTO[OPOXK-
HOTO — 104TH 17 KM (6€3 HacblIIell Ha KePYEHCKOM
6epery). ABTOJJOPO>KHBINI MOCT IIpefiCTaB/IAET CO-
6011 4eTHIPEXTIONIOCHYI0 CKOPOCTHYIO fopory. JKe-
JIe3HOJJOPOXKHBINI MOCT SIB/ISETCS 0eCcCTBIKOBOI
IOBYXIIYTHONM >KenesHou pmoporoi II kareropum
[11]. CoBpemenHas Kepub — mIpOMBIIIIEHHBII TO-
pon, KypopT, apXeoIOTMYeCKUI U TYPUCTUYECKUI
00BEKT C YMCTIOM ITOCTOSTHHOTO Hace/neHus (B Ky-
POPTHBINT Ce30H OHO yBenmuusaercs) — 151.000
genoBek ([Jauusre 2019 r.). BecnipepbiBHOE cy1ie-
cTBOBaHIe ropozia K Had. XXI B. — 6071ee 2600 rer.

Mupmexuit (371, — «MypaBeiHNK») OCHOBAH
MIWIETSIHAMM KaK CaMOCTOSTE/IbHBIN IOJNC BO
BTOpOI1 YeTBepTu VI B. 0 H.3. Ha BBICOKOM Ka-
PaHTMHHOM MBICYy CEBEpHOro bepera cOBpeMeH-
Hoit KepueHckoit OYXThI (TeppuTOpMs COBpeMeH-
Horo T. Kepub). C 80*rr. VI B. 10 H.3. 6bUI BK/TIO-
4éH B cocTaB bocmopckoro mapcrsa, mpocyle-
cTBOBAT J0 KoHIa IV B. 0 H.3. (oxo10 950 tet).
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Pacuser — koH. IV - Hau. I B. 1o H.3. Bo BTOPp. O71.
III B. H.3. paspylleH roTaMy, OKOHYATeNIbHO — B
nocs. yetseptu IV B. — rynHamn [3, . 65-67; 4, c.
369-371; 9, c. 67-68].

Tamanckmit momyoctpoB (Asmarckmit bo-
CIIOp) TOXKe aKTMBHO OCBAaMBAJICA B IEPBOII I1O-
noBuHe VI B. 70 H.5.

Kens1 ocHOBaH Bo BTOpOIi 4eTBepTH VI B. 1O
H.3. BbIXO[LaMI 13 MuieTa, y COBpeMEHHBIX Xy-
TOpOB AprTioxoBa 11 [I1BHeBa, Ha I/IaTO C HEOOIb-
HIMM YKJIOHOM K 3aIafly — 3T0 «BepxHuit ropop»,
a 'y nmopgHoXus mato — «Hypkamit ropon» (HbiHe
YHUYTOXKEHHBII Bofjamy 3aimuBa). o 80*rr. V B.
10 H.9. — CaMOCTOsITe/IbHAsI TOPOZCKas OOLINHa,
3aTeM ObUIa BKIIOUYEHa B cocTaB bocropckoro ro-
cymapctBa. OCHOBBI 9KOHOMUKI: CafjOBOJCTBO,
3epHOBOE XO3SIICTBO, TOPTOB/A, peMeca, 0CO-
6eHHO KepaMuyecKoe IIPON3BOACTBO.

K III B. 10 H.9. 06pa3oBascs LieHTpP TOpoyia Ha
3aMaHON YaCTH IJIaTO. Y IUIbI MOCTUIUCH OUTOI
KepaMuKoii u 6ynbpKkHUKaMy u3 CpenseMHOMO-
pps (M3Ha4YaIbHOE UCIIONB30BaHME — Kopabernb-
HBII Oa/umact). BypHble monmmMTuKO-3KOHOMMYe-
ckme cobpitys I B. 1o H.9. B CeBeproM [Ipuyepno-
MOpbe He CII0COOCTBOBAIN Pa3BUTUIO CTPOUTE/Ib-
crBa. Ho B I-1I B. H.5. Hab/M0aeTCsA MHTEHCUBHOE
CTPOUTENIBCTBO JKM/IBIX ¥ O01[eCTBEHHBIX 3[[aHMIL,
a TakKe yBe/lIN4YeHMe TOPOMICKON TepPUTOPUM OT
M3HavYajabHOM 0Kojo 10 ra go 20-25 ra. OcHoBOM
9KOoHOMUKM cTtaHoBuTCsa BuHopenmne. C III B. H.5.
IIPOMCXOJUT ITOCTENEHHbIN yaoK. B koHue IV B.
H.3. IIOCJIe TYHHCKOTO HallleCTBM rOpof, IpeKpa-
TWI CBOE CYI[eCTBOBaHME U OOJIbIlle He BOCCTA-
HaBmuBasncsa. IIpocymectsoBan okono 850 ner B
AQHTUYHOCTM, HBbIHE TOPOJ — apXeOoJOTMYecKue
00bexT [3, c. 84-86; 4, c. 377; 9, c. 69].

CuHpacKas raBaHb (COBpeMeHHbIII I. AHara)
OCHOBaHa KaK 3MIIOpMit (IOPTOMYHKT) Ha 3eMIe
IJIEMEHN CMHJIOB, Ha Teppacax, I0JI0T0 CITyCKal0-
muUXcs K yro6Hoit raBanu. B neps. nosn. IV B. Bo-
urIa B coctaB bocnopa u mosry4ymia HoBoe Ha3Ba-
Hue — ['oprunnmus — B 4ecTb OJHOTO U3 ChIHOBEI
6ocropckoro 1apsi Carupa I — I'aprumma, 6pat
KoToporo, JleBkoH I (389/8 - 349/8 [10, c. 504]),
cTan napeM bocmopa. l'oprunmmus npocyugectBo-
Bayia fo koH. 30*rr. III B. H.5.

T'eorpadmueckoe monoxkenue CUHICKOI ra-
BaHM — ['oprunmnmy 06ycmoBum 0co6eHHOCT IT-
HUYECKOTO COCTaBa €€ HaceJeHMs U KYIbTypbl, B
YaCTHOCTH, CTPOUTENIBHOM, B KOTOPOJI TECHO IIe-
perieTanuch 9/UIMHCKKE, CUHIOMEOTCKIE U cap-
Marckne yeptol. C VI B. o koH. IV B. 10 H.5. 3KO-

HOMMKa rOPOJia: TOProOBJId, PEMeCa, B T.4., Kepa-
Muueckoe. B IV - III BB. 1o H.3. IIOLAAb TOPOZA
— oko710 35 ra. IleHTp aropa — Ha BO3BBILIEHHOCTY
BO/m3u Mops. K arope Bena r1aBHas ynuna mm-
PpMHOII 8 M, BTOPOCTENIEHHbIE MMEIN IIVPUHY 3 M.
Hawub6onee HacenéHHbI ObUI IPUMOPCKUIL PAJIOH.
C xon. IV no I B. 1o H.3. l'oprunnus — riaBHbIN
ropop 6osbIioi obmactu Asmarckoro bocropa -
CUHAVKY 11 OOVH 13 [JIABHBIX IIOPTOB II0 BBIBO3Y
sepHa. [Ipu Mutpupgara VI Enarope (121-63 rr.
JI0 H.9.) — 9TO OJVH 13 BayKHeNNX ropoaos bo-
cropa. I B. 10 H.3. — BpeMA 3acTpos, a 5SKOHOMUYe-
CKUI1 moJbeM B 3KoHOMUKe — ¢ I B. o 30*rr. III B.,
KOIJla TOpOJ OBUI MOJHOCTBIO paspylleH roTa-
mu. Pacuser Habmogaerca gsaxpl: B IV-III BB.
mo H.9. u B 1-30xrT. III B. H.5. AHTUYHBII rOPOJ
npocymectBoBan moutu 750 ner [3, c. 82-84; 4,
c. 377-378; 9, c. 70].

B mosgHee cpefiHeBEKOBbE PAJOM C AHTUY-
Hoit Toprumnmmesi, Ha CTOI0OOPa3HOM MOPCKOM
MbICY, 06pasoBaca Yepkeccknil HOCENOK — AHa-
ma (C YepKeccKOoro: «aHe» — CTOJI, «IIle» — HOC).
IIpucoepnnennoe k Poccum B XIX B. Bocrou-
Hoe YepHOMOPpDE, ITOTy4N/I0 HOBOE pasBuTHE. B
T.4., Ha MecTe YepKecckoil AHaIbI BLIPOC TOPOT,
cTaBUIMII C neps. Tpetu XX B. HETCKUM K/IMMa-
TOJIOTMYECKNM U TPA3EBBIM KYpOPTOM U apXeo-
JIOTMYEeCKUM OOBeKTOM. AHaIa BXOAUT B COCTaB
Kpacnopapckoro xpas ¢ 1846 r. Ee coBpemeHHOe
HacejieHue, 1o maHHbIM 2019 1. — 81.5 ThIC. Yeno-
BEK, yBE/IYMBAETCA B KYPOPTHBIII CE30H.

Takum obpasom, B mepBoit mon. VI B. fo
H.9. B CeBepHoM IIpuuepHomMopbe Hadam CKia-
IBIBATbCSI OCOOBINT QHTUYHBIN MUP IIPOBUHIU-
a/IbHOJ 3/IJIMHCKOM Ky/nbTyphl. Bce ykasaHHbIE
ropozpia Ceseproro IIpnyepHoMOpbA 3TOrO NIEpU-
ofia 06pa3oBa/INCh MOYTU OJHOBPEMEHHO, Y HUX
enyHasg Merpononua — Vionusa u Muner, — nme-
IV OFHOBPEMEHHbBIe 9Tallbl pasBUTHA (pacIBera
¥ yIajika), ObUIM OJ{HOBPEMEHHO ITOTTHOCTDIO M/IN
YaCTMYHO paspyLIeHbl BapBapamu. Te 13 HMX,
KOTOpbIe OBbUIM OCHOBaHBI Y Hanbosiee G1aronpu-
ATHBIX NpupopHbIX raBaHei (ITantukamei, ®eo-
nocus, Cunpckas 'aBaHb), CMOITIN, TIepeIIarHyB
4yepe3 pa3pyxy KOHIIa aHTUYHOCTH, BO3POJUTHCS
B CPEHEBEKOBbE, II0C/IE YETO BOVITU B HOBEMIINI
MepMOJ, MUPOBOI UCTOPUN KaK BayKHbIe MOPCKIE
HOPTBI, KYPOPTHI U KY/IbTYpHbIE IIeHTpbl YepHo-
Mopbs. Te us vux (Onbsus, Humderi, Kemsr), ko-
TOpble He BO3POJWINCh K HOBOIL )KM3HU, IMEIOT
O4YEeHb Ba)KHOE 3HA4YEHMeE JI/IA M3Yy4eHNsA MOITall-
HOTO Pa3BUTNA MUPOBOIL KyJIbTYPHI.
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Alla CHASTINA

The creativity of architects Francesco Boffo and Ippolit van-
der-Schkruf in Bessarabia for the first half of the XIX century.
(On the 160th anniversary of the construction of the monument

in the memory of the Battle of Cahul)
doi.org/10.5281/zenod0.3938159

Rezumat
Creatia arhitectilor Francesco Boffo si Ippolit van-der- Schkruf
in Basarabia in prima jumatate a secolului al XIX-lea.
(Cu ocazia aniversdrii a 160 de ani de la constructia monumentului
in memoria batiliei de la Cahul)

Creatia talentatilor arhitecti din prima jumatate a secolului al XIX-lea, Francesco Boffo si Ippolit van-der-
Schkruf, este cunoscuti si in Basarabia.

Arhitectul de origine elvetiana Francesco Carlo Boffo si-a dedicat 40 de ani de activitate creativd orasului
Odesa. El este autorul unor proiecte de palate rafinate, vile, sciri monumentale, case de raport cu apartamente
pentru aristocrati din aceasta urbe. Din 1836 si pana la pensionarea sa in 1856, acest arhitect a fost angajat oficial
la Cancelaria Guvernatorului General al Novorosiei si Basarabiei. A lucrat in Polonia, Crimeea, la Taganrog, in
Ucraina de Vest. In Basarabia, a participat la constructia penitenciarului din Chisindu, la elaborarea planului
topografic al orasului Cetatea Alba.

Cel de-al doilea arhitect, Ippolit van-der-Schkruf, de origine olandezd, in anii 1839-1840 a activat la
Camenita, iar in 1844-1850 se afla la Ismail, avand functia de intendent al clddirilor de stat.

Acesti doi arhitecti au devenit autorii vestitului Monument comemorativ al bétiliei de la Cahul, care a fost
construit in anul 1849 in apropierea satului Vulcinesti. In 1844, Francesco Boffo a pregitit proiectul si devizul de
cheltuieli, iar Ippolit van-der- Schkruf s-a angajat in constructie. Monumentul, reprezentand o coloana triumfala
de facturd antica, a fost ridicat in amintirea evenimentelor asociate cu infrangerea trupelor otomane in anul 1770
de armata generalului rus Piotr Rumeantev pe rdul Cahul. El serveste ca exemplu al manifestdrii stilului Empire,
cand arhitectura comemorativa era antrenata intru glorificarea si invesnicirea faptelor militare. In anul 2019,
s-au implinit 160 de ani de la inaugurarea acestui monument de for public, care si astdzi reprezintd o atractivitate
pentru turisti si locuitorii Republicii Moldova.

Cuvinte-cheie: creatia, arhitecti Francesco Bofto si Ippolit van-der- Schkruf, prima jumatate a secolului al
XIX-lea, monument comemorativ al batéliei de la Cahul, proiectul si devizul de cheltuieli, coloana triumfald al
ordinului grecesc, stilul Empire.

Summary
The creativity of architects Francesco Boffo and Ippolit van-der-Schkruf
in Bessarabia in the first half of the XIX century.
(On the 160" anniversary of the construction
of the monument in the memory of the Battle of Cahul)

The creative activity of architects F. Boffo and I. van-der-Schkruf in the first half of the XIX century is well
known in Bessarabia. The architect of Swiss origin Francesco Karlovich Boffo devoted 40 years of his creativity
to Odessa. His innovative projects include exquisite palaces, villas, giant stairs and buildings for aristocratic cir-
cles. From 1836 until his retirement in 1856, this architect officially was in the service of the Chancellery Gover-
nor-General of Novorossiya and Bessarabia. Architect Boffo worked in Poland, Crimea, Taganrog and Western
Ukraine. He participated in the construction of the Kishinev prison castle and in compiling a map of Akkerman.

The other architect, of Dutch origin, Ippolit Andreevich van-der-Schkruf worked in Russia, Kamenets-Po-
dolsk in 1839-1840. From 1844 to 1850, he was in Izmail as the superintendent of government buildings.

These two architects became the creators of the famous monument to the Battle of Cahul, which was built in
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1849 near the village Vulcaneshty. In 1844, France Boffo prepared the design and an estimate of this monument.

Ippolit van-der-Schkruf was engaged in its construction.

The triumphal column of the Greek order was erected in memory of events related to the defeat of the Turk-
ish troops in 1770 by the army of the Russian General Peter Rumyantsev in the Battle of Cahul. It served as an
example of the Empire style manifestation, when memorial architecture was designed to glorify and perpetuate
military exploits. Last year we marked the 160th anniversary of the construction of this monument, which is a

treasure of the Republic of Moldova.

Keywords: creativity, architects Francesco Boffo and Ippolit van-der-Schkruf, the first half of the XIX centu-
ry, commemorative monument of the Battle of Cahul, monument’s design and estimate, triumphal column of the

Greek order, Empire style.

Last year we marked the 160th anniversary of
the construction of the famous monument to the
Battle of Cahul (Fig. 1), which was built in 1849
near the village Vulcanesti and is one of the treas-
ures of the Republic of Moldova.

This is the work of two talented architects of
the first half of the XIX century: Francesco Boffo
and Ippolit van-der-Schkruf [9, 228-239]. The tri-
umphal column of the Greek order was erected in
the memory of the events associated with the defeat
of the Turkish troops in 1770 by the army of Gen-
eral Peter Rumyantsev, and served as an example of
the Empire style, when memorial architecture was
designed to glorify and perpetuate military exploits.
Here, we will talk about the creativity of these ar-
chitects based on the example of this monument.

Francesco Karlovich Boffo is a famous Odessa
architect of Swiss origin, an Italian by nationali-
ty, a student of the Tessin School of Architecture.
According to archival documents, Francesco Bof-
fo was born in 1800 [3]. “He was owned the pro-
jects of the main ensembles of Odessa aristocracy”
[6, p. 25]. While in Poland, he was engaged in the
design of exquisite palaces and villas. But it was
Odessa, where the architect spent 40 years of his
creative activity. From 1819, he served as an archi-
tect’s assistant, and in the period from 1822 to 1844
he already became a city architect of Odessa Con-
struction Committee. One his best creations is the
Primorsky Boulevard complex, where the building
designs are located on a semicircular area. This pro-
ject was developed by F. K. Boffo and finalized in
1826 by Petersburg architect A. Melnikov. In 1837,
Boffo participated in designing the famous Odessa
stairs of Nikolaevsky Boulevard, also known as the
Giant Stairs, Vorontsovskaya and by other names,
but most of all known as the Potemkinskaya stairs.
In the State Archive of Odessa Region there is a per-
sonal file on the appointment of a pension to the
family of the architect and assessor Boffo, dating

back to 1868 in the fund of the Norvorossiya and
Bessarabia Governor-General. [3] (Fig. 2). Archival
documents confirm that Francesco Boffo was a na-
tive of Switzerland and held the title of cavalier and
college assessor. The Formular list of the service of
Francesco Karlovich Boffo, compiled in 1858 [3,
p. 17], contains additional information about him.
Beinga Roman Catholic, like hiswifeand children [3,
p. 12 inv.- 13], he served in the quarantine unit and
retired in 1855 at the age of 59. After graduating
from the University of Turin “with an architect
degree”, in 1818, Boffo arrived in Russia and on
November 15, 1819 he joined Odessa Construc-
tion Committee as an assistant architect [3, p. 17].
In Odessa he had “a stone house, two stone shops,
and a farm outside the city, containing 3% tithes of
land” 3, p. 12 inv.].

On July 18, 1822 Francesco Boffo was ap-
pointed as Odessa city architect [3, p. 12 inv.]. In
1827, he was awarded a diamond ring for his va-
liant service. And on June 8, 1828, Boffo was also
“graciously bestowed with the rank of IX class and
holder of the Order of St. Vladimir of the IV de-
gree” [3,p. 12 inv.].

Five years later, in 1833, “for his zealous ser-
vice and excellent work” [3, p. 12 inv.], he was
awarded a golden watch. Three years later, on
July 3, 1836, Francesco Boffo was “transferred to
the office of the Chancellery of Novorossiya and
Bessarabia Governor-General as an architect” [3,
p. 12 inv.]. On March 19, 1838 he was promoted
to college assessors. On March 14, 1846 F. Boffo
“received 400 silver rubles in reward for the work
on the supervision of the construction of dams
during the salt mining of dams in Bessarabia” 3,
p. 13 inv.]. According to the approved plans for
1839, in the archival file on the development of
the city of Akkerman, there is information that
one of the plans of this city was drawn up by the
architect Boffo [1, p. 129-129 inv.].
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Fig. 1. Modern view of the monument
to the Battle of Cahul near town Vulcanesti.

The design documentation was preserved,
however, for some other structures, including the
prison castle in the city of Chisinau. Archival doc-
uments confirm that F. Boffo took part in the con-
struction of the prison building, the author of the
project was the architect G.I. Toricelli. Thus, from
the report of the college assessor architect Boffo on
the correcting duties of Novorossiya and Bessara-
bia Governor-General Pavel Ivanovich Fedorov
dated on November 24, 1843, it becomes known
that during the construction of the prison castle in
Kishinev “a lot was found regarding the correctness
and strength made by castle works” [4, p. 226].

In 1844, the architect Francesco Boffo began
designing a monumental monument dedicated
to the Battle of Cahul, which took place near the
village of Vulcaneshty. Almost two and a half cen-
turies ago, on July 21, 1770, a bloody drama broke
out when a valiant army led by the Russian Gen-
eral Peter Aleksandrovich Rumyantsev defeated
the Turkish troops. Shortly before this, on July 7,
1770, the Count Rumyantsev won a brilliant vic-
tory over the army of thousands of the Crimean
Khan Kaplan Girey, consisting of Tatar cavalry
and Turkish infantry on the river Larga. But the
most famous glory was brought to Rumyantsev
by the Cahul battle, when the commander applied
the battle formations using artillery and maneu-
vered very skillfully. Despite the fact that the
Turkish troops of Khalil Pasha were three times
the size of the Russian army, Rumyantsev chose
the so-called defense of Troyanov Val, of which
the Turks did not know. The troops of Rumyant-
sev were arranged in several squares and thanks

Fig. 2. Official service list of the architect Frants Boffo.
1868 (GAOO)

to a massive blow to the enemy, the Russians not
only resisted, but also repelled the attacks, the
result of which, all the fortifications were consis-
tently taken. In this battle, “the Turks were seized
with such panic fear that they soon turned into
a stampede ... the whole enemy camp was scat-
tered by the enemy’s myriad forces of 140 guns,
convoys, lots of cattle, luggage, supplies and so on
fell into the hands of the winners, that lost up to
1,000 people in this battle, while the loss of the
Turks extended to 20,000 people, and almost all of
the Janissaries were killed” [1, p. 579]. Of course,
this was an important event in the history of all
the Russo-Turkish wars of the XVIII century. The
great Russian poet A. S. Pushkin sang the events
of this heroic battle:

“Cast iron Cahulski, you are a priest,

For a Russian, for a friend of fame -

You are in the midst of solemn banners

Fell burning and bloody, destroying the he-
roes of the north ... ” [7, p. 308].

For a glorious victory in the Cahul battle, the
commander Peter Alexandrovich Rumyantsev
was awarded by the rank of Field Marshal.

The National Archives of the Republic of
Moldova contains a file for 1843 (Fig. 3) on the
construction of a monument on the site of the Bat-
tle of Cahul under the direction of architect I. van-
der-Schkruf [2], which tells in detail about the role
played by architect F. Boffo in creating this mon-
ument that commemorates this significant event
for Bessarabia. So, from a letter of June 10, 1843
to the Military Governor, it becomes known that
for the construction of the monument on the site
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of the Cahul battle, the design of the alleged col-
umn and estimates in the amount of more than 11
thousand rubles were drawn up by the architect F.
Boffo and approved by the Novorossiya and Bes-
sarabia Governor. On July 27, 1843, the Bessara-
bian Construction Committee, after checking the
estimates, assessed that “instead of the previously
calculated amount, 11.427 rubles and 31 kopecks
only 9.071 rubles would be required for erecting
the monument, 32 silver kopecks, including 824
rubles and 60 kopecks, accounted for the sum of
10% of the Bessarabian budget” [2, p. 3-3 inv.].
On February 21, 1844, the Bessarabian Regional
Construction Commission appointed the tenders
for the erection of the monument on the site of
the Cahul battle, which was submitted to the Bes-
sarabian Treasury with the attached estimates,
plan and conditions. On May 13, 1844, the archi-
tect Frans Boffo wrote a report addressed to the
Novorossiya and Bessarabia Governor Pavel Iva-
novich Fedorov noting that the architect Ippolit
van-der-Schkruf should observe the construction
of the column at the site of the Cahul battle. The
place for the construction of the monument was
chosen to be more convenient and elevated, “from
the Vulcaneshti post station on the road to Bol-
grad, between versts 3 and 4 near the so-called the
Vizirsky barrow” [2, p. 16], where Boffo drove a
stake and confirmed that I. van-der-Schkruf also
knew this place. They say that “according to local
traditions, the origin of the mound is explained
as follows: when the Turkish sultan found out of
the defeat of his army in Cahul, he became so in-
describable that he ordered the great vizier, who
commanded this battle, to dress in the full com-
bat gear and get on a horse, bury them alive in
the ground, and pour a huge mound over them to
perpetuate his server verdict” [8, p. 579].

This site was the center of the triangle, “be-
tween the main colony of Transdanubian mi-
grants of Bolgrad on Lake Yalpug and the cities:
Reni on the Danube and Cahul (the former vil-
lage of Formozov) near Prut” [5, p. 18-19].

The construction of the monument was start-
ed in 1844. From the clerical correspondence of
the Bessarabian Construction Commission of
May 17, 1844, it could be seen that 9447 rubles
and 87 kopecks in silver were calculated for the
erection of the monument and after the negoti-
ating in the Bessarabian State Department the
construction approval was given to Kishinev
merchant of the first guild Gersh Perper with the
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Fig. 3. Archival documentson the construction of a monu-
ment on the site of the Battle of Cahul under
the direction of architects I. van-der-Schkruf and E Boffo
(The National Archives of the Republic of Moldova)

budget of 7,490 rubles in silver [2, p. 15 inv.]. The
stone selected for the construction was durable,
calcareous, mined in the colony of Devlet-Agach.

The original plan was to build the monument
until by October 1844. In the numerous reports
of the architect I. van-der-Schkruf, who was the
supervisor of state buildings in the Izmail city
administration, the Bessarabian military gov-
ernor P. I. Fedorov, from July to October 1844,
it was reported that the foundation was laid for
the construction of the monument on the site of
the famous Cahul battle. For a long time, nuclei
and bombs could be found on this site as trac-
es of the heavy battle of 1770. “Even when dig-
ging the foundation under the column, several
human and horse bones were found there” [2,
p. 15 inv.]. When, in 1845, the work on the quar-
ries of the Devlet-Agach colony was delayed for
some reasons and the terms of the contract were
violated, the Board of Trustees of foreign set-
tlers of the Southern Territory of Russia helped
to promote the extraction and procurement of
piece stone. This was reported to the architect I.
van-der-Schkruf on February 28, 1845, indicating
that “the Devlet-Agach colonists with particular
pleasure gave stone not only to the monument
of Rumyantsev, but also to the one that Count
Vorontsov proposed to build for his father, who
participated in the battle of Cahul [2, p. 34 inv.]”.
Thus, the construction of two monuments at the
site of the famous battle near the village of Vul-
caneshty was mentioned.
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Fig. 4. The monument to the Battle of Cahul near
the village Vulcanesty. (“Historical messenger”).

On October 29, 1846, the architect I. van-der-
Schkruf reported to the Bessarabian military gov-
ernor P. I. Fedorov that “the construction of the
monument to the Cahul battle was being carried
out with due success, and this gives hope for its
early end” [2, p. 86]. On January 20, 1848, the Bes-
sarabian Regional Construction Commission pre-
pared a conclusion for the Bessarabian governor
that the construction of “quarantine and customs
buildings in the city of Reni, as well as the column
in memory of the Battle of Kaghul, were complete-
ly finished and inspected” 2, p. 88 inv.].

The monument (Fig. 4), built of wild gray
stone, in the shape of a column in the Doric style
“with longitudinal grooves, 10 fathoms in height
with a capital; the base of the column has 5 arshins
in diameter. The column was placed on a high
square base, has the shape of a truncated pyra-
mid with three steps”. [5, p. 19] The height of the
column is 12 and a half fathoms. Cast-iron gilded
cross crowning the column under the moon was
approved on the capital, the height of which was
4 arshins [5, p. 19]. Stone stands decorated with
iron chains were placed around the monument.
The following inscription was written on a black
marble board placed at the base of the monument
facing to the road: “A monument to this / unfor-
gettable battle / in which fell forever / fierce Janis-
saries / for several centuries / frightening Europe,
Asia and Africa. / It was established at the behest
of / Nicholas the Emperor / Autocrat of All Russia
/ attached to / the Bessarabian Military Governor
Fedorov” [5, p. 19].

Fig. 5. Cahul obelisk in the park of the Grand Catherine
Palace of Tsarskoye Selo (Pushkin, Leningrad Region,
architect Antonio Rinaldi. 1771).

Another inscription on this monument reads:
“Non solum armis” [8, p. 581], which from the Lat-
in language means: “Not only weapons” [8, p. 581]
and is the motto of the Rumyantsev’s coat of arms.

One of the participants of the battle on the
Larga River, as well as the Cahul battle, was Semen
Romanovich Vorontsov (1744-1832), father of the
future Count, Field Marshal Mikhail Semenovich
Vorontsov (1782-1856). It was on the field of the
Cahul battle that his fighting talent was manifested.

The magazine of the Ministry of Public Ed-
ucation described in details the appearance of
this monument in Bessarabia: “Prince M. S. Vo-
rontsov was the first to think of erecting a mon-
ument to Rumyantsev at the site of the Battle of
Cahul” [5, p. 15]. It was Mikhail Semenovich, the
Novorossiya and Bessarabia Governor-General,
who contributed to preserving the memory of the
past by “erecting a number of monuments, both
in Odessa, the Novorossiya territory, Bessarabia
and the Caucasus” [11].

“The appearance of this column, extremely
beautiful and proportionate in its forms, standing
alone on a deserted and open hill, amazes with
grandeur along with its simplicity and ease. The
design of the project honors the taste and knowl-
edge of the architect Boffo and architect I. van-
der-Schkruf, who earned appreciation for the
accuracy and clarity of the building, which was
made with the greatest diligence, correctness and
cleanliness” [5, p. 20].

Another so-called Cahul obelisk (Fig. 5) was
erected according to the project of the Italian ar-
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Fig. 6. The portrait of the artist Vladimir Borovikovsky, in
which the Russian Empress Catherine II (1729-1796) is
depicted walking in the park against the backdrop of this
Cahul obelisk

chitect Antonio Rinaldi in 1771 in the park of the
Great Catherine Palace of Tsarskoye Selo (now
it is the city Pushkin of Leningrad region). This
monument was also dedicated to the events of the
famous battle near the village of Vulcaneshty on
July 21, 1770.

Vladimir Borovikovsky’s painting, in which
the Russian Empress Catherine II (1729-1796) is
depicted walking in the park at Tsarskoye Selo
on the backdrop of the Cahul obelisk, recalls the
event of this historical battle (Fig. 6) [12].

Another monument was erected in 1845, but
on the other side of the village of Vulcaneshty,
namely, “200 fathoms from the Cahul column
to the West, on a mound separated from it by a
rather deep hollow, in the very place where the
left part erected by the Turks retrenchment was
heroically taken by Lieutenant Colonel Count Se-
men Romanovich Vorontsov” [5, p. 19] (Fig. 7).
Here M. S. Vorontsov, being the Novorossiya and
Bessarabia Governor-General, erected a small ob-
elisk in memory of the immortal exploits of his
valiant father. The monument was surrounded by
a cast-iron grating and “built of slab limestone, in
the pattern and size of the Cleopatrin obelisk” [5,
p. 21], the height of which is 3 % fathoms. On the
obelisk, there were the following inscriptions:

a) on the side directed towards the road:
“Monument to Count Vorontsov on the field of
the Kaghul battle. / Near this place / on July 21,
1770 / on the day of the Cahul battle / lieutenant
colonel Count Semen Vorontsov / leading a com-
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Fig. 7. The coat of arms of the Vorontsov family with the
motto: “Semper immota Fides!”, which means as “Faith is
always unshakable”

bined grenadier battalion compiled / from I and 3
grenadier regiments,/ the first entered the Turkish
retrenchment” [13];

b) on the right side: “The monument to this /
adored parent was erected / by a noble son / No-
vorossiya and Bessarabia / Governor-General /
Count Mikhail Vorontsov / 1845” [8, p. 582-583];

¢) on the third side was the coat of arms of
the Vorontsov’s family with the motto: “Semper
immota Fides!”, which means: “Faith is always
unshakable” [13] (Fig. 7).

Of course, M. S. Vorontsov wanted to attend
the consecration and opening of the Cahul mon-
ument. Therefore, he personally set the date of the
significant event for September 13, 1849. Many
people gathered for a magnificent celebration on
the occasion of the monument’s unveiling, includ-
ing battalions of the Lublin Chasseurs Regiment,
Danube Cossacks, equestrian border guards. The
monument was sprinkled holy water.

As for the further creative activity of archi-
tect F. Boffo, the author of the design of the Mon-
ument of the Cahul Battle, on August 19, 1847,
was appreciated for diligent service by the au-
thorities. (Fig. 8) In 1855, Boffo was fired with-
out being awarded a rank, since on August 3 of
the same year he was removed from service due
to his illness [3, p. 13]. But even after his retire-
ment, Boffo continued his private practice, which
is proved by his obvious “participation in the de-
sign of the monument to M. S. Vorontsov in the
Cathedral Square, completed in 1863 [6, p. 25].
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Fig. 8. The monument to Count Vorontsov on the field
of the Cahul battle.

According to the extract issued from the met-
ric funeral book of Odessa Roman Catholic parish
church, Francesco Boffo died in Odessa on Novem-
ber 9, 1867, at the age of 67 from cancer, and on
November 11 of the same year he was buried in the
common Odessa cemetery. After his death, Franz’s
wife Anna (nee Stremayer) and two children: Franz
and Maria remained without husband and father
[3, p. 4]. On May 24, 1868, the Boffo’s widow peti-
tioned the mayor of Odessa with a request to grant
her “the pension of her late husband, an architect
who had served under the Novorossiysk and Bes-
sarabian governor for 35 years” [3, p. 9].

Many of the structures designed by Francesco
Boffo can still be seen today in Odessa, Taganrog
and Western Ukraine. In the Republic of Moldo-
va, in the city Vulcanesti, the majestic Monument
to the Cahul battle, or the column of glory [14],
is one of the symbols of the city the personifica-
tion of the victory in the Cahul battle of 1770 and
an important milestone in the history of the Rus-
sian-Turkish wars on the territory of Bessarabia.
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Summary
The Izmail city in the late XVI - early XIX centuries

The article summarizes the research of written, cartographic and epigraphic sources on the history of the
city of Izmail and its fortification, which relate to the period from the end of the 16th to the beginning of the 19th
centuries. The city of Izmail arose on the left bank of the Danube at a long-standing crossing called Ismail-hechidi,
according to the decree of Sultan Ottoman Empire, Murad III. The decree (firman) provided for the transfer of
these lands into the possession of the head of his harem, Khabeshi Mehmed-aga. This is probably why the founded
city was originally called Mehmedabad (the city of Mehmed) - in honor of its founder. However, this name did not
become popular in the future, since Mehmet-aga soon died. Probably, the name “Izmail” was associated with the
original name of the crossing, which, in turn, was associated with the name of a certain “saint”, Ismail Baba, buried
here. The remains of the turbe of this local revered man and the abode of dervishes (tekke) next to him remained in
Izmail until the end of the XVIII century. In the very first years, a stone castle with a garrison of 36 people, a large
hammam, a marina and shipyards, a stone khan, a stone dome mosque and other major buildings that became the
basis of the infrastructure of the young city appeared in Izmail. Eventually in 1591, Izmail was transferred to the
ownership of waqf, and his tax revenues began to go in favor of Islamic shrines in Mecca, Medina and Jerusalem.
In the entire history of the city, it experienced at least six major construction periods associated with fortifications.

Keywords: Izmail, fortification, Murad III, Khabeshi Mehmed-aga, waqf, engineer Kauffer.

Rezumat
Orasul Ismail la sfarsitul secolului al XVI-lea - inceputul secolului al XIX-lea

Articolul prezinti rezultatele cercetarii surselor scrise, cartografice si epigrafice referitoare la istoria orasului
Ismail si fortificarea acestuia, ce se referd la perioada de la sfarsitul secolului al XVI-lea pana la inceputul secolului
al XIX-lea. Orasul Ismail a aparut pe malul stdng al Dundrii la un vechi vad numit de turci Ismail-gegidi, conform
decretului sultanului otoman Murad al III-lea. Decretul (firmanul) prevedea darea acestor pamanturi in posesia
sefului haremului sau, Habesi Mehmed-aga. Acesta era probabil motivul pentru care orasul fondat a fost initial
numit Mehmedabad (orasul lui Mehmed) - in onoarea fondatorului siu. Insa acest nume nu s-a incetitenit, de-
oarece Mehmed-aga curind a decedat. Probabil, toponimul ,,Ismail” a fost asociat cu denumirea initiald a vadului,
care, la rindul sau, a fost asociatd cu numele unui ,,sfint”, Ismail Baba, inmormantat aici. Radmasitele mausoleului
(tiirbe) acestei persoane venerate, precum si licasul dervisilor (tekke) de pe langé acesta, puteau fi vazute la Ismail
pani la sfarsitul secolului al XVIII-lea. In primii ani de la intemeiere, la Ismail au fost construite un castel de piatra
cu o garnizoand de 36 de luptatori, un hammam mare, un port si santiere navale, un han de piatra, o moschee cu
cupold de piatri si alte cladiri capitale ce au alcétuit baza infrastructurii tdndrului oras. Deja la 1591, Ismailul a
ajuns in proprietatea waqf-ului, iar veniturile sale fiscale erau transferate la Mecca, Medina si Ierusalim. Pe par-
cursul istoriei, orasul a cunoscut cel putin sase perioade constructive importante legate de lucrarile de fortificare.

Knwouesvie cnosa: Ismail, fortificarea, Murad al I1I-lea, Habesi Mehmed-aga, waqf, inginerul Kauffer.

Hadano mcropum HempepbpIBHOTO CYILIECTBO-
BaHUA ropoga JVsmann Ha HuxuaeMm [lyHae oTHO-
cuTCcA K nocnefHeMy pecatuneruto XVI B. Kioue-
BBIM JJOKYMEHTOM B IIpoIlecce ypOaHU3auu mepe-
npasbl Vsmamn lednpm ABnAeTCA HapCTBEHHAs
rpamora cynrana Mypaza III Hoa6ps 1589 r. [9].
Ee nosBenne odurmanpHo 3akpenmio GpakT gape-
HYISI 9TOV ITYCTBIHHOJ MECTHOCTHU B COOCTBEHHOCTb

Hava/JIbHMKA JBOPLOBOrO rapema, Xabemm Mex-
Mep-ara. OJHAKO MOABIEHMIO 3TOTO JOKYMEHTa
IpeJiIIecTBOBa/A cepys YIIOMMHAHMIT O MECTHOCTH
Msmann I'eqnpy, crapeiiinee 13 KOTOPbIX OTHOCKT-
cs1 K 1542 1. [4]. Bce 9Ty cBUfeTENbCTBA OTPAXKAIOT
HOIBITKY OCHOBATb 3/1eCh HOBOE CeJI0 (M1 BOCCTa-
HOBUTbD CTapoe), KOTOpbIe He MMe/N yCIexa.
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C MOMeHTa MOJNNCaHNA JAPCTBEHHOII Ipa-
MOTBI 1589 T. y>Ke yepes moroja repenpasa Ha-
Yajia IpMHOCUTH Hoxof. Ilocme wero Mypagp III
nepenan TaMOXKeHHBIT coop VI3amania, KOTOpBbIi
IpeXkfie IOCTYHa/l B Ka3Hy, B JIMYHOE paclopsi-
xeHne Mexmen-ara [10]. I'taBa rapema mcrosnn-
30Bajl BCe MIMEIOLINECS Y HEero aiMUHICTPATHB-
Hble BO3MOYXXHOCTH, YTOOBI KaK MOXKHO OBICTpee
3aKpeINTbCA Ha 3TOM MeCTe, I03aPUBILICH JaXe
Ha JJOXOAbl MeCTHBIX Bakudos. Tem cambIM, OH
BBI3Ba/I HEJOBONILCTBO Npu AaBope. OgHAKO, CyII-
TaH B KaTerOpM4YecKoil popMe NpuKasaa HUKOMY
He BMeIIMBATbCA B Jlela 00yCTpoONicTBa roposa
Ha VI3MannbCcKoil Tepernpase, IOATBEPANB CBOIO
JIOSATIBHOCTD K HAUMHAHMAM YepHOTO eBHyXa [14].

OcHoBarenp Vsmamwra 6bu1 3¢uomnoM 1o
IPOMCXOXJEHN0. JTO OffHa U3 OMDKAMIINX K
Mypapy I1I fBOpLIOBBIX PUTYp, MHTEUIEKTYAL, TI0-
KPOBMUTE/Ib Xy/IOXKHIKOB I apXUTEKTOPOB, 00/1azia-
Te/Ib CBepX70X0f0B. I1o ero mHMIMATNBE B HOBOM
ropozie Ha Hiokaem [lyHae HaumHaercsa Macmrad-
HOE€ CTPOUTENbCTBO KANUTAIbHBIX COOPY>KEHUIL:
IOpPUCTaHY, KaMEHHOTO 3aMKa, MedeTM, XaMaMa,
KapaBaH-capasi, CK/IaJiCKMX TIOMellleHNil 1 TaBOK.

[Ipucrtanb cTpoMTCA YK€ B Havajle MapTa
1590 r., mpmyeM ¢ OTAENbHBIM «MECTOM [/ pe-
MOHTa Kopabeit» (Bpoae Bepdu) [29, c. 58; 10]. B
cepenuHe X VIII B. u3mannbckue Bepdu s cTpo-
UTENbCTBA IPAXXJAHCKIX CY[OB II0KA3aHbI B YCTbe
3aTOHa NO/MMHBI bpocka K 3amazgy ot ropopa [26].
KameHHBIT 3aMOK ¢ 6AIIHAMY HAYMHAIOT CTPOUTD
(¢ TOMOIIIBIO MOJIIABCKIX HAeMHBIX PaOOTHIKOB)
y caMoii Iepempassl, Ha IOJIOrOM bepery, Ifie-To
BecHOIT 1590 1. [5]. lo 2 aBrycra 1591 r. oH yxe
6b11 3aKoHYeH [6]. OH MO/KeH ObII 00ecIeunTh
3aI[UTy TOpOfia OT Kasakos. [lepBpIM Hava/mbHU-
KOM KOpIlyca apTuiepun (Tomdy6arin) B 3aMKe
ObUT yemoBek 1o uMeHy Mexmern 6uH Mycraga
[7]. Ha rapHmusoHHy10 cry>k0y B IlepBbIe TOJbI
CylecTBOBaHMA VI3Man/a Ha3HAYa/INCh IIPeCTa-
BUTENN pofia poKoB (Taud) us Mamoit Asunu [8].
B 1592 r. rapHM3oH 3aMKa cocToAn u3 36 4deno-
BeK. BHe KPeNoCTHBIX CTeH pacIofarancs Kapa-
JIepUIICKUI OTP:AJ, U3 53 BCAJHMKOB. DTO PaHHUIL
M3ManIbCKIIT 3aMOK ObUI IIOYTY PaspylleH yxKe K
cepenure XVII B. OT Hero coxpaHuaach MUIIb ce-
Bepo-3amnajHas (BOpoTHas) OalllHsA, KOTopas Cy-
1eCTBOBasIA o Havana 1790-x rr. [16; 29, c. 398].

B co6crBennoctn Xabemu Mexmen-ara s-
Man1 HaXOM/ICS BCETO TP Tofia — ¢ HosiOps1 1589
I. 7o ssHBaps 1591 r., korza eBHyX ymep. Hesamorn-
TO JJO CMEpPTH BCE CBOE MMYILECTBO OH IIepelncal

B HAaC/Ie[ICTBO O/1aroTBOpUTENbHOMY QOHAY (BaKu-
¢y) depHBIX eBHYXOB rapeMa Cy/lTaHa. B nmepeueHs
BXOZMIIO 73 GOIBbLINX U Ma/IbIX 00 bEKTa HeBYKIA-
MOCT, PacIIOJIOXKEHHBIX B pasHbIX paitonax Cram-
Oyra, a Tarxoke V3Manibckas neperpasa ¢ TOpojoM
Ha HeM 1 50 mocenkamy BOKpyr. Bakugname 661
HOZIIVICAH U YTBep)XfeH 5 pepais 1591 1. yxe 1o-
e cMepTy ocHoOBatens Gpouza [13, p. 90a].

Cor1acHO 3TOMY YCTaBHOMY JOKYMEHTY, I10-
JIOBMHA BCeX HAJIOTOBBIX MOCTYIUIeHNI! Vi3smania
pacIipefie/isiach B paBHOI CTEIleHM Ha HY>KIBI
Mexxku, Mepuasl, Vepycamima u Crambyna. ¥Yoke
Ha TPeTMii rof] CBOero cyiiectBoBanus (1592 1.) B
VI3mansie HacuMTBIBanoCh 18 craTeit Haoroo6o-
JKeHI, a TOHOBasA CyMMa YIUIAU€HHBIX HAlOrOB
pocturana 358 Toic. akde. IlepBpiM oduimans-
HBIM HalIMEHOBaHMEM ropoja cran Mexmenaban
(«<ropon Mexmena»). OfHaKO OHO He 3aKpemiu-
JIOCh 13-3a CKOPOJ CMepTU OCHOBaTesd, B YecThb
KOTOPOTO ¥ BO3HUKJIO [13, p. 51a].

BMecTo Hero npipKWIOCh IOBCEHEBHOE I
yXKe MCTOpMYecKoe JJIs1 TOTO BpeMEH! Ha3BaHMe
«V3mann». Becnoit 1591 r. B V3mawne HaumHa-
eTcAd CTPOUTENbCTBO KaMEHHOTO KapaBaH-capas
HeIIoJaZieKy OT CTeH 3aMKa. JTa IIOCTpoiKa Mpo-
CylecTBOBasa 10 Havana 1790-x IT., Korxa 6piia
IEeMOHTUPOBAHA B CWIY aBapUITHOTO COCTOSHVS
(OBpeXfieHNsA TIONyYeHbl BO BpeMs CYBOPOB-
ckoro mrypma ropoga 11 mexabpsa 1790 r.). Ha-
IIPOTUB 3aMKa ObIIO 3a/I0)KEHO HECKO/IBKO Meye-
Tell, OJfHa 13 KOTOPBIX COXpPaHMIACh [0 CUX IIOp
- KaMeHHas C KyIIOJIOM IIOCTPOJIKA, BO3BefleHHAs
y camoro 6epera [lynas. Heropaneky ot Hee BO3-
HUKJIA Ipyrasi Me4eTb, II0f Ha3BaHueM MyTeBenn
Ixamn (coxpanmnace mo konia XVIII B.). B Ha-
qasie 1591 . ps/iOM C 9TOi1 Me4eTbio OBIIO 3a1ia-
HUPOBAHO CTPOUTEbCTBO XaMaMa ¥ TOPIOBBIX
7MaBOK. Yoke B 1593 r. 6aHs Oblia 3aBepliieHa, Ha-
pARy € HaYa/JIbHOM IIKOJION, a TaK)Ke HECKOIbKU-
MU JIaBKaMM 1 KAMEHHBIM IBYX3Ta)XKHBIM XaHOM
pasmepom 15x30 M [1, s. 29; 2]. bansa mpocye-
CTBOBAJIa, 10 KpaiiHeit Mepe, 1o 1809 r. [22]. Becp
3TOT KOMIUIEKC 3[JaHNI1 BOKPYT MeCTa IepeIpaBbl
chopMmpoBan NCTOPUIECKUIL IIEHTP OCMAaHCKOTO
Vsmansna c ero 060pOHNUTEIbHBIMY, PETUTMO3HbI-
MJ, SKOHOMUYECKUMY U TOPTOBBIMM (PYHKIIVA-
ML 3alajiHee 9TOTO pailoHa, Ha MbICy 6anku bpo-
CKa, BO3HMKJIO Kiaamobuiie. ITocime cyBopoBckoro
mTypMa ¥ Bo3BpaueHMusa ropopga OcMaHCKOI
VIMIIepPUY, 3TO eUHCTBEHHBII IIOTOCT U3 BCEX OT-
MeYeHHBIX B TOpofie, C COOCTBEHHBIM Ha3BaHVEM
- «Kmagbuiie MydeHnkos» [23].
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Cpenn aTUX CTapeillmx rOpoACKUX 3[IaHMUIl
NNIIb KAMEHHasA KYIOJIbHas MedeThb, CKopee Bce-
ro, ObI/Ia 3a7I0’KeHa ellle TPy >KU3HU Mexmena-ara
U, HaBEPHsKa, ObIa Ha3BaHA B €TO YeCTh, KaK JI0-
Hartopa. Bo BTopoit nonosune XVIII B. ee nepsuy-
HOe Ha3BaHMe ObIIO yTpayeHO B CUITYy KaTacTpo-
(dbudeckux cOOBITHUII, CBS3AHHBIX C CYBOPOBCKUM
HITYpMOM. Bpifie/isia KOHCTPYKTUBHDIE IPU3HAKIY,
>xutemn Vismanima, mocenmmBIINecs 3[ech IOCTe
mrypma 1790 r., HaspiBanu ee «Kypmansr [Ixa-
mu» (CBuHIIOBasA), win «VI3Mauabckas KAMeHHas
MedeTb» (V3mawn Tamr [I>xamu). ApXuTeKTOpOM
OblI, BeposiTHee Bcero, O6/mM3Kmit Kk Mexmen-ara
y4eHuK Benukoro Mumapa Cunana, [laByn ara
n6H A6pymrax Yasynr. VIMEHHO OH IOCTPOWT B
9T e roppl Mederb Perxre B Crambyrie o 3a-
Ka3y CBOETO IIOKPOBUTEJIA, a TakoKe TIopOe IIaB-
HOI'O €BHYXa I10CJIe €r0 CMePTU B AHBape 1591 1.

Cratyc ropoga (kacaba), XOTb ¥ HeOO/IBIIOTO
1o pasmepy, VsmMawn opuIMaTbHO MOTYYUI yKe
3uMoit 1591 r. 3a rop 4McI0 ero XKUTeseil yBenu-
yunoch fo 5500 4enoBeK, LIEHTPaJbHYIO B/IACTb
NPEeACTaB/IA/I CHELMaAbHO Ha3HAYEHHBIN KaJuil.
IToutn 85% ero HacemeHusA COCTaB/IAIU IIPaBO-
clmaBHble ¥ b 15% Mmycynbmale [29, c. 543].
VcnamMcKoe MEHPIIMHCTBO B 1592 r. mpoXmBano
B e[JIHCTBEHHOM T'OPOJICKOM paiioHe ¢ 00IIUM KO-
am4ecTBOM XuTeneit okono 300-350 yemoBek (He
cuyMTasi FapHU30H ¢ ceMbsiMu). B 1657 r. ropop Ha-
cuntbiBan y>xe 2000 1BOpOB, HO TONBKO TPU paii-
oHa 6bUmM MycyabMaHcKuMu [15, ¢. 153-156] (ux
HaceJIsiM TYpPKMU, TaTapbl, ¥, BO3MOXKHO, YepHO-
KOX1e ToToMK1 a¢uonos). [Togasnsiomiee 60/1b-
HIMHCTBO Hace/Ie€HNA 3TOTO MOM3THUIHOTO TOPO-
fla COCTAB/LAM MOJIAaBaHe. TakxKe MMeICh TPeK,
apMsHe u espen. [IpuueM, apMsaHcKIe 1 TypelKne
KBapTabl KpaitHeit Mepe ¢ cepenyubl XVIII B. pac-
TOJIATa/IICh 110 COCECTBY, BAOb Oeperos [lyHas,
B HaybosIee BBITOIHBIX C TOUKY 3PEHVs HOCTYIIA K
TOPOJICKON NHPPACTPYKTYpe, MeCTax.

K cepennne XVII B. ropof; yBenmuumics B pas-
Mepax KaK MUHMMYM BJBOe (C KOJINYEeCTBOM TO-
po>kaH 0Koj10 10 ThIC. Yesl.) IO CpaBHEHMIO ¢ 1592
r. Kak u B nepsble Tofibl, 3THMYECKUIT COCTAB €ro
HaceJIeHMsI OCTABA/ICA JOBOJIbHO IecTpbIM. K xpu-
CTMAHCKOMY BE€POMCIOBENAHMIO IIpUHAjIeXana
ec/u He OOJIbIIIasA, TO OUeHb CylLIeCTBEeHHAs YacTbh
MecTHBIX >Xuteneit. Hampumep, depes mosnse-
Ka II0CJIe OCHOBAHMA TOpoja, B 1643 T., LePKOBb
CBATO-Y CLIEHCKOTO MOHACTBIPS XapaKTePU3YeTCs
B MICTOYHMKAX KaK COOPY>KeHMe, KOTOPOe y>Ke Cy-
I[eCTBYeT HOBOJIBHO INTeNbHOE BpeMs [1]. Dta
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LIepKOBb IIepeCcTpOeHa TPYDKAbL: YCUIMAMY OpaTa
Bacumusa Jlynmy B 1643 r., Koncrantuna bpoin-
KOBAHY B 1698 1. 1 B 1763 1. — 10 MHMLIMATABE
apMSIHCKOT OOMMHBI (KOTOPOJT OHA MpUHAJIe-
>kanma B To Bpemsi) [20, c. 61; 19, c. 247]. B koH1e
nona 1770 r. MedeTel B TOPOJe HACYUTHIBA/IOCH
8, lepKBell — 6, 13 KOTOPbIX OJjHa apMAHCKasA, TpU
MOJIJTaBCKVIX B YepTe TOPOja U JiBe Ha popIuTajTe.

BeposiTHO, MMEHHO IOCTIE TaTapCKOTO BOC-
cranus 1702-1703 IT., KOTOpO€ COIIPOBOXK/ANIOCh
ocagoit VM3manna, BOKpYT ropojia ¢ HallOJIbHOI
CTOpPOHBI IOABWUINCH NPUMUTHUBHBIE 3€MJISHbIE
ykperienyusa. OHM HalluIM OTPakeHMe B PYCCKOI
kaprorpa¢uu 1770-x rr. B ycrbe 3aroHa Bpocka,
y BepdM ¥ NpUCTaHM, TOABJIAETCSA MOIIHASA Ka-
MeHHas 6atapes [/Is1 apTUIEPUIICKOTO KOHTPO-
ISl Hafl pyC/IOM PeK HaIIpOTUB TOpofia. 26 MIONA
1770 1. TOopoj, 3aXBa4yeH POCCUIICKUMY BOICKAMMI
B XOJle PYCCKO-TypeLKOl BOJHbBI. B cepenune
aBrycTa IOABIANTCA IUIAHBI 110 CTPOUTENLCTBY
Ha MeCTe CTaporo 3aMka, 6acTmoHHoro ¢opra:
0CeHbI0 MHXeHepoM CeBepUIIVHBIM BbICTPOEHbI
TPU ero 3eMJIAHBIX 6acTnoHa. Ilo mepumerpy, ¢
HAIlOJIbHOI CTOPOHBI, TOPOJ, ObII OOHeceH He-
60JIBIINIM BaJIOM ¥ PBOM C 6 6aTapesiMi 110 yIJIaM.
Typenkas 6eperoBas 6atapes Ha I0TO-3aNafHON
OKpayHe TOpOfa IIepecTPOEHa, CYLIEeCTBEHHO
yBe/IM4Y€Ha U OCHalleHa 11 mymkammu, OpueHTu-
POBaHHBIMM B CTOpOHY pekn [21]. B 1771 r. poc-
CUsAHE YCUIMBAIOT BECh IEPUMETp Baja 3a C4eT
MHOT'OYTOJIbHBIX ¥ KBaJIpaTHBIX PESYTOB.

CaTux et B KapTorpaduueckux MUCTOYHMKAX
HEN3MEHHO OTpa)kaeTCsA «TOProBas [gUaroHalb»
ropoja, IpOTAHYBLIAAACA BHOIb OFHOI U3 ILIE€H-
TPa/IbHBIX YIMI] — OT TOPOACKUX BOPOT Ha BOC-
TOYHOM (PPOHTE [JO MICTOPUYECKOTrO LieHTpa Js-
Mauia B I0T0-3aIlafiHOI 4acTy. ITa MarucTpaib
YETKO OIpefieNisAeT HallpaBIeHe OCHOBHBIX TOP-
rOBBIX KOMMYHUKanuit Vsmanna c cocegneit Ku-
nmeit. BLomb 3Tol LBl paCKMHYINCh TOPTOBbIE
PAIBL U CKIAfICKVe TIOMellleHNsA, TPU LIePKBH, [iBe
MedeTH, TpY KapaBaH-capas, 60/biuas 6anAa u T.1.
B 1797 r. puxcupyercs Ha3BaHUe STOI YIUIIbI —
Poinounas [23].

B navanme 1780-X IT. 0OCMaHCKO€ IPaBUTENb-
CTBO WHULMMPYET CTPOUTENbCTBO IPUHLIMIIN-
a/IbHO HOBOJ, OACTMOHHOI JTMHUA YKpenieHuin B
Vamanne. K 28 aBrycra 1781 r. paspaboTaH mian
KPENOCTH — TOYHee, IepuMeTpa YKpeIIEeHUIi BO-
KpyT BCero ropoja. PykoBopgureneM CTpOMUTENb-
CTBa Ha3Ha4YeH HAYaJbHMK BHYTPEHHEN OXpaHbI
CynTaHcKoro gsopua, CemnmM-ara, KOTOPBIN ycIen
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clieNlaTb PEKOTHOCIMPOBKY MECTHOCTM U OCYylIle-
CTBUTb IIpeJBapUTe/IbHbIE pacdyeTbl CMETHI, IIpe-
JKJle 9YeM €ro CMEHM/I Ha IOCTy XampKy AXMef-ara
— PyKOBOAUTENb NNYHOI OXpaHbl cynTaHa. IIpen-
TI0/1aTa/I0Ch, YTO KPEIOCTbh JJO/DKHA OBITh BO3BeIe-
Ha 3a CYeT TOPOJICKOI Ka3Hbl, a TAK)XKe Ha (QUHAH-
COBBIE ITOCTYIIeHNA U3 34 oKpyroB (kasa). Crpou-
TelIbHble MaTepUa/Ibl IJTAHUPOBAJIOCH IOCTABIATD
u3 Bamaxun n MonpaBun. PabotamMu pykoBOgwI
Mexmen Taxup, I'maBubiit apxmrekrop OcMaH-
ckoit umnepun. Henocpezncrsenno B Vismanne ero
HaMecTHUK Hypynia noarorosui npoekTHyo fo-
KyMEeHTAIINIo, BK/II0Yas IIaH Kperocty [12].

['1aBHasA rocyiapcTBeHHas OyXraarepus, IIaB-
HBIJI apXWTEKTOp M Ha4YaJbHUK CTPOMUTENbCTBA
paboTanmu B TECHOM B3aMMOJENICTBUYN MEXJY CO-
6011. Y>ke BO BTOpOII T0/10BMHe 1782 T. MOCTpoeH
0OIbIIOI BOCTOYHBIN OACTMOH C JABYMA KaMeH-
HBIMI OAIIHAMM, KOTOpbIe (IaHKMPOBaIu pos. B
TO XKe BpeMs, WIN B O/IVDKalilive TOfIbl, HOCTPOEH
6eperoBoit apTuiepuiickuit KamenHslit 6acTon
(«Tamr Tabus») B I0r0-3aaTHOM YITTy KPEIIOCTHO-
ro aHcam6a. IToce yero paboTbl IPUOCTAaHOBU-
much o 1787 r., Korga fanbHelillee CTPOUTENb-
CTBO KPEINOCTHU, IIO IE€PBOHAYa/JIbHOMY IIPOEKTY
Hypynnaxa, mpogo/mkni GppaHIy3cKuil MHXeHep
Ha Typeukuit cmyxb6e, A.- JK. Jlapurr-Knase (8
1787-1788 T.), a 3aTeM HEU3BECTHBIN OCMaHCKUII
YHOBHUK B 4YJMHE HA4yaJbHVKA JIMYHOI OXpaHbBI
cynTaHa. PaboThl IO CTpOUTENbCTBY HEOObIINX
OeperoBbIx 6aTaper IPOJODKAINCH AaXke BO Bpe-
M Ocafibl TOPOfAa POCCUIICKMMM BOVICKAMM BO
BTOpOII momoByHe 1790 1. [11, p. 152-154].

B ¢oprudukanonHom orHomenun Vsma-
MIbCKAA KPeNnocThb npoekTa 1781 r. mpefcrasisana
co00J1 Hey/lauHbli1 /IS CBOETO BpeMeHM oOpaserr
6aCTMOHHBIX YKpeIIeHNi1. DTO GBI IPSIMOYTO/Ib-
HBII B IUIaHE OTPOMHBIIT KPEIIOCTHOT aHCaMOb/Ib ¢
6 6acTMOHaMM 1 IBYMs peflaHaMMU, IIPUKPBIBaB-
UMY TOPOACKYIO 3acTpoliky. JlyHaiickuii Oe-
per samuianu 15 He6onbuIMX OaTapeit ¢ OByMsA
MOIIHBIMM (pJTAHTOBBIMY YKPEIUIEHUAMM: KaMeH-
HOJI KaseMaTHpPOBaHHON Oartapeeit «Tamr Tabusi»
Ha I0T0-3aI1ajie ¥ OTKPBITOII 6aTapeeii IIOJ yCIOB-
HbIM HasBaHueM «KaBasbep» Ha I0ro-BOCTOKe.

B mrrypme kperioctu 11 gexka6bpst 1790 r. mpu-
HUMaJa yJacTue pOCCUiICKass apMIUs, YMCIIEHHO-
CTbIO He MeHee 28 ThIC. YenoBeK. 3alUTHUKOB C
TYpeLKOJ CTOPOHBI HACYUTBIBAZIOCH OKOmo 30
TbIC. HeusBeCTHBIM OCTaBalICsA TOT (PAKT, UTO
IoC/e 3axBaTa rOpPOfa M Iepef, IMOANMCAaHMEM

Slcckoro MupHoro porosopa (sHBapb 1792 r.),
1o xoropomy Vamann 6bU1 BosBpaueH Typriun,
poccuiickoe BOeHHOe KOMaH/j0BaHue pa3paboTa-
JIO TJIAH 110 YHIUYTOXXEHUIO ero popTudUKaIoH-
HBIX cOOpy»eHuit [24]. OTHAKO OH TaK U OCTajICA
Hepea/nn3oBaHHBIM. ['0poj He IpeTepIien COKpy-
HIXTE/IHOTO U TI0/IHOTO Pa3pylIeHNs BCIeNCTBIE
CYBOpPOBCKOro mtypMa. OkecToYeHHbIe yIYHble
6011 OXBAaTWU/IM TOIBKO 3aMAHYIO €T0 YaCTh, KOTO-
pas 6bUra 3aceneHa mycynbMaHamu. Hampumep,
apMAHCKMe KBapTaslbl C MX JepeBAHHOI ITIOTHO
3aCTPOJIKOIL, JaKe B IIEPBOII IMHUM OT peKy, (co
CTOPOHBI KOTOPOJ Pa3BMBalOCh HACTYIIEHUE U
OCYIIeCTB/IAACD JOTOBPEeMEHHasA apTIOATOTOB-
Ka ¢ ocTpoBa YaTam), OCTamiCh HEMOBPEXKMIEH-
HbeiMU [17; 18]. He mopBeprmich CylecTBeHHBIM
paspylleHMAM Jake Te KallMTalbHble 3[laHN,
KOTOpbI€ TIpUIETaNM K paliOHy OKeCTOYEHHBIX
ynn4HbIX 60eB — y Kamennoit (CBuHI[OBOII) Me-
4eTy Ha Oepery y IepenpaBbl. 3aTO 3HAYNUTEIb-
Hble TIOBPEXIEHNA MONy4YWI KaMEHHBII XaH II0
COCEJICTBY C 9TOII MEYETBIO, T/ie 3aHNMa/I 000POHY
MHOTOYVC/IEHHDBIN TYPEeUKUIT OTPAL,.

Ilo Bosepamenun ropoga OCMaHCKON UM-
nepuM TypellKMe BJIAcTV IIPUCTYNAIT K HOBOMY
9TaIly IePeCTPONKY YKPEIIEHNI, YYUTbIBasl HEMl0-
CTaTKM IPOIIIOro mpoekra. IIo ero mroram mmk-
Buanposana HoBas KpemocTsb (K BOCTOKY OT 6as-
ku Komkarosnp), MofiepHM3MPOBaHBbI IIAHUPOBKY
0acTHOHOB, HOCTPOEHA CIUIOIIHAA MHNUA Oepero-
BBIX YKpeIlIeHMI1, IOABUICA rnacuc. JIMKsuampo-
BaHbl bpocckue Bopora 1 nocrpoensl Kunniickne
(BMeCTO CTaphIX 1 y>Ke Ha HOBOM MeCTe), a TakxKe
Cram6ybckme Bopota. [Tepectpoenst 6amram ben-
flepckux M XOTUMHCKUX BOPOT. DTUMU paboTamu
pyxosoaun Myxammeq, Pamnpn OmuH. HoBblit kpe-
HOCTHOI GPOHT COCTOSI y)Ke U3 14 6acTnoHOB 1 4
BopoT. OdunnanbHO 3aBeplueHNe CTPOUTENTbCTBA
npuinock Ha 1209 r. mo xumkpe (1794/1795 r.).
OpHako 1o GakTy OHM IIPOJOJDKATINCH, (B TOM WIN
MHOM BUJe), elle B uione 1797 r. [25].

IToxa He sICHO, KTO BBICTYIINM/I aBTOPOM 3TOTO
IIPOeKTa MOJEPHU3ALNI U3MAWIbCKUX YKpeIlie-
Huil. VI3BecTHO, 4TO, IO KpaliHell Mepe, B 1796
r. MyxamMen, Pammy akTMBHO KOHTaKTUPOBAT C
(paHIy3CKUM MH)XXEHepOM Ha TYpPeLKOM CITyX-
6e @. Kayddepom, (KOTOPBIII MHCIIEKTUPOBAT U
IPOEKTHPOBA/I MOJEPHM3AlNI0 OCHOBHBIX Kpe-
nocreit Bymkaka B Teuenue 5 ner). Kak pas ue-
pe3 rox ¢paHIys mposepsieT VI3mMawi, cocTaBuB
HOZPOOHBII PAllOPT O COCTOSHUU KPEIOCTH U
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ee HeJJOCTaTKaX, B COIPOBOXKJEHMUM HECKOIbKIX
IIPOEKTHBIX ¥ CUTYallOHHBIX IVIAHOB TOpoja I
YKpenieHuii. VImKeHep IpeyIoKuI UCIPaBUTh
VX, OJITHAKO, IIOKA HEeM3BECTHO ObIIV IV 9TI TIpefi-
TIO)K€HUA YITEHbI OCMAaHCKOJI BJIaCThIO.

K cepenune 1797 r. B ropofie HACYUTBIBANIOCh
6 MedeTell U elle OJHA Ha 3amajie OT KPernocTy,
B IIPUTOPOJHOM TAaTapCKOM IIOCE/IKE Ha CKIOHE
pomubl bpocka. Cpenn Hux odunmanbHOe Ha-
3BaHMeE COXPaHUIOCh JIUIIDb B OTHOM CIIy4yae — Me-
vyerh Pammmpg-adenau Enn y 3anagHoro kpas ro-
pozxckoit 3actpoiiku. Ee BocctanoBun (Bupmmo,
IIOCTIe CYBOPOBCKOTO IITYpMa) HaYa/lbHUK CTPO-
UTENIbCTBA KPEIIOCTY B II€PBOII IT0I0BMHE 1790-x
rr. Eme ogHa Mederb ¢ cobcTBeHHBIM (?) HasBa-
HueM — MyreBemu [I>kxamu, (B 4eCTb YIIpaBIIAlo-
ero BakdoMm), pacronaranach B 0TO-3amaHbIX
KBapTajlaX ropojia, Ha IJIOMIafiX y IIepelpaBbl.
OTa MedeTb MOI/IA Obl IIPETEHJOBATh Ha CTATyC
OJHOII 13 paHHUX B ropofe, (CyAs 1o ee HasBa-
HUIO ¥ MECTY PacIIOIOXKEHNA).

LlepkBeit Ha TOT HepUOJ OTMEYEHO TONBKO
Tpu. I0ro-3amagHas — ApMAHCKas, U 1IepKOBb Ha
[JIaBHOW ynuue, Befywein or benpepckux BopoT
- CB. Apxanrena 'aBpumia. B 6biBuIeM Monpas-
ckoM opuragTe — T.H. «['pedeckasi». ApMsIHCKas
LIEPKOBb, CKOp€e BCEro, ABJIAETCA MMEHHO TOII,
KOTOPYIO IIOCTPOMI B 1646 T. 6paT MO/IIAaBCKOTO
rocriogaps Bacwmsa Jlyny (Cs. Ycnenus boropo-
punel). LlepkoBb CB. Muxanma ApXaHresna n3Bect-
Ha ¢ 1772 1., (mocme 1797 r. OHa He CyIeCTBYeT).
ITo BceM mpuU3sHAKaM OHA IOCTPOEHA POCCUIICKUM
BOEHHBIM KOPIIyCOM BO BpeMs IipebbiBanus B V3-
Maujie TedeHue nepBoii ExaTepMHMHCKOI BOJIHBIL.
Ortcrofa 1 Ha3BaHMe XpaMa — B YeCTb ApXUCTpaTH-
ra CUI HeOeCHBIX, TOKPOBUTE/IS BOGHHOTO UCKYC-
cTBa. B MONJjaBCKMX KBapTajiax TakXe paclosara-
nachb nepkosb CB. Crimpuponnus, rae A. B. Cysopos
IPOBeJI CBOII MOJIEO€H B 4eCTb 3axBaTa ropoya [24].

CyllecTBEHHBIM WM3MEHEHMAM B pPe3ynbTa-
Te MofiepHM3auuu Kpernoctu 1790-x rr. mopsep-
I7IMCh I0KHbIE, IIPMPEYHble KBAPTa/lIbl TOPOJa, IT7ie
HepBasi TMHYS JKWION 3aCTPOIIKM Oblla CHeceHa.
Ha ee MecTe, yunTbIBas HeTaTUBHBIIl OIBIT CYBO-
POBCKOTO IITYpMa, IIOSABUIACH OeperoBas JVMHUA
BAJIOB C JByMs OacTMOHaMm. Ymuua PolHOYHas
(6ymy4n mpesxzie BHYTPeHHeI1), Tellepb BIVIOTHYIO
TpaHMYMIA C OOOPOHHBIM KOMIUIEKCOM. JleMoH-
TUPOBAHO HECKOJIbKO apMAHCKMX XaHOB, CHECEH
IIO/Iypa3pyLIEeHHbIN JBYX3Ta)KHbIN KapaBaH-capail
3TOTO ApeBHelinero kpaprana. CBMHIIOBas Me4eTh
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u MedyeTb MyTeBenmu OTHBIHE BIUIOTHYIO ITpUJIera-
JIU K BHYTPEHHEMY CK/IOHY 0aCTMOHHOJI HACBIIIN.

Hecmorps Ha T0, uyTo ®. Kayddep B panop-
Te Ha3bIBaeT TOPOJ, ONMYCTOLIEHHBIM BC/IE[ICTBUE
CYBOPOBCKOTO IITypMa [25], cpeyt 00BEKTOB MH-
(dpacTpyKTyphI 371eChb COXPAHMWINCh K TOMY Bpe-
MeHN obijecTBeHHas «bosbias» 6aHs, Ka3eHHas
HeKapHsA B KBapTasie y 60/IbIINX IIOPTOBBIX BOPOT
(CramOynbCcKiX), OM SIHBIYAPCKOTO KOMAaHAMPA,
a TakXKe MacuITabHOe TOCyZapCTBEHHOE 3[jaHue
(mBOpel KoMeHAaHTa?), TAMOXKHI, KabaKu, JOM
cybamm. OfHUM M3 CaMbIX MHTEPECHBIX CTPOU-
TENIbHBIX 00'bEKTOB OCMaHCKoro Jsmamma 6buia
obuTenp nepBuleil (Tekke) 1Moy Ha3BaHueM Vlc-
Mann-baba, 4To pacronarazach K ceBepy OT Kpast
000pOHUTENbHO UMHUM TOpopa. llepBble ee
M300pakeHNsl Ha TTAaHAX MOSBJAITCA B 1772 1
1773 rr. 26; 27]. MectHsiit Kynbr Vicmann-baba
CBSI3aH C JIMEHEM CBSTOrO, IIOKPOBUTENS IIepe-
IpaBblI (a 3aTeM U rOpoJia Ha Hell, B 4ecTb KOTOPO-
ro 61 Ha3BaH). O6KTeENb, CKOpPee BCero, MpUHAJ-
JIeXXasa iepBuiaM cyuiickoro opaena bekramm.
B rpaHnijax ee KOMIUIeKca CyljeCTBOBaI HeOO/Ib-
IIOJE Cajj M HeKyie 3[JaHMs BOKPYT TIOpOe CBATOTO.

B 1806-1812 rr. cocrosnach o4epefHas pyc-
CKO-TypellKas BOJTHa, B X0fie KOTOpOii V3man 66Ut
CHOBA B3AT pyccknmu Boiickamn (1809 r.). B ycro-
BUSIX BOEHHOTO BPEMEHM Ha MeCTe OOUTE/N ePBU-
meit Vicmamn-baba BosHUKIa Typenkas Oarapes.
HasepHoe, K TOMy BpeMeHM OT CBSITBIHM IIPaKTH-
4eCK) HI4Yero He ocTanoch. OT TOPOACKUX CTapbIX
3IAHMIT COXPAHWICS TOTIBKO «IBOPEL] KOMEH/JAHTa»
BMecTe ¢ MedeTAMy MyTtesenn u CBUHI[OBOIL.

[To utoram BoitHBI V3Mann mepexomuT Mo
BIacTb Poccuiickoit umnepun. Hooit BoeHHOI afi-
MMHUCTpalyeit OblIa Cpasy 3aIlIaHMpOBaHa CYIle-
CTBEHHAs MOJIEPHM3aLuA KpenocTu. Yxe ¢ 1815 1.
IPeJIOoaraioch Co3aTh I7ACUC (B HEOOXOAMMBIX
MeCTax), WIN CYLleCTBEHHO YBE/IMYNUTD €TI0 BBICOTY,
a TaKKe BBICOTY ITIABHOTO Baja. IInmaHmposanoch
MepPeKPBITh 3eM/ISTHBIMU HACHITIIMU KaMeHHbIE BO-
poTa WM MOTEPHBI, (B TOM 4NCIIe, Y HOBBIE), CO3-
iaTh, (BEpPOSTHO, MIIb Ha HEKOTOPBIX y4acTKax)
KaMEeHHYI0 OfIeXK/[y pBa, IIOCTPONUTD JIIOHETHI, BbI-
PBITh POB WIM YITIyOUTDb €T0 Ha y>Ke CYILeCTBYIO-
I[VIX Y9ACTKAX, CHECTI CTapble KOHCTPYKIIVMM B HEM.
BcenenctBue atux muunuatus, B 1820-1830-x IT. B
CeBEPHOII YacTy KPerocTy OblIa co3fana 6ombIast
LUTaJie/Ib TEHA/JIbHOTO HAYePTaHUA B OKPYXXEHUN
IOTIOJTHUTENIBHOTO Psfia BaOB cO pBOM. Bce ueThI-
pe BOPOTHBIX OAIIHY TTOTy4N/IN BHEIIHIOK 3aLIUTY

ISSN 2345-1181

ARTA -«

2020 41




Arta anticd, medievald si modernd

B BUJIe IIPEIMOCTHBIX KOHTPrapfioB, BbIHECEHHBIX
3a IMHUIO KOHTPICKapIIa (IIATUKOHEYHbIe PeIyThI).
BHemrHuM ykperieHreM ObUIO  (IaHKMPOBAHO
BOCTOYHOE YCTbe pBa [28].

B 1856 r. VM3maun mepexoguT IOf, BIACTb
MongaBcKOTO KHAXKECTBA, KOTOPOE HaXOAMU/IOCh
nof mporekroparoM OcMaHcKol umnepun. [lennb-
Ta JlyHas, KaK CTpaTerm4eckuii OObeKT 4epHO-
MOPCKO-€BPOIENICKOTO 3HAYEHM A, IEPEXOJUT MO,
BracTb IlopThl, a HaBUTaUMsA Ha peke — IOf, KOH-
TPOJIb CIIelMaNbHO co3faHHoi EBponerickoit [ly-
Halickoii KoMuccun. 9to npousonio B pesyib-
TaTe AUIVIOMATUYECKUX I1€PEroBOPOB IO UTOraM
HeyzauHoit s Poccun Kpbivckoit (BocTouHoit)
BolHBI 1853-1856 rr. OvepegHOe BO3BpallleHME
ropopa 1 10>kHol1 9yactu bymxkaka oz Bmactb Poc-
CUY IPOU3OLIIO INUIb IO UTOTaM C/IeAyIoleil BO-
itHbl ¢ Typumeri, B 1878 r., ofHAaKO caMa KperocTb
B TO BpeM: y)Ke He CyllecTBoBaia. Kak BOeHHbII
00beKT OHa ObUIa yHMYTOXeHa o mroraMm Ila-
PVIKCKOTO MMPHOTO foroBopa 18 mapra 1856 T.

Taxum o6pasom, ropox V3mMamn BO3HMK B
HOos10pe 1589 1., Kak mpoekT OCMaHCKOIT MMITe-
pun. K fieny ero ocHoBaHus, a 3aTeM U ObICTPO-
r0 pasBUTHU:A, UMEIOT NIPAMOE OTHOIIEHNE CY/ITaH
Mypap III n HavanbHMK ero rapeMa, Mexmez-ara.
C mepBbIX /€T CYLIECTBOBAHMS TOPOJA, AJIA €ro
000pOHBI I KOHTPOJIA Ilepenpasbl yepes [lyHait,
OBbII TOCTPOEH KaMEeHHBIN 3aMOK, OfiHa 13 OallleH
KOTOPOTO BIIOC/IEICTBUY ObUIa MHTETPUPOBaHa B
crcTeMy 60iee COBpeMeHHBIX 0aCTMOHHBIX YKpe-
wiennit Bropoit monoBuHbel XVIII B. B o6eit
C/IO’KHOCTH MOXXHO BBIZI€TUTb 6 OCHOBHBIX IIepu-
OJJOB CTPOUTE/IbHON MEPUOAU3ALNN M3MaTbCKIX
yKperuiennii, ¢ 1580-x mo 1830-e rr.

Cnucox coxpawenuii

ANRM - Arhiva Nationala a Republicii Moldova
(Knmnnes).

BOA - Bagbakanlik Osmanli Arsivi.

MIK - Museum fiir Islamische Kunst im
Pergamonmuseum.
T.C. CDAB - Tirkiye Cumbhuriyeti

Cumbhurbagkanlig1 Devlet Arsivleri Baskanlig1.
TSM - Topkapi Saray1 Miizesi.
VGMA - Vakaflar Genel Mudiirligi Arsivi.
I'PM - T'ocymapcrennsiit Pycckuit Myseit (CII6).
PI'BUA - Poccuiickmit TOCyapCTBEHHbI BOEH-
HO-YICTOpU4ecknit apxuB (Mocksa).
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Martepu B 1643 r. / O kapital’'noi perestroike tserkvi
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3. BOA. MD. 69. no. 124.
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Rezumat
Sinagoga Mare din Chisinau

Articolul pune in valoare informatii putin cunoscute si inedite privind istoria si arhitectura Sinagogii Mari
din orasul Chisindu, construite in secolul al XVIII-lea. Ea a constituit centrul de referinta al Mahalalei Jidovesti a
Chisinaului preimperial, raimanand pe parcursul secolului al XIX-lea cel mai mare si, totodatd, unicul edificiu de
cult ebraic din oras cu statut de sinagogd. In anii 50 ai secolului al XX-lea, Sinagoga Mare a fost inchisi si apoi
demolata de catre autoritatile sovietice.

Incdperea principald a Sinagogii Mari avea un plan cvasi pitrat, in cruce greaci inscrisd. Patru piloni de zidérie
sustineau, prin intermediul unor arce, noud bolti in cruce. Spatiul salii era previzut cu doui registre de ferestre.
Dinspre vest, sala era precedata de un vestibul flancat de incaperile de rugiciune a confreriilor iudaice: Shomrim-
Laboker si a Croitorilor. Intrarile in vestibulul sinagogii si in incéperile de rugaciune erau protejate de o galerie-
pridvor, care era deschisa spre strada printr-o arcada pe stalpi de piatrd. La nivelul secund al edificiului se afla
compartimentul destinat femeilor. Accesul la etaj era asigurat de o scari atasati fatadei laterale a edificiului.

Acoperisul unic, in patru ape, care acoperea volumul prismatic al Sinagogii Mari, precum si particularitatile
elementelor arhitecturale exterioare, ii oferea acesteia infitisarea unei case de locuit urbane specifice oraselor euro-
pene ale secolelor XVII-XVIII.

Cuvinte-cheie: Sinagoga Mare, Mahala Jidoveasca, edificiu de cult, incépere principald, vestibul, stalpi, galerie-
pridvor, arcada, casa urbana.

Summary
Great Synagogue from Chisinau

The article highlights little known and unpublished information on the history and architecture of the Great
Synagogue in the city of Chisinau, built in the 18th century. It was the reference center of the Jewish Quarter of
the pre-imperial Chisinau. During the nineteenth century, it was the largest and, at the same time, the only Jewish
religious building with synagogue status in the city. In the 50s of the twentieth century, the Great Synagogue was
closed and after that demolished by the Soviet authorities.

The main part of the Great Synagogue was occupied by the assembly hall, that had a floor plan that figured
a Greek cross inscribed in a square. Four pillars supported nine cross vaults. The space of the hall was lighted by
means of two window registers. On the west side, the hall was adjoined by a vestibule flanked by the prayer rooms
of the Jewish fraternities: Shomrim-Laboker and the Tailors. The entrances to the synagogue vestibule and to the
prayer rooms were protected by a gallery, which ran throughout the entire main facade of the synagogue. The gal-
lery was opened to the street through arches supported by stone pillars. On the second floor of the building, was the
compartment for women. A staircase, attached to the side facade of the building, provided the access to this floor.

The unique roof with four slopes, which covered the prismatic volume of the Great Synagogue, as well as the
particularities of the exterior architectural elements, offered it the appearance of an urban dwelling house specific
to the European cities of the 17th-18th centuries.

Keywords: Great Synagogue, Jewish Mahalle, religious building, assembly hall, vestibule, pillars, gallery, ar-
ches, urban house.

Prima mentiune cunoscutd a comunitatii
ebraice din orasul Chisinau dateaza din 20 ia-
nuarie 1739, cand principele Grigore Ghica
intdri prin diplomd o intelegere incheiatd in-
tre mdnastirea Galata din lasi si “tofi targovetii
crestini, armeni si jidovi® referitor la plata impo-

zitului pentru casele si dughenele construite pe
pamantul mandstirii. Faptul cd reprezentantii
plenipotentiari ai comunitatii orasenilor ,,jidovi”,
de rdnd cu reprezentantii ordsenilor ,crestini” si
»armeni’, au semnat si intarit cu sigiliu propriu
actul de ,intelegere” cu manastirea Galata de-
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Fig. 1. Orasul Chisindu in prima jumatate a secolului

al XVIII-lea. Amplasarea Mahalalei Jidovesti fatd de
nucleul de inceput al orasului. Plan (de S. Ciocanu).

monstreazd prezenta la acea data in Chisinau a
unei comunitati ebraice inchegate.

Nu dispunem de documente care sd se refe-
re la timpul formarii in orasul Chisindu a acestei
comunititi. Ins3, analiza a doui realitati topogra-
fice legate de Chisinaul secolului al XVIII-lea per-
mite abordarea problemei in cauza.

in primul rdnd, situarea ,,mahalalei jidovesti”
in afara perimetrului concesiunii urbane dom-
nesti din secolul al XVTI-lea (intre ,mahalaua ar-
meneasca” si apele raului Bac), este un indiciu ca
aceasta a inceput sa se formeze dupd incheierea
procesului de repartizare si de valorificare a locu-
rilor de casa din perimetrul marcat de strazi regu-
late al concesiunii, respectiv - in timpul extinderii
orasului in afara limitelor acesteia (Fig. 1).

In al doilea rand, situarea “tintirimului jido-
vesc” la o departare considerabila de teritoriul ve-
trei domnesti a orasului a condus la faptul cd, inte-
grarea acestuia in teritoriul urbei in crestere a avut
loc doar pe la inceputul secolului al XIX-lea. Prin
comparatie, cimitirele crestin §i armenesc, fiind
situate practic la hotarul acestei vetre, erau inglo-
bate in oras deja catre mijlocul secolului al XVIII-
lea. Faptul este un indiciu al delimitarii mai tarzii
a locului pentru cimitirul evreiesc, fata de locurile
pentru cimitirele celorlalte comunititi urbane. In
aceeasi ordine de idei mentionam ca, Asezamantul
Confreriei funebre ebraice (hevra kadisa) din
Chisinau dateaza de la mijlocul celei de-a doua
jumatati a secolului al XVIII-lea [2, p. 5].

Arta anticd, medievald si modernd

Fig. 2. Sinagoga Mare din Chisinau pe imaginea aeriana a
orasului din anul 1944 (conform www.oldchisinau.com).

Astfel, procesul de consolidare a comunitatii
evreilor chisinduieni intrase in faza decisiva cam pe
la mijlocul primei jumatati a secolului al XVIII-lea.

Centrul de coagulare a ,mahalalei jidovesti”,
respectiv, a comunitétii evreiesti a orasului era
asa-numita Sinagoga Mare. Cea mai timpurie
mentiune a ,,spatioasei si frumos-construitei sina-
gogi” chisinauiene, situate in apropierea apelor ra-
ului Bac, apartine unui ofiter din serviciul armatei
imperiale ruse, care in anul 1789 a trecut prin acest
oras [1, p.57]% Desi nu dispunem de surse docu-
mentare care sa se refere la timpul edificérii sina-
gogii in cauza, este cat se poate de clar cd edificarea
ei se afld in strdnsd legatura cu finalizarea proce-
sului de constituire si consolidare a comunitatii
ebraice ordsenesti.

Impreuni cu intregul oras, sinagoga a avut de
suferit de pe urma teribilului cutremur din toam-
na anului 1802. Conform unor relatari tarzii, intre
anii 1812-1816, sinagoga respectivd ar fi fost re-
facutd din temelie [4, p. 16-17, 21]. Deocamdats,
nu cunoastem caracterul lucrarilor operate asupra
sinagogii, insa, judecand dupé forma planului si
infatisarea ldcasului de cult, in acei ani a avut loc
cel mult o reparatie capitala a acestui edificiu. Si-
nagoga a fost remarcatd cu denumirea de ,,scoala
jidoveascd” pe planul orasului din 1817, elaborat
de arhitectul si inginerul cadastral basarabean Mi-
hailo Ozmidov. In listele licasurilor de cult ebrai-
ce ale Chisindului din a doua jumatate a secolului
al XIX-lea, aceasta va fi constant mentionatd cu

ISSN 2345-1181

ARTA «

2020 45




Arta anticd, medievald si modernd

Fig. 3. Locul pe care se inilta Sinagoga Mare pe o imagine fotografici si pe un fragment al planului orasului Chisindu:
a) Sinagoga Mare; b) biserica Mézarache; c) biserica Armeneasci (de arh. S. Ciocanu).

denumirea de Sinagoga Mare. In acest context,
apare totalmente surprinzatoare afirmatia dintr-o
publicatie de la finele secolului al XIX-lea precum
cd inainte de anul 1812 evreii din Chisindu nu au
dispus de nici un lacas de cult [2, p. 16-19]. Con-
form madrturiilor de epocd, Sinagoga Mare era si
cel mai incépitor edificiu de cult ebraic din oras,
avand o capacitate de pand la 500 de persoane®. Pe
tot parcursul secolului al XIX-lea, ea a fost si uni-
cul lacas de cult ebraic chisinduian care dispunea
de statut de sinagoga.

Nu cunoastem anul exact cind a fost dis-
trusa aceasta cladire importanta pentru istoria si
identitatea culturald a Chisindului. In anul 1944,
Sinagoga Mare era intreagd, fiind surprinsa pe
imaginile aeriene ale orasului realizate de aviatia
germand (Fig. 2). Edificiul acesteia era in picioa-
re si in anii 1956/57, cind a fost reprezentat pe
plansele unui proiect de resistematizare a acestei
parti a urbei®. Marcajul atribuit cladirii o plasa
printre constructiile programate spre desfiintare,
fapt care a si fost ,,cu succes” realizat.

Cladirea Sinagogii Mari a cazut pradd proce-
sului de sistematizare agresiva, la care a fost supus
orasul de cétre autoritétile sovietice, fiind demola-
ta, impreuna cu ceea ce mai era intreg la acea vre-
me din cartierul evreiesc medieval al Chisinaului,
al cdrui centru de referinta a fost. Cel mai proba-
bil, in ultimii ani de existentd, sinagoga nu a mai
functionat, ea, ca si alte edificii de cult inchise ale
orasului, fiind ,reprofilata” in depozit sau ajun-
gand sa adaposteascd temporar vreo institutie.

Locul vechii sinagogi, mai exact, amprenta ei
la sol, a fost marcata pe planul orasului, actual-
mente, aici fiind amenajat un scuar de pe teritoriul
Spitalului Clinic al Ministerului Sandtatii, Muncii
si Protectiei Sociale din str. A. Pugkin, 51 (Fig. 3).
Pentru claritate, pe plan au fost evidentiate biseri-
cile Méazarache si Armeneasca.

Acest edificiu de cult, deosebit de important
din perspectiva reintregirii fizionomiei cultu-
rale a Chisinaului preimperial, dar si a celui din
secolul al XIX-lea, a fost mentionat in perioada
existentei lui fizice in scrierile a doar trei autori
(1,2, 4]. Dupé demolare, in mod cu totul surprin-
zator, acesta dispare atat din memoria culturald a
orasenilor, cat si din memoria comunitatii ebraice
chisinduiene. Deocamdati, in circuitul public nu
au ajuns sa fie plasate fotografii care ar releva ex-
teriorul sau interiorul sinagogii.

Actualmente, despre arhitectura si structura
ei putem judeca doar dupd un set din patru de-
sene, semnate in anul 1891 de arhitectul Leopold
Scheidewand. Cu regret, planurile nu cuprind si
jumadtatea de est a cladirii care, insd, nu se referd
la partea de la intrare a acestei sinagogi® (Fig. 4).
Setul de desene a fost elaborat in contextul ame-
najdrii unei noi scari de acces la etajul sinagogii.
Din acest motiv, arhitectul nu a gasit de cuviinta
sd reprezinte planul intregii cladiri, ci doar juma-
tatea ei de vest, de la intrare. Unele detalii referi-
toare la volumetria Sinagogii Mari pot fi observate
pe unica fotografie cunoscutd pe care ea apare, in
cadrul panoramei generale a orasului dinspre raul
Bac, din anul 1880 (Fig. 5).

Era un edificiu de plan dreptunghiular (circa
23 x 37 metri), orientat aproximativ pe axa est-
vest, sub un acoperis unic in patru ape.

Parterul era segmentat in sala intrunirilor, un
vestibul (cu doua incaperi laterale) si o galerie-prid-
vor, ultimul compartiment iesind in frontul Stréizii
Sinagogii. Prezenta pe planurile din 1891 ale edifi-
ciului de cult a proiectiei boltilor salii intrunirilor,
precum si analiza planurilor altor sinagogi de epoca
din aceastd parte a Europei, a permis reconstituirea
planului acestui edificiu de cult chisinauian (Fig. 6).

Incaperea principald a Sinagogii Mari, sala
intrunirilor, ocupa partea de est a edificiului. Ea
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Fig. 4. Sinagoga Mare din Chisindu (1891): a) Plan parter (fragment); b) plan etaj (fragment); c) fatada dinspre strada
(de arh. L. Scheidewand).

avea un plan cvasi patrat (circa 20x20 m), in cru-
ce greacd inscrisa. In centrul silii, in spatiul din-
tre patru piloni masivi de zidarie, era amenajata
platforma pentru citirea publicd a Torei (bimah).
Pilonii sustineau, prin intermediul unor arce,
noua bolti in cruce. Nu excludem, insd, cd bolta
centrald, sub care se situa bimah, era semisferici.
Peretii acestui compartiment, ca si pilonii cen-
trali, se remarcau prin masivitate, atingand grosi-
mea de circa un metru si patruzeci de centimetri.
Spatiul salii, mai exact peretii de est, de nord si de
sud ai acesteia, de indltimea a doud nivele, erau
prevazuti cu doud registre de ferestre. Nisa, re-
spectiv, dulapul de péstrare a exemplarelor Torei
(aron kodesh) era amenajata fie in peretele de est,
fie in cel de sud al salii.

Dinspre vest, salii intrunirilor ii era atasat un
vestibul, flancat de doud incdperi de rugaciune a
doud confrerii iudaice din oras, fiecare dotatd cu
semineu si cu cate o intrare separatd dinspre stradd,
terminatd semicircular. In planul realizat in 1891
de arhitectul Leopold Scheidewand, aceste incaperi
erau marcate drept: Casa de rugdciune Shomrim-
Laboker (la nord de vestibul) si Casa de rugdciu-
ne a croitorilor, ,cea veche™ (la sud de vestibul).

Intrérile in vestibulul sinagogii si in incaperile
de rugiciune erau protejate de o galerie-pridvor, ce
se desfasura pe intreaga lungime a fatadei de vest a
sinagogii. Galeria era delimitata dinspre stradd de
cinci arcuri generoase in plin cintru, sprijinite pe
stalpi de piatra de sectiune patrata: patru stalpi -
situati independent, iar doi — angajati peretilor la-
terali ai edificiului. Nu excludem, ca initial galeria
era deschisa prin goluri arcuite, ulterior zidite si
pe la capete. Stalpii se sprijineau pe baze patrate de
piatra. Nu dispunem de informatii privind moda-

litatea de acoperire a acestor compartimente. Cel
mai probabil, ele erau separate de incaperile de la
nivelul doi prin plansee de lemn.

La nivelul doi al edificiului, situat deasupra
vestibulului si incéperilor laterale pentru rugaciu-
ne, se afla ezrat nashim, spatiul destinat femeilor.
Compartimentul comunica cu sala intrunirilor
prin trei generoase deschideri arcuite, inaintdnd
in spatiul acesteia prin intermediul unei galerii
sustinute la parter de patru coloane. Galeria era
delimitata dinspre sald, inclusiv din rationamente
de securitate, de o balustradd (mehita). Intrarea
in spatiul ezrat nashim-ului se realiza printr-o
galerie atasatd laturii de vest a compartimentului,
care, din punct de vedere structural, corespundea
galeriei pridvorului de la parter. Accesul in galerie
era asigurat de o scard exterioard, atasatd fatadei
de nord a edificiului.

Volumul prismatic al sinagogii, cuprins
sub un acoperis unic in patru ape, precum si
particularitétile elementelor arhitecturale exterioa-
re, ii oferea acesteia infatisarea unei case de locuit.
Fatada ei principald, dinspre stradd, era structuratd
in doua registre printr-un profil orizontal interme-
diar. Primul registru, corespunzator parterului, era
format de o arcada sprijinita pe cinci stalpi de pia-
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Fig. 5. Sinagoga Mare din Chisindu pe imaginea panora-
micd a orasului din anul 1880.

tra pe baze prismatice, care delimita dinspre exte-
rior galeria ce proteja intrarea in edificiu. Registrul
secund al fatadei dispunea de cinci ferestre de con-
tur dreptunghiular, dotate cu solbancuri profilate,
situate in axul deschiderilor arcuite ale galeriei de
la parter. Intre ferestre, in axul stalpilor arcadei,
erau executati patru pilastri cu capitel simplu, care
nu atingeau nivelul cornisei.

In anul 1894, vechea scari de acces spre eta-
jul sinagogii, din rationamente anti-incendiare, a
fost inlocuitd cu una noua, din fontd, inclusa intre
peretii unei anexe construite din zidarie de piatra
(conform deja mentionatului proiect din 1891 al
lui Leopold Scheidewand).

Deoarece nu dispunem de informatii privind
epoca de constructie a sinagogii, vom analiza in
acest sens caracteristicile de baza, arhitecturale si
spatiale, ale cladirii.

Unul dintre elementele definitorii ale Sinago-
gii Mari din Chisindu este sala intrunirilor. Sali cu

&a .

Fig. 6. Sinagoga Mare din Chisindu. Plan parter. Variantd
de reconstituire (de arh. S. Ciocanu).

o structura similard - incdperi cvasipatrate, dez-
voltate in indltime, cu latura interioara de circa 20
metri, cu patru piloni de sustinere a noud segmen-
te de boltd - apar in arhitectura edificiilor de cult
ebraice in prima jumatate a secolului al XVII-lea.
Incaperile respective erau parte a unor edificii de
tip central, cu o arhitectura exterioara specifica si
un interior bogat decorat. Dintre exemplele mai
apropiate din punct de vedere geografic putem
mentiona Sinagoga Mare din Lvov, sau Sinagoga
din Ostroh, regiunea Rovno, Ucraina (Fig. 7).
Conform unui amplu studiu consacrat arhi-
tecturii sinagogilor europene [3, p. 78-79], tipul de
sinagogi de piatrd cu corp unic, prismatic (cu o am-
pla sala de plan cvasi patrat, cu patru piloni interi-
ori, si cu incaperi dispuse in doud niveluri in partea
dinspre intrare a cladirii), cuprins de un acoperis
unic in patru ape, s-a constituit in prima jumdta-
te a secolului al XVIII-lea, capatand o raspandire
semnificativd pe teritoriul statului polonez al acelor
timpuri. O caracteristica a exteriorului sinagogilor

Fig. 7. Sinagoga Mare din Ostroh, reg. Rovno, Ucraina: a) Plan; b) Vedere din interior.
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din acest secol este apropierea de vocabularul arhi-
tectural specific constructiilor civile (Fig. 8).

Exemple de sinagogi construite in secolul al
XIX-lea, care ar intruni aceste doud caracteristici
fundamentale: 1) sala pétratd cu bolti sustinute de
patru piloni si 2) volum prismatic, cuprins sub un
acoperis unic in patru ape — nu sunt cunoscute.

Acesta ar fi un argument important intru
sustinerea faptului cd, in 1789, baronul von Cam-
penhausen se referea chiar la respectivul edificiu
de cult. Desigur, in lipsa datelor documentare
referitoare la construirea acestui licas de cult, nu
putem totalmente exclude nici construirea din te-
melie a Sinagogii Mari in anii 1812-1816 in forme
arhaizante, tributare traditiei secolului anterior,
dupa demolarea prealabila, partiala sau totala, a
edificiului mai vechi. Cel mai probabil insd, Sina-
goga Mare din Chisinau a fost edificata in secolul
al XVTIII-lea, iar in deceniul secund al secolului al
XIX-lea ea a suferit doar reparatii consistente.

Totodata, marea sinagogd chisinduana dis-
punea de caracteristici insolite, care o individu-
alizau in contextul edificiilor de cult ebraice din
alte orase europene. Faptul se referd, in special,
la solutia arhitecturald a fatadei ei dinspre stra-
da, mai exact, la galeria continud cu arcada de la
parter. Arhitectura fatadei era in consonanti cu
arhitectura unor cladiri din pietele si strazile co-
merciale din orasele transilvanene sau poloneze
din secolele XVI-XVIIL

Faptul oferd un camp de reflectii asupra ori-
ginii mesterilor care au fost invitati pentru edifi-
carea sinagogii, dar si asupra predilectiei pentru
anumite elemente si forme care animau arhitec-
tura orasului in secolele respective, tinind cont de
faptul cd pridvorul bisericii Mazarache (1742), de
exemplu, era si el initial deschis spre exterior prin
arcade sprijinite pe stalpi de factura asemandtoare.

Deocamdatd, nu dispunem de imagini/fo-
tografii si descrieri de epoca a arhitecturii sina-
gogii, fapt care lasa in umbra detaliile decorului
ei interior si exterior (in afara celui de pe fatada
ei dinspre stradd), precum si mobilierul aceste-
ia. Nu cunoastem nimic nici despre inscriptiile
ctitoricesti ale Sinagogii Mari, care, pornind de la
practica epocii, cu sigurantd au existat.

Ar fi pe deplin justificatd instalarea pe locul
Sinagogii Mari din Chisinau, ca si in cazul edifici-
ilor de cult crestine din oras, demolate in perioada
regimului sovietic, a unui insemn, care ar pune in
evidenta si ar mentine vie memoria privind acest
element important al istoriei si identitétii orasului.
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Fig. 8. Sinagoga din Komargorod, reg. Vinnita, Ucraina.
Vedere din exterior.

Note

! In aceastd publicatie este expus textul
Asezamantului. Se mentioneazd aprobarea lui la 1774
de cétre marele rabin din Iasi.

* ,There is a large well-built sinagogue in Kische-
nau’”.
’ Sinagoga Mare era cel mai incdpator licas de
cult ebraic din oras cel putin pand la momentul con-
struirii in 1913 a asa-numitei Sinagogi Corale, distruse
si ea in perioada regimului sovietic.

* ANRM, Fond R-3095, inv. 1HT, d. 93.

*ANRM, Fond 6, inv. 4, d. 102.

6Tn 1894 era numiti ,,cea veche’, in contextul edi-
ficarii in oras, in a doua jumadtate a seolului al XIX-lea,
a unei Case ,,noi” de rugéciune a confreriei croitorilor
evrei.
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Rezumat
Pictori basarabeni la Bucuresti. Anii 1930-1960. Nume uitate

Bucurestiul a fost unul dintre centrele artistice unde pictorii basarabeni nu numai au studiat artele, au expus
lucrérile dupa 1920, dar au si locuit dupa 1945. In cataloagele Societitii de Arte Frumoase din Chisindu intalnim
nume care nu se mai regésesc in perioada postbelica a RSS Moldovenesti, majoritatea aflindu-se in Bucuresti.
Tania Baillayre, Gheorghe Ivancenco, Gheorghe Ceglocoff, Natalia Bragalia, Ira Caufman, Anatol Cudinoft, Maia
Starcevschi, Irina Filatiev, Natalia Danilcenco, Victor Rusu-Ciobanu s.a. s-au integrat in ambianta culturala a
Regatului pe parcursul mai multor decenii. Activind in diverse domenii, reprezentantii Basarabiei si-au adus
aportul lor in pictura, scenografia si artele grafice romanesti din perioada antebelici si postbelici. Indeosebi acest
moment se referd la scenografie si graficd care au marcat indubitabil, prin originalitate si o reflectare neordinara,
subiectele abordate specifice si comune acestor perioade. Operele basarabenilor au fost pe larg mediatizate in ca-
drul unei expozitii organizate la Bucuresti de Ruxandra Garofeanu in anul 2009, gratie participarii lucrarilor din
colectiile muzeelor nationale din Republica Moldova si Romania. Pentru multi dintre ei, in egala masura, putine
dintre operele lor sunt cunoscute la Chisindu sau Bucuresti. Articolul pune in valoare numele si creatia pictorilor
din metropola bucuresteand pe durata anilor 1920-1960.

Cuvinte-cheie: pictori basarabeni, Societatea de Belle-Arte, Salon Oficial, Bucuresti.

Summary
Bessarabian Artists in Bucharest. in the period 1930-1960. Forgotten Names

One of the artistic centers, where Bessarabian painters not only studied the arts and exhibited after 1920, but
also lived after 1945, was Bucharest. In the catalogs of the Society of Fine Arts in Chisinau we find names that are
no longer found in the post-war period of the Moldovan RSS, the majority being in Bucharest. Tania Baillayre,
Gheorghe Ivancenco, Gheorghe Ceglocoft, Natalia Bragalia, Ira Caufman, Anatol Cudinoff, Maia Starcevschi,
Irina Filatiev, Natalia Danilcenco and Victor Rusu-Ciobanu et al. or had integrated into the cultural environment
of the Kingdom for several decades. Activating in various fields, the representatives of Bessarabia brought made
their contribution in to the Romanian painting, scenography and graphic arts from the pre-war and post-war
period. This moment In particular, this refers to the scenography and graphics that undoubtedly marked the
approached topics, specific and common to these periods, through originality and an extraordinary reflection.
The works of the Bessarabians were widely publicized in an exhibition organized in Bucharest by Ruxsandra Ga-
rofeanu in 2009, thanks to the participation exhibition of works from the collections of national museums in the
Republic of Moldova and Romania. For many of them, equally, few of their works are known both in Chisinau
or Bucharest. The article highlights some names and their creation works in the metropolitan area of Bucharest
during in the period 1920-1960.

Keywords: Bessarabian artists painters, Society of Fine Arts, Official Salon, Bucharest.

Exodul de populatie roméneasca, sositd de
dincolo de Prut dupé cedarea Basarabiei (in urma
ultimatumului sovietic din 1940), i-a surprins pe
multi creatori care se retrageau in tard sub ame-
nintarea invaziei sovietice, sosind la Bucuresti -
orasul constituind incd un reper la fel de instabil
si o tinta iluzorie pentru majoritatea pictorilor,
printre care ii amintim pe Anatol Vulpe, Tania Ba-
illayre, Gheorghe Ceglokoff, Victor Fiodoroft s.a.

Libertatea de exprimare a fost pentru pictori
o preconditie a creatiei. Existenta sau lipsa aces-
teia marcheaza epocile in tarile respective, cum a
fost cazul pictorilor roméni inainte de razboi, in
Regat, si dupad instaurarea regimului comunist in
Republica Populara Roména. Istoricul si criticul
de arta Pavel Susara preciza intr-un editorial cum
s-a modificat creatia si existenta artistilor plastici
in aceste perioade, la care au participat, fara excep-
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tie, nume mari ale artei romanesti contemporane.
Situatia se refera integral si la pictorii basarabeni,
printre care figureaza si nume precum Gheorghe
Ivancenco [38, p.19].

Nascut la 18 mai 1914 la Sankt Petersburg,
Rusia si decedat la 23 aprilie 1979 la Bucuresti, s-a
facut remarcat ca pictor, gravor si eseist roman,
fiind prezent in volumul Zece gravori. Treizeci
de gravuri, cu cuvantul introductiv al lui Ion Ja-
lea [15, p. il. 19-21]. Cele trei stampe ale grafici-
anului incluse in aceasta editie - Orasul (1966),
Seara (1968) si Galati - port la Dundre (1969)
- sunt experimente constructiviste, despre care
Adriana Stoica, care prezinta lucririle, afirmé: Cu
»Orasul” lui Gheorghe Ivancenco ancordm intr-o
realitate mai concretd, mai palpabild, o realitate
cotidiand: orasul modern, cu recea sa geometrie,
inaltatd peste rotirea de altddatd a coroanelor de
arbori... O mai generoasd viziune asupra orasului
modern, de proportii monumentale, ne propune in
»Galati - port la Dundre” [16 ].

Albumul consacrat glorioasei lupte a munci-
torilor ceferisti si petrolisti din 1933 [17 ], potrivit
datelor lui Ion Jalea, nu are nimic comun cu foile
grafice din acest album.

In biografiile oficiale ale pictorului se men-
tioneazd ca artistul a ficut studiile la Scoala de
Arte Frumoase din Bucuresti (1938) cu profe-
sorul Francisc Sirato la picturad si cu Constantin
Lecca la gravura (1946-1949), lipsind totalmen-
te informatia de pana la acesti ani. In cataloagele
Societatii de Arte Frumoase din Chisindu Ghe-
orghe Ivancenco figureaza din 1934, participand
la expozitii alaturi de Tania Baillayre, Gheorghe
Ceglocoft, Gheorghe Bekker, Natalia Bragalia,
Ira Caufman, Anatol Cudinoff, Maia Starcevschi,
Nadejda Russo (din Bolgrad) s.a.

La urmaitorul Salon Oficial din Chisinau, in
1938, pictorul este prezent aldturi de Tania Ba-
illayre, Ira Caufman, Irina Filatiev, Victor Fiodo-
roff, Larisa Rostovschi-Donici, Natalia Danilcen-
co si Victor Rusu-Ciobanu, toti fiind de aceeasi
varsta.

La exporzitia din anul 1939 de la Chisinau
Gheorghe Ivancenco expune patru lucrari: Ti-
gancd, Peisaj, Bisericutd veche, Turn de la conac,
opere care pot fi clasificate in categoria picturii.
Locuieste pe str. Regina, numarul 5, fard a preciza
orasul. Credem cd este vorba de Chisindu, unde
pe timpuri a existat o asemenea strada. Ca a ex-
pus anume pictura si nu gravurd o demonstreaza
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Fig. 1. Gheorghe Ivancenco. Cutere la Tulcea, 1956.
Muzeul National de Arta al Roméniei.

faptul cd studiile in domeniul graficii pictorul le-a
urmat cu Constantin Lecca mult mai tarziu.

Pentru Pinacoteca Chisindului, in catalogul
operelor donate in acelasi an, Ivancenco ofera
doua lucréri: Naturd moartd si Decor de teatru,
Vlaicu-Vodd, actul I, in tempera.

Creatia lui Gheorghe Ivancenco, dupa cum
mentioneaza criticul de artd Pavel Susara intr-
un articol publicat recent, are tangenta directa cu
realismul socialist, cu diferite gradatii in diverse
perioade, cu experimente in perioada interbelica,
realiste in perioada postbelicd (anii 1950-1960) si
cu tendinte avangardist-figurative dupa anii 1960
[28,p.19].

In Cabinetul de desene, stampe si gravuri
al Muzeului National de Artd al Romaniei Ghe-
orghe Ivancenco este prezent cu numeroase foi
grafice create intre anii 1952 si 1956, aceasta fiind
si cea mai specifica perioada pentru metoda rea-
lismului socialist [11, p. 923-952]. Cele peste 70
de lucrari incluse in colectie demonstreaza o per-
fecta cunoastere a tehnicilor grafice, a acuarelei,
linogravurii, xilogravurii, litografiei si acvaforte.
Simptomatice insd sunt temele abordate: Casa
Scanteii (1954), Minerii din Petrila (1955), Carti-
erul Ferentari (1954), Hamali in port, numeroase
portrete de mineri fruntasi (1956) sau Bombar-
darea Teatrului National (1955). Mai lirice sunt
acuarelele si xilogravurile care nu reprezinta pri-
oritdtile comenzii de stat. Realizate la nivelul cu-
venit, naturile statice, peisajele (Podet, 1956; Spre
casd, 1956; In atelier, 1957; Carul cu bere din Bu-
curesti, 1959; Peisaj din Istanbul, 1974) pastreaza
caracterul narativ al realismului socialist.

Patosul exagerat al tendintelor din aceastd
epoca se urmadreste si in perioada urmatoare, cu o
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Fig. 2. Mihail Gavrilov. Liniste, 1964.
Muzeul de Arté din Galati.

anumitd dozd de romantism, cum ar fi Grivita Ro-
sie (1961) si una dintre ultimele litografii create,
Furtuna (1977). Ultima lucrare, cu imaginea unui
tdran cu coasd in prim-plan, pare a fi o simbioza
a evenimentelor revolutionare de la inceputul se-
colului XX si a timpurilor din perioada socialista.

A practicat in egald masurd ilustratia de carte
si acuarela, gravura in alb si negru sau colorats,
care constituie, de facto, vocatia sa (Pacea, Peisaj
cu mori de vant, anii 1950; Mascd din Maramures,
Peisaj din orasul Stalin, Biserica Neagrd din or.
Stalin (Brasov — n.n.), 1950; Barcazuri la Tulcea,
1956; Peisaj din Ardeal, 1961).

Printre lucrarile sale abstract-figurative, cu
prioritati decorative, se numara Vase pe Dundre,
Mascd din Maramures si Portret, care, nefiind da-
tate, pot fi atribuite ultimului deceniu de existenta
a artistului.

Diferita de alte lucriri ale plasticianului este
seria de linogravuri color consacrata traditiilor
populare romanesti. Muzicantii, La sfat, Traditii
ciobanesti, Toamnd, Hora si Cu pdine si sare sunt
tratate intr-o forma stilizatd, cu contur geometri-
zat, utilizdnd reusit ornamentul popular roma-
nesc. Compozitiile constituite din trei-patru fi-
guri sunt compacte si diferd intre ele datoritd co-
loritului de fundal, care variaza de la rosu stins la
verde opac si oranj domol.

Dupid finalizarea studiilor la Arte Grafice, ra-
mane la facultate in calitate de profesor universi-
tar al Institutului de Arte Plastice ,Nicolae Grigo-
rescu”, Bucuresti, Sectia gravurd, unde activeazd
pana la sfarsitul vietii [5].

Si-a ales intotdeauna subiectele din realitatea
imediata, cu deosebirea cd, dacd in trecut peisaje-
le compozitionale (aspecte ale orasului Bucuresti)
se mentineau in limitele descrierii naturii, in fa-

zele sale ulterioare prezenta umana constituie un
punct central in jurul cdruia graviteaza celelalte
elemente, tindnd de forma sau de continut.

Impresioneaza si numarul colectiilor de stat
unde se afla lucrérile pictorului: de la Bucuresti,
Sankt Petersburg, Baia Mare, Constanta, Tulcea
la Muzeul de Arta din Ploiesti [22, p.61-62 ].

Din categoria numelor de basarabeni uitate,
cu putine opere cunoscute pe ambele maluri ale
Prutului, fac parte scenografa Natalia Bragalia,
gravorii Anatol Cudinoff, Victor Rusu-Cioba-
nu, Natalia Danilcenco, pictorii Mihail Gavrilov,
Anatol Vulpe s.a. Fiecare dintre ei, cu exceptia lui
Anatol Vulpe si Mihail Gavrilov, este prezent cu
una sau doud lucriri in fondurile Muzeului Nati-
onal de Artd din Chisinau, gratie donatiei Taniei
Baillayre din 1962.

Dintre ei, Victor Rusu-Ciobanu are un destin
aparte. Fratele mai mare al distinsei Valentina Ru-
su-Ciobanu, pe care Prutul i-a despartit in 1943,
a ramas i continud sa rdmana o enigma. Potrivit
informatiilor oficiale, pictorul s-a nascut la 14 no-
iembrie 1911 in satul Telita, Tulcea si a decedat
la 12.05.1981 in Bucuresti. A absolvit Scoala de
Belle-Arte din Chisindu in atelierul lui A. Baillayre
(1937), urmand la Bucuresti un an de specializare
in atelierul Ceciliei Cutescu-Storck. La Saloanele
din Chisindu debuteaza in 1939, expunand lucrari
grafice si reliefuri sculpturale. Este autorul albu-
mului cu donatiile pictorilor basarabeni pentru
Pinacoteca Municipali (1939). In perioada Roma-
niei socialiste i se conferd Ordinul ,,Meritul Cul-
tural”, clasa a V-a (1968). Sora lui, Valentina, cu
noud ani mai micd, se naste la Chisinau in 1920.
O varianta a biografiei pictorului este propusa de
Lica Sainciuc, care, intr-un mesaj adresat autoru-
lui, vine cu unele precizéri. Luand in considerare
importanta informatiei, o reproducem integral: E
o mare incdlceald (bine motivatd) in biografia lui
Victor Rusu-Ciobanu si a Nataliei, sotiei lui. Mai
intdi de toate, el s-a ndascut la Tiflis (Tbilisi) - aco-
lo facea armata bunicul si a cunoscut-o pe bunica,
care venise dintr-un cdtun din regiunea BirZaiului,
un oras la nordul Lituaniei. Dar a trebuit sd mo-
difice documentele (Tiflis in Tulcea) ca si nu fie
extradat in URSS dupd 1944. Natalia era ndscutd
in 1914, dar a schimbat data pe 1919, din aceleasi
motive. Pe la 1930 a absolvit liceul si a facut un an
armata la geniu, la Bucuresti. Intors la Chisindu,
a facut studiile la Scoala de Picturd - la Baillayre,
Cogan si Plamddeald. Apoi a intrat la Academia de
Arte din lasi, direct in anul 3 (asa se practica). Prin
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1938-1939 a absolvit-o si fiind intors la Chisindu
s-a insurat cu Natalia Danilcenco. In 1940 a parti-
cipat la organizarea Uniunii Pictorilor si a devenit
membrul ei. In 1941, la intoarcerea romanilor, lu-
cra la Ocolul Silvic - Ministerul Padurilor, apoi a
fost mobilizat, dar n-a fost trimis pe front. In 1944
s-a refugiat la Bucuresti. Fiind incd student, in timp
de vacantd a realizat monumentul pe mormdntul
preotului Bivol din Cimitirul Central (imaginea e
din cartea mea Chisindul ascuns). Sotia lui Victor
Rusu-Ciobanu e ndscutd Danilcenco (cu care au
fost colegi de facultate la Belle-Arte din Chisindu -
n.n.). Mama ei, Vera Alekseevna, fiind de vitd no-
bilg, a studiat la Institutul de Fete Nobile din Sankt
Petersburg, fotografii din 1953 si 1924 [25].

Comentariile sunt completate cu imagini ine-
dite de epocd, pastrate in arhiva familiei Rusu-
Ciobanu la Chisindu, care ilustreaza o parte din
viata pictorului la Chisindu si Bucuresti. Anume
imaginile de familie traseaza o linie de demarcare
intre ceea ce se presupunea a fi si ce a fost in re-
alitate. In acest mod, fotografiile reflectd o parte
necunoscutd a vietii lui Victor Rusu-Ciobanu.

In albumul familiei este surprins prima re-
intoarcere la Chisinau a lui Victor Rusu-Ciobanu
si revederea cu rudele si fostii colegi de la Belle-
Arte: Ana Baranovici, Claudia Cobizev, Valenti-
na Neceaev, Lealea — sotia lui Fitov, Leonid Fitov,
Valentina Rusu-Ciobanu, Licd Sainciuc, Muha
Sobolevschi si Tatiana Ciugurean.

Despre vizita retur a rudelor din Chisinau
exista doar o imagine - cea cu pictorul impre-
und cu Lica Sainciuc in atelierul de la Bucuresti
(1960). Ultimele doua fotografii ii surprind pe
pictor si pe Natalia Danilcenco in atelier (1970) si
un fragment de la expozitia personalad din Bucu-
resti de la inceputul anilor 1970.

In amintirile sale recente, Valentina Rusu-
Ciobanu consemneazd impresiile copilariei care
au influentat-o la acea vreme: Fratele meu Victor,
care era cu noud ani mai mare decdt mine, ndscut
in 1911, a adus culorile la noi in casd! Desena foar-
te bine! Imi amintesc cum ficea tot felul de desene,
rame, colaje. Vecinii nostri aveau ofeti,tc“z, care in-
vdta la liceu. Le dddeau acolo sa facd tot felul de
desene, lucru manual pentru acasd, Victor ii facea
cu mare bucurie toate temele si Zoie doar le ducea
la liceu. Fratele meu m-a dus in atelierul lui Au-
gust Baillayre, prin 1937, cred. El a fost marea mea
curiozitate in domeniul artelor! Il admiram cum
facea tot felul de figurine, cum lipea, tdia, desena,
vopsea... S-a stabilit in Romania, Victor a fost pic-
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Fig. 3. Natalia Danilcenco. Tandrul cu arc, anii 1930.
Muzeul National de Arta al Moldovei

tor! Imi amintesc cum venea acasd cu prietenii,
erau atdt de frumosi, galdgiosi, colegi si prieteni de
liceu... [30, p.35].

Despre pictor se cunosc foarte putine infor-
matii atat din perioada basarabeana, cét si din cea
din Romania. A scris romane istorice, a ilustrat
cdrti, a pictat si a practicat gravura. In Romaénia
de astdzi pictorul este cunoscut ca ilustrator al
Basmelor lui Victor Eftimiu, pentru care a realizat
coperta si ilustratiile [9, 110 p.] si ca autor al unor
romane istorice, semnand volumele Dacia Felix.
Evocare istorica [26], Fiul adoptiv [27] si Un destin
aparte [28]. Mai figureazd cu un elogiu, impreund
cu colegul sau Vasile Chiriachide, referitor la ac-
tivitatea pictorului si vioristului Stavru Tarasov in
Tulcea culturald. 1949-1989. Volumul Dacia Fe-
lix, ca si Fiul adoptiv, aparut in 1968, face parte din
acelasi ciclu de evocari istorice dedicate memoriei
impdratului Traian. Aria tematica cuprinde peri-
oada celui de-al doilea rdazboi daco-roman (105-
107 e.n.) si perioada de pace care i-a urmat, cu
implicatiile inerente in viata celor doua popoare.

In 1968, participa impreuni cu sotia sa Na-
talia la o expozitie din Tulcea, reflectatd in ziarul
local, aceasta fiind si unica lor expozitie comuna
(20, p. 2].

In ceea ce priveste creatia, in circuit se cu-
nosc foarte putine lucrari. Unele dintre ele se afld
la Muzeul National de Arta din Chisindu sila Mu-
zeul de Arta Vizuald Galati. La Salonul Oficial din
1945, unde participd Tania Baillayre, Gheorghe
Ceglocoft si Eugenia Iftodi, figureaza cu un Au-
toportret si trei linogravuri: Modelul, O bisericd
veche si In Bucuresti. Pe versoul Autoportretului
mai existd o picturd - Nasterea Domnului, care
trateazd subiectul intr-o versiune modernista. La
Chisindu se pastreazd o excelenta linogravurd cu
Portretul lui Auguste Baillayre (1939) si litografia
Cioban (1939), iar la Galati se afla cateva linogra-
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Fig. 4. Anatol Cudinoft. Bdrci la Vilcov, anii 1920.
Muzeul National de Arta al Moldovei.

vuri si Autoportretul. Tot in Chisindu, la Cimiti-
rul Central din strada Armeneasca, se pastreaza
si astazi Monumentul funerar al preotului Bivol
(1938), executat in anii de studentie.

Anatol Cudinoff, un alt pictor basarabean
(27.01.1910, Chisinau - 2.06.1978, Bucuresti), s-a
remarcat in Basarabia si in Roménia postbelica
in calitate de gravor si excelent autor de picturd
religioasd. Absolvent al Scolii de Arte Frumoase
din Chisindu (1928-1931) cu Theodor Kiriacoff
si Sneer Cogan, isi continua studiile la Academia
de Arte din Bucuresti, atelierul lui Camil Ressu
(1932). Participa la expozitii de grup la saloanele
oficiale din Bucuresti incepand din 1939. La Sa-
loanele Societatii de Arte Frumoase din Chisindu
expune din 1934. Dupa 1947 participd la toate
expozitiile colective ale Uniunii Artistilor Plastici
din Romania, iar in 1956 - la vernisajul de la Vie-
na. A avut expozitii personale la Chisindu (1935)
si la Bucuresti (1969). A practicat si pictura bise-
riceasca, zugrévind impreund cu Boris Nesvedov,
in 1939, interiorul bisericii Mazarachi (Chisindu)
si al celei din Tipala (Lapusna) (1936). Pictura in
tehnica a frésco, in stil neobizantin, a fost realiza-
ta de pictorul Anatol Cudinoff la Biserica Sfanta
Treime din Pietriceaua (1951), mandstirea Buciu-
meni (1959), Biserica Adormirea Maicii Domnu-
lui din Tecuci (1968), Adormirea Maicii Dom-
nului din Harman (jud. Brasov) (1973-1974). La
Chisinau, in Muzeul National se pastreaza gravu-
ra In delta Brdilei (1935).

De la inceputuri creatia lui Anatol Cudinoft
atrage atentia cronicarilor de la Viata Basarabiei
din anul 1935. Remarcdm ca lucrarile propuse spre
vizionare au impresionat publicul si presa locala,
care a reactionat prin cronici de arta, iar revista
Viata Basarabiei, cea mai prestigioasa publicatie
din regiune, a oferit un spatiu generos pentru ar-

ticolul semnat de tandrul scriitor Vasile Lutcan,
care remarca: Admirdnd tablourile lui Cudinoff, ne
surprinde tinerescul sdu entuziasm, modestia ce-si
poartd umbrele pe toate operele. Cele 78 de tablouri,
incepand cu ,,Biserica Rascanovca” si termindnd cu
»Cap de copil” sau ,,Crochiu”, zugravesc tehnica in-
trebuintatd de pictor, cum si disciplina esteticd fara
care nu putem intelege existenta artei 18, p. 35 ].

Nu s-a facut remarcat cu o picturd sau grafica
novatoare, cum ar fi cea a colegilor sai basarabeni,
abordand subiecte cotidiene carora le conferd o
viziune liricd. Plastician de formatie veche, Anatol
Cudinoff a fost, asa cum l-a caracterizat critica de
arta, un temperament prin excelenta epic. Subiec-
tele abordate preponderent de el sunt luate nemij-
locit din lumea cotidiand. A fost omul care nu se
aventura si descopere cele de mult stiute si nici nu
facea caz din formulele de avangarda, acestea fiind
fermentul care inviora atmosfera de creatie a Chi-
sindului de odinioara. Compozitiile lui se disting
printr-un suflu viguros de viatd si presupun o mis-
care impetuoasd, creatia lui fiind marcata adesea si
de o nota de lirism discret. Sensibilitatea artistu-
lui si-a gédsit implinirea mai cu seama in peisajele
pitoresti din delta Dunirii, animate definitoriu de
prezenta omului ca factor activ al naturii si, deo-
potrivd, al istoriei [19, p. 46-47].

S-a manifestat, chiar de la inceput, ca pic-
tor si, mai ales, ca grafician (a executat, in temei,
gravuri in metal si in linoleum), insa domeniul
in care a activat cu deosebita ravnd de-a lungul
intregii sale vieti este pictura bisericeasci. In cele
doud perioade distincte ale activitatii sale pe acest
tardm (pand in 1951 - cand o comisie autorizata
de specialisti, aflata sub auspiciile Patriarhiei Bi-
sericii Ortodoxe Romane, i-a acordat autorizatia
de pictor bisericesc, de care avea nevoie pentru
a-si continua in Romania, devenita intre timp so-
cialista si atee, la nivel de oficialitati laice, munca
in bransa respectiva — si dupa aceastd datd), Ana-
tol Cudinoff a zugravit din nou, in totalitate, 29 de
biserici, a pictat sau repictat opt catapetesme si a
indrumat si a pregatit profesional 11 pictori, care
i-au devenit apoi colegi de breasld [31].

Ar mai fi de adaugat ca Anatol Cudinoft, desi
s-a consacrat in cea mai mare parte picturii eclezi-
astice, a fost dotat cu suficiente resurse intelectuale
pentru a se putea afirma plenar si pe taramul artei
laice. Amintim, in acest context, participarea lui la
mai multe expozitii de grup, organizate in tara si
peste hotare. Un jalon important in activitatea lui
l-a constituit expozitia personala de gravura si de-
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sen, inaugurata la 16 februarie 1969 in Galeriile de
Arta ale Fondului Plastic din Bucuresti. Cu aceasta
ocazie a expus 38 de lucriri, in temei desene color
si gravuri realizate in mai multe tehnici (linoleum,
acvatinta, acvaforte, pointe séche). Expozitia a fost
una de bilant, prezentand o selectie riguroasa a
creatiilor din anii maturitatii [6, p. 142 ].

Din presa vremii se cunosc doua biserici pe
care Anatol Cudinoft le-a pictat impreund cu aju-
torii sdi. Prima este biserica Sfanta Treime din
Pietriceaua, comuna Brebu, judetul Prahova. Pi-
sania bisericii amplasata pe frontispiciu intr-o ar-
cadd de piatra, deasupra usii de la intrare, are in-
scris urmatorul text: Cu voia Tatdlui, cu stirea Fi-
ului si cu savdrsirea Sf. Duh, intre anii 1948-1951
s-a zidit acest dumnezeiesc ldcas cu hramul Sfanta
Treime si s-a impodobit cu picturd in tehnica fresco
de catre maestrul A. Kudinoff prin dania enoriasi-
lor si osteneala preotului Gheorghe Popescu [32].

Cea de-a doua biserica este Adormirea Maicii
Domnului din Harman (1778), o localitate braso-
veand, al carei nume inseamna ,Muntele Mierii”
in dialectul sasesc. Cu toate ca nu este declarat
monument istoric, lacasul de cult are o valoare
deosebita si ocupa un loc de frunte in randul bise-
ricilor brasovene.

Arhitectura bisericii, realizatd intr-un stil ce
combind influente baroce, gotice si muntenesti,
si dimensiunile zidirii impresioneaza si astazi. Pe
parcursul timpului, in 1859, a fost pictat iconos-
tasul bisericii, restaurat integral in 1974. Tot in
aceastd perioada, pictura interioard in tempera,
care acoperea partial peretii in 1947, este repictata
integral de Anatol Cudinoft si ucenicii sai in anii
1973-1974, in tehnica frescii [33].

Printre putinii pictori care s-au nascut in Ba-
sarabia, dar nu au trecut prin atelierele Scolii de
Belle-Arte din Chisindu figureaza si Mihail Ga-
vrilov (9 decembrie 1889, Ismail - 8 septembrie
1968, Briila) [10, p. 679-652]. Primele clase le face
la Ismail, apoi la Valcov, unde tatdl sau era numit
director de scoala.

Pictor si grafician, debuteazd in 1935 la Sa-
lonul Oficial din Bucuresti, participand la toate
expozitiile pand in 1940, cand Mihail Gavrilov
pardseste Valcovul si se muta la Bucuresti. Aici
este gazduit de prietenul sau Hrandt Avachian.
Este distins cu Premiul ,,Anastase Simu” pentru
picturd la Salonul Oficial din anul 1936. In 1941
se stabileste la Bréila, unde o perioada va fi gazduit
de prietenul sdu Sorin Manolescu si unde lucreaza
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pana in anul 1950 la diferite intreprinderi, ultima
fiind Teatrul de Stat ,Maria Filotti”, ca scenograf.
Din 1951, activeaza ca profesor la Scoala Populara
de Arta, pana in 1968, an in care artistul se stinge
din viatd in luna septembrie. In gravuri stabiles-
te cu usurintd sensibilitatea culorilor, frumusetea
privelistilor lacustre si poezia misterioasa a salcii-
lor cu barcile pescarilor [7, p. 61-62.].

Il pasioneazi in mod deosebit acuarela, gen de
pictura care impune un ascutit simt al observatiei,
spontaneitate, rapiditate si o foarte buna cunoaste-
re in a combina si a aseza pe hértie culorile de apa.

Despre pictor a fost publicatda o monografie
semnatd de Corneliu Stoica si mai multe articole.
Criticul de artd Ana Maria Hartuche descrie ope-
ra lui Mihail Gavrilov astfel: Peisajul lui Mihail
Gavrilov, cel din Vialcov, este construit cu mare
corectitudine si sigurantd. Primul plan este rezer-
vat arhitecturii capricioase si rarefiate, in care sunt
improvizate structuri unice in care este vizut acel
peisaj... Calitdtile lucrdrilor sale demonstreazd cd
Mihail Gavrilov a avut un lung si temeinic exerci-
tiu executat in anii din urmd si care, pe bund drep-
tate, putem spune cum a crezut el insusi: tdrziu am
ajuns la o maturitate artisticd [34, 204 p].

Nicapetre, marele sculptor brdilean, scrie in
una din cértile sale: Am plecat sd studiez sculptura
la indemnul lui Mihail Gavrilov. In orasul Brdi-
la, Gavrilov a avut multe expozitii de picturd de-a
lungul anilor. In fiecare lucrare se poate vedea cu
usurintd sensibilitatea culorilor, frumusetea prive-
listilor lacustre, poezia misterioasd a sdlciilor sub
care adancea in spatiu barcile cu pescari [1, p. 13].

Despre Mihail Gavrilov aminteste Valentin
Ciuca in voluminoasa monografie Un secol de arte
frumoase in Moldova [4, p. 259], care, evaluand
opera sa, mentioneaza: Distins cu Premiul Anasta-
se Simu pentru picturd la Salonul Oficial din anul
1936, urmat de alte premii, pictorul Mihail Gavrilov
padrea sd urmeze o traiectorie de exceptie. A lucrat
mult si divers in spiritul vremii si al vremurilor...

Corneliu Stoica publica in Artele plastice un
articol, intitulat Amintirea lui Mihail Gavrilov
[35, p. 17], in care aminteste unele detalii omise
de alti istorici de artd. Astfel, din articol aflim ca
pictorul, in afara de premiul Fundatiei Simu in
anul 1935, mai obtine in 1937 doud premii ale
Ministerului Cultelor si Artelor pentru pictura
(Salonul Oficial de Primévara) si desen (Salonul
Oficial de Toamnd). Dupa ocuparea Basarabiei in
1940, se stabileste definitiv la Braila, activand ca
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pictor-scenografla Teatrul de Stat si ca profesor la
Scoala Populara de Arta. Tot aici, el devine initia-
torul si fondatorul Teatrului de Papusi din Briila.

La Salonul Oficial de la Bucuresti din 1937
este prezent cu un Peisajiu. Printre lucrarile care
apar ocazional pe diverse site-uri o lucrare in ulei
atrage atentia. Se numeste Omagiu lui Cézanne sia
aparut in cadrul unei licitatii la ArtSmart in 2016.
Nu se cunoaste anul credrii si nici locatia tablou-
lui, dar compozitia si tratarea coloristica impresio-
neazd. Luleaua preferata in prim-plan, cteva vase
din ceramica, unul din metal, in care sunt pensule,
carti pe o masa care depaseste cadrul compozitiei
si un album deschis, pe fundalul cu pagina deschi-
sd a cunoscutului autoportret al maestrului.

Mihail Gavrilov nu imitd maniera stilistica
a lui Cézanne, recurgind la varianta figurativa
a imaginii, redand fidel umbra si lumina, luciul
metalului si al foilor de album, crednd in natura
statica o ambiantd armonioasa. Cunoastem ceva
similar in creatia lui Auguste Baillayre in pictura
Omagiu lui Goya (1945), dar in tabloul sdu Mihail
Gavrilov evita monocromia coloristica, subliniind
decorativismul culorilor.

Dar cu adevirat talentul pictorului se desco-
pera in acuarelele sale. Valcovul, Tulcea si tot ce
este legat de Dunire sunt motivele preferate ale
pictorului. Peisaj din Balcic, in tehnica de acuare-
14, cu o ulitd si o casa luminate de razele soarelui
si minaretul unei moschei in departare, reda cu
mijloace laconice arsita inceputului de dimineata.

Intr-o alti lucrare, Peisaj din Galati, pictorul
prezintd periferia orasului cu casutele mici de pe
malul Dunarii si blocurile inalte care se zdresc in
departare. Imbinand tehnica acuarelei umede cu
a celei uscate, Mihail Gavrilov scoate in evidenta
transparenta stratului de acuareld, prospetimea
interpretarii. Acelasi mod de tratare este aplicat in
acuarela La Mila, in Peisaj cu bdrci, In docurisi La
moard, Galati, toate motivele creand o pagind im-
presionantd si poetica a orasului care 1-a addpostit
din copilarie.

O altd pagind de creatie a artistului se referd
la gravurile sale. Executate in tehnicile linogravu-
rii sau xilogravurii, aceste lucrari poartd integral
semantica subiectelor consacrate Dundrii. Liniste,
Prima zdpada in xilogravura si linogravura Pesti in
plasd sunt consacrate naturii si lipsite de elemen-
tele arhitecturale caracteristice acuarelelor sale.
Specifica insd §i pentru acuarele, si pentru gravuri
este lipsa figurilor omenesti, crednd un peisaj pa-
noramic doar cu imaginile creatiei umane.

Cunoscut ca un excelent acuarelist si gravor,
traind foarte multi ani la Valcov si la Braila, artis-
tul a surprins in lucrérile sale frumusetea nease-
muita a Deltei Dunadrii, a baltilor Brailei, retinand
nu numai privelisti ale naturii cu ape si arbori, ci
si imagini ale porturilor, scene cu pescari in plina
actiune, secvente din munca oamenilor de pe aces-
te meleaguri (Pe Filipoiu, Portul Brdila, Santierul
Naval Brdila, Navodari plecand la pescuit, Bdrci in
repaus). A pictat foarte mult si la Curtea de Arges,
si in Vrancea, iar tablourile Lacul din Cumpdna,
Livada de pruni, Plopi pe Arges, Peisaj din Nereju,
Balci, Targ la Ndruja etc. vorbesc despre un artist
deplin stapan pe mijloacele de exprimare, reusind
sd redea in profunzime specificul locurilor.

In alte compozitii porneste de la sugestii ofe-
rite de operele literare, cum ar fi Don Quijote (Cer-
vantes), Revoltd in port (Sahia), Baladd (Cosbuc).
In cateva picturi din 1968 (Docuri, Falezd la Galati,
Tiglina veche), se axa pe imagini ale Galatului, lu-
crarile avand pe langa valoarea estetica si una do-
cumentara. Falezd la Galati, de pildd, impresionea-
za prin maiestria cu care artistul surprinde atmo-
sfera de noapte, specificul local, folosind o singura
culoare: negrul cu diferitele lui nuante. In Tiglina
veche, autorul retine un peisaj al acestui cartier asa
cum l-a cunoscut in timpul celui de-al Doilea Réz-
boi Mondial. In alte lucriri, care se refera la reali-
zérile socialiste din Roménia: Galatii de azi si de
ieri, Galati, constructii noi - sectorul betoniere, Di-
mineatd luminoasd, Se construieste o noud falezd,
Santierul naval din Galati, Laminorul de tabld sub-
tire, Mihail Gavrilov ramane la fel de liric si poetic.
Ele prezintd imagini ale unui oras care, in deceniile
6-7 ale secolului XX, trecea prin ample metamor-
foze, se construia intens, iar intreprinderile vechi
cunosteau un benefic proces de modernizare.

Pictor, grafician si scenograf talentat, Mihail
Gavrilov este un nume ce se cere a fi cinstit cu ve-
neratie, iar opera ramasd de pe urma trecerii sale
pamantesti trebuie pretuita la adevirata ei valoare.
Fidel figurativului si lucrului dupa model, de care
s-a simtit dependent, el a ldsat drept mostenire o
creatie fauritd intr-o viatd incheiatd la 68 de ani,
o creatie in care frumosul si autenticul sunt intot-
deauna o latura indispensabila a operelor sale.

Numele unui alt basarabean, Anatol Vulpe,
apare destul de tarziu in ambianta artistica roma-
neasca, dupd publicarea voluminosului volum al
lui Mihai Pelin Deceniul prabusirilor (1940-1950):
vietile pictorilor, sculptorilor si arhitectilor romdni
intre legionari si stalinisti (Bucuresti, Editura
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Compania, 2005), cdruia autorul ii consacra un
capitol aparte, intitulat Asasinarea pictorului Ana-
tol Vulpe. O altd informatie despre pictor contine
catalogul expozitiei Bessarabia moia, editat de
Galeriile Artmark in 2009, care a inclus o serie de
picturi, dintre care doud apartin Muzeului de Arta
al Romaniei (Autoportret si Naturd moartd), iar
altele patru (Nud, Autoportret, Peisaj dupa ploa-
ie si Nud) provin din diverse colectii particulare
bucurestene. Anume aceste evenimente au susci-
tat interesul colectionarilor si al licitatiilor de arta
pentru operele acestui artist uitat.

Anatol Vulpe s-a nascut in comuna Bahmut
din judetul Balti, la 17 februarie 1907, si a dece-
dat in conditii tragice si misterioase, la 6 aprilie
1946, in Bucuresti. Pictor si grafician talentat, a
studiat, fird a finaliza studiile (din cauza saréci-
ei), in atelierul lui Constantin Artachino, la limita
deceniilor trei si patru ale secolului XX. In privin-
ta studiilor existd anumite indoieli referitoare la
faptul cd a fost admis la Scoala de Arte Frumoa-
se din Bucuresti fira o anumita pregitire in do-
meniu. Posibil ca Anatol Vulpe sa fi trecut prin
atelierul lui Auguste Baillayre la Chisindu, exis-
tand mai multe aspecte comune pentru ambii. Si
profesorul, si posibilul invatacel erau admiratori
ai postimpresionismului, diferenta constituind-
o selectarea subiectelor pentru pictura. Oricum,
dupa cum mentioneaza Mihai Pelin [22, p. 442],
in anii 1928-1929 pictorul s-a aflat in permanen-
ta la Chisinau si doar vacantele si le petrecea cu
regularitate la Cetatea Albd. Acest moment este
confirmat si de istoricul de artd Petre Oprea, care
consemneaza participarea lui Anatol Vulpe, ante-
rior studiilor de la Bucuresti, la Salonul Oficial de
Picturd in anii 1929-1935 [4, p. 4 ].

La Salonul Oficial din Bucuresti participd
pentru prima data in 1933, figurand apoi cu re-
gularitate, din an in an, la aceste manifestdri.
Oscar Han a caracterizat foarte specific lucrarile
pictorului expuse la Salon, remarcandu-1 drept un
pictor in sensul acordurilor surdinizate de culori
potolite si ele prin nuante, cu un desen care, dacd
s-ar exprima mai liber si mai simplu ca linie, ar
corespunde mai aproape calitdtilor de culoare. Iar
la Salonul de Toamna din 1934 acelasi cronicar
l-a declarat cu totul barbdtesc si elegant in nobila
si sigura d-sale prezentare a nudului, ce este mai
expresiv in miscare [23, p. 442].

In 1936 verniseazi si prima expozitie perso-
nali de picturd in Sala Mozart din Bucuresti. Isi
doreste sd plece la stagiu in Europa, ficind de-
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mersuri catre Ministerul de Interne si Ministe-
rul Culturii, fiindu-i eliberat si pasaportul pentru
strainatate, dar, in lipsa unor mijloace financiare,
aceasta cdlatorie nu a mai avut loc.

La Salonul Oficial de Toamna din 1939 picto-
rul a expus sase gravuri excelente, selectionate de
un juriu prezidat de Gheorghe Petrascu.

La inceputul razboiului, in 1941, este mobi-
lizat in compania sanitard a Spitalului Militar Re-
gina Maria din Bucuresti, apoi transferat la Sectia
de propaganda a Marelui Stat-Major, sub coman-
da locotenentului arhitect G.M. Cantacuzino. In
iarna aceluiasi an a locuit la Odessa, impreuna cu
pictorii Gheorghe Vanatoru, Constantin Mihal-
cea si Dan Ialomiteanu, unde a facut schite reflec-
tand orasul distrus de furtuna razboiului.

In primavara lui 1943 Vulpe expune la Salo-
nul Oficial de Primévara peisaje din spatiul rdzbo-
iului, in iulie se afld in Caucaz, iar in august a fost
intr-o scurta permisie la Bucuresti, unde participa
la hotarul anilor 1943-1944 la expozitia artistilor
plastici mobilizati in Sectia de propagandd a Ma-
relui Stat-Major, Aspecte din pictura romdneascd
de rdzboi, vernisata in foaierul Facultatii de Ar-
hitecturda din Bucuresti. A expus cu acest prilej
lucrérile Vedetd in patrulare, Vandtori de munte,
Pionieri, Submarin in actiune si Dupd distrugerea
cazematei. Niciuna dintre ele nu exalta razboiul -
Anatol Vulpe, ca si ceilalti artisti din plutoanele de
propagandd, a preferat sa rezolve probleme de cu-
loare si de compozitie.

In decembrie 1944 a fost elogiat de Petru Co-
marnescu, iar Catalogul critic al picturii romdne
contemporane, intocmit de Ion Goschin, consem-
na: Anatol Vulpe. Posibilitati tehnice variate, cu
multd prospetime si delicatete de culoare. Efecte de
armonie in culori topite, fard relief artistic. Artistul
se afld inca in faza evolutivd. A expus si la Salonul
Oficial din primavara lui 1945. In luna septembrie
a aceluiasi an, Florica Cordescu scria: Pescarii lui
Anatol Vulpe a fost una din cele mai picturale lucrdri
expuse in acest salon, mai aproape de tot ceea ce se
cheama picturd. Sentimentul, senzatia sunt ldsate sd
vagabondeze liber, potolite doar de simtul netdagaduit
al valorilor si al compozitiei. Neinfluentat de nimeni,
Anatol Vulpe este unul din cei mai personali pictori
ai nostri. Pdcat cd nu-l putem cunoaste decdt frag-
mentar, de la un salon la altul [24, p. 437-452 ].

Majoritatea operelor sale, semnate, dar neda-
tate, au anumite nuante ce poartd amprenta manie-
rei postimpresioniste — fara conturul formelor si al
contrastelor, cu tuse largi si nuante coloristice ar-
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monizate, dar intotdeauna reflectate de spatiul pre-
dominant al luminii. Toate tablourile, indiferent de
gen — peisaje, naturi statice, portrete, erau impresi-
onante prin simplitatea lor emotivd, prin unitatea
in viziune si prin aerul lor de usoara melancolie.

Cele mai timpurii opere, pastrate in cataloage-
le vremii, se referd la anul 1937, cAnd in spatiul ex-
pozitional al Salonului de Toamna apare Balconul.
O tandrd, asezata langa masa cu o vaza cu flori, pri-
veste melancolic la casele si strizile inca pustii ale
Bucurestiului de dimineatd. Chiar si in imaginea
alb-negru se observa finetea tonala a coloritului.

O altd lucrare apdrutd in catalogul anului
1944, Natura staticd, reprodusd in alb-negru, re-
prezinta o viziune mai romantica a picturii lui
Anatol Vulpe, cand pe fundalul intunecat se expu-
ne un model de caravela cu insemnul cruciatilor,
amplasat deasupra cartilor, pe o masa unde se mai
afla doud pistoale medievale.

Dintre ultimele lucrari datate din 1946, Mena-
jeria circului, aparutad la licitatiile bucurestene, pare
o scend de gen, cu furgonul traditional al circului
itinerant, cu figuri de oameni surprinse instanta-
neu si cu animale, aflate la periferia unei localitati
rurale. In coloritul cunoscut al pictorului, unde
domneste armonia coloristica, apare contrastul de
culoare, el devine mai dramatizant, aceasta opera
fiind ceva neobisnuit in creatia pictorului.

Cu certitudine, poate fi datatd si acuarela
Portul din Odessa, unde pictorul s-a aflat in anii
1942-1943. Este un peisaj cu remorci desfigurate
de obuze si citeva tunuri antiaeriene pe fundalul
albastriu al golfului.

Din mostenirea artistului s-au péstrat doud
autoportrete: unul din perioada timpurie se pas-
treazd in colectiile Muzeului de Arta din Bucuresti,
celdlalt provine dintr-o colectie particulara. Am-
bele lucréri au fost prezentate in cadrul expozitiei
Bessarabia Moia, organizate de Ruxanda Garofea-
nu la Bucuresti in 2009. Primul Autoportret reflec-
ta integral lumea interioara si calmul sufletesc al
pictorului, asa cum a fost cunoscut de prieteni si
colegi. Reprezentat din profil, cu fata intoarsa spre
spectator, cu 0 méana pe talie si alta — cu pensula in
mand, pictorul se studiazd atent pe sine, intreband
parcd cine este personajul. Al doilea Autoportret
parcd vine din raionismul lui Larionov, combinat
cu geometrismul lui Pablo Picasso din perioada
abstractionismului. Chipul stilizat, alungit al pic-
torului pe fundalul liniilor inclinate, geometrice,
verticale si orizontale, il reprezinta ca pe un adept
constient al avangardei contemporane.

La expozitia respectivd au mai fost prezente
doud nuduri, o Naturd moartd si Peisaj dupd ploa-
ie, In care maniera lui Césanne se completeaza cu
nuante coloristice sonore, mai ales in nudurile
corpolente, pictate cu tuse de o densitate coloris-
ticd aparte.

Nudurile artistului sunt un compartiment
distinct in creatia sa. Motivele apédrute in cadrul
licitatiilor bucurestene din anii 2014-2016 (Ferme-
ie spalandu-se si Dupd baie) se remarca prin co-
loritul cald al nuantelor si treceri apropiate de la
figura la fond, intercalate, uneori, cu culori stinse
de rosu si cafeniu. Nimic neobisnuit si in gesturile
femeilor care indeplinesc ritualul la fel de simplu
ca si orice altd obligatie cotidiand. Comparativ
cu acestea, nudurile expuse in cadrul expozitiei
Bessarabia moia sunt pictate mai volumetric, cu
accente asupra corpolentei si a contrastelor de cu-
loare, staruind asupra carnatiei corpului.

Portretele pictorului (Scrisoare, pe verso Por-
tul de la Odessa, Doamnd cu bonetd verde, Tandrd
citind, Femeie servind cafea) sunt la fel de cotidie-
ne si meditative cum a fost si caracterul artistului,
calm, delicat, molcom si sobru, cum l-au descris
contemporanii sdi.

Mai diverse ca abordare, dar si ca tratare co-
loristicd, sunt naturile statice ale artistului: Naturd
staticd cu flori, mai neobisnuitele Fazanul si Natu-
rd staticd cu homari sau Naturd staticd cu mascd.
Fiecare dintre ele are un limbaj plastic propriu ce
le diferentiaza, fira a puncta tangente stilistice,
compozitionale sau coloristice, care le-ar integra
si ar reflecta personalitatea pictorului.

Singulara raiméane panza Din rdzboi, pictata in
timpul deselor deplasari pe front. Avand un carac-
ter de studiu, aceastd lucrare poate fi considerata
doar ceva intermediar, un act premergétor pentru
un viitor tablou al siu. Soldatul cu binoclu, urcat
intr-un copac fard frunze (toamna), priveste in
zare, avand o pozitie deloc confortabila. Potrivit
informatiilor contemporanilor sai, atitudinea lui
Anatol Vulpe fata de ostilitatile vremii a fost destul
de distantata, artistul pictand ororile razboiului in
mai multe peisaje decat lucrari tematice.

In Cabinetul de stampe al Muzeului National
de Arta al Romaniei se pastreazd doud lucrari ale
pictorului: xilogravura Peisaj (1939) si xilogra-
vura color In port, ambele provenite din Muzeul
Toma Stelian si transmise muzeului in anul 1950
(8, p. 35-36].

Si astdzi opera lui Anatol Vulpe se cunoas-
te inca fragmentar, dar, tinand cont de prezenta
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lucriérilor sale pe piata de arta a ultimilor ani, ne
putem da seama cd a ldsat piese interesante, cu un
colorit bogat si expresiv. Ocultarea biografiei si
operei acestui inzestrat pictor boem se datoreaza
in mare masura tragicului sfarsit al acestuia, sur-
venit in noaptea dintre 5 si 6 aprilie 1946, cand
Anatol Vulpe a fost impuscat cu 15 gloante de cali-
bre diferite. Tot atunci, prietena lui, Elena Bogdan,
a fost gasita la 800 m distanta, impuscata si ea, in
Parcul Mosoiu din Bucuresti. Tragicul eveniment
a fost pe larg reconstituit de istoricul Mihai Pelin
si acestui studiu de caz i se datoreazd in mod esen-
tial revenirea operei lui Vulpe in atentia specialis-
tilor si colectionarilor de arta.
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Rezumat
Tapiseria artistica din Republica Moldova. Anii 2001-2010

Tapiseria artisticd, ca gen al artelor decorative profesioniste, fiind profesatd activ in cea de-a doua jumatate
a secolului al XX-lea de un numar nu prea mare de pictori din Republica Moldova, a cunoscut o evolutie ascen-
denta, soldandu-se cu realizari originale. Rezultatele atinse au impulsionat la acea vreme si cercetdri stiintifice
a domeniului in cauza. In articolul actual, sunt oglindite schimbdrile ce s-au produs in tapiseria artistica din
republici pe parcursul primului deceniu al secolului al XXI-lea, perioada nestudiati pana in present. In baza
examindrii operelor din domeniul in cauza, au fost identificate mai multe aspecte de ordin tematic si artistic ce
oglindesc preferintele si optiunile plasticienilor in perioada examinata. In articol se acorda atentie sporitd exa-
mindrii modalitatilor de constituire morfologicd a motivelor, principiilor de orchestrare sintactica a acestora in
cadrul structurilor compozitionale, evidentiidu-se, in acelasi timp, si rolul noilor procedee tehnologice in optimi-
zarea expresiei artistice a imaginii. Un loc important este rezervat in studiu modului de valorificare a traditiilor
populare autohtone si modului de implementare plastica a unor repere stilistice ce au jucat un rol important in
atingerea nivelului semantic al operelor textile realizate in perioada examinata.

Cuvinte-cheie: arta decorativi, tapiserie, forma, structurd compozitionald, plan, spatiu, imagine, colaj, stil.

Summary
Artistic tapestry of the Republic of Moldova in the period 2001-2010

Having reached a remarkable level in the second half of the 20th century, artistic tapestry, as a genre of
professional decorative art of the Republic of Moldova, is marked by artistic achievements that attracted the
attention of the researchers in this domain. The article examines the processes in the art of tapestry of the Republic
of Moldova during the first decade of the 21st century that have not been explored so far. As a result of the analysis
of the art works, a number of thematic and aesthetic aspects were revealed that reflect the creative goals and stylistic
preferences of artists working in the considered period of time.

Increased attention is paid to the morphological features of the composition of the motifs, structural and
compositional patterns of image syntax, as well as to the technological innovations in the weaving process and their
role in enhancing the artistic expressiveness of the art works. An important place is reserved in the study to the
principles of creative processing of folk motifs and the analysis of stylistic innovations that played an important role
in achieving a meaningful image of the tapestry works of the time.

Keywords: decorative art, tapestry, form, compositional structure, plane, space, image, collage, stylet.

Tapiseria artistica din primul deceniu al se-
colului al XX-lea, ca si celelalte genuri ale artelor
decorative profesioniste din Republica Moldova,
a evoluat comparativ cu operele din deceniile
precedente atat prin tematica abordata de catre
plasticieni, atitudinea acestora fata de traditiile
deja existente de constituire a imaginii, modul de
operare cu mijloacele de expresie plastica, cat si
prin realizare tehnologica a operei textile. Aceste
schimbdri de opticd asupra creatiei din domeniu,
sunt caracteristice majoritatii plasticienilor ce au
profesat pe parcursul perioadei expuse examinarii
in arta tapiseriei, inclusiv si artistilor din tanara

generatie, or, in acest timp, se atesta o implicare
tot mai frecventa a tinerilor in viata artistica din
Republica Moldova. Motivele acestor schimbiri,
care de altfel s-au produs treptat pe parcursul de-
ceniului de pana, si celui de dupa hotarul milenii-
lor, se intrevad preponderent in atitudinea fatd de
opera textila, privitd ca exponent de promovare
artistica a unor concepte valorice actuale timpului
in care acestea au fost zamislite. Studiul de fata isi
propune examinarea arealului conceptual-tematic
si celui sintactico-lingvistic de constituire a ima-
ginii in tapiseria artisticd, in perspectiva demar-
carii cdilor evolutive ale domeniului in perioada
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in cauza, conexiunile cu traditiile deja existente si
noile valente de ordin estetic si stilistic germinate
in contextul noilor conditii de desfisurare a poce-
sului creativ din domeniul artelor decorative.

Daca este sa privim cum a evoluat creatia
unor plasticieni care au contribuit pe parcursul
deceniilor anterioare la dezvoltarea artelor textile
profesioniste din Republica Moldova, constatam
faptul, ca in perioada de referintd, si-au continuat
cariera artistica in domeniul examinat plasticienii
Maria Saka-Rdcila, Elena Rotaru, Carmela Golo-
vinov, Tulia Kriucikov, Ludmila Goloseev.

Astfel, Maria Saka-Rdcila, revine prin trip-
ticul Amintiri (2003) la traditionalele sale teme
exersate pe parcursul a mai multe decenii de
creatie, si anume, cele indreptate spre valorifica-
rea traditiilor populare in tapiseria contemporana.
Intru efectuarea unei priviri generale asupra lucra-
rii in cauza, este bine s mentiondm, ci aceasta are
tangenta nemijlocita in aspect de limbaj si intru
catva si prin mesaj cu o altd lucrare de importanta
creatd de catre plasticiand in deceniul precedent
si denumita sugestiv Motiv cu flori (1991). Dar,
dacd, in tapiseria mentionatd imaginea unui bu-
chet amplasat intr-o simpla glastra, simbolizeaza
frumusetea, pacea si armonia, nu numai gratie
iconografiei motivului in cauza, dar inclusiv, si
gratie amplasari centrate a acestuia in ,,universul”
unei structuri raportuale constituite din pétrate in
mare masurd de culoare alba si neagr, care, fiind
inzestrate cu profunde conotatii simbolice, expri-
mad, metaforic fie spus, bucuria existentei intr-o
lume armonica a echilibrului si bundstarii prezen-
tului asigurat de seva spirituala fertila, datatoare
de viata a traditiei populare autohtone, apoi, in
tripticul Amintiri, elaborat in deceniul expus ana-
lizei, artista, ludnd ca bazd aceleasi motive de pa-
trat, cit si al traditionalelor diagonale si dungi ca-
racteristice covoarelor, péretarelor si a scoartelor
populare, creeaza o operd expresiva in care ritmu-
rile descendente si ascendente ale figurilor geo-
metrice ce constituie baza imaginii primei si celei
de-a treia piesd a tripticului, in coraport cu dungi-
le repartizate orizontal pe campul imaginii piesei
centrale, contribuie la generarea unor valoroase
expresii artistice si conotatii legate de importanta
traditiei in viata contemporana a societitii. Insasi
dimensiunile pieselor, modul de structurare
compozitionald a motivelor in campul imaginii,
realizarea cromatica a componentelor tripticului,
denota o inspiratd delicatete de tratare estetica ce
genereaza expresii artistice camerale prin care, ar-

tista isi exprima inaltul grad de pretuire personald
a valorilor culturii populare.

Oaltd artistd consacratd, Elena Rotaru, opteaza
spre realizarea unor tapiserii ale caror configuratii
de hotar sunt de formd neregulata si includ in
structura compozi‘gionalé, concomitent cu moti-
vele prin intermediul cérora artista orchestreaza
campul imaginii, valori estetice acompaniate de
expresiile franjurilor, ultimele indeplinind functii
de suplinire a mijloacelor de limbaj plastic, cazul
tapiseriei Compozitie decorativd (2002). Franjuri-
le mentionate, indeplinesc functii contrastante in
raport cu iconografia operei, inzestrand imaginea
cu expresii estetice suplimentare. Campul central
al tapiseriei, este constituit din elemente abstracte,
preponderent sub forma de cerc, prin intermediul
cdrora, artista valorifica alternante ritmice dintre
figurile geometrice in cauza, contrapunand expre-
siile estetice ale acestora valorilor estetice promo-
vate atat de benzile ordonate longitudinal si verti-
cal, cat si de configuratiile unor forme ondulate ce
indeplinesc functii intermediare de legdtura struc-
turald. Un rol important in atingerea nuantelor
estetice, il joacd gama coloristicd prin care este re-
alizatd lucrarea. Or, aceasta intruneste atat diversi-
tatea de nuante localizate in registrul rece al spec-
trului cromatic, precum nuante de albastru, verde,
violet, cat si valori contrastante de bordo, gradatii
de rosu, accente de oranj. Un rol important in ex-
presia imaginii lucrdrii il are diversitatea de gra-
diente tonale, coloristice si texturale, obtinute in
procesul tehnologic de tesere a produsului.

Creatia unei alte pictorite importante, Carme-
la Golovinov, raimane in aria reprezentarii in tapi-
serie a unor impresii vii, influentate de contactul
nemijlocit cu natura inconjurdtoare, impresii care,
ca si in lucrdrile deceniului precedent (ne referim
la tapiseriile Peisaj argintiu, Amintiri din Elvetia,
La vild, Portretul unei fetite, compozitia Flamin-
£0), artista le gaseste echivalente plastice originale,
capabile sd oglindeasca inedit, starea de incénta-
re a propriului spirit creator in urma contactului
nemijlocit cu frumusetea lumii ce o inconjoard
si chemarea de a dérui si altora, prin intermediul
mijloacelor de expresie plastica proprie goblenului,
a trairilor poetice personale. In aceastd ordine de
idei avem in vedere si tapiseria La plimbare (2009),
in care plasticiana utilizeazd in calitate de laitmo-
tiv o secventa din natura care, gratie modalitatilor
inalt profesioniste de transpunere artistica a date-
lor lumii tangibile, este inzestratd cu valori estetice
de delicata si nobild frumusete. In aceastd inspi-
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ratd lucrare, plasticiana exerseazd eficient forma
motivelor, oferind atentie sporita configuratiei,
interferentelor proportionale ale acestora in ca-
drul structurii compozitionale, raporturilor dintre
tonalitati si relatii cromatice, fapt ce a contribuit la
crearea unei imagini de distinsa armonie estetica si
totodata, aceasta fiind nelipsita de mesaje comple-
xe ce tin de evolutia in timp a naturii.

Echivalente plastice originale, ce oglindesc
artistic motive arhitectonice cunoscute, si-au ga-
sit o realizare inedita in lucrarea Iuliei Kriucikov
Arhitecturd in lemn (2008) prin care, protagonista
readuce in vizor amprente ale unor valori creatoare
ce dainue in timp. Utilizand original expresia este-
ticd contrastanta aparuta dintre urzeala ramasa in-
tactd si forma obiectuald obtinuta prin batiturd in
urma teserii lucrarii, artistei i-a reusit crearea unei
opere in care, metodologia de transpunere formal-
rationalistd a motivelor, exersata firesc in opere
textile create de catre artistii profesionisti, se imbi-
nad armonios cu expresii estetice si mesaje valorice
ce poarta in sine insemne memorabile gandite, ge-
nerate estetic si revitalizate pe parcursul timpurilor
de cdtre marii creatori anonimi din popor.

O alta artistd, Ludmila Goloseev, a carei
creatie anterioara a lasat o urma adanca in tapi-
seria din Republica Moldova opteazd spre crearea
unor opere cu un pronuntat substrat simbolico-
metaforic. In contextul celor mentionate, tapise-
ria Ziua pamdntului (2009) este semnificativa in
mod deosebit prin intrunirea unor valente ico-
nografice originale. Plasticiana, fira a se limita la
oglindirea instantanee a unor secvente din natura
inconjurdtoare, creeazd o lucrare cu un accentuat
substrat simbolic. Chiar si daca, tema si denumi-
rea operei poartd in sine repere ce tin de natura
inconjuratoare, lucrarea in cauza este realizatd
de cdtre autoare intr-o cheie conceptual asocia-
tiva. Iconografia lucrarii tine nu atat de imitarea
realitatii tangibile prin imagini ale unor forme si
stari proprii acesteia, cat de prezentarea artistica
a unor idei plastice ce ar exprima printr-un lim-
baj generalizat valori ce tin de realitatea tangibi-
14, dar si nu numai de aceasta. Un rol important
in conceptul valoric al protagonistei l-a jucat si
adeziunea acesteia fatd de profunzimile semanti-
ce generate de arta tesutului popular. Or, conco-
mitent cu modul de constituire morfologica atat
a formei motivelor ce stau la baza imaginii ope-
rei in cauzd, cét si a structurdrii compozitionale
a acestora in cAmpul imaginii, (care printre alte-
le, isi trag obérsia din concepte neo-avangardis-

te de prezentare generalizat-monumentalizata a
informatiei vizuale), contin si insemne ce trimit
asociativ la estetica si semantica unor motive in-
talnite in creatia populara a tesutului si broderiei.
Acestea, gratie unei culturi interpretative inalte
din punct de vedere plastic si tehnologic, nu pre-
judiciazd integritatea operei, ba din contra, inde-
plinesc functii formale intermediare de legatura
spatiald dintre tonalitatile si cromatica motivelor,
facilitind §i prin aceasta atingerea unor expresii
estetice valoroase si mesaje de profunzime.

Creatia unei alte artiste, care s-a promovat
merituos pe parcursul anilor preponderent ca pic-
tor de teatru, Galina Cantor-Molotov, in deceniul
examinat, frecvent participd in cadrul expozitiilor
si prin opere de tapiserie in care exerseaza original
traditia tehnologicd neteda a covorului. Asa, tapise-
ria Adam si Eva, realizatd de catre protagonistad in
anul 2003, reprezintd elocvent trasaturile stilistice
ale creatiei pictoritei din domeniul mentionat, aces-
tea, caracterizindu-se prin simbioze ale modului
de orchestrare compozitionala a campului imagi-
nii, inclusiv de stilizare a motivelor lumii tangibile
(procedee plastice proprii unor filiere stilistice din
artele vizuale contemporane), cu modul de zamisli-
re plastica a motivelor, inclusiv modul de suplinire
a planului imaginii, caracteristice covorului popu-
lar. In consecintd, modul de orchestrare a motive-
lor acestei lucrari, inclusiv modul de structurare
compozitionald a campului imaginii in intregime,
avand la baza traditiile plastice amintite, vine in
ajutorul pictoritei intru promovarea la nivel sim-
bolico-alegoric a mitului livresc, dar si a propriilor
viziuni asupra relatiilor umane, dar totodata ii re-
prezinta fateta stilistica a creatiei din filonul textil.

Examinind tapiseria artistica, atestdim noi
valente si in creatia plasticienilor Andrei Negura,
Ecaterina Ajder, Vasile Grama, care, debutand in
domeniul in cauzd in ce-a de-a doua jumdtate a
deceniului al nouilea, au reusit pe parcursul tim-
pului sa-si determine arealul tematic si aspiratiile
stilistico-estetice, inserandu-le merituos in lucrari
inedite.

Astfel, pictorul Andrei Negura, dupa realiza-
rea cu succes la sfarsitul ultimului deceniu al se-
colului al XX-lea a catorva tapiserii de proportii
sporite ce se caracterizeazd printr-o orchestrare
plastica complexa si in care narativul se imbina
merituos cu motive si elemente decorative ce ge-
nereazd vaste conotatii ideatico-informative de
natura livrescd, revine pe parcursul primului de-
ceniu al noului mileniu la filierele lirico-poetice de
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Fig. 1. Maria Saka-Racila. Amintiri (triptic), (2003), piesa 1, 2, 3, 130 x 81 cm.

exprimare artisticd a trdirilor spirituale personale,
particularititi specifice ale creatiei acestuia. Asa,
in tapiseria Motiv albastru (2007), operand origi-
nal cu motive constituite din configuratii de forme
abstracte, unele dintre care, in tapiseriile plasticia-
nului sunt inzestrate premeditat si cu valente aso-
ciative ce trimit la lumea tangibila, protagonistul,
creazd o imagine dinamica fraimantitoare a caror
mesaje vin sa exprime estetic stari ale evolutiei
in timp a structurilor materiale din univers. Re-
alizand o conexiune reusitd dintre metodologia
de realizare sintactico-spatiald a imaginii vizuale,
specifica artelor plastice, cu principii de structu-
rare compozitionald proprii artei goblenului, in-
clusiv si artei covorului (prin modul de includere
in imagine a expresiei si mesajului chenarului),
Andrei Negura si-a inzestrat opera cu valori este-
tice originale, capabile in acelasi timp, sd genereze
mesaje complexe, promovate artistic de modul de
realizare plasticd a interferentelor dintre motive,
modul de structurare compozitionala si modul de
inserare a acestora in spatiul campului imaginii.
Profunzimea spatiald a lucrarii este atinsd, ca si in
alte opere ale protagonistului, prin tesdtura nete-
dd fina, realizata tehnologic minutios si delicat, ce
ii asigura operei un valoros grad estetic.

Una dintre temele de importantd, asupra ca-
reia au staruit mai multi plasticieni, este cea de
revalorificare a unor traditii culturale autohtone
stravechi. In acest context este reprezentativ mo-
dul de tratare in arta tapiseriei a temei mentionate
de cétre pictorita Ecaterina Ajder. Evoluand

consecvent pe parcursul carierei sale artistice si
abordand concomitent cu diverse teme si pe cea
identitard, artista si-a consolidat particularitatile
stilistice individuale, crednd opere memorabile.
Daca facem o comparatie dintre asemenea tapi-
serii ca Lie ciocdrlie sau Mister realizate de catre
protagonistd pe parcursul deceniului precedent
si tapiseria Tripoliana, zamislita in anul 2008,
constatdm faptul, cd platforma ideatico-concep-
tuald, modalitatile de structurare compozitionald
a motivelor, sintaxa acestora in campul imaginii,
modul de prezentare a mesajului prin interme-
diul mijloacelor de expresie plastica evolueazd
eminent. Asa, daca in Lie ciocdrlie protagonista
opteaza spre oglindirea pe de o parte a unor stari
poetice caracteristice anumitor secvente ale natu-
rii inconjurétoare, acestea fiind transpuse in ima-
gini in care datele realitatii tangibile isi pastreaza
infatisarea obiectuald, iar in cazul tapiseriei Mister,
artista isi indreapta efortul creativ spre oglindirea
esteticd a unor interferente dintre forme de sor-
ginte abstractd, capabile sd sugereze in mod ambi-
guu unele posibile colizii narative, apoi in tripticul
Tripoliana, imaginea este indreptatd premeditat
spre intruchiparea artisticd la un nivel simbolico-
metaforic, a unei intregi epoci a culturii stravechi
autohtone. Dacd in prima tapisiere mentionata,
pictorita modeleazd artistic iscusit, prin interme-
diul unor modeleuri cromatice si tonale nuantate,
o secventa peisajera traditionald observata nemij-
locit din naturd, apoi in cea de-a doua, apeleazd
preponderent la expresiile formelor abstracte,

ISSN 2345-1181

ARTA « 2020 63




Arta contemporand

care, numai pe alocuri sugereaza figurativul lumii
tangibile, ldsand, in urma unei asemenea proce-
duri operationale, loc imaginatiei perceptorului
pentru a se aprofunda in posibilul mesaj spre care
a tins creatoarea. Aceste doud lucrari se caracteri-
zeaza printr-o exersare pronuntata a degradeuri-
lor tonale si coloristice, obtinute in urma utilizarii
unui numadr avansat de nuante ale firelor de bata-
turd, fapt ce contribuie la inzestrarea imaginilor
cu multiple valoratii cromatice, care, la randul lor,
in mod instantaneu, influienteaza si asupra mesa-
jului generat de imagine in intregime, promovand
in prim plan valori estetice si semantice de ordin
lirico-poetic. Totodata, mentiondm faptul cd, deja
in cele doud tapiserii recent mentionate se face
observatd incifrarea plastica a unor insemne de
imagini-simbol arhetipale, germinate si consoli-
date in memoria comunitatii pe parcursul timpu-
rilor. Aceste simboluri si-au gasit o realizare emi-
nentd in tapiseriile create de catre Ecaterina Ajder
deja pe parcursul primului deceniu al secolului
XXT si dezvoltate de catre aceasta in creatia ulteri-
oard, or in tapiseria mentionata, Tripoliana, prin
modalititile de conexiune a subiectelor si mo-
tivelor intr-o structurd compozitionald organic
inchegata in cdmpul imaginii celor trei compar-
timente ale lucrérii, modul de tratare a formelor
obiectuale si a celor de sorginte abstracta, artista
promoveazd si pune in valoare insemne identi-
tare si semnificatii care reapar in permanenta in
memoria colectivd a unor societati agrare, crista-
lizandu-se pe parcursul timpurilor in valori indis-
pensabile ale existentei. Iar prin coloritul bogat si
modul de tratare nuantata a spatiului imaginii, ta-
piseria in cauzd genereaza valori estetice si mesaje
intime camerale, apropiate spiritului creatoarei a
cdrei obarsie provine din miraculoasa naturd si
modul de viaté rural.

Un alt artist, Vasile Grama, care in mod con-
secvent exceleaza pe parcursul carierei artistice atit
in domeniul tapiseriei, cat si al baticului, a optat sa-
si inzestreze lucririle cu distinse calititi sintactice
de structurare compozitionald a imaginii, un inalt
grad estetic si tehnologic profesionist de indeplini-
re a lucrérilor si totodatd, sa valorifice prin opera
sa subtile mesaje poetice de un pronuntat lirism.
Asa, in tapiseria realizatd sub forma de triptic La
steaua (2004), intr-un mod explicit, sunt oglindite
optiunile artistice si trasdturile inconfundabile ale
fatetei stilistice ale artistului din perioada expusa
examindrii, or, pentru plasticianul Vasile Grama,
principalul scop al operei textile se intrevede in re-

prezentarea prin intermediul acestui domeniu de
creatie artistica, a valorilor estetice ale imaginii si
prin aceasta, a reprezentdri plastice a frumusetii lu-
mii tangibile, ultima fiind tratata de catre artist in-
spirat, prin intermediul unor modele plastice bine
chibzuite formal, capabile sd genereze valori este-
tice inedite si apropiate spiritului uman in starea
acestuia de echilibru armonios cu sine insési si cu
lumea ce-1 inconjoard. Din punct de vedere plastic,
in opera mentionatd, se atestd o atentie sporita a au-
torului fatd de facilitarea, pe de o parte, a mesajului
generat de citre subiectul figurativ al partii centrale
alucrdrii, pe de alta, de promovare a interferentelor
si conexiunilor de ordin formal si semantic dintre
figurativ si formele auxiliare ale imaginilor partilor
componente ale tripticului in intregime, inclusiv,
prin oglindirea valorilor estetice atit a motivelor,
raporturilor dintre configuratiile formelor, modu-
lui de tratare nuantatd tonal si cromatic a tesaturii.
Or, plasticianul prefera sa ordoneze planul imaginii
cu multiple detalii ce reprezintd polivalenta estetica
a formelor lumii tangibile si totodata, sa le mode-
leze pe acestea plastic nuantat, creand o polifonie
de valoratii tonale si cromatice. Formele motivelor,
prin configuratiile si texturile acestora, ,,participd”
eminent la constituirea prin intermediul unor pro-
cedee inalt profesioniste de orchestrare structural-
compozitionald a spatiului imaginii, a unui uni-
vers complex, estetic pluridimensional si semantic
valoros, de o pronuntata rigurozitate formald. In
aceastd polifonie de expresii si valori estetice, sunt
implicate intreg arsenalul de mijloace si procedee
de ordonare armonica a planului si spatiului tridi-
mensional al operei textile, or, artistul, in mod ma-
iestos opereazd cu particularitatile specifice ale pla-
nului cdmpului imaginii, impunand inedit si subtil
formele motivelor selectate, sa sustina expresiile
planimetrice ale formatului si, in acelasi timp, sa
favorizeze germinarea unor expresii tridimensio-
nale specifice lumii tangibile. In acest context, este
cazul sd mentionam faptul ca raporturile planime-
trico-tridimensionale in tapiseriile plasticianului
intotdeauna poartd un caracter rationalist prin
care, expresiile tridimensionale ale campului ima-
ginii sunt intentionat limitate, fiind tratate plastic
chibzuit si subordonate mésurii de a nu prejudicia
particularitétile si valentele estetice specifice do-
meniului textil, si, totodata sa fie in stare, prin plas-
ticitate inedita, sd reprezinte esentele lumii incon-
juratoare. Chiar si atunci cand Vasile Grama op-
teazd pentru crearea unor tapiserii cu pronuntate
expresii texturale, ce proeminent se distanteaza de
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plan, cazul lucrarii Addncime realizatd in cea de-a
doua jumitate a deceniului precedent, artistul nu
scapa de sub control, expresiile tridimensionale ale
facturilor, dirijandu-le pe acestea maiestos in per-
spectiva atingerii unor sonoritati de o inaltd tinuta
armonica formala si emotional estetica, capabild sa
genereze mesaje polivalente.

Semnificative sunt schimbdrile ce s-au pro-
dus si in creatia plasticienilor Olimpiada Arbuz-
Spatari, Ala Uvarov, Elvira Cemortan-Volosin,
care si-au inceput activitatea exponisticd in anii
ultimului deceniu al secolului al XX-lea. Asa, daca
pictorita Olimpiada Arbuz-Spatari, spre sfarsitul
deceniului precedent a fost ,,...preocupatd in mod
special de tapiseria tridimensionald, conceputd
in compozitii monocrome de obiecte textile de
configuratii pur abstracte” [1, p.68], apoi, acum,
artista acorda prioritate unor compozitii pre-
ponderent planimetrice, constituite din forme
abstracte chibzuit structurate in cdmpul imagi-
nii si realizate in tehnica clasicd. In acest context
este semnificativa tapiseria Pdtrat (2003), in care
motivele ce constitue imaginea, fiind orientate
la prima vedere sa contribue la atingerea unui
echilibru plastic in formatul operei, scotand la
iveld si promovand particularitatile energetice ale
acestuia, totodatd, genereazd expresii de frimén-
tatoare energie dinamicd provenita din modul
de distribuire in planul cdmpului imaginii a con-
glomeratelor de forme de sorginte abstracta. In
consecintd, conexiunile ritmice ale configuratiei
motivelor, proportiile si orientdrile dinamice ale
acestora, fiind acompaniate ritmic original de ca-
tre linie in calitate de mijloc de expresie plastica
esentiald (aceasta fiind exersatd plastic inedit de
cdtre autoare in perspectiva consolidarii unor ex-
presii estetice texturale), contribue la scoaterea la
iveald a unor particularité‘gi energetice tensionate,
ce elucideazd artistic o lume aflata in permanenta
miscare. Aceastd imagine a lumii, care, asociativ
exprima pe langa lumea formelor abstracte si o
posibild infitisare a unor repere din lumea tangi-
bila, este nelipsitd in acelasi timp si de un anumit
grad de dramatism promovat de expresia i mesa-
jul generat de formatul operei, orientarile dinami-
ce ale configuratiei formelor in cadrul structurii
compozitionale si expresia liniei, chiar si daca,
gama cromatica a lucrdrii este promovata de catre
artistd explicit armonios.

Printr-un inalt grad profesionist de exersare a
artei textile, se caracterizeaza si operele artistei Ala
Uvarov, or, deja in una dintre tapiseriile create la
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Fig. 2. Elena Rotaru. Compozitie decorativd (2002),
247 x 147 cm.

sfarsitul deceniului precedent si denumitd de ca-
tre artistd Metamorfoze de iarnd (1999), se atesta
o buna cunoastere a domeniului profesat. Aceastd
calitate este oglindita atat de modul de valorifi-
care inedita a tehnologiei de tesere a produsului,
de modul de orchestrare sintactica a motivelor in
campul imaginii, de felul de subordonare textura-
14 riguroasd a elementelor constituante, cat si de
gradul avansat de atingere a echilibrului tonal si
cromatic al operei textile. In domeniul tapiseriei,
artista continud sa valorifice expresiile estetice ale
structurilor compozitionale prin reliefarea unor
valori estetice provenite din jonctiunea dintre
motive de sorgintd abstractd cu motive bazate pe
forme ale tangibilului. Tapiseriile acestei perioade
evolueaza, fiind constituite de catre artistd pe de o
parte, din motive fitomorfe al caror mod de trata-
re plastica generalizata este bazata pe traditii ico-
nografice caracteristice covorului popular, cazul
tapiseriei sub forma de triptic Motiv moldovenesc
(2002), pe de alta, din conexiunea dintre forme
abstracte si configuratii de forme ce asociativ tri-
mit la forme ale tangibilului, cazul lucrérii Orasul
zburdtor (2005). Motivele fitomorfe traditionale
din prima lucrare mentionatd, fiind suplimen-
tar acompaniate artistic prin expresii ale liniei,
care la rindul ei este valorificata de catre prota-
gonista in calitate de element plastic si structural
compozitional de importanta, sunt zdmislite teh-
nologic original, pundndu-se in aplicatie atat ex-
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Fig. 3. Lucia Balba. Copacul care ne uneste (2005),
130 x 130 cm.

presia artistica a urzelii, cat si al bataturii. Un rol
important in atingerea expresiilor estetice ale trip-
ticului il joaca atat configuratia pértilor compo-
nente ale acestuia, cat si interferentele dintre ma-
sele pline ale structurii compozitionale si golurile
ramase intacte ca urmare a procesului tehnologic
de tesere. Ca urmare, golurile in cauzd, sunt pri-
vite precum configuratii de forme-parti compo-
nente ale structurii compozitionale a imaginii in-
deplinind si acestea la randul lor functii iconogra-
fico-semantice. Cat priveste cea de-a doua lucrare
mentionatd mai sus, Orasul zburdtor, rermarcam
faptul, ca in aceasta, ca si de altfel in lucrarea Me-
tamorfoze de iarnd realizata la sfarsitul deceniului
precedent, artista a optat spre reprezentarea plas-
tica a unei lumi poetice in care, formele constitu-
ante ale imaginii, sunt armonizate eficient nu nu-
mai gratie coordondrii rationalist-constructiviste
a raporturilor proportionale si ritmice, dar sunt
orientate spre atingerea unui inalt grad armonic
al expresiilor dinamice, generate de conexiunile
dintre componentele motivului, planul imaginii
si spatiul iluzoriu fructificat de modul distinct de
tesere al produsului prin evidentierea valorilor
estetice ale liniei inserate cu buna cunoastere in
calitate de mijloc de expresie plastica, aceasta fiind
asiguratd si promovata tehnologic prin firul de ba-
tdturd ordonat cu deosebitd delicatete.

Creatia unei alte artiste, Elvira Cemortan-
Volosin, este indreptata si aceasta spre soliutiona-
rea unor probleme de ordin sintactico-emotional
al caror mesaje sunt implantate adanc atat in es-
tetica neo-avangardistd a secolului precedent, cat
si in frumusetea irepetabild autentica a tapiseriilor
populare. In aceastd ordine de idei sunt semnifi-

cative cvadriptic-ul Metamorfoze (2000), tripticul
Metamorfoze III (2001), Metamorfoze I (2002), in
care plasticiana opteaza prioritar spre orchestrarea
structurald originala a campului imaginii, punand
in valoare estetica configuratii de forme abstracte
eficient ordonate proportional si linie, in calitate
de mijloc de expresie graficd tratata delicat. Un rol
important in atingerea sonoritdtii estetice a tapi-
seriilor create de catre Elvira Cemortan-Volosin
din primii ani ai deceniului examinat, il are modul
de operare cu pata tonald si cea cromaticd, prin
care, artista valorifica contrastele complementare-
lor, acestea fiind elaborate valoric nuantat fard a
prejudicia rolul dominantelor coloristice si, toto-
datd, lasand loc griu-lui pentru a servi in calitate
de tonalitate intermediara ce inzestreaza alaturat
cu linia imaginea operei cu valoroase acorduri
estetice si interesante mesaje generate de forme
si culoare. Tapiseriile zamislite la mijlocul si cea
de-a doua jumatate a deceniului examinat, evolu-
eaza spre alte paradigme estetice, printre acestea le
evidentiem pe cele impléntate organic in estetica
tesutului traditional si anume acolo, unde produ-
sul, prin insasi procedeele de valorificare tehnolo-
gica a tesdturii, exprimad esente estetice atempora-
le. In asemenea tapiserii ca Metamorfoze II (2005),
Memories. Muntenia (2007), The Tree of Eternity
(2007), Hope (2009), are loc jonctiunea ineditd a
arhaicului cu reflectii estetice contemporane prin
care, operele textile, sunt inzestrate cu mesaje ete-
rogene, chemate si reprezinte multitudinea de
valente a aparentelor lumii inconjuratoare si tot-
odata, sd inglobeze valori asociative arhetipale de
profunzime.

Procedee inedite de exersare plastica a petei
tonale si celei cromatice (acestea fiind orienta-
te spre scoaterea in prim plan a valorilor estetice
ale structurilor compozitionale cu un pronuntat
impact al formelor abstracte) sunt operate si de
pictorita Olga Rosca. Or, una dintre lucrarile re-
prezentative din categoria celor in care in mod
principial se exerseazd expresiile estetice ale mij-
loacelor de expresie mentionate este tapiseria Pd-
dure, realizata de catre protagonista in anul 2005.
In lucrarea in cauzi, imaginea, fiind zamislita in
corespondenta cu unele metodologii plastice de
sorginte rationalist-structuralistd, vine sd expri-
me artistic, prin intermediul unor configuratii de
forme abstracte adaptate plastic la particularitatile
genului practicat, senzatii ale unor posibile stari
framantdtoare adiacente temei in cauza si nici-

66 ARTA + 2020

ISSN 2345-1181




Arta contemporand

decum s-o ilustreze pe aceasta prin intermediul
unor motive tratate iluzoriu. Prin promovarea
iscusitd a contrastelor dintre culorile pure, cele
provenite din amestecurile acestora si griurile de
diferite nuante, autoarea inzestreaza opera cu va-
lori expresive ce scot in evidentd energii launtrice
generate de pata cromatici tratati plastic local. In
urma acestui fapt, tapiseria in cauza, vine sd ex-
prime la un nivel metaforico-asociativ, preponde-
rent mesaje de ordin estetic si numai apoi posibile
informatii ce pot oglindi tema anuntatd in titlul
lucrérii. Prin modul de constituire morfologica a
formei si modul de realizare structurala a imaginii,
plasticiana promoveazd estetic expresii exaltante
si mesaje generate de insasi semantica specificd a
culorilor in parte, a dinamicii ritmurilor formelor
si al spatiului cromatic la general, acesta din urma,
fiind inzestrat cu valente tridimensionale limitate,
promovate de conexiunile energetice generate de
luminozitatea si nebulozitatea culorilor.

Tapiseria artisticd, atesta si o implicare ori-
ginald a tinerilor plasticieni, or, acestia, debutand
in perioada examinata, si-au definitivat operele in
conformitate cu preferintele individuale, nivelul
de pregatire profesionista, dar, totodata si in con-
textul orientarilor stilistice locale din Republica
Moldova de la vremea respectiva. Printre artistii
ce s-au promovat prin operele lor la etapa in cau-
za, ii mentionam pe Luminita Mihailicenco, Elena
Ghirvasa, Iurie Maximciuc, Iarina Savitkaia, Lu-
cia Balba, Margarita Sudaricova, Lucia Domenti,
Olga Gurdu, Natalia Procop, Lilia Florea-Donica,
Pavel Boldescu.

Astfel, Luminita Mihailicenco, se plaseaza
printre plasticienii ce preferd atat exersarea mor-
fologica si orchestrarea structurald a motivelor
abstracte, cat si proliferarea expresiilor artistice
promovate de pata tonala si cea cromatica trata-
ta local. Tapiseria acesteia Ritmuri gotice (2005),
releva major optiunile protagonistei, acestea fiind
indreptate spre valorificarea estetica a unor re-
pere culturale universale de rezonanta. Or, prin
modul de structurare compozitionala a tapiseri-
ei, modul de delimitare a configuratiei figurilor
abstracte prin contur de culoare neagra si modul
de valorificare locald a petei tonale si cromatice,
(modalitati de expresie plastica ce trimit asocia-
tiv la traditiile estetice promovate de catedralele
gotice, inclusiv la expresia armurii in contrajur
a vitraliilor edificiilor mentionate), artista tinde
sd-si reprezinte plastic propria fascinatie si ade-

Fig. 3. Margareta Sudaricova. Cucuteni (2006),
184 x 210 cm.

ziune spirituald fata de frumusetea unuia dintre
marele stiluri ale creatiei europene, devenit valoa-
re emblematicd a spiritului uman indreptat spre
indltare si lumind. Concomitent cu mesajul gene-
rat de iconografia lucrdrii, tapiseria mentionats,
intruneste valori estetice generate si de modul de
realizare tehnologicd de sinteza armonicd a mo-
tivelor abstracte. Motivele anuntate, fiind indepli-
nite in tehnica neteda clasica, sau tratate factural
proeminent prin tehnica plusarii, oglindesc rele-
vant optiunea autoarei indreptata spre reflectarea
specificului arhitectonic al reperului cultural ce a
stat la baza imaginii operei in cauza.

Daca in tapiseria Luminitei Mihailicenco,
forma abstractd se realizeaza prin intermediul pe-
tei tonale si cromatice locale, in conformitate cu
metodologiile preponderent cloazonate de reali-
zare plastica atat a motivelor, cat si de ordonare
a cdmpului si spatiului imaginii, apoi forma abs-
tractd, este morfologic zamislita de cdtre artisti si
intr-o altd ipostaza plastica precum apare aceasta
in lucrarea Compozitie (2009), zamislita de Elena
Ghirvasa. In tapiseria in cauza, conglomerate—
le de forme abstracte, fiind lipsite de o oarecare
asemdnare cu aparentele lumii tangibile, creea-
zd 0 lume estetica aparte. In lucrare, structura
compozitionala, fiind orchestrata in conformitate
cu metodologiile tasiste de ordonare a cAmpului
si spatiului imaginii, genereaza acorduri muzi-
cale promovate estetic de coordonatele pluridi-
mensionale ale proportiilor formelor, dinamicii
ritmice si configuratiei acestora, tonalitatilor si
diversitatii nuantelor coloritului lucrérii, in urma
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carui fapt, spatiul imaginii intregeste expresii ce
asociativ insumeaza valente ale unor posibile stari
ale tangibilului in urma evolutiei in timp a naturii.

De reprezentarea artistica, prin intermediul
artei tesutului, a unor anumite stari caracteristice
lumii tangibile sunt preocupati si asa plasticieni ca
Turie Maximciuc si Tarana Savitkaia. Or, motivele
arborescente tratate plastic original si corelarea
iconograficd a acestora cu elementele auxiliare si
modul de tratare tonala si cromatica a spatiului,
concomitent cu expresiile decorative generate de
configuratia formelor, motivelor si mesajul acesto-
ra, in tapiseriile Padurea umbrelor ascunse (2008),
realizatd de cétre Iurie Maximciuc si Compozitie
I (2009), realizata de catre Iarana Savitkaia, sunt
profund acompaniate de vibratiile tonale si co-
loristice provenite din modul de distributie in
campul imaginii a petelor tonale. Acestea, pe de
o parte, indeplinesc in compozitie un rol formal-
decorativ de suplinire a campului imaginii, pe de
alta, promoveazad tangential realitatea tangibild,
inzestrand spatiul lucrarilor in cauza cu acor-
duri fraimantatoare ce exprimd valente dramatice
avansate. Ultimele, sunt sporite si prin modul de
indeplinire tehnologica prin tesere neteda clasica,
cazul tapiseriei lui Iurie Maximciug, si de suplini-
re a tehnologiei mentionate prin intermediul unor
tehnici mixte, cazul tapiseriei Iaranei Savitkaia, in
urma carui fapt, lucrarea acesteia, este suplinitd cu
valori expresive si mesaje generate de conexiunile
dintre materiale si tehnici de realizare.

Dupd cum am mentionat si anterior, una din-
tre filierele tematice de importanta asupra careia
au straduit pictorii tapisieri din Republica Moldo-
va, este ce-a prin care, se valorifica traditiile plas-
tice autohtone, or, creatia tinerilor imbratiseaza
si aceasta, la rdndul ei, aspiratii indreptate spre
solutionarea artistici a dimensiunii identitare.
Printre tinerii plasticieni ce au valorificat filiera
mentionata se regasesc Lucia Balba, Margarita
Sudaricova, Lucia Domenti, Natalia Procop, Lilia
Donica, in creatia cdrora, dimensiunea identitara
capdtd valente estetice, dar si semantice inedite,
gratie modului de constituire a imaginii. Asa, in
tapiseria Copacul care ne uneste (2005), realizata
in tehnica paslei, artista Lucia Balba, opteaza spre
introducerea in campul imaginii a unor detalii
proprii artelor populare, or, concomitent cu in-
cluderea in structura compozitionald a imaginii
a suportului din lemn ce ii asigura lucrdrii rigi-
ditate, artista insereaza si elemente indeplinite in
ceramica, ce sporesc expresiile plastice ale lucra-

rii. Opera, al cérei forma se caracterizeaza prin-
tr-o configuratie plasticd neregulatd, este menita
pe de o parte, sa exprime metaforic conotatii ce
isi au radacinile in cotidianul traditional esteti-
co-valoric rural, pe de alta, sa genereze expresii
apropiate structurilor compozitionale abstracte
provenite din convergentele proportionale dintre
linii, pete tonale si cromatice. Iar tapiseria Mar-
garitei Sudaricova, denumita sugestiv Cucuteni
(2006), realizata in aceiasi tehnicd a paslei, prin
valorificarea expresiei estetice a tehnicii in cauzd,
favorizeaza original mesajele generate de insemne
identitare stravechi, acestea din urma, fiind che-
mate sd imortalizeze memoria culturii anuntate
in denumirea lucrdrii. Iconografia imaginii, fi-
ind prezentatd preponderent de alternante din-
tre linii si forme tonal si coloristic armonizate,
intregeste in acelasi timp forme profund stiliza-
te de provenienta antropomorfa si zoomorfa ce
imbogiteste arealul informativ al lucrérii.

Figurativul antropomorf, imbinandu-se ar-
monios cu imagini ale unor motive arhitectonice ce
intruchipeazd estetic frumusetea arhetipurilor fol-
clorice autohtone, este prezent si in tapiseria Seara
la portita (2009), creatd de catre Lucia Domenti.
Aici, concomitent cu mesajul generat de subiectul
acostat in realitatea cotidiana a spatiului rural, re-
marcam ca particularitate distinctd a lucrarii, nive-
lul sporit de realizare cromatica, bogat nuantatd, a
motivelor si a spatiului adiacent al acestora, fapt,
ce inzestreazd campul imaginii cu un grad sporit
de valente picturale si sonoritati lirice. Si lucrarea
Reminiscente (2008), creata de Olga Gurau, este in-
zestratd cu nuante tonale si relatii cromatice subti-
le. Totodata, valoarea estetica si mesajul tapiseriei
mentionate, sunt sustinute tehnologic judicios prin
expresia liniei cu pronuntat impact grafic si modul
de conexiune a celor cinci benzi-pérti componente
ale structurii compozitionale.

Pentru tapiseria artisticd este caracteristic
faptul recurgerii tot mai frecvente a plasticienilor
la tehnologiile mixte de realizare a imaginii, or, ex-
presiile artistice ale lucrérilor Ciocdrlie (2009), de
Pavel Boldescu si Spatiul existentei (2009), de Lilia
Donica, sunt generate in mare parte de modul de
structurare compozitionald a imaginii prin exer-
sarea metodei de conexiune prin colaj a comparti-
mentelor provenite din tesaturi de diversa textura
obtinuta in procesul de intretesere industriala a
produselor textile, iar in cazul lucrarii Liliei Donica
si de asamblare prin snuruire a compartimentelor
compozitiei. Metodologiile mixte sunt exersate de
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catre plasticieni in perspectiva suplinirii expresiei
si mesajelor generate de opera textild. Metodologi-
ile mixte de realizare plasticd a imaginii si-au ga-
sit o utilizare eficientd si in asa lucréri ca Phoenix
(2006), de Ludmila Furdui si Amprentd (2009),
de Natalia Procop, or, pictoritele mentionate, uti-
lizand pe larg materiale de diversd provenienta si
utilitate din mediul ambiant i operand inedit cu
metodologiile artistice mixte caracteristice si cu-
rentului stilistic Assemblage, creazd imagini cu un
profund impact socio-cultural prin proliferarea
originald a dimensiunii identitare autohtone.
Concluzionind, mentiondm faptul cd in urma
examinarii tapiseriei artistice din primul deceniu
al secolului al XXI-lea s-au constatat anumite
tendinte de ordin tematic, stilistic si tehnologic,
ce au adus la determinarea fatetei estetice a do-
meniului din perioada data. In acest context, au
fost identificate mai multe aspecte ce tin de co-
nexiunile dintre artele plastice si cele decorative
si impactul acestora asupra imaginii din tapiseria
artistica din perioada examinatd; au fost elucidate
aspecte ce tin de preferintele tematice, morfologi-
ce, sintactice si semantice ale artistilor ce au acti-
vat in perioada expusd examindrii in domeniul in
cauza; s-au constatat tendin‘ge artistice indreptate
spre reflectarea esteticd a unor valori identitare
prin abordarea unor teme prin care se revalorifica
paradigme estetice specifice creatiei plastice fol-
clorice, inclusiv, cele de revitalizare plasticd a unor
arhetipuri culturale stravechi din arealul Pruto-
Nistrean; au fost atestate aspiratii ale unor artisti
din domeniu, indreptate spre revenirea la unele
valente culturale universale, in vederea demarca-
rii unor particularitati stilistice individuale; au fost
oglindite aspiratii indreptate spre reflectarea poe-
tica a lumii inconjurétoare prin intermediul unor
motive ce au la bazd forme bazate pe coordonate
ale lumii tangibile sau forme de sorginte abstracta.
Totodatd, s-a ajuns la concluzia, ca tapiseria
se caracterizeaza si prin particularitéti estetice dis-
tinse ca urmare a atentiei sporite a tapisierilor fata
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de modul de realizare tehnologicd a produsului
textil. Or, o parte dintre tapisieri, au tins spre reali-
zarea valoric nuantatd atat a motivelor, cat si a fun-
dalului, iar, ca urmare, expresiile estetice ale ima-
ginii sunt generate nu numai de subiectul sau mo-
tivele utilizate in compozitie, dar si de polivalenta
de nuante tonale si cromatice promovate de ca-
tre firele de batiturd. Expresiile mentionate, sunt
acompaniate inedit §i prin exersarea tehnologicd
minutioasd si diversificatd, cu un bun simt al ma-
surii, a firelor de bétitura in procesul de tesere a
produsului. In urma acestui fapt, tapisierii ating
expresii picturale ce se caracterizeaza prin diversi-
tate cromatica vibranta si concomitent, inzestrea-
za campul imaginii cu coordonate ce creeaza iluzii
mai mult sau mai putin tridimensional-spatiale.
In acest context, sunt semnificative lucririle plas-
ticienilor Vasile Grama, Elvira Cemortan-Volosin,
Lucia Domenti, Elena Ghirvasa. Totodata, o parte
dintre artisti, isi indreapté eforturile creative spre
scoaterea in evidentd a expresiilor estetice promo-
vate preponderent de pata tonald si cromatica lo-
cala, cazul tapiseriilor create de catre Ludmila Go-
loseev, Iulia Kriucikov, Galina Cantor-Molotov,
Olga Rosca, Natalia Procop, Luminita Mihailicen-
co, Pavel Boldescu, iar o parte dintre plasticieni
exerseazd eficient simbioze dintre ambele proce-
dee artistice, cazul creatiei artistilor Carmela Go-
lovinov, Andrei Negura, Ecaterina Ajder, Olimpi-
ada Arbuz-Spatari, larana Savitkaia.

Deci, in consecinta implementdrii inedite de
catre plasticieni a unor aspiratii de ordin tematic,
stilistic si tehnologic novatoare, tapiseria artistica
din Republica Moldova s-a vdzut intrata intr-o
noud etapa de dezvoltare. Aceastd intrare, a fost
posibild nu in ultimul rand si gratie aportului ne-
mijlocit al tinerei generatii de artisti ce au debutat
in artele textile din tara.
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P. Balan - abordari si tendinte noi de organizare a spatiului

scenic in anii ’90 ai secolului al XX-lea
doi.org/10.5281/zenodo.3938450

Rezumat
P. Balan - abordatri si tendinte noi de organizare a spatiului scenic
in anii ’90 ai secolului al XX-lea

Aparitia proceselor transformatoare in rezolvarea decorului si designului teatral stabileste o etapa noud de
dezvoltare a artei scenografice din Republica Moldova. Aceste modificari nu puteau sd nu influenteze creatia artis-
ticd atat a plasticienilor cu experientd, cét si a tinerilor scenografi. Printre ei se inscrie remarcabila personalitate a
plasticianului Petru Balan, care fascineaza prin creativitatea si imaginatia artistica.

In anii 90 ai secolului al XX-lea artistul monteazi peste 70 de spectacole in diferite teatre din Republica Mol-
dova si peste hotarele ei. Anume aceastd perioada aduce plasticianului recunoastere si apreciere binemeritata in
arta teatral-decorativd moldoveneasca.

Scenograful da dovadé de un nivel elevat al culturii vizuale, prin care fructifica realizarea designului scenic ca
componenta performanta a spectacolului. Schimbéri semnificative realizeaza in organizarea spatiului scenic, prin
aplicarea mijloacelor plastice si subordonarea coordonatelor spatial-volumetrice. Astfel, artistul organizeaza reusit
cadrul scenig, stabilind integritatea imaginii vizuale.

P. Balan reuseste sa obtind o inalta expresivitate emotionala datorita decorurilor combinate si gradului maxim
de credibilitate a actiunii scenice. Prin arta organizarii decorului, artistul a tins spre o imbinare organici a cadrului
spectacolului si modalitatii de abordare expresivd. Rolul materialelor si facturilor a crescut semnificativ intr-un
principiu calitativ nou de utilizare.

Cuvinte-cheie: scenografie, spatiu scenic, decor, exprimare plasticd, spectacol, arta teatrala.

Summary
P. Balan - new approaches and tendencies of organizing the scenic space in the 1990s

The emergence of new transformative processes of creating theatrical decor and design establishes a new stage
in the development of the scenographic art in the Republic of Moldova. These changes could not fail to influence
the artistry of both experienced visual artists and young scenic painters. The remarkable personality of the visual
artist Petru Balan, who fascinates with his creativity and artistic imagination, stands out among them.

In the 1990s P. Balan conceived the scenography for over 70 shows staged both in Moldovan theaters and
abroad. This is the period that brings him the well-deserved recognition and appreciation in the theatrical and
decorative art of Moldova.

As a scenographer, he manifests an elevated visual culture through which he fructifies the achievements of the
scenic design as a performance component of the show. The artist accomplishes significant changes in the organiza-
tion of the scenic space by applying pictorial means and subordinating the spatial-volumetric coordinates. Thus, he
successfully organizes the scenic frame, establishing the integrity of the visual image.

P. Balan manages to achieve a high affective expressiveness due to combining décors and authentic scenic ac-
tion. He strives, through the art of organizing the décors, for an organic fusion of the show framework with meth-
ods of expressive approach. Further, the role of materials and craft increases significantly towards a new qualitative
principle of application.

Keywords: scenography, scenic space, decor, plastic expression, show, theatrical art.

La inceputul anilor "90 ai secolului al XX-lea toare, noilor cerinte de solutionare a metodelor si
arta teatral-decorativa din Moldova stabileste o mijloacelor de expresie in rezolvarea decorului si
etapa noua de dezvoltare in manifestarile sale, fapt ~ spatialitatii designului teatral. Aceste modificari
determinat de aparitia noilor procese transforma- nu puteau sd nu influenteze creatia artisticd atat a
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Fig. 1. Schita pentru scenografia operei-rock Miorita
(1991).
plasticienilor cu experienta, cat si a noilor pictori-
scenografi: Andronati N., Balan P., Puiu I., Palii

V., Zabrodin N., Kantor V., Molotov G. s. a.

Una dintre cele mai remarcabile personalitati
in domeniul artei teatrale, care fascineaza prin
creativitatea sa publicul, este scenograful Petru
Balan. In anii nominalizati, prin scenografia sa,
artistul monteazd peste 40 de spectacole in diferite
teatre ale republicii dintre care putem nominaliza:
Miorita de L. Filip, Teatrul ”Ginta Latina” (1991),
Atmosfera incdrcatd de 1. L. Cragiale, Teatrul Aca-
demic ”A. Puskin” (1991), Soacra de V. Madan,
Teatrul "Ginta Latina” (1992), Triunghiul pdcatu-
lui de T. Musatescu, Teatrul Municipal "Satiricus”
(1993), Comediantul de M. Bulgakov, Teatrul
Municipal “Satiricus” (1994), Sfarsitul Troiei de
W. Jens, Teatrul National ”V. Alecsandri” din or.
Balti (1996), Romeo si Julieta de W. Shakespeare,
Teatrul National M. Eminescu” (1998) s. a.

Pictorul incepe anii 90 cu scenografia pen-
tru prima opera-rock jucata pe scena teatrala din
Moldova Miorita de Iulian Filip, montata la Tea-
trul *Ginta Latina” din Chisinau (1991). Plasticia-
nul executd mai multe schite dintre care regizorul
Veaceslav Madan alege una, ce-a mai reusitd dupa
pérerea lui, si impreuna cu scenograful incep lu-
crul pentru realizarea ei.

Opera-rock a avut un succes nemaipomenit
datorita scenografiei impresionante executatd de
plastician. In prim-plan, in centrul spatiului sce-
nic, se inaltau doi piloni verticali si unul orizontal
plasat in partea superioara, care prin fasonarea
lor imagineaza instrumentul muzical popular -
fluierul (fig. 1). De pilonul orizontal erau agatate
mai multe clopote si niste elemente decorative ce
se asociazd cu alt instrument muzical - naiul. In
acest mod pictorul destul de reusit rezolva ele-
mentul central al designului scenic, care prin plas-
ticitatea sa infatiseazd la nivel simbolic o poarta
monumentald intruchipand in sine toate atribute-
le reprezentative ce o definesc.
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Fig. 2. Schita pentru scenografia spectacolului Soacra
(1992).

In spatele acestei porti, in planul doi, stau
agatate coborand din cer mai multe géleti care in
timpul derularii spectacolului coboarad spre pa-
mant sau se ridicd incet spre cer. La fel se intre-
zdresc muntii, stelele pe cer si un cerc imens care
dupa necesitate apare fie ca astru ceresc soarele, fie
ca luna (efect aparent in baza jocului fasciculului
de lumini). Printre pilonii verticali, de o parte si de
alta a acestora duc in perspectiva trei cardri, pe care
cei trei ciobdnei coboara spre spectator. In timpul
jocului cand au loc actiuni tragice, se aud batai de
clopote dintre cele ce atarnau de poartd, accentu-
and si mai mult momentele dramatice derulate.

Instalatia din prim-plan se combina per-
fect cu elementele de decor din spatele scenei.
Compozitia scenografica este elaborata dupa
principiile simetriei, echilibrului si ritmului. Aici
artistul ,,... opteazd pentru stilizarea formelor
decorului in corespundere cu imaginile asociati-
ve generate de ritmurile coloane musicale ...” [2,
p. 161]. Toate acestea, impreund cu actorii coristi,
costumatia albd inteligent stilizata, efectele de
lumind, miscarea pieselor si elementelor de de-
cor, creau o feerie adevarata pe scend. O aseme-
nea stare impresionanta nu putea lasa pe nimeni
indiferent, provocand stari cutremurdtoare si
emotionale de neredat.

In acelasi an P. Balan executa inci o sceno-
grafie pentru spectacolul Atmosfera incdrcatd
de I. L. Caragiale (in doua acte), regizori P. Ha-
darca si A. Burlacu, jucatd la Teatrul Academic
»A. Puskin” (1991).

Scenografia este elaboratd dupa aceleasi prin-
cipii compozitionale, insa dacd in piesa Miorita
atat mesajul, starea de spirit cat si cea emotionald
sunt intruchipate si percepute in baza unor in-
semne simbolice, unei semantici artistice, atunci
in piesa Atmosfera incdrcatd sunt aplicate doar
procedee artistice si expresive de ordin plastic.

Artistul elaboreaza cate o aranjare plasticd a
scenei pentru primul si cel de al doilea act folo-
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Fig. 3. Schita pentru scenografia spectacolului
Unde mergem, domnilor (1993).

sind aceeasi instalatie scenicd. In dependenta de
jocul mizanscenelor, P. Balan opereazd reusit cu
lumina, evidentiind anumite detalii ale designului
de interior, fapt ce sporeste elementul tragicului
spre punctul culminant. Verticalele si orizonta-
lele, aranjate dupa un ritm anume, favorizeaza o
elaborare stilizatd a interiorului si un echilibru
scenic a tuturor detaliilor ce o compun.

De un succes rasunator s-a bucurat, in 1992,
spectacolul Soacra (fig. 2), de Veaceslav Madan,
cu acelasi regizor, inspirata din povestea "Soacra
cu trei nurori” de Ion Creanga si montata la Tea-
trul ,,Ginta Latina”.

Din cateva schite realizate de scenograf, este
aleasd una care cel mai bine intruchipeaza respec-
tabila casa tardneascd, reprodusd in spatiul scenic
cu elemente simbolice de o plasticd stilizatd cu
desavarsire. Pe un fundal negru, cu o multime de
stele sclipitoare pe timp de noapte, apare un re-
gistru ritmic de verticale i orizontale ce intruchi-
peazad intr-un ansamblu elemente ale interiorului
(draperii, covoare, saltele, perne, mobilier etc.) cu
cele din exterior (beci, gard din nuiele, copaci etc.).

Centrul compozitional, detine scara mo-
numentald (sub care era plasat beciul) ce urca la
nivelul doi, spre balcon, unde, ca o impariteasd,
printre zestrea sa, trona Soacra. De o parte si de
alta a instalatiei scenice, intregind echilibrul aran-
jamentului compozitional, coboard doi piloni
confectionati din plasd marunta pe care sunt apli-
cate din stofe imagini de casute de la sat. Elemen-
tul central, cel mai important al decorului scenic,
este ,,Ochiul” atotvézitor al soacrei. Ca si persona-
jul central, acest element este plasat in partea supe-
rioard, dominand intreaga compozitie scenica, si
stand de veghe la toate ce se petrec in acest spatiu.

De la inceput si pana la ultima scend, spec-
tacolul atrdgea prin caracterul sau integru, prin

Fig. 4. Schita pentru scenografia spectacolului
Desfacerea gunoilor (1993).

unitatea viziunii artistice, prin armonizarea, cu
iscusinta, a elementelor reale cu cele conventionale.

O interpretare noua intreprinde P. Balan
pentru scenografia spectacolului Unde mergem,
domnilor, de I. L. Caragiale (1993). Regizorul San-
du Grecu, conform unei hotdrari personale, preia
ca subiect piesa lui I. L. Caragiale O noapte furtu-
noasd si ii schimba doar denumirea (Fig. 3).

Scena, fira cortina, chiar de la inceput pre-
zintd un aranjament scenografic neschimbator pe
tot parcursul spectacolului. In centru observim
un pat cu mdrimi exagerate ca latime (lucru speci-
al prevazut), unde se desfdsoara scenele amoroase.
Insési actorii, reprezentand sotul (M. Curagdu) si
sotia (P. Potanga), el, fiind slab si mic ca statura
iar ea destul de corpolentd si mult mai inalta decét
sotul sdu (un contrast puternic foarte bine gasit
de regizor), provocau explozii de résete printre
spectatori. Patul si toate celelalte piese de interior
(cada pentru baie, noptiere, lampa cu abajur etc.)
erau asezate intre doud plase enorme care delimi-
tau actiunea centrald de joc. In acest context plasa
semnifica nu alt ceva decat peretii incdperii. Plasa
armoniza destul de reusit cu mediul creat, iar ca-
rourile plasei intrau intr-o concordanta sonora cu
cele de pe plapuma asternutului.

In mizanscenele ce redau momente de teama
si fricd, actorii ieseau sau intrau prin gaurile plasei
ascunzandu-se de spaima. Patul, ca obiect central,
era nemiscat pe tot parcursul derularii spectaco-
lului, iar cada, ce se afla in spatele acestuia deseori
era miscata spre avanscend. Pe cadd erau atirnate
diferite lozinci ce reflectau momentele tulbura-
toare traite de personaje.

Valoroasa, prin rezolvarea spatiului scenic si
a decorului, este scenografia realizata pentru spec-
tacolul Desfacerea gunoilor, autor Marin Sorescu,
regizor I. Cibotaru (1993). P. Balan propune, ca
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Fig. 5. Schita pentru scenografia spectacolului
Comediantul (1994).

de obicei, cateva variante ale scenografiei si im-
preund cu regizorul aleg varianta ce presupunea
invitarea spectatorilor pe scena (fig. 4). Astfel, pic-
torul aranjeazd randuri de scaune in fata culiselor
din stanga si dreapta scenei.

Artistul dezgoleste peretele din spate, lasand
caramida sd rasufle din plin, concomitent sub-
ordonand spatiul cruditatii caramizii elemente-
lor funeste ale timpului. Pe verticald, in centrul
compozitiei, coboard o structurd in mai multe
straturi, realizatd din peliculd transparentd, cu
diferite elemente de aplicatie pe ea. Aceastd ne-
buloasa, aidoma unei fantome cu forme necon-
turate, cu gauri mari si mici repartizate haotic
prin care treceau sau se zbdteau in alerta fiintele
omenesti, provoca o stare confuza si tensionata in
spatiul jucat. Si, doar panzele albe intinse ritmic
pe verticala in spatele scenei, simbolizau aspiratia
spre ceva sublim, spiritual si pur.

Pictorul organizeaza reusit spatiul scenic
prin racursiuri surprinzatoare ale plasticii mate-
riale. Astfel, plasticianul stabileste niste conexiuni
obiective intre elementele decorului si actori, sub-
ordonand coordonatele spatial-volumetrice ale
compozitiei intregi. Concomitent regizorului i se
ofera repere avantajoase pentru distributia miz-
anscenelor in spatiul jucat. Scenograful expune
un nivel elevat al culturii vizuale, prin care fruc-
tifica realizarea designului scenic ca componenta
performanta a spectacolului.

In anul 1994, P. Balan elaboreazi scenogra-
fia si costumele pentru spectacolul Comediantul
de M. Bulgakov, regia S. Grecu, jucata in Teatrul
Municipal ”Satiricus” (Fig. 5). Pictorul prezinta
trei variante, dintre care este acceptatd una, cea
mai reusitd dupa parerea regizorului.

Arta contemporand
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Fig. 6. Schita pentru scenografia spectacolului
Beethoven cantd la pistol (1995).

Artistul elaboreazi o instalatie scenica cu totul
neobisnuita, recurgand la plasarea in spatele scenei
a unui perete de oglinzi, lucru inadmisibil pentru
scenografia spectacolelor, in primul rdnd din punct
de vedere al tehnicii securitatii. P. Balan isi asuma
acest risc cu un scop bine determinat. Artistul, prin
intermediul oglinzilor, parci ar invita publicul tea-
tral sa participe la toate actiunile de pe scena. Ast-
fel, spectatorul vazandu-si imaginea pe peretele de
oglinzi, parcd ar face parte nemijlocit din grupul
actorilor, fiind activ emotional si spiritual la deru-
larea vietii si apoi al decesului lui Moliere.

Spectacolul incepe cu aparitia unui célugdr,
care se apropie de peretele de oglinzi si scrie cu li-
tere masive, intr-o pasta mustoasa de culoare rosie
cuvantul "Moliere”. Acest cuvant va constitui spre
sfarsit elementul esential, de varf al spectacolului.
Pe peretele de dupd oglinzi, pe un fundal negru
era plasatd o cruce cu iluminare din spate, efect
care imagina doar silueta acesteia. Elementele de
mobila, prevazute cu rotile, se aflau permanent
in miscare. Cand apédrea regele, doud coloane
din stofd de tul coborau pe verticald, simbolizdnd
elemente arhitecturale ale palatului, in timp ce
din spate apdrea tronul regal. Acesta se oprea pe
suprafata unui covor cu ornament in romburi alb-
negre, aidoma celor de pe tabla de sah.

Scena finald si culminanta al spectacolului ima-
gina patul gol, semnificind moartea lui Moliere,
iar in spate, pe suprafata oglinzilor, se scurgeau
picdturi de apa, aidoma lacrimilor, spéldnd trep-
tat cuvantul "Moliere” scris de cdlugar la incepu-
tul spectacolului. Prin efectul disparitiei inscriptiei
se subantelege sfarsitul unei epoci insemnate din
istoria omenirii. Expresia acestei personificari era
urmata de muzica lui Mozart "Lacrimoza”. Toate
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acestea provocau o impresie cutremurdtoare asu-
pra spectatorilor care prin intermediul oglinzilor
parca participau la aceastd personificare ale mare-
lui geniu al literaturii universale.

Interesante prin tratarea sa sunt decoruri-
le pentru spectacolul Beethoven cantd din pistol,
autor Mircea I. Ionescu, regizor Sandu Grecu,
montat pe scena Teatrului Municipal "Satiricus”
(1995) (Fig. 6).

Conceptul spectacolului consta in reflectarea
declansarii luptei impotriva riazboiului nuclear.
Scenograful, impreuna cu regizorul S. Grecu, au
creat un mediu din forme plastic vizibile, reduse
ca numdr, si specificatia motivelor picturale. In
prim-plan, in centrul scenei se inalta o coloana
ce repeta forma sculpturala ”Coloana infinitului”
a lui C. Brancusi. In acest sens coloana simboliza
aspiratia spre o lume spiritual avansatd. Iar in spa-
tele scenei, pe toatd suprafata disponibild a fun-
dalului, intr-un stil preponderent constructivist,
era desfasuratd compozitia picturald cu elemen-
te specifice evidentierii evenimentelor jucate in
spectacol. Numarul redus la minimum a pieselor
volumetrice de decor era impus din cauza depla-
sarii in turneu a teatrului in SUA.

Omogenitatea structurald in organizarea
spatiului scenic a ajutat artistului la integritatea ima-
ginii vizuale. Liniile geometrice riguroase si rigide,
chipurile si detaliile de pe fundalul pictat, corespun-
deau atmosferei generale ale declansarii momente-
lor tragice. Dinamica structurilor compozitionale,
culorile contrastante, jocul de lumina si umbra
stabileau tensiunea si tonul spectacolului, jocul de
varf al mizanscenelor, care in principiu postau ideea
principald - dezvaluirea luptei impotriva elaborarii
si aplicarii armamentului nuclear.

Elaborari caracteristice abordarilor moder-
ne la crearea imaginii vizuale s-au manifestat in
spectacolul Sfarsitul Troiei, autor Walter Jens, re-
gizor Dumitru Griciuc, montat in Teatrul National
”V. Alecsandri” din or. Balti (1996). Scenograful
P. Balan pune in miscare, pe orizontala si pe verti-
cala, multimea de elemente ale decorului agitate de
suporturile de decor (Fig. 7). Pe orizontald, elabora-
te intr-o compozitie centrista si dupd un ritm logic
stabilit, sunt aranjate mai multe bare, unele dintre
care primesc configuratia unor sulite. De aceste
bare sunt agétate toate piesele decorului (varfuri de
tais ale unor limbi de cutit, draperii etc.) iar in cen-
trul scenei a fost montatd o instalatie din scAnduri
acoperita cu draperie si vopsitd. Cand barele cobo-
rau in jos actiunile si jocul actorilor se destasurau

printre acestea. Miscarea decorurilor, jocul dina-
mic al mizanscenelor si cantarea coristilor din spa-
tele scenei provocau o stare cutremuratoare asupra
spectatorului, fapt ce sporea emotivitatea publicu-
lui si corespundea intru totul piesei dramatice.

O stare totala a atmosferei de haos a repre-
zentat P. Balan in scenografia pentru spectaco-
lul Cumetrele, autor Michel Tremblay, regia Pe-
tre Bokor (Canada), montat pe scena Teatrului
National "M. Eminescu” (1996). Artistul ima-
gineaza interiorul unei camere cu o multime de
obiecte de mobilier vechi (dulapuri, divane, fotolii
etc.), haine, prosoape si alte piese distribuite dez-
ordonat prin camera sau aruncate in voia sortii.
Starea confuzd a dezordinii este accentuatd si de
zapdceala cumadtrelor care ba se ceartd, ba canta
si danseaza sau alearga una dupa alta printre de-
bandada din interior. Aici decorul este in perfecta
concordantd cu jocul actritelor si ajuta nemijlocit
la evidentierea caracterului de spirit confuz, enig-
matic si revoltitor al chipului de personaj.

Un spectacol cu rdsunet, nu doar in Republica
Moldova, dar si peste hotarele ei, a fost montat in
anul 1996 pe scena Teatrului National M. Emi-
nescu”. Spectacolul Hamlet, autorul William Sha-
kespeare, regia Sandu Vasilache, era bine cunoscut
pentru publicul autohton. Insi artistul recurge la o
compozitie plastica neobisnuitd a perspectivei sce-
nice, oferind regizorului trei schite diferite ale sce-
nografiei. Ca bazd au fost alese schitele pentru actul
intai si pentru actul doi al spectacolului (Fig. 8).

Scenograful P. Balan recurge la o abordare
scenograficd cu un numir redus de piese de decor.
Pictorul executd doua tamburine de grosime mica si
plaseaza una in centrul scenei, actorii jucand pe ea
sau in jurul acesteia, iar pe cealalta o agatd cu niste
lanturi deasupra celei orizontale. In avansceni, pe
la colturi erau repartizate patru cadre dreptunghiu-
lare prin intermediul carora, in ansamblul imaginii
frontale, apirea semnul crucii. In timpul montarii
scenografia propusa de plastician a suferit anumi-
te schimbdri si abateri de la schita initiald. Oricum
acest lucru n-a diminuat ponderea si valoarea sce-
nograficd a spectacolului, fiind jucat in acelasi an pe
scena teatrelor din Cluj-Napoca (Roménia) si cu doi
ani mai trziu la Moscova (Rusia) si Lvov (Ucraina).

Mizanscena de varf a primului act a constitu-
it-o tragerea din arc cu sageti de foc pe tamburina
verticala. Aceasta, in baza unei iluminari chibzui-
te, primea diferite intruchipari: fie cd aparea ima-
ginativ ca element astral (soarele), fie cd primea
insemne din heraldica engleza. In actul doi scena
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Fig. 7. Schita pentru scenografia spectacolului
Sfarsitul Troiei (1996).

culminantd tine de final, cAnd se desfisoara miz-
anscena mortii. Defunctul, asezat pe tamburina,
este ridicat pe maini si petrecut in ultimul sau
drum.

Artistul a reusit sa obtind o foarte inaltd ex-
presivitate emotionald in primul rand datorita
decorurilor combinate si gradului maxim de cre-
dibilitate a actiunii scenice. Prin arta organizarii
spatiului scenic P. Balan a tins spre o imbinare or-
ganica a cadrului spectacolului si a modalitatilor
de abordare expresiva.

Prin aceleasi mijloace plastice este realizat de-
corul pentru spectacolul Ciuleandra de Liviu Re-
breanu. Montat la Teatrul Municipal ”Satiricus”
(1996), de regizorul Sandu Grecu, spectacolul a
provocat furori printre spectatorii Chisinaului fi-
ind jucat in premiera in acelasi an la Paris (Franta)
si peste doi ani la Bagdad si Babilon (Irak).

Pe scena era montat un podium de forma cir-
culard dupa care, in spatele scenei, era montat un
cadru din lemn care servea pentru depozitarea di-
feritor lucruri si obiecte. Pe langa elementele cheie
ale spatiului scenic uneori apareau diferite piese de
mobilier (scaune, mese, lumini etc.) care intregeau
aranjamentul compozitional. Programul ritualic al
dansatorilor, in costumatie populara, se incheie cu
infigerea florilor in podiumul de pe scend. Vedem
ca aranjamentul scenografic este foarte simplu, ele-
mentele de decor fiind reduse la minim. Ins3 acest
lucru nu a impiedicat artistul sa realizeze o compo-
nentd nodald de organizare a spatiului scenic.

Fiind permanent in cautdri si inventii nova-
toare, pentru a impune scenografia sa produca
starea unei miscari dinamice spatiale, P. Balan
realizeaza scenografia si decorurile deseori cu
continut sofisticat, lucru care nu intotdeauna era
inteles si acceptat de dramaturgi.

Operele analizate au determinat nivelul sce-
nografiei moldovenesti din anii respectivi. In

Fig. 8. Schita pentru scenografia spectacolului
Hamlet (1996).

urma cercetarii celor mai relevante spectacole,
intelegem calea traversata de arta decorativ-tea-
trala moldoveneascd, in persoana scenografului
P. Balan, in principalele ei aspecte, reflecta proce-
sele caracteristice acestui domeniu. Multe dintre
realizdrile, precum si dificultatile si contradictiile
sale, destul de clar sunt vizibile in activitatea artis-
tului, tindnd seama de schimbdrile in timp a prin-
cipalelor etape ale formarii noilor tendinte.

Crearea decorurilor pentru spectacolele din
anii vizati au determinat cdutari fertile mai ales
prin filiera experimentald in scenografie. Mon-
tarea spectacolelor dramaturgilor strdini si celor
autohtoni, necesita noi si variate ciutari in rezol-
varea spatiului scenic. Neastamparul fanteziei,
fiorul originalitétii, forta de sugestie si asimilare a
tendintelor modern l-au facut si-si contureze clar
stilul inconfundabil” [1, p. 99].

Gratie cautarilor scenografului P. Balan, au
fost elaborate schimbari semnificative in organiza-
rea spatiului scenic. Aici coordonatele spatiului real
au fost concepute de realizarile posibilitétilor plas-
tice. Concomitent creste rolul materialelor si factu-
rilor subordonate intr-un principiu calitativ nou de
utilizare. Aici materialul a dobandit un inteles inde-
pendent, devenind purtitor al imaginilor.

Concluziile pe care le-am tras arata ca cele mai
importante procese ce caracterizeaza scenografia
moldoveneascd, intr-o forma sau alta, isi gaseau
reflectare in opera plasticianului P. Balan, or sce-
nograful insusi coordona si directiona noile etape
in dezvoltarea scenografiei din Republica Moldova.
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Elena MUSTEATA

Valente compozitionale si stilistice in gravura
moldoveneasca realizata prin metoda tiparului adanc

in ultimile decenii ale secolului al XX-lea
doi.org/10.5281/zenodo.3938464

Rezumat
Valente compozitionale si stilistice in gravura moldoveneasca realizata prin metoda
tiparului adanc in ultimile decenii ale secolului al XX-lea

Evolutia graficii de sevalet din Moldova in ultimile decenii ale secolului al XX-lea reprezintd o etapa sem-
nificativd, in ceea ce priveste aparitia si promovarea noilor acceptii de interpretare a formei si a continutului
artistic. Perioada respectivi se remarcé prin dezvoltarea abordarilor tematice si a solutionarilor compozitionale
ale subiectelor, inclusiv a celor de viziune postmodernistd, rasfirate, spre sfarsit de secol, in simbolism, nonfigu-
rativ sau abstractionism. Un interes aparte prezintd gravura in adancime, aceasta fiind diversa si ca tehnologie
de figurare, si ca solutionare compozitional-artistica a subiectelor abordate. Se releva, de asemenea, limbajul
mijloacelor vizuale al lucrérilor, acesta departajandu-se tot mai mult de la reprezentarea realistd a spatiului plastic
si atestand o manierd neconventionald de interpretare tehnologica, deseori una experimentala, mixta, oportuna
pentru reductie abstracta si incifrarea imaginii artistice.

Lucrarea de fatd reprezintd o incursiune in studiul celor mai relevante valente stilistice si compozitionale
ale gravurii moldovenesti, realizate prin metoda tiparului adanc in ultimile doud decenii ale secolului al XX-lea.
Analiza celor mai importante aporturi ale graficienilor a fost efectuatd tinand cont de criteriile: temporar, tema-
tic, tehnologic, tip de structurd compozitionala si maniera de tratare graficd a imaginii artistice.

Cuvinte-cheie: gravuri in adancime, acvaforte, ac sec, mezzotinta, postmodernism, simbolism.

Summary
Compositional and stylistic valences in the Moldavian engraving realized by the intaglio
printing method in the last decades of the 20" century

The evolution of easel graphics in Moldova in the last decades of the 20" century represents a significant step
in terms of the emergence and promotion of new acceptance of the interpretation of the artistic form and content.
This period is distinguished by the development of thematic approaches and compositional solutions of subjects,
including those of postmodernist vision, reflected, towards the end of the century, in symbolism, nonfigurative
or abstractionism.

A special interest presents the intaglio engraving, which is also diverse as a figuration technology, and as
a compositional-artistic solution of the topics addressed. The language of the visual means of the works is also
revealed, which is increasingly distancing itself from the realistic representation of the plastic space and attesting
to an unconventional way of technological interpretation, often an experimental, mixed one, suitable for abstract
reduction and encryption of the artistic image.

The present paper represents an incursion into the study of the most relevant stylistic and compositional
valences of the Moldavian engraving, achieved by the intaglio printing method in the last two decades of the 20th
century. The analysis of the most important contributions of the graphic artists was carried out taking into ac-
count the temporary, thematic, technological criteria, the type of compositional structure and manner of graphic
treatment of the artistic image.

Keywords: intaglio engraving, aquaforte, drypoint, mezzotint, postmodernism, symbolism.
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Desi anii 1970 fac parte din asa-numita peri-
oadd de declin a artei postbelice sovietice, se pro-
duc anumite schimbiri calitative, mai ales in ceea
ce priveste modul de abordare a subiectelor artis-
tice, care au dus la generarea noilor valente stilis-
tice in grafica moldoveneasca din ultimile decenii
ale secolului XX [11, p. 96].

Caracteristic pentru gravura in addncime din
anii "80 ai secolului trecut, ca si pentru domeniul
graficii la general, este faptul ca, pe langa abor-
darea traditional realista a subiectelor compozi-
tionale cu un caracter descriptiv sau elogios, apar
tot mai multe lucrari grafice, a cdror solutionare
conceptual-artistica se bazeaza pe procedeul stili-
zdrii formei artistice, cu tendinta de evocare a ex-
presiilor epico-lirice sau a conotatiilor simbolice
ale imaginii. Metafora, alegoria si simbolul devin
procedee artistice utilizate tot mai des la reflecta-
rea mesajului conceptual al lucrarilor.

Este necesar de mentionat faptul cé in perioa-
da de referinta, pe langd artistii plastici din vechea
generatie, preocupati de gravura realizatd prin me-
toda tiparului adanc - V. Cojocaru, I. Bogdesco,
Gh. Vrabie, V. Ivanov, F. Himuraru, E. Childescu,
V. Tehmister, Gh. Guzun, V. Coreachin, I. Tébir-
ta, S. Solonari, I. Vatamanita s.a., — apare o pleia-
da de graficieni nou-formati, a caror creatie artis-
ticd a marcat o noua faza in constituirea gravurii
nationale contemporane, fapt care a suscitat noi
filiere stilistice. Printre acestia se remarca: Natalia
Coreachina, Simion Gamurari, Victor Cuzmenco,
Vladimir Filatov, Eudochia Zavtur, Simion Zamsa,
Valeriu Herta, Roman Cutiuba, Igor Liberman,
Vasilie Melnic s.a. Gravura in adancime, practi-
cata de noua generatie de graficieni, se caracteri-
zeazd prin tendinta de abordare a subiectelor noi,
cu conotatii existential-filosofice, prin maniera de
structurare ineditd si tratare indrazneata, frecvent
neconventionald a spatiului compozitional.

Locul central in tematica gravurii in adancime
il detin, ca si in deceniile precedente, subiectele de
importantd sociald (acestea avand, in careva ma-
surd, un caracter angajat), peisajul si compozitia
tematicd. O amploare deosebitd in spatiul tematic
al gravurii din ultimul sfert al secolului trecut o
atesta compozitiile de gen care reflecta subiecte ale
valorilor general-umane sau in care sunt abordate
probleme filosofice ale existentei umane.

Astfel, este in continuare explorat de cétre
graficieni peisajul industrial, ce reflectd fie procese
de edificare a orasului contemporan, fie secvente
ale constructiilor de complexe agro-industriale,
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Fig. 1. E. Zavtur, Tutunul, 1981.
Din ciclul Muncd de colhoz, acvaforte.

uzine si fabrici. Prin tratare realistd si caracter
documentar sau elogios, caracteristic perioadei
postbelice, se remarca ciclurile de acvaforte ale lui
Victor Ivanov (1910-2007): Constructii remarca-
bile (1980-1982), Uzina metalurgica din Ribnita
si Santierele Moldovei (1984). Graficianul pune in
evidenta, de regula, elementul structural al mari-
lor constructii, reprezentate pedant in cadru de
edificare si desemnand, astfel, ,,oda” constructiilor
industruale in care, practic, este absent omul.

in aceeasi ordine de idei, prezinta interes
foile grafice realizate de Ion Tébirtd (acvaforte-
le color: Chisindul in constructie, 1985; Chisind-
ul industrial, 1985) si Simion Gamurari (Piata
»G. Kotovski”, 1980, acvaforte, acvatinta), in care
a gasit reflectare tematica peisajului urban intr-o
maniera originala de structurate compozitionald
si interpretare decorativa a continutului artistic.

Cét priveste peisajul liric din perioada cerce-
tatd, se remarcd interpretarea acestuia in operele
lui Emil Childescu (n. 1937). Ciclurile de gravuri

Fig. 2. V. Coreachin, Casd noud, 1986,
acvaforte, acvatinta.
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Fig. 3. V. Cuzmenco. Jocuri cu tata.
Din ciclul Vise despre zbor, 1985, acvaforte color.

Codrii (Nasterea zilei noi, Ploi de august, Nasterea
primaverii, Inaintea furtunii, 1981-1983, acvafor-
te), Ismail (Portul Ismail, Pe Dundre, Santierul
naval de reparatii, 1984-1986, acvaforte), Patria
(Zi limpede, 1988, acvaforte) — denotd mdiestria
artistului in obtinerea unui diapazon tonal extins
si redarea efectiva a unor stari iminente ale natu-
rii. Fapt, care pretinde la o expresivitate proprie
romantismului, cand luminii i se atribuie un rol
preponderent, iar desenul este anihilat de sugesti-
vitatea valoratiei tonale.

O abordare inedita a motivelor peisajere, cu
o buna profesare a tehnicii de figurare graficd,
dar si cu o organizare compozitionald reusita a
campului vizual, o atestd si acvafortele lui Vasili
Tehmister (1928-2000): Toamnd. Campia Bugea-
cului, Inainte de furtund s.a.

Dupa cum a fost mentionat mai sus, un vast
segment din spectrul tematic al gravurii in adan-
cime il ocupd subiectele muncii si al industriali-
zarii tarii. De cele mai dese ori, foile grafice atesta
o tratare realistda a motivelor compozitionale, in

Fig. 4. V. Melnic. Peretele, 1987,
acvatinta, ac sec, mezzotinta.

care sunt redate, intr-o maniera descriptivé sau
elogioasa, fie scene de grup ale oamenilor mun-
cii, fie secvente panoramice din mediul de acti-
vitate al acestora - industrial sau agricol. In acest
context, se remarca ciclurile de stampe realiza-
te de Vasile Cojocaru (Noua viatd colhoznica si
Moldova industriald, 1980, acvaforte, acvatinta;
Oameni ai pamantului, 1984-1985, acvatinta), Si-
mion Solonari (Gospodadria agricold din Moldova,
1983, acvaforte), Ion Sfecla (Complexul zootehnic
»Vartic”, 1984, acvaforte, reservage) s.a.

Un capitol aparte, in acelasi context, il pre-
zinta imaginea omului muncitor in viziunea Eu-
dochiei Zavtur (1953-2015). Ciclurile de acva-
forte ale artistei (Mesteri populari, 1985; Munca
colhoznicd, 1984; Femeile Moldovei, 1985 s.a.) se
remarcd printr-un lirism romantic (uneori miori-
tic) al imaginii, generat de plastica formei distinct
stilizate si jocul subtil al valoratiilor tonale. Locul
central in demersul artistic al Eudochiei Zavtur il
detine, totusi, imaginea omului simplu - intru-
chipare a frumusetii si bunatatii, ca parte intrin-
secd a naturii firesti a acestuia.

Totodata, unii graficieni ai timpului dezvol-
ta subiectele nominalizate in compozitii de gen,
frecvent ordonate in structuri si relatii formal-
spatiale complexe ca, spre exemplu, in stampele
lui Ton Vatamanita Atelier de montare, Mentorul
(din ciclul Uzina ,,S. Kirov”, 1984, acvaforte co-
lor, acvatinta), sau in lucrarile lui Valentin Co-
reachin Motiv industrial, Lingouri de foc (ciclul
Constructiile Moldovei, 1986, acvafortele color).
In mod aparte se evidentiazi acvafortele in culoa-
re, realizat de V. Coreachin (ciclurile de stampe
mentionate mai sus; acvafortele color Amiazd,
1986; Izvorul, 1986 s.a.). Acestea se disting prin
caracterul pictural al gravurilor (asemanator unor
lucrari de acuarela), obtinut gratie desenului es-
tompat si integrat in suprafete tonale mari, difuze.

Un alt aspect caracteristic al evolutiei
compozitiei de gen il constituie tendinta de abor-
dare a spatiului compozitional de cdtre unii gra-
ficieni in maniera decorativa. Astfel, unele dintre
ciclurile grafice, executate de Vladimir Filatov
(n. 1952), atestd structuri regulate, simetrice sau
ritmice, complinite de expresii tonale distincte
sau contrastante si texturi grafice uniformizate.
Iar stilizarea cu caracter decorativ a continutului
formal al imaginilor faciliteaza comunicativitatea
sugestiva a elementelor compozitionale, evocand,
in careva masura, contextura si motivele unei ta-
piserii. Exemplu elocvent servesc, in acest sens,
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stampele graficianului: Darul pamantului, Frunze
de tutun (din ciclul Darurile pamantului, 1983,
acvaforte, acvatinta); Jocul cu coarda, Jocul cu
cercul (din ciclul Jocuri de copii, 1983, acvaforte
color); Pdine, Ameliorare (din ciclul Bugeac, 1984,
acvaforte, acvatinta) s.a.

Tematica istorica si a luptei pentru apédrarea
Patriei este abordatd in perioada vizata de catre
graficienii: Jon Tabirta (ciclul de acvaforte color:
Amintiri din copildria mea,1988; Petru I si D. Can-
temir la lasi, 1987; Vasile Lupu il primeste pe Timus
Hmelnitchi, 1987); Vasile Cojocaru (acvaforte co-
lor: Anul 1457, 1987; Anul 1711, 1987S Stefan cel
Mare - Domnitorul Moldovei, 1987); Eudochia
Zavtur (ciclul de acvaforte Solii pacii, 1985) s.a.

Remarcam, in aceiasi ordine de idei, ciclul de
acvaforte, acvatinta Chisindu. Amintiri despre tre-
cut, 1980-1983 (foile grafice: 28 iunie, Absolventi,
Anul 1929 s.a.), realizat de Natalia Coreachina (n.
1948). In comporzitiile sale autoarea purcede la evo-
carea imaginii cumulative a trecutului orasului na-
tal prin utilizarea, in acelasi camp semantic, a diver-
selor reprezentiri ale realititii obiectual-spatiale.
Bunaoara, in stampa Anul 1929 (ciclul Chisindu.
Amintiri despre trecut, 1983, acvaforte, acvatinta)
imaginea secventiald dintr-o veche ulicioara, un
manunchi de gazete, aruncat nonsalant pe pava-
jul strazii, o lampa cu gaz arzand, reprezentatd in
prim-plan, - induc involuntar spectatorul in atmo-
sfera ,dialogului” cu trecutul. Expresivitatea tex-
turii grafice si caracterul ,fragmentat” al imaginii
artistice, integrate prin structura compozi‘gionalé,
reprezintd un procedeu elocvent pentru gravura
deceniilor noud si zece ale secolului trecut.

O altd solutionare artistica atesta lucrdrile,
axate pe subiecte filosofice sau ale valorilor gene-
ral-umane, ale ciror comunicativitate este efectu-
atd la nivel sugestiv, gratie continutului simbolic
sau metaforic al acestora. La asemenea procedee
apeleaza in creatia sa artistii plastici Gheorghe
Guzun (Dialog cu satul, 1987, acvaforte color;
Prevenire, 1987, acvaforte color; Destin poetic,
1989, acvaforte), Simion Zamsa (Povara. Dupd
motivele versurilor lui N. Dabija, 1988, acvaforte;
ciclul Dialoguri, 1988, acvaforte, gravura in relief
pe metal), Vladimir Melnic (Pdmant; Casd; Apd;
din ciclul Toamna in Valea Addncd, 1987, acva-
forte, mezzotinta, ac sec) s.a.

Metafora si alegoria sunt procedeele artistice-
cheie, la care apeleazd Victor Cuzmenco (n. 1948)
in elaborarea compozitiilor sale tematice. Su-
biectele abordate de cétre grafician reflectd idei

Arta contemporand

Fig. 5. S. Zamsa. Capul unui dac,
1990, acvaforte.

existential-filosofice, a caror personaje sunt,
de cele mai dese ori, oamenii simpli, tarani, iar
continutul ideatic al lucrarilor desemneazi ciclu-
rile vietii umane sau aspecte distinctive ale unui
traseu existential. Elocventd, in acest context, este
mentionarea stampelor lui V. Cuzimenco: ciclu-
rile Anotimpurile anului (1982-1983), Vise despre
zbor (1985-1986), Parabole despre femeile Budja-
cului (1986), Transcedentd (1988); acvafortele
Casa vesnicda (1984), Idolul Ghermanciu pleacd
(1984) s.a. Totodata, plasticianul experimenteaza,
in mod variat, maniera stilistica de interpretare a
continutului artistic: de la o reprezentare realist-
stilizata, intr-un limbaj descriptiv, - la o inter-
pretare decorativa, geometrizatd sau simbolicd a
formalului, ca un mijloc elocvent de asigurare a
comunicarii alegorice sau metaforice. Ca exem-
plu, in a doua jumitate a deceniului noua, sub

Fig. 6. E. Childescu, Mdria sa Secolul XX,
1999. Din ciclul Secolul XX, acvaforte.
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Fig. 7. I. Liberman, Ecoul, 1988.
Din ciclul Zbor, ac sec, mezzotinta.

influenta curentelor avangardiste, Victor Cuzme-
nco realizeaza intr-o manierd expresionistd o serie
de acvaforte: Spiritul pietrei (1985), Peisaj distrus
(1988), Izvor ndboit de buruiene (1988), Vint
crunt (1989) s.a.

O abordare alegoricd a subiectului ideatic
remarcam in creatia grafica a lui Igor Liberman
(tripticul Progres in numele ordinii, 1985, pointe
seche, mezzotinta; ciclul Zborul, 1988, pointe se-
che, mezzotinta). Artistul plastic dezvaluie mesa-
jul conflictual al subiectelor filosofice intr-o mani-
erd suprarealistd, modeland minutios continutul
formal al lucrdrilor prin intermediul clarobscuru-
lui §i expunand in mod contrastant relatia dintre
formad si spatiul campului vizual. Procedeu ase-
madnator de solutionare compozitionald a mesaju-
lui ideatic il remarcam si in acvafortele lui Roman
Cutiuba (ciclul Amintiri, 1985).

Semnificativ este faptul, ca tiparul adanc este
explorat cu eficienta in perioada cercetatd si in do-
meniul graficii de carte. In acest context, se relie-
feaza, indubitabil, ilustratia de carte a lui Ilia Bog-
desco (1923-2010) pentru eposul francez Cantecul
lui Roland (1983, tehnica acului). Ilustratiile de
carte ale maestrului, executate in tehnica gravurii
cu déltita - Laudd prostiei de Erasm din Rotterdam
(1979-1984) si Don Quijote de M. de Cervantes
(1988) — atestd inaltul profesionalism al graficianu-
lui in organizarea compozitional-artisticd a imagi-
nii, in crearea tipajelor artistice ale personajelor,
cat si in posedarea tehnicii de figurare grafica.

In aceeasi ordine de idei, mentionam ci ope-
re grafice inedite in domeniul ilustratiei de carte
au fost create cu ajutorul cliseului de metal de ca-
tre graficienii: Grigori Bosenco (ilustratii la Afo-
risme de B. Chaw, 1983, acvaforte), Filimon Ha-
muraru (De n-ar fi, nu s-ar povesti de G. Botezatu,
1983, acvaforte), Gheorghe Vrabie (Clopotnita de
I. Drutd, 1984, acvaforte; Poeme de P. Botu, 1984,
acvaforte), Eudochia Zavtur (Poezia populard de
M. Eminescu, 1986-1988, acvaforte color), Mihail
Sevelchin (Gargantua si Pantagruel de F. Rabe-
lais, 1980, acvaforte) s.a.

Cét priveste evolutia gravurii in adancime din
anii ‘90 ai secolului trecut, — influentatd de schim-
barile care au avut loc in legatura cu obtinerea
independentei republicii in 1991, aceasta pierde
considerabil din caracterul sau angajat. Perioada
respectiva se remarca prin dezvoltarea abordarilor
tematice si a solutiondrilor compozitionale, inclu-
siv a celor de viziune postmodernista, rasfirate in
acceptii simboliste, nonfigurative sau abstracte. Se
relevd, de asemenea, limbajul mijloacelor vizuale
al lucrdrilor, acesta departajandu-se tot mai mult
de la reprezentarea realista a spatiului plastic si
atestand o manierd neconventionald de interpre-
tare tehnologici, deseori una experimentald, mix-
ta, oportund pentru reductie abstracta si incifrarea
imaginii artistice.

Totodata, se remarca polivalenta activitatii
unor artisti plastici, manifestata atat in profesarea
paraleld a mai multor genuri artistice, cat si in ma-
niera de abordare conceptuald si solutionare ar-
tisticd a subiectelor compozitionale. Astfel, acva-
fortele lui Emil Childescu cu tematica peisajera -
La apus (din ciclul Patria, 1992), Dupd ploaie (din
ciclul Ploaie, 1996), Iarnd. Tristete albd (1992),
Peisaj cu pescar (1994) s.a. — se caracterizeaza prin
maniera clasica de reprezentare a cadrului natural
si spatialitate distincta a compozitiei; prin modu-
latia contrastantd a spatiului plastic, obtinuta prin
intermediul jocului subtil de semitonuri si lumi-
na difuza, cu care se atinge integritatea campului
vizual. O abordare cu totul diferita atesta, insa,
compozitia de gen a graficianului (ciclurile: Doud
milenii, 1991-1993, acvaforte; Secolul XX, 1999,
acvaforte, mezzotinta, lac moale si ac sec). Buna-
oard, ciclul de stampe Secolul XX (1999) reprezin-
ta o interpretare simbolicd, prin prisma tragicului
si a nefastului, a celor intdmplate in veacul pe care
l-a ldsat in urma omenirea: riazboaie si catastro-
fe nucleare, dezbinari si coalitii politice in Euro-
pa si in lume, genocid si abdicare de la valorile
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traditionale, general-umane etc. Mesajul ideatic al
ciclului Secolul XX este structurat tematic in foile
grafice: Mdria sa Secolul XX, Rdstignirea Europei,
Cernobil, Razboi si Vesnica chemare (acvaforte,
mezzotinta, lac moale si ac sec). Remarcam ca
stampele ciclului Secolul XX comporta structuri
frontale, cu sens de centrare, in care predomina
linii de structurare verticale, orizontale (mai putin
diagonale sau oblice); cu centre compozitionale
expresive, amplasate pe verticala mediatoare a
formatului. Un rol aparte il comporta imaginea
crucii, pe care o atestd majoritatea dintre stam-
pele analizate — atat cu functie structurald, cat si
cu conotatii semantice (ca in cazul reprezentarii
rastignirii). In cel de-al doilea caz, cu referinta la
simbolul crestinismului, crucea este un mijloc de
a exprima, in viziunea artistului plastic, imbinarea
dualitatii si infruntarea contradictiilor. Punctul de
intersectie al acestora (centrul crucii) constituie,
indispensabil, principalul nod de tensiune percep-
tibild al campului vizual, fapt care induce la ideea
sacrificiului. Expresia artisticd a spatiului plastic
— aparent echilibrat si lurid, gratie valoratiei tona-
le aproape unitare, - este subordonata metaforei
si alegoriei, procedee de reprezentare artistica la
care apeleaza Emil Childescu pentru a transpune
mesajul ideatic al operelor grafice.

La capitolul compozitie de gen, profesata cu
preponderentd in deceniul vizat, se prolifereaza
creatia grafica a artistilor plastici, a caror viziuni
plastice se axeaza pe idei postmoderniste. Printre
acestia se enumerd: E. Zavtur, V. Herta, S. Zamsa,
V. Melnic, N. Danilenco, V. Coroban, V. Sitari s.a.

Spre exemplu, prin complexitatea si simbolis-
mul subiectului artistic, transpus indrdznet intr-o
compozitie inedita, experimentalé, se remarca ac-
vafortele lui Simion Zamsa (Capul unui dac, 1990;
Setea, 1990; Masa tdcerii sau Ochiul Sarpelui, 1991)
si cele ale Eudochiei Zavtur (Compozitiile I-IV din
ciclul Visuri, 1993, acvaforte). Valeriu Herta, de
asemenea, dezvoltd valentele compozitiei simbo-
listice prin intermediul gravurii in adancime. In
multe dintre stampele artistului scrierea caligrafi-
ca si raporturile de tonuri apropiate si luminoase
(frecvent deschis pe inchis) constituie elementul
distinctiv al operei grafice. Nu mai putin simbolis-
tice sunt gravurile executate de catre Vladimir Mel-
nic: Despdrtire (1992, acvaforte, mezzotinta), Spre
lumina (1993, acvaforte, mezzotinta) s.a. Acestea
se caracterizeaza, gratie expresiilor tonale distincte,
prin spatialitate si picturalitate, complementate de
fantasmul motivului artistic.

Arta contemporand

Unii graficieni din generatia mai tanara expe-
rimenteazd cu indrazneald tehnicile si mijloacele
de expresie plastica, in cdutarea ideilor novatoare
si procedeelor originale de organizare artisticd a
compozitiilor nonfigurative. Acest fapt se remar-
cd in creatia grafica a artistilor plastici: Vitalie Co-
roban (Stare, 1991, acvaforte), Vasile Sitari (Zi de
zi 1993, acvaforte color, relief; Vis repetat, 1995,
acvaforte color) s.a.

In mod concluziv mentionim ci evolutia gra-
ficii de sevalet din Moldova in ultimile decenii ale
secolului al XX-lea reprezinta o etapd semnificati-
va in ceea ce priveste aparitia si promovarea noilor
acceptii de interpretare a formei si a continutului
artistic. Gravura in adancime devine tot mai di-
versa si ca tehnologie de figurare, si ca solutiona-
re compozitional-artistica a subiectelor abordate;
apar trasaturi de gen specifice, ce imprima graficii
nationale un caracter format. Aceastd perioadd a
contribuit, indispensabil, la formarea unui con-
tingent distins de profesionisti si la manifestarea
potentialului de creatie al acestuia in numeroase
opere grafice originale de la inceputul secolului al
XXI-lea.
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Natalia PROCOP

Natura in imagini plastice invesnicita

de artista Eleonora Romanescu
doi.org/10.5281/zenodo.3938481

Rezumat
Activitatea Uniunii Arhitectilor din Republica Sovietica Socialista Moldoveneasca

Articolul reflecta biografia si creatia Eleonorei Romanescu, un nume notoriu in arta plastica din Republica
Moldova, care face parte din generatia ce a stat la baza formarii scolii nationale de picturd, alaturi de M. Grecu,
L. Vieru, G. Sainciuc, V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin. Ne propunem si o redescoperim in felul in care a abordat
diferite genuri de artd. In picturd, artista a abordat toate genurile, dind prioritate peisajului care ,ii pozeaza me-
reu”. A invesnicit natura in toatéd splendoarea ei, prezentdnd satele Moldovei cu oamenii ei, frumusetea plaiului,
cildura oamenilor si evocand traditiile populare. In pictura de gen si peisajele monumentale a fost preocupata
de structurarea planurilor, de gama cromatica utilizata cu iscusinta. In portret, autoarea a incercat si surprinda
chipurile taranilor si ale ordsenilor de diferite varste, ingdndurate sau triste, prezentand frumusetea spirituala a
omului prin culoare, juxtapunere de nuante.

Pictorita a fost absolventa a Scolii republicane de Arte Pastice ,Ilia Repin” si a cursurilor de pictor-restaura-
tor in cadrul Atelierelor Centrale de Stat ,,[urii Grabari” din Moscova. A activat in calitate de profesor de desen
la Scoala Pedagogicd din Orhei, de custode principal apoi de pictor-restaurator la Muzeul de Arte Plastice din
RSS Moldoveneasca, iar mai tarziu a reluat activitatea pedagogicé la Scoala Republicana Medie Speciald de Arte
Plastice din Chisinau. Din anul 1958 a fost membru al Uniunii Artistilor Plastici din RSSM, iar din 1965 a devenit
membru al Consiliului Uniunii Artistilor Plastici.

Cuvinte-cheie: picturd monumentald, compozitie, peisaj rural, portret, traditie.

Summary
Nature in plastic images immortalized by artist Eleonora Romanescu

The article reflects the biography and the creation of Eleonora Romanescu, a notorious name in the fine
art of the Republic of Moldova, who is part of the generation that lay the foundation of the national school of
painting, along with M. Grecu, I. Vieru, G. Sainciuc, V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin. We aim to rediscover her in
the way she has addressed various kinds of art. The artist approached all genres in painting, giving priority to the
landscape that “always poses to her”.

She immortalized nature in its entire splendor, presenting the villages of Moldova and their people, the
beauty of the homeland, the warmth of the people and evoking the popular traditions. In genre painting and
monumental landscapes, she was preoccupied with the structuring the plans and with the chromatic range used
wisely. In the portrait, the author tried to capture the faces of the peasants and of the people of different ages,
thoughtful or sad, presenting the spiritual beauty of the man through color and juxtaposition of nuances.

The artist was a graduate of the Republican School of Fine Arts “Ilia Repin” and of the painter-restorer
courses at the Central State Workshops “Turie Grabari” in Moscow. She worked as a teacher of drawing at the
Teacher Training School in Orhei, as main custodian and then as a painter-restorer at the Museum of Fine Arts
in the MRSS, and later she resumed her pedagogical activity at the Republican Secondary School of Fine Arts in
Chisinau. Since 1958, she was a Member of the Union of Plastic Artists in the MRSS and since 1965 she became
a Member of the Council of the Union of Plastic Artists.

Keywords: monumental painting, composition, rural landscape, portrait, tradition.
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Eleonora Romanescu (26 aprilie 1926 -
4 noiembrie 2019) reprezinta astizi nume noto-
riu in artele plastice basarabene. Artistul plastic
face parte din generatia ce a stat la baza formarii
scolii nationale de picturd, alaturi de M. Grecu,
1. Vieru, G. Sainciuc, V. Rusu-Ciobanu, A. Zevin.

Pictorita a avut o pregatire admirabild in ca-
drul unor institutii de prestigiu din fosta URSS.
A absolvit mai intai Scoala Republicana de Arte
Plastice ,Ilia Repin” (1945-1949). In perioada
anilor 1955-1957, a frecventat cursurile de pictor-
restaurator in cadrul Atelierelor Centrale de Stat
»1. E. Grabari” din Moscova (Bcepocuiickmit xy-
JOKECTBEHHDII HAYYHO-PeCTaBPALIMOHHBI LIEHTP
umenu V. 3. Tpabaps). In perioada anilor 1949
1955, a activat la Scoala Pedagogicd din Orhei in
calitate de profesoard de desen, iar in perioada
anilor 1957-1972 a devenit custode principal,
apoi pictor-restaurator la Muzeul de Arte Plasti-
ce din RSS Moldoveneasci. In anul 1958, a fost
aleasa membru al Uniunii Artistilor Plastici din
RSSM, iar in anul 1965 - membru al Consiliu-
lui Uniunii Artistilor Plastici. In perioada anilor
1969-1984, si-a reluat activitatea pedagogica la
Scoala Republicand Medie Speciald de Arte Plas-
tice din Chisinau.

Eleonora Romanescu a fost un spirit inteli-
gent si o bund cunoscétoare a literaturii. Din mar-
turiile pictoritei aflim ca atunci cand nu-i reusea
vreun tablou, recita versurile din ,,Epigonii” a lui
M. Eminescu ,,noi mdnjim marea cu valuri’ [4,
p. 18]. Educind generatii de plasticieni, ea {i trata
cu respect, ,considerandu-i niste colegi mai mici”.
Aprecia cu multd consideratie munca de pedagog,
pentru cd, zicea ea, aceasta ,,te obliga sa fii mereu
»in forma” si s3 mentii un echilibru intre teorie si
practicd” [4, p. 18]. Pictorita s-a bucurat nu doar
de aprecierea elevilor, ci si a colegilor de breasla.
Referindu-se la creatia Eleonorei Romanescu, ar-
tistul plastic Vasile Cojocaru a mentionat cd dansa
»este o pictoritd ale cédrei lucréri se aseamana nu-
mai cu ea si cu peisajul Republicii Moldova de la
poalele codrului. Privind lucrérile Eleonorei Ro-
manescu va veti imbogati memoria dumneavoas-
tra cu frumosul tinuturilor noastre” [8, p. 13].

Corectitudinea si cumsecadenia sunt doar ca-
teva din calitatile ce 1i caracterizeazd personalita-
tea. Cum mentioneaza eseista Lucia Purice, al cirei
debut editorial a fost un studiu amplu asupra vietii
si creatiei plasticienei, intitulat ,Eleonora Roma-
nescu” (1983), ,de-a lungul celor catorva decenii
de activitate creatoare, a avut parte mereu de o

Arta contemporand

Fig. 1. Eleonora Romanescu, pictand in cadrul Simpozi-
onului de Artd ,Heviz - Eden” 2013, Ungaria
(foto N. Procop) [1].

(foto N. Procop).
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Fig. 3. Autoportret, 1976, ulei pe panza,
450x300 mm (foto I. Foca) [1].

bogati si bund presa” [5, p. 31]. I-a avut profesori
pe Radion Gabrikov si Ivan Hazov, iar pe parcur-
sul creatiei a stiut sa-si aleaga bine modelele din-
tre marii maestri ai penelului: Nicolae Grigorescu,
Henri Matisse, Paul Gauguin, Camil Ressu s.a.

In continuare, ne propunem si o redescope-
rim pe Eleonora Romanescu, in felul specific si
unic, in care a abordat diferite genuri de artd. Unul
dintre genurile preferate ale artistei, pentru care a
optat inca la inceputul creatiei sale, este portretul.
Acesta ii solicita destule forte, deoarece realizarea
lui depindea de model. A creat numeroase portre-
te, executate cu o mare iscusintd, care reprezintd
diferite stari de spirit. Mentiondm seria de tarani
cu chipuri ingandurate, triste: ,,Chip de taran”
1970 (ulei pe panzd, 380x800 mm), ,,Constructor
satesc” 1972 (ulei pe panzd, 380500 mm), ,,Fetita
din Leuseni” 1973 (ulei pe panzd, 500x390 mm),
»Mecanizator” 1983 (ulei pe panzd, 500x380 mm),

488
Fig. 5. Naturd staticd cu ceas, 1983, ulei, panza,
600x700 mm (foto I. Foca) [1].

Fig.4. Batrand din neamul romilor, 1988, ulei pe panza,
580x500 mm (foto I. Foca) [1].

»Fata din Oldnesti” 1992 (ulei pe panza, 380x500
mm). La acestea se adaugi si portretele citadine
cu chipuri meditative: ,,Oraseanca” 1977 (ulei pe
panza, 700x500 mm), ,Studentd” 2002 (ulei pe
panza, 720x560 mm), ,Doamna Elvira” 2010 (ulei
pe panzd, 600x500 mm), ,Stela” 2010 (ulei pe
panzd, 380x500 mm), ,,Alexandrina” 2017 (ulei pe
panza, 400x600 mm) s. a. Dupa pérerea Luciei Pu-
rice, ,,Portretele Eleonorei Romanescu reprezinta
niste vieti traite grav si tacut, elaborate intr-un re-
gistru de tonalitati austere, fard scanteieri lirice...
de o expresivitate psihologica marcanta” [5, p. 38].

In diferite perioade de activitate, Eleonora
Romanescu a creat o serie de autoportrete: ,,Au-
toportret. Studiu VIII” anii 1950 (ulei pe panzd,
325244 mm), ,Autoportret” 1953 (ulei pe panza,
325x245 mm), ,,Autoportret” 1976 (ulei pe panza,
450x300 mm), ,Autoportret” 1984 (ulei pe panza,
380x500 mm). Deosebit de expresive sunt portre-

Fig. 6. Bujori, 2005, ulei, panza,
380%590 mm (foto I. Foca) [1].

84 ARTA + 2020

ISSN 2345-1181




Fig. 7. Zi de sdrbdtoare, 1965,
1200x1600 mm [5, p. 106].

tele membrilor familiei sale: ,,Tata” 1967 (ulei pe
panza, 430x322 mm), ,Mama” 1975 (ulei pe pan-
zd, 198x137 mm), ,,Octavian” 1983 (ulei pe panza,
500x380 mm) s. a.

Ceea ce si-a propus artista intotdeauna, sub
aspectul artei ca act de cunoastere, a fost repre-
zentarea expresiva prin culoare si juxtapunere de
nuante a frumusetii spirituale a omului. Nu ulti-
mul rol in acest sens il joacd elementul national.

Un alt gen al picturii, la care Eleonora Roma-
nescu a revenit mereu, este natura statica. Rezul-
tatul a fost coplesitor, artista oferind un numar
mare de tablouri de acest gen: ,Gama de rosuri”
1970 (ulei pe panza, 800x600 mm), ,,Natura statica
cu floarea soarelui” 1978 (ulei pe panza, 600x800
mm), ,,Flori” 1978 (ulei pe panzd, 500800 mm),
»Naturad staticd cu ceas” 1983 (ulei pe panzd,
600x700 mm), ,,Crini si margarete” 1994 (ulei pe
panzd, 495x385 mm), ,,Naturd statica cu dovleac”
1996 (ulei pe panza, 600x610 mm), ,,Flori” 2000
(ulei pe panza, 750x850 mm), ,,Trandafiri” 2000
(ulei pe panza, 268x580 mm), ,,Bujori si stanjinei”
2004 (ulei pe panzd, 54x85 cm), ,Naturd statica
cu dovleac” 2006 (ulei pe panzd, 640x700 mm)
etc. In toate lucrarile autoarea a fost preocupa-
ta de realizarea armoniei cromatice. Majoritatea
compozitiilor sunt realizate in gama calda cu tuse
pastuoase, punandu-se accent pe redarea clarob-
scurului. In viziunea Eleonorei Romanescu, au-
torul de tablouri cu naturd staticd trebuie sd se
alinieze la traditiile mostenite, s detind o viziune
a sintezei, precum si madiestria unei constructii
perfecte a obiectelor reprezentate.

Pe parcursul creatiei sale artista a evitat pic-
tura angajatd, in sensul pe care l-a avut aceasta
notiune in perioada sovietici, promovand va-
lorile artei populare, de promovare a identitatii
nationale. De aceea, Eleonora Romanescu a dat
prioritate peisajului. A fost fascinata de peisaj in

Arta contemporand
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Fig. 8. Pregitire de nuntd, 1979 ulei, panza,
12001800 mm [5, p. 104].

toate anotimpurile, mai ales atunci cand il punea
in interactiune cu omul. Imbinarea picturii de gen
si a peisajului pitoresc basarabean se regaseste in
lucrarile: ,,Zi de sarbatoare” 1965 (ulei pe panza,
1200x1600 mm), ,,Sarbétoare in sat” 1965 (ulei pe
panza, 1330x1750) ,,Stdpanii pamantului natal”
1971 (ulei pe panzd, 11002250 mm), ,, Turisti”
1972 (ulei pe panzd, 1600x1800 mm), ,,Vara” 1975
(ulei pe panza, 1200x1400 mm), ,Pregitire de
nuntd” 1979 (ulei pe panza, 1200x1800 mm), ,,Iar-
na” 1981 (ulei pe panzd, 1000x1570 mm), ,,Peisaj
codrean. Leuseni” 1980 (ulei pe panza, 900x1000
mm), ,Primavara tutunarilor” 1985 (ulei pe pan-
za, 1200x1800 mm) etc. Acestea reprezintd boga-
tul spirit national, casele, gradinile, vaile si colinele
verzi ale tarii, oameni facand munci de sezon etc.

De asemenea, artista a fost preocupaté de su-
biectele istorice, pe care le-a proiectat in tablouri
ca: ,,Pregatiri pentru intampinarea eroilor” 1975
(ulei pe panza, 1470x2390 mm), ,,Ctitorii Moldo-
vei” 1987 (ulei pe panzd, 920x1310 mm) etc.

Lucrarea ,,Zi de sarbatoare” 1965 reprezinta
panorama unei zile festive din sat cu multimea de
oameni adunata in centrul acestuia. Compozitia
este intregitd de casutele si pomii plasati haotic pe
perimetrul centrului. Localitatea este inconjurata
de gradini cu vii si livezi. Pe prim plan sta fantana,
simbol sacru in cultura traditionald, ce semnificd
viata, nemurirea. Apa ei este asociata cu feminita-
tea si maternitatea. Spiritul festiv este redat prin
culorile vii, pe care pictorita le are din abundenta.
Pentru a reda planurile, alcatuite de acoperisurile
caselor, de fintanile si pomii fructiferi, Eleonora
Romanescu utilizeaza un contur intunecat.

O compozitie dinamicd, intitulatd ,,Pregatire
de nuntd” 1979 (ulei pe panza, 1200x1800 mm),
prezintd grupuri de oameni implicati in activitati
comune ce se desfisoara in curte. Oamenii sunt
surpringi in momentele lor de actiune: femeile
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Fig. 9. In poiand, anul nedatat hnogravura color,
420x830mm [11].

prepara diferite tipuri de méancare la foc si la soba,
barbatii pregatesc butoaiele cu vin, iar muzicantii
isi verificd instrumentele. Sunt implicati si copii de
diferite varste. Atmosfera festivd este intretinuta
de natura inviatd, cu pomii avand coroana inflori-
ta si tulpina varuita, cu iarba fragedd de un verde
deschis, scaldata in razele de soare. Lucrarea ema-
nd optimism, unitate, simtul colectivitétii si dra-
gostea pentru semeni. Tema sarbatorii se reflecta
si in tabloul ,,Jarna” 1981. Prin multiple nuantari
de alb, autoarea reda linistea si puritatea naturii.
In sanul ei, consitenii sunt preocupati de eveni-
mentul din sat.

Recolta este un alt subiect tratat de pictorita.
»Primdvara tutunarilor” 1985 (ulei pe panza,
1200x1800 mm) face parte din seria de lucrari
dedicate localitatii natale, Leuseni. Muncitoa-
rele amplasate in centru compozitional ofera
dinamism lucrérii. Fiind prelucrate spatial-
volumetric, planurile peisajului sunt bine delimi-
tate. Pomii infloriti, redati prin tuse albe pastoase,
sunt motivele la care Eleonora Romanescu revine
si in lucrarile ,,Primédvara” 1969 (ulei pe panza,
1000x1500 mm), ,Pomi infloriti” 1972 (ulei pe
panzd, 450550 mm), ,,Primavara” 1978 (ulei pe
panzd, 400x500 mm), ,,Primavara” 1983 (ulei pe
panza, 600x810 mm) s. a.

Preocuparea artistei pentru peisaj s-a mani-
festat nu doar in picturd. Il regasim deopotriva in
graficd si tapiserie. Eleonora Romanescu se impu-
ne in domeniul artei textile cu tapiseria ,,Concert
in poiand”, ,Prima zdpadad” s. a. Dedicand in-
treaga sa creatie peisajelor executate in plein-air,
pictorita a fost impresionatd de o poiand cu multe
flori si fluturi de diverse specii. Florile si fluturii
sunt simboluri ale schimbarii, invierii si sperantei.
Pictorita a optat pentru o compozitie picturala di-
namicd, cu multiple nuantéri ale motivelor fito-
morfe si ale liniilor grafice in ornamentele flutu-
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Fig. 10. Concert in poiand, 1981 taplserle,
1560x2400 mm.

rilor.

Evident, Eleonora Romanescu a depus o
muncd enorma pentru a realiza complicatele
compozitii panoramice: ,,Peisaj tomnatic” 1966
(ulei pe panza, 500x700 mm), ,,Vii basarabene”
1970 (ulei pe panza, 590x880 mm), ,Meleag ba-
sarabean” 1979 (ulei pe panzd, 1000x2000 mm),
»Peisaj din satul natal, Leuseni” 1980 (ulei pe pan-
zd, 1000x1500 mm), ,,Peste dealuri si paduri” 1983
(ulei pe panza, 1000x1600 mm), ,,Deal leusean”
1989 (ulei pe panza, 500x795 mm) s. a. Acestea au
confirmat inca o datd talentul artistei.

Eleonora Romanescu isi structureazd cu o
deosebita iscusintd planurile, in redarea cdrora da
dovada de precizie cromaticad si tonald. Inteligenta
si talentul cu care opereaza elementele de lim-
baj plastic, mijloacele de expresie plasticd, legile
compozitiei, precum si sensibilitatea fatd de arta
populard la care apeleaza in permanenta sunt
doar céateva repere care au caracterizat stilul unic
al Eleonorei Romanescu pentru care este apreci-
atd ca fiind una dintre marele artiste a peisajului
basarabean.

Din seria peisajului orasenesc fac parte lu-
crérile: ,,Stadionul in noul cartier al Chisindului”
1971 (ulei pe panzd, 990x2100 mm), ,Padurea de
la Rascanovca” 1974 (ulei pe carton 500x700mm),
»La marginea orasului Chisinau”1975 (ulei pe
panza, 500x700 mm), ,Posta Veche din Chisi-
ndu”1975 (ulei pe panza, 640x820mm), ,,Chisina-
ul insorit”1975 (ulei pe panza, 12102160 mm),
»Chisinaul insorit” 1976 (ulei pe pAnza, 1700x1750
mm), ,,Chisindul contemporan”1977 (ulei pe pan-
zd, 1690x1640 mm), ,,Toamna in parc”1983 (ulei
pe panza, 900x1100 mm) s. a. Pictura ,,Chisindul
insorit” 1976 face parte din colectia Galeriei de
artd ,,A. Losev” din Bender. Este o compozitie pa-
noramica a orasului cu constructiile aglomerate in
centru, cu blocuri, copaci, coline etc., la periferii.
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Fig. 11. Vii basarabene, 1970,
ulei, panza, 590880 mm (foto I. Foca) [1].

Artista a reusit sa prezinte intr-o plasticd simbo-
lica blocurile locative iluminate de razele solare.
Cateva macarale pe ultimul plan sugereazi orasul
aflat incé in constructie.

Munca si talentul Eleonorei Romanescu au
fost apreciate si onorate cu premii si distinctii
de stat. In diferite perioade i-au fost acordate:
Titlul onorific Artist Emerit in 1976, Premiul de
Stat pentru ciclul de lucrari Meleag Natal (,,Pei-
saj tomnatic”, ,La bastind”, ,,Seara pe deal”, ,,Nori
de toamna”, ,Turistii”, ,Stdpanii pamantului”,
»Meleag basarabean”, ,Vara” s. a.) in 1982, Ti-
tlul onorific Artist al Poporului in 1986, Cavaler
al Ordinului Republicii in 1996, Premiul National
in 2013 etc.

Scoala medie din Leuseni, satul de bastind
a plasticienei, poartd numele Eleonorei Roma-
nescu. In incinta scolii, artista a organizat o sala
de expozitie, ulterior donandu-i peste 40 de tablo-
uri din colectia personala.

Vom incheia articolul cu citatul Eleonorei
Romanescu, friméantatda mereu de cdutarea unor
raspunsuri: , Traim in veacul banului si de aici pu-
stiirea sufletului omului. Arta ar fi acel factor menit
spre a-1 salva, dar, vai, §i aici se simte o decadenta...

La moda azi e nonfigurativul, care, in cel mai
bun caz, nu poate sa trezeasca decat niste emotii;
el nu atinge spiritul omului. Sd speram cd se vor
gasi acele mijloace de expresie care ar duce spre
profunzime in artd, spre a fi capabild de a innobila
sufletul omului.

Arta contemporand

Fig. 12. Biserica Sfintul Neculai Domnesc, Iasi, 2001,
ulei, pAnza, 520x630 mm (foto L. Foca) [1]

Simai apare o intrebare, oare ce va alege isto-
ria din ceea ce se face astazi in arta?” 8, p. 13].

Pana in ultimele clipe ale vietii, artista a ra-
mas fidela picturii, exact ca la inceput de cale.
Atunci cand a fost intrebatd ,daca nu s-a gandit

vreodata sa se lepede de picturd’, Eleonora Roma-

nescu a raspuns ,,Orice, numai nu asta” [3, p. 15].
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Victoria ROCACIUC

Extravaganta cugetului imaginar in grafica de carte

a artistului plastic Mihail Brunea
doi.org/10.5281/zenod0.3938515

Rezumat
Extravaganta cugetului imaginar in grafica de carte a artistului plastic Mihail Brunea

Mihail Brunea este un artist inzestrat cu o imaginatie fecundd, care aplicd ingenios in creatie cunostintele
din sfera stiintelor exacte, exersdnd o serioasd studiere a artelor plastice si a filosofiei diferitor epoci si culturi.
Artistul a realizat prezentarea graficd a peste 100 de cdrti semnate de autori autohtoni si straini: ,Lauda prostiei”
de Erasmus din Rotterdam, ,Maestrul si Margareta” de Mihail Bulgakov, ,,Eu, robotul” de Isaac Asimov, creatia
lui Stanislav Lem, Stiven Likok, Fratii Strugatki, Ion Holban, Efim Tarlapan etc. Creatia artistului imbina logica
matematica cu fantezia i umorul, evidentiindu-se prin constientizarea creativa a proceselor ce au influentat
mentalitatea diferitor perioade istorice. Structuri compozitionale asociative, bazate pe sinteza conceptelor reali-
zate in diferite materiale, tehnici si genuri artistice, metafora si grotescul, science-fiction si simbolismul narativist,
dar si multe alte subtilitéti ale ilustrarii literaturii de toate genurile, inclusiv cel de popularizare a stiintei, definesc
opera acestui autor. Articolul de fata reprezintd o cercetare de sinteza a graficii de carte a lui Mihail Brunea, bazata
pe marturisirile artistului despre sarcinile interpretative ale operelor literare.

Cuvinte-cheie: carte, graficd, ilustratie, naratiune, simbol, asociativ, imaginar.

Summary
The extravagance of creative thinking in the book graphics of the artist Mihail Brunea

Mihail Brunea is an artist with inexhaustible imagination who cleverly applies in his works his knowledge in
the field of sciences, by seriously studying the fine arts and the philosophy of different epochs and cultures. The
artist created book graphics for more than a hundred books by Moldavian and foreign authors, including ,,Praise
of Nonsense” by Erasmus from Rotterdam ,,Master and Margarita” by Mikhail Bulgakov, ,I am Robot” by Isaac
Asimov, works by Stanislav Lem, Stiven Likok, Stugatsky Brothers, Ion Holban, Efim Tarlapan etc. The artist’s
imagination generates an innovative combination of mathematical logic with fantasy and humor, emphasizing
the creative awareness of the processes that influence the mentality of different historical periods. Associative
compositional structures, based on a synthesis of concepts implemented in various materials, techniques and
art genres, metaphor and grotesque, science fiction and narrative symbolism, as well as many other subtleties of
illustrating literature of all genres, including popular science, determine the works of this author. This article is a
generalized study of the book graphics by Mihail Brunea, based on the artist’s ideas regarding the tasks of inter-
pretation and understanding of literary works.

Keywords: book, graphics, illustration, narrative, symbol, associative, imaginary.

Creatia lui Mihail Brunea imbind estetica
celor doud Renasgteri: italiand si nordica. Italiana,
fiindcd aceasta era centratd pe umanism si progre-
sul tehnico-stiintific, iar nordicd — deoarece avea
la bazd accentuarea prin alegorie si simbol a pro-
blemelor existentiale ale societatii.

Este dificil sa identificim exact ce anu-
me serveste artistului ca sursa de inspiratie sau
cum apare ideea plasticd. Imediat dupa ce apare,
abordarea inginereasca incepe sa functioneze: sa
defineascd problemele si sd caute solutii eficien-
te [8], mentiona Mihail Brunea in cadrul unui
interviu.

Artistul plastic Mihail Brunea nu-si propune
sarcini de a se aprofunda in contempléri rafinate,
nu lasa pe spectator in echilibrul cultivat si elegant,
ironizeazd si compromite, confundand citate si
contexte. Analizdndu-i creatia si modul de a reda
imaginea artistica ne dam seama cd plasticianul
se comporta cu spectatorul sau cititorul sdu fie ca
asistent de laborator la un institut de cercetare,
imbrécat in haine albe, fie ca un glumet acerb si
scandalos, insd erudit si cult, care frapeaza printr-o
argumentare antica impecabild. Trebuie sa fim ca-
pabili sa ne obisnuim cu aceste diferente si treceri
de focusare a atentiei de la telescop la microscop.
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in aceeasi ordine de idei, criticul Tatiana Kurteeva
a caracterizat creatia lui Mihail Brunea in cadrul
lansarii unei expozitii personale a artistului la Cen-
trul Expozitional ,,Constantin Brancusi”, in 2002.

Mihail Brunea s-a nascut la 14 iulie 1949, in
satul Cucuruzeni, raionul Orhei [1]. In 1975, dupa
absolvirea Facultatii de Fizicd a Universitatii de Stat
din Moldova (1966-1974) [7], obtinand calificarea
de profesor de fizica, si-a inceput activitatea ca ilus-
trator de carte. Exceptand perioadele anului 1974,
cand artistul a activat la biroul de proiectare si 1985,
pentru o scurtd perioadd de timp, cidnd a fost sce-
nograf al desenului animat «/lambr u rocioga» de
Garri Bardin, montat la studioul ,,Moldova-film”.
A realizat prezentarea grafica a peste 100 de carti
[12] de literatura artisticd, science-fiction, de po-
pularizare a stiintei, carti pentru copii, dintre care
unele au fost premiate la concursurile unionale si
republicane inci in perioada sovietici. In 1988 a
devenit membru al Uniunii Artistilor Plastici din
URSS, apoi, in 1991 - membru al Uniunii Artistilor
Plastici din Republica Moldova. A avut mai multe
expozitii in tard si peste hotare, este laureat al Pre-
miului international ,,Arta cartii”. Din 1990, lucrea-
za in propria tehnica. Aceasta nu se incadreazd in
intregime in genul sculptural, desi este tridimensio-
nald, nici in picturd, in pofida culorii §i nici in grafi-
cd, desi trasaturile inerente ale acesteia sunt vizibile.
Pentru descrierea tehnicilor aplicate in lucrarile sale
din aceastd perioada cea mai potrivitd denumire
ar putea fi ,asamblare” sau asamblaj. Insa, artistul
nu este completamente sigur cd si aceastd notiune
caracterizeaza pe deplin operele lui cu caracter ex-
perimental. Din 2006 Mihail Brunea a inceput sa
creeze lucrdri intr-o tehnicd traditionala - obiecte
turnate in bronz si plastic, picturd de sevalet si gra-
ficd [11]. A expus operele sale in Zimbabwe, Rusia,
Italia, Roménia; multe lucrari se afla in colectii pri-
vate din tard i in strdinétate.

Pentru a evita utilizarea lupei in procesul de
studiere a detaliilor in ilustratiile create de grafici-
anul Mihail Brunea, am apelat la posibilitatile cal-
culatorului, care permit marirea imaginii pand la
dimensiuni comfortabile contemplarii. Prin astfel
de ,navigare” vizuala in imagini am descoperit
mai multe elemente compozitionale minuscule
care dezvaluie mesajul artistic. In pofida caracte-
rului alegorico-metaforic sau asociativ, imaginea
generala din cadrul ilustratiilor artistului adesea
este citeatd si usor recognoscibild.

Pentru a gasi mai usor interpretarile adecvate
ilustratiilor create de graficianul Mihail Brunea,

Arta contemporand

spectatorul trebuie sa fie cultivat in mai multe do-
menii si inzestrat de un simt acut al umorului. Tar
pentru a intelege si mai bine ideile artistului, in
ajutorul spectatorilor vin multiplele interviuri [8]
si filme [13, 14] despre creatia lui, plasate pe pagi-
nele Internetului. In 2002, cu ajutorul prietenilor
si fostilor colegi, Mihail Brunea a creat propriul
sdu site web, doar cd acesta peste un anumit timp a
fost inchis. Pe acest site, sub genericul «3agaunnx
UHTepIIpeTaTopar, artistul a prezentat ideile sale
despre grafica de carte, in care fiecare opera lite-
rard o ,rezolva” conform unor scheme si ,algo-
ritme” sau ,,axiome” separate, utile si graficienilor
incepitori. Insdsi descrierea sarcinilor cu logica si
»Mmatematica” acestora pot fi tratate ca opere lite-
rare autonome, captivante ca stil si limbaj artistic
care, in esenta lor, ar putea fi analizate alaturi de
cunoscuta carte ,,Kpyr 3a xpyrom”, semnata de
graficianul de carte Ilia Bogdesco. In continuare
vom prezenta cele mai esentiale idei reflectate de
Mihail Brunea in textele sale, pe care am reusit sa
le studiem péna la desfiintarea site-ului mentionat.

Esecul creativ in reproducerea spiritului ope-
rei literare nu face decat sa accentueze lipsa ,,de
aripi” sau de inspiratie in timpul parcurgerii ale-
nea, de pe o pagind pe alta, in interiorul textului
autorului, considerd artistul. ,La inceput, pentru
a se dizolva cat mai mult in autor, sd nu va grabiti
sa evidentiati Ego-ul artistic’, sublinia Mihail
Brunea comunicand cu vizitatorii paginilor pro-
priului site web [5].

Primele sale lucrdri in domeniul graficii de
carte artistul le-a apreciat ca rezultate modeste, pli-
ne de disgratie si chin. De nenumarate ori, editorul
i-a cerut sa finalizeze desenul, spunind ca ideea e
bund, insa realizarea e oribild. Aproape dupa sase
luni de munca, a fost lansata cartea lui Hans Wer-
ner Richter cu coperta semnatd de Mihail Brunea.
Desi a fost doar un episod, artistul a inteles cd este
gata sa treaca prin orice rusine de incapacitate, lip-
sa de studii si experientd in domeniu de dragul fe-
ricirii de a crea si a trai destinul artistic.

In jurul anilor 1970 artistul a ilustrat poves-
tea populara rusa ,,Cocos, creastd de aur ros” [18].
Aici observam experimentarea cunostintelor si
abilitatilor coloristice in tehnica guasului. Grafi-
cianul recurge la expresii tonale majore, studia-
za principii scenografice de reflectare a cadrului
narativ. In aceeasi tehnici artistul a ilustrat car-
tea ,Mahalaua veseli”, una dintre lucrarile de
debut semnate de Claudia Partole, 1982 [22]. In
continuare, prin diverse abordari ale plasticii to-
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Fig. 1. Mihail Brunea. Ilustratie la Solaris. Jurnale astrale de S. Lem. 1981, hartie, tus, grattaj..
Fig. 2. Mihail Brunea. Invidia, ilustratie pentru Lauda prostiei de Erasmus din Rotterdam, 1989,
hartie, tus, penel, penitd, grattaj.
Fig. 3. Mihail Brunea. Ilustratie la cartea Gdndacul in furnicar de Fratii Strugatki, 1991, hartie, tus, penita.

nale si lineare, Mihail Brunea executa o serie de
ilustratii grafice pentru cartile lui Stiven Likok
[20], Aleksandr Veltman [17], Ion Creanga [1]
(»Mos Ion Roatd si unirea”, 1982, tus, penitd)
etc. Cele create pentru Likok sunt originale prin
forme plastice grotesce, cu transformari ale
chipului uman in cel de animal, prin abordari
compozitionale sintetizate.

Prima lucrare serioasa, in opinia atat a auto-
rului, cat si a criticii, a fost grafica de carte pentru
LJurnalele astrale” [19] («3Bé3pHble THEBHUKM») i
»Solaris” de Stanislav Lem [6], publicatd in 1981.
Pana atunci, asemenea sarcini interpretative ar-
tistul nu a mai rezolvat. Trebuia sa combine doua
lucréri diverse sub o singura coperta, ,,Jurnalele”
in esenta apropiate de genul burlesc si caricaturist
cu liricul si tragicul din ,,Solaris”. Artistul explica
logica cautdrilor sale creative: ,,Filmul lui Tarkov-
ski deja a iesit, dar scenografia sa eleganta din vi-
itor nu s-a potrivit cu ceea ce am vazut in textul
cartii, imprejurimile din sfera tehnica din anii
1940 si 1950, ceea pe ce se baza imaginatia auto-
rului in timp ce scria romanul. Acest anturaj putea
servi ca un fir de legatura pentru ambele parti ale
cértii. Imi amintesc cum nu am putut gasi de mult
timp configuratia constructiilor gigantice create
de Ocean prin incercarea de a intra in contact cu
oamenii, care ar putea servi ca un impuls pentru
scriitor sd creeze aceste imagini magnifice si ine-
galabile cu realitatile pamantesti. Odata, in timp
ce ma plimbam cu fiica mea micd, brusc am atras
atentia asupra norilor. In acea zi, pe un cer senin,
erau complet speciali. Uriasi, complecsi ca struc-
turd, in continud schimbare - acestia erau aceleasi

simmetriade lemoviene, instantaneu m-am con-
vins ca anume norii l-au determinat pe scriitorul
de science-fiction sd creeze aceste imagini uimi-
toare. Oceanul este vascos, zgaltaind, camufland,
curgand incet din valuri... Varul, cand este stins;
terciul de semol, jeleu ... Jeleu! Aproape in fiecare
zi am inceput sa gatesc jeleul pentru a-i urmdri pe
micutii Solaris in tigaie...”. Curios, dar cativa ani
dupd aceastd lucrare, artistul a mai vizionat filmul
lui Tarkovski mult mai atent, regdsind propriile
asociatii si convergenta ideilor: la fel cum viata in
apa ficea alternativ pesti din ihtiozaurii si delfinii
actuali care nu au legatura cu ei, astfel Oceanul lui
Lem ne leaga prin asociatii identice. ,,Asociativi-
tatea este alfa si omega oricdrei arte, esenta si sen-
sul ei, punctul sdu de plecare si obiectivul”, afirma
Mihail Brunea. Intr-adevir, o schimbare a stilului
apare atunci cand sistemul dominant al imaginilor
devine plictisitor si inceteazd sa mai creeze per-
spective asociative. Prin creatia sa artistul mereu
straduie sa gaseasca linii asociative.

Putini autori au influentat cursul vietii lui
Mihail Brunea in asa masurd, cum a facut-o Mi-
hail Bulgakov [9]. Primele incursiuni ale artistului
in creatia lui Bulgakov au avut loc incd in anii de
studentie, in 1967. In 1975, fiind inginer de auto-
matizéri la un birou de proiectare, Mihail Brunea
desena caricaturile lui Brejnev, acasd, dupd servi-
ciu, se chinuia sa-i invie pe Woland, Berlioz, Stio-
pa Lihodeev si pe toti eroii romanului.

Pentru a simti mai bine atmosfera in care a
trdit si a creat scriitorul, artistul a studiat literatura
consacratd acestuia si a mers la Moscova pentru a
vizita locurile de referinta: Patriarsie, unde a ince-
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put naratiunea, stradela Ermolaevsky cu tramvaie
si turnichete, strizile Bronnaya, Spiridonovka etc.
In septembrie 1978, la una dintre expozitiile or-
ganizate de Uniunea Artistilor Plastici, artistul I-a
adus pe Berlioz cu o fantoma translucidd a unui
tramvai. Intr-o alta ilustratie, personajele se por-
nesc dupd colt, in intuneric, departe de felinar,
incd se vede o coadi uriasda a Beghemotului, iar
Woland cu mantia curbandu-se in mana inca nu
a disparut complet... Toate lucririle au fost accep-
tate si trecute prin comisia expozitionala. Acestaa
fost un adevarat triumf: a treia la rand participare
la expozitie. Dupa cele anterioare presa mentiona
creatia lui Mihail Brunea printre ,lucrérile lumi-
noase, pline de culoare”. Doua zile mai tarziu, din
anumite motive de cenzura Comitetul Central a
exlus personajele lui Bulgakov din expozitie. Zece
ani la rand, din cauza lipsei de studii in domeniu,
lucrérile artistului nu se admiteau la expozitii,
insd el continua colaborarile cu editura.
Artistului 1i era mult mai dificil sa ilustreze
cartile decat se crea impresia. Era nevoie de studii
in domeniu si de surse pentru a céstiga existenta.
Dupa ce Mihail Brunea a abandonat ingineria,
treptat, creatia lui la subiectul bulgakovian a ince-
put si se estompeze, s-a accentuat lipsa de desen,
unele ilustratii au ajuns chiar in cosul de gunoi,
altele au fost déruite, s-au pastrat doar cele mai
reusite. Insa, artistul mai continua cautirile si ex-
primentele sale in acest domeniu. In 1984, Mihail
Brunea a facut patru masti de carnaval: Woland,
Beghemot, Koroviev, Azazello. Apoi, ele au fost
atasate la o foaie de carton si puse in rama. Astfel,
din anul 1990 artistul incepe cateva serii noi de
lucrari, originale prin concept, in tehnica proprie,
similara celei de asamblare. Izvorate din grafica
lui de carte aceste serii de lucrari in spritul alego-
rico-metaforic reflecta atitudinea artistului fata de
procesele socio-culturale, anuntate in anii 1990.
Iar in 1986, Bulgakov nu mai este interzis si
Mihail Brunea mult mai rapid si mai sigur a lucrat
asupra graficii de carte pentru operele literare de-
venite atat de apropiate viziunilor sale plastice [16].
»Enigma lui Prometeu” (1985) de Lajosh
Meshterhazy [21] este o carte delicata si plina de
spirit umoristic in reflectarea ironicd a mitologiei
grecesti antice [10]. Graficianul cauta mult punc-
tul de reper. Pentru a obtine efectul de ,mai mul-
te straturi”, artistul aproape intamplator recurge
la cuvintele din vocabularul politic al Razboiului
Rece ce se intercaleazd cu prezentarea evenimente-
lor mitice. Ca indiciu au servit pseudo-seriozitatea,

cercetarea pseudo-stiintifica, pseudo-dorinta unui
autor pseudo-util, inteligibile pentru a transmite
contemporanilor ciocnirile politice aproape preis-
torice. Zidurile miceniene, Poarta Leilor, intrarea
triumfala a lui Hercules cu Prometeu eliberat, o
multime de soldati, trofee. Stilul graficii este arha-
ic, insprirat din artd cretano-miceniana. Se inter-
caleazd un ansamblu de anacronisme, seria asoci-
ativd care introduce in atmosfera cirtii, subliniind
si accentudnd detaliile textului. Vedem o nava de
razboi anticd, dupa panza se observa alta siluetd a
navei moderne, care se intoarce cu arma. Rache-
te pe lansator, la prima vedere nu veti intelege ca
acestea sunt rachete: ceva neclar format din amfo-
re pictate. Un centaur in ochelari de soare, o sapci
si o geacd ,a la comandos”, cu o pusca de asalt.
Absolut inobservabilul ,,TRU-snik” sau, oarecum,
ofiterul KGB, s-au cocotat pe margine. Printre cor-
purile semigoale ale femeilor cretano-miceniene
brusc apare o masa cu o masina de dactilografiat
si alaturi un scaun de birou cu un picior. Se pare
cd autorul, ca martor, s-a retras pe un minut si este
pe cale sd se intoarca ca si-si completeze raportul...
Ca si in textul cértii, detaliile anacronice nu sar in
ochi, iar in ilustratii aceste detalii, la prima vedere
striine, sunt oarecum invizibile.

Un alt exemplu de cautare a principiilor de
unificare a subiectelor divergente in ilustratii a
fost cartea de popularizare a stiintei consacrata is-
toriei fizicii. Si artistul isi pune intrebarea: ,,Cum
putem sd vorbim in acelasi context despre Arhi-
mede si Becquerel?”

La mijlocul anilor 1980, Mihail Brunea a ga-
sit un procedeu utilizat si in creatia lui ulterioard,
alegdnd un anumit atribut comun care ca un fir
rosu va parcurge intreaga tesdturd a naratiunii
sale grafice imaginare.

in designul cartii ,,Pe serpentinele fizicii” [3]
(1986,1992) de Ion Holban, Mihail Bruneaa recurs
la 0 asemenea imagine de legdtura a notiunilor de
structura, clidire, zid. In primul rand, in opinia lui
Mihail Brunea, denumirea in sine contine o idee
de ceva gigantic. Serpentina duce in varf. Stiinta
este la fel de atotcuprinzatoare ca si fizica, si mai
degraba, ca o cladire imensa. Nimeni nu cunoaste
o0 altd constructie mai inalta ca Turnul Babel. Mai
departe asociatiile se completeazd de la sine. Cla-
direa este construitd din ceva: blocuri de piatra,
caramizi - cdramizi ale universului. Ciramida
universului este atomul. De aici deja porneste fizi-
ca. Turnul Babel simbolizeaza tendinata spre Cer
cu spatiu si arhetipuri. Fiecare noud descoperire
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stiintificd este o caramida din cladirea stiintei. Se
intampld cd o noud descoperire distruge vechi-
le credinte consacrate. Dialectica constructiei si
distrugerii. In ilustratiile la cartea lui Holban, chi-
purile fizicienilor ca Hendrik Lorentz sau Albert
Einstein si Hermann Minkowski, capatd roluri
actoricesti sau se transforma in personajele unei
povesti fantastice. Toate atributele lor ajungand ca
la Salvador Dali la plastica ceasului lichid sau la
alte transformari legate de conceptiile fizicienilor,
creand situatii care permit de la distanta timpului
prezent sa constientizam rolul lor in stiinta uni-
versald. ,Desigur, acestea nu sunt desene didactice
si din ele nu puteti invita fizica, insa sper cd ele in-
direct serversc clarificdrii anumitor lucruri legate
de conceptia despre lume”, considera artistul.

In 1989, a fost editatd ,Lauda prostiei” de
Erasmus din Rotterdam [2], una dintre primele
carti moldovenesti publicate in grafia latina. De-
sigur, avem prilejul sa compardm grafica de car-
te creata de Mihail Brunea cu cea realizata de Ilia
Bogdesco din anii 1970 pentru ,Lauda prostiei” sau
sd cautam prototipuri morfologice in istoria arte-
lor universale. Fiecare exemplu reflecta viziunile
timpului sdu. Prin caracterul asociativ ilustratiile
create de Mihail Brunea se apropie mult de afisul
satiric, insd inteligenta conceptuala le deosebeste
mult de alte opere din acest domeniu. Alaturate
de imagini mari alegorice din smut titluri, imagini
mici de schelete, ca si mascéricii sau bufonii, erau
niste elemente ce legau randul lui vizual de cel au-
tentic, adicd al lui Hans Holbein precum si de ace-
le idei eshatologice ce spulberau mintile in pragul
razboaielor religioase: ,Lenevia”, ,Invidia”, ,Ura”,
»Ldcomia”, ,Zgarcenia”, ,Mandria”. Mai multe
elemente din aceste compozitii le regdsim in su-
biectele politice ce ilustreaza dogmatismul sovietic
al anilor 1970 si cultul lui Brejnev regasite in grafica
de carte a lui Mihail Brunea cu primele comploturi
din ceea ce a devenit ulterior seria ,,Oda birocratu-
lui”. Lucrarile, in afara celor brejneviene, artistul
le-a facut prin anii 1987-1988, ca ilustratii pentru
cartea sociologului Vladimir Cicilimov ,,Perestroi-
ka deiatelinosti hoziaistvennih rukovoditelei” [23],
primul exemplu in arta sovietica de ilustrare a lite-
raturii de gen publicistic. In 1989, pentru prezenta-
rea graficd a acestei cérti i s-a decernat diploma de
gradul I la concursul ,,Arta cértii” din RSSM si, in
acelasi an, diploma de gradul II la concursul unio-
nal de la Moscova. Ilustratiile nu erau legate direct
de continutul cartii, ci erau rodul propriilor sale
ganduri asupra stdrii societatii. Unele compozitii

le-a facut incd prin anii 1975-1976. Asemenea idei
se resimteau si in ilustratiile cartii ,,Eu, robotul”
de Isaac Asimov [15]. Asadar, procesele sociocul-
turale nu apar intdmplator in centrul atentiei lui
Mihail Brunea.

A incercat s analizeze creatia lui Kafka [4]
dupd ce ,cariera” sa de ilustrator aproape s-a
incheiat. Comenzile de la inceputul anilor 1990
erau putine si artistul le califica ca neinteresan-
te, ridicole si frauduloase, pe langa cele de stat
din perioada sovieticd, modeste, dar sigure in
comparatie cu cele de la editorii privati. Cu mare
durere, multi graficieni ca si Mihail Brunea trebu-
iau sd se rupa de obiceiul vechi, deja transformat
intr-un mod de viata, al gindurilor serioase si
complexe si sa caute noi modalititi de a-si aplica
propriile talente. Aceasta perturbare s-a produs
chiar atunci cand Mihail Brunea deja a simtit pu-
terile sale creatoare, si-a dat seama ca poate face
multe si deja a dezvoltat propriile metode care
i-au permis sa ocoleascd lipsa de competente ce
pot fi insusite in institutiile de invatamant artistic.

Foarte buni prieteni bucuresteni i-au ce-
rut o luna, timp ce ei vor fi plecati, sa vegheze
locuinta lor si sd aiba grija de caine. Apoi, deja
scapand de o ocupatie care l-a deranjat mai mult
de un an, de pozitia administrativd in Uniunea
Artistilor Plastici, s-a bucurat de oportunitatea de
a-si pune gandurile in ordine si de a se intoarce
in cercul activitatilor familiare. Alegerea a cazut
asupra creatiei lui Kafka, pentru cd graficianul
constientiza cd anume aici zace o idee curios3, apa-
rutd ca si cum dintr-un ,terci” al subconstientului.
Artistul a folosit motive din diverse opere ale lui
Kafka. ,,Castelul” se preconiza si serveascd ca o
canva de desfisurare a subiectelor. Situatiile le-
gate de acest roman pot fi suprapuse cu imagini,
de exemplu, referitoare la ,Metamorfoza”. Mihail
Brunea a perceput lumea personajelor lui Kafka ca
asemdnatoare cu cea a insectelor, prescriptia com-
portamentului fiintei lipsite de uman, cruzimea
nevinovatd si transformarea lui Gregor Zamza,
intr-un ,,autoportret” al lui Kafka, e pur si simplu o
literalizare a mortii umane sub presiunea ,,insecte-
lor” din jur. ,Homo homini insectum est”, declard
Mihail Brunea.

In aceasta dedicatie grafica, ca si cum dialo-
gand cu Kafka, graficianul reduce toate optiunile
umane la cele ale insectelor, cladiri cu insecte,
obiecte de uz casnic insectomorfe. Tot ceea ce
este aceastd persoand mica, singura, deschisa
tuturor loviturilor sortii, infioratoare, si super-
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Fig. 4. Mihail Brunea. Ilustratie la romanul Enigma lui
Prometeu de Lajosh Meshterhazy, 1984, hartie, tus, penita.

insecte, brutalizate de multe intepaturi, antene,
varfuri. Consideram cé prin aceste cautari Mihail
Brunea s-a apropiat mult de conceptia plastica a
seriei litografice ,,Ekolodox” (1988) a plasticianu-
lui rus Valerii Misin.

La genul fantasticii sociale se refera o alta car-
te ilustrata de Mihail Brunea, ,Gandacul in furni-
car” de Fratii Strugatki (1991) care, de asemenea,
poate fi citita si analizata pe straturi.

Pentru artistul plastic Mihail Brunea toate
genurile literare prezintd interes, cu exceptia ce-
lor ce produc plictiseald sau ajung la prostie. Prin
opera sa artistul tinde sd glumeasca in mod culti-
vat si intelept, bazandu-se pe propriile cunostinte
si aptitudini. Grafica de carte semnata de Mihail
Brunea reprezintd un exemplu fara precedent al
tratdrilor plastice moderne ale proceselor sociale
si istorico-culturale, ce impresioneaza prin expre-
sia imaginarului si cugetul extravagant.
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Reinterpretarea subiectelor sacre si alte teme

in creatia sculptorului Valeriu Batca
doi.org/10.5281/zenodo.3938535

Rezumat
Reinterpretarea subiectelor sacre si alte teme in creatia sculptorului Valeriu Batca

Un sculptor contemporan de o deosebitd prestanta artistica, Valeriu Batca, ndscut in 1962 la Chisinau, isi
incepe calea de creatie la Scoala-Studio a Teatrului Kinoaktior al studioului Moldova-Film din capitala. Indrumai-
torul sdu, sculptorul moldovean Dumitru Verdianu l-a ajutat sd faca primii pasi in lumea artelor si l-a sprijinit in
dorinta de a renaste traditia de sculptare a pietrelor de mormént - abordari mai putin standarde pentru sculptura
contemporand. Materialul in care sunt realizate aceste sculpturi este piatra de Pudost, care poate fi extrasa din
regiunea Valdai pana la lacul Ladoga si care era folositd la constructiile din Sankt Petersburg. Anume caracte-
risticile pietrei de Pudost vor determina stilul irepetabil al autorului, la rand cu ideile sale originale de tratare a
compozitiei. Actualmente, compozitiile in relief ale lui Valeriu Batca pot fi divizate in trei cicluri mari: Dialogurile
cu Dumnezeu (1993-2008), Vinul Biruintei (1995-2010), Povestirile din curte (2011). Alaturi de impresiile produ-
se de aceste pietre, sunt importante deschiderile autorului formulate in texte, care descriu ideile si sentimentele
sculptorului vizavi de lucririle sale. Reinterpretarile tehnicilor de lucrare a pietrelor de mormant medievale mol-
dovenesti, in viziunea sculptorului Valeriu Bétca, constituie o fatetd noua a acestor realizari, ineditd si importantd

in aspect conceptual si plastic.
Cuvinte-cheie: sculptura, relief, incizie, compozitie, subiect, parte textuala.

Summary
New interpretations of sacred subjects and other themes
in the creativity of the sculptor Valery Batca

The representative modern sculptor Valery Batca was born in Chisinau in 1962 and began his career at the
School-Studio of the Movie Theater Film Actor under the Moldova-Film in the capital city. His mentor, the Moldo-
van sculptor Dmitry Verdianu, helped him make his first steps in the world of art and supported him in his effort
to revive the tradition of sculpting tombstones as a less standard approach in modern sculpture. The Pudostsky
stone was the material from which these sculptures were created. It was mined from Valday to Lake Ladoga and
used for construction in St. Petersburg. It is the characteristics of the Pudostsky stone, which determine the
unique author’s style and his original ideas in the interpretation of the composition. Currently, Valery Batca’s
relief compositions can be divided into three large cycles: Dialogues with God (1993-2008), Wine of Victory (1995-
2010), Yard Stories (2011). Along with the impressions that these stones produce, the author’s revelations in texts
are of particular importance, as they reflect the sculptor’s ideas and feelings in relation to his works. In the vision
of the sculptor Valery Batca, new interpretations of the techniques for creating medieval Moldavian tombstones
are a new page of these achievements, an unpublished and significant one in its conceptual and artistic aspects.

Keywords: sculpture, relief, notch, composition, plot, text.

Sculptorul contemporan, de o deosebita pres-
tanta artisticd, Valeriu Batca, ndscut in 1962 la Chi-
sindu, isi incepe calea de creatie la Scoala-Studio
a Teatrului Kinoaktior al studioului Moldova-Film
din capitald. Indrumitorul sdu, sculptorul moldo-
vean Dumitru Verdianu, l-a ajutat sa facd primii
pasi in lumea artelor si l-a sprijinit in dorinta de
a renaste traditia de sculptare a pietrelor de mor-
mant - abordéri mai putin standarde pentru sculp-

tura contemporand. Materialul in care sunt realiza-
te aceste sculpturi este piatra de Pudost, care poate
fi extrasd din regiunea Valdai pana la lacul Ladoga
si care era folositd la constructiile din Sankt Peters-
burg. Caracteristicile pietrei de Pudost vor deter-
mina stilul irepetabil al autorului, la rand cu ideile
sale originale de tratare a compozitiei.
Actualmente, compozitiile in relief ale lui
Valeriu Bétca pot fi divizate in trei cicluri mari:
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Dialogurile cu Dumnezeu (1993-2008), Vinul Bi-
ruintei (1995-2010), Povestirile din curte (2011).

~Meditatiile despre viatd si moarte, despre
divinitate, credintd, dragoste sunt transpuse intr-
o0 poveste sui generis in piatrd, prin care Dumne-
zeu rdaspunde la intrebdrile mele... Asa au apdrut
»Dialogurile cu Dumnezeu”, spune sculptorul [1,
p- 2]. Pietrele de mormént sculptate din bucati de
piatra de Pudost de diverse configuratii, astfel in-
cat sa para cat mai vechi si mai distruse de timp,
contin diverse subiecte religioase, care, la nivel
spiritual, sustin acel dialog cu divinitatea ce este
indispensabil fiecarui crestin.

Lucrarea Buna Vestire (1993) a lui Valeriu
Batca reprezinta momentul in care Arhanghelul
Gavriil o compatimeste pe Fecioara Maria, cunos-
cand soarta acesteia. Autorul considerd momen-
tul biblic al Bunei Vestiri nu doar un moment de
bucurie al Sfintei Maria, ci $i un moment de in-
durerare. Soarta lui lisus este scrisa si pecetluitd,
si mama lui va indura durere si suferinta. Autorul
reprezintd si supunerea in fata sortii a Sfintei Ma-
ria, care constientizeaza rolul fiului ei intru salva-
rea omenirii. Imaginea din aceasta piatrd compor-
ta trasaturile unei rediari medievale a subiectului,
care se manifestd prin modalitatea reprezentarii.

O alta lucrare, Rugdciunea lui Iisus (1994),
reprezintd, la nivel conceptual, o tratare moder-
nistd a cunoscutului subiect biblic al rugdciunii
din Gradina Ghetsimani. Brazdele sipate in pia-
trd par sa sugereze tdria, forta rugdciunii, creand,
in acelasi timp, un aspect sumbru si indescifrabil
fara suporturi literare. Autorul, insa, concretizea-
zd: ,,Eu tot md gandeam, dacd ajung la Dumnezeu
rugdciunile noastre si cum le determind El puterea
si sinceritatea lor, dar, cind am gdsit aceastd pia-
trd cu incizii addnci, cu incizii-raze, care pleacd de
la ele, atunci mi s-a deschis, cum putea sd se roage
Tisus pentru noi, oamenii, asa incdt chiar si piatra,
preschimbandu-se, devenea martord a iubirii Lui
pentru noi” [1, p. 9].

Fabula pietrei de mormant intitulatd Tatdl
si Fiul (1995) a fost pusd in valoare de autor prin
forma unui triunghi. Aici este reprezentat simbo-
lic ochiul atotvazator al lui Dumnezeu si chipul
lui Iisus, inscris in irisul acestui ochi, sugerdand
ideea cd Dumnezeu se afld aldturi de Iisus si de
fiecare dintre noi. Bundtatea fard de margini a
acestui ochi omniprezent constituie tema tratata
de sculptor in aceasta lucrare. Simbolul ancestral
al ochiului atotvazitor, care include si chipul lui
Iisus in timpul crucificarii, devine pentru sculptor

o explicatie a modului in care Dumnezeu-Tatal ii
vede pe toti muritorii. Sculptorul spune: ,,Dumne-
zeu-Tatdl se afla aldturi de fiecare dintre noi si nu
lasd pe nimeni fdrd iubirea sa” [1, p. 4].

Iar in lucrarea Iisus si fariseii (1995), auto-
rul parca ne indeamna sa fim mai sinceri si fara
mandrie fariseicd. In aceastd lucrare sculptorul
contrapune dragostea fara de margini a lui lisus
pentru om si orice fiintd, pasare sau animal, si
méndria fard de capat a fariseilor, mandria care
nu-i permite omului sa fie mai simplu si mai sin-
cer. Cu toate cd aceastd tematica nu a fost carac-
teristica pietrelor de mormant, iar in iconografie
ea nu apare, acest subiect biblic este important si
solutionat plastic si conceptual de autor cu multd
patrundere in nuantele fabulei.

Singuratatea lui lisus in fata mortii, dar si
prezenta permanentd si nevazuta a lui Dumnezeu
este resimtitd in lucrarea Rugdciunea din Gradi-
na Ghetsimani (1996). Acest moment crucial din
Noul Testament este reprezentat de Valeriu Bétca
cu multa maiestrie. Imaginea este naivd, simplifi-
catd la maxim, cu note de primitivism accentuat,
dar care face posibila lecturarea dramatismului
de moment.

Sculptorul evocé cel mai semnificativ eveni-
ment din Biblie, Invierea, in lucrarea Invierea lui
Tisus (1997). Tabloul reprezentat este unul cos-
mic, simbolizdnd bucuria cerului si pdmantului,
pentru ca ,,sufletul Lui a inflorit ca o floare”, spu-
ne autorul [1, p. 8]. Imaginea iconografica arhi-
cunoscutd a Invierii lui Tisus este substituitd de
autor printr-o imagine intima, adanc personald
a emotiilor Mantuitorului care, si el, s-a bucurat
de aceastd izbandd. Reprezentarea unei imagini
feerice a lumii si a intregului univers marturiseste
despre importanta acestui moment.

Ca o sdrbatoare a copildriei este conceputa
lucrarea Craciunul (1998), in care copilul Iisus
este reprezentat cu mama, cu jucdriile si bucuriile
copildresti. Spre deosebire de imaginile arhicu-
noscute ale nasterii lui Iisus, sculptorul creeazd o
imagine de vis a copilariei, fara de lipsuri, plind de
bucurie eterna, fira urma de nor pe cerul senin.
Chipul mamei, mereu alaturi, prietenii copilariei,
cainele si boul, o jucarie in forma de stea, totul
completeaza atmosfera de bucurie. Reinterpreta-
rea acestui subiect de citre Valeriu Batca capata
aspect sentimental, emotional.

In compozitia Reinvierea fiicei lui Iair (2005),
cunoscutul episod biblic este redat cu totul altfel
decét de Repin. Fetita reinviata este un copil dra-
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Fig. 1. Tatdal si Fiul (1995).

galas, care se joaca cu bunul nene, atingdndu-i fata
cu manutele sale. Piatra contine si chipul fericit al
tatalui ei. Bucuria pe care o produce binefacerea
este surprinzdtoare in aceasta piatrd si ne deter-
mind sa ludm calea corectd in viata nu printr-o
lozinca, ci prin emotiile personajelor compozitiei.
Compozitia Cina cea de Taind (2005) conti-
ne doar cinci figuri, dar masa la care stau acestea
apare infinita, urcand spre stele. ,,Este esential, ne
destainuieste sculptorul, daca dorim sa stim la
aceastd masd si sd ne impadrtdsim, sd devenim un
tot intreg, unic, in taina iubirii” [1, p. 5]. Aceas-
ta reprezentare depdseste canonul crestin, format
de-a lungul istoriei artelor, si reprezinta medita-
tia confidentiala a autorului. Cadrul neregulat,
aproape patrat al pietrei cu denumirea sugestiva
Cina cea de Taind reactualizeaza acest subiect sa-
cru, largind si intensificand efectul renumitei pa-
gini biblice asupra fiecarui spectator: oricare pri-
vitor se simte participant la acel eveniment, ecoul
caruia va domina vesnic credinciosii. Imaginea in
aspiratie pe diagonala, absolut diferita de scena
cu lisus Hristos si cei 12 apostoli, printre care si
Iuda cu punga, arhicunoscuta si intens abordata,
in acelasi rnd, si de Leonardo da Vinci, este in-
cununatd cu o stea, ce simbolizeazd cosmosul si
vesnicia, subiectul fiind documentat de Noul Tes-
tament si devenit unul etern, peste veacuri.
Sfantul si Fericitul Tosif apare in aureola celor
mai frumoase calitati barbatesti, fiind ocrotito-
rul si sprijinul Mariei si al lui lisus. Piatra pentru
acest subiect a fost gésita de autor accidental. Fuga
in Egipt. Iosif (2007) reflecta bucuria de reunire in
cadrul unei familii simple, care pastreaza in inimi
iubirea pentru Dumnezeu. Tematica legatd de va-
lorile familiei raimane actuala, fiind importanta si
pentru sculptor, care in aceasta piatrd triunghiu-

Fig. 2. Invierea lui lisus (1997).

lard, reuseste si redea trinitatea si sentimentele
celeste, care domina intr-o familie, ideald, dar nu
si idealizatd. Forma triunghiulara si neregulata a
pietrei coincide cu triunghiul imaginar al perso-
najelor, redate schematic si intuitiv, dar emotia
carora se resimte. Subiectul inspirat din istoria bi-
blicé diferd de cele pictate si sculptate anterior, in
care Fecioara Maria este reprezentatd preponde-
rent cédlare pe un magarus si in compania lui Iosif.
In piatra lui Valeriu Batca detaliile istorice sunt
omise in favoarea accentului emotional, intim al
subiectului. Atat detaliile de portret, cat si cele de
costum sunt estompate in scopul de a reda esen-
tialul, eternul.

Ferma incredere a autorului in suprematia
binelui asupra raului este sugeratd in lucrarea
Lupta lui Sf. Gheorghe cu zmeul (2007), in care
personajul central este reprezentat in plind acti-
une. Primitivismul acestei imagini este si punc-
tul sdu forte, care o apropie de imaginile antece-
dente medievale, iar forma neregulatd a pietrei si
sectionarea arbitrara a imaginii ii conferd aspect
de vechime si o apropie de arta naiva a copiilor,
imprimandu-i un caracter inedit si un aspect de
sinceritate copilareasca.

Sculptorul tinde sd se adreseze tuturor oa-
menilor cu apelul de a fi mai buni si mai aproa-
pe de Dumnezeu in lucrarea Schimbarea la fati
(2008). Compozitia reprezinta o imagine total
primitivista, care sugereaza evaziv evenimentul si
personajul central. Complicat pentru o realizare
tridimensionald, acest subiect este redat de sculp-
tor intr-o maniera dezinvolt, eliberata de clisee.

Lucrarea Barca lui Noe (2008) este conceputd
in formd de barca a copiilor veniti la poalele mun-
telui Ararat cu jucdriile lor - lumea va fi salvata
de potop de citre copii. ,,Micul Noe vine la Ararat
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Fig. 3. Criciunul (1998).

cu jucdriile, povestile si fanteziile lui, care vor sal-
va lumea” [1, p. 8], concluzioneazd Valeriu Batca.
Salvarea civilizatiei prin candoarea viselor copiilor
prezintd o viziune a autorului asupra acestei tema-
tici ramasa actuald pana in prezent. Totusi, repre-
zentarea volumetrica a acestei viziuni a sculptoru-
lui sufera de schematism, faicind imaginea neclara.
In compozitia Sarutul lui Iuda (2008) sculp-
torul redd, prin incizii, stilizat, cele doud parti ale
naturii omului: cea josnicd, manifestatd prin sa-
rutul lui Tuda, si cea indltatoare, manifestata prin
jertfa lui Iisus. Acest subiect arhicunoscut si abor-
dat si de Leonardo da Vinci, care, se presupune,
cé a pictat chipul lui Iisus si cel al lui Iuda de pe
unul si acelasi model, remarcand diapazonul larg
de inaltare si cadere intr-o singurd fiintd umana.
Aceastd prapastie adanca intre cele doud extreme
— binele si raul - a fost redata si de sculptorul Va-
leriu Batca in aceastd compozitie. In aspect plastic,
sculptorul renuntd la reprezentarea volumetricd
a acestei pietre, adoptand inciziile si relieful ,en
creux”. Aceasta ii permite sa exprime esenta prin
expresia efigiilor. Mesajul pe care il comportd ima-
ginea este unul moralizator, dar si dramatic.
Lucrarea Troita (2008) este o interpretare
metaforicd, preponderent filozofica, reprezentand
tineretea, maturitatea, batranetea si caracteristici-
le acestor trepte ale vietii: deschiderea spre lume,
tristetea acestei lumi si intelepciunea ei. Figurile
sunt redate cu aripi, care exprima trecerea rapi-
da, caldtoria scurtd, zborul omului prin viata, prin
cele trei ipostaze ale fiintei sale. Trecerea inevita-
bila a omului prin aceste ipostaze ale vérstei repre-
zintd pentru autor si aspiratia spre intelepciune a
fiecdrui individ. Prioritatile ratiunii care insotesc
fiecare varsta: intelepciunea proprie si copiilor, si
maturilor, si batranilor formeaza opinia autorului

Fig. 4. Rednvierea fiicei lui Iair (2005).

despre existenta valorilor in toate fapturile create
de Dumnezeu.

Compozitiile lui Valeriu Bétca sunt o inter-
pretare tardiva a pietrelor funerare ale mesterilor
populari moldoveni. Chiar tehnica sculptarii in
piatra corespunde traditiilor mesterilor care taiau
in basorelief si reprezentau subiectele in stilul pri-
mitivismului si conventionalului. Desenul liber si
asimetria formelor conferd compozitiilor caracter
descriptiv, narativ, nelipsindu-le de mister, de sa-
cralitate.

Piatra de Pudost contine nisipuri si luturi de
diferite culori. Aceste calititi au fost observate si
folosite de sculptor in crearea operelor sale.

Compozitiile-meditatii ale lui Valeriu Batca
penetreazda cu o rard sensibilitate temele sacre,
atat de intens vehiculate, dar in care el gaseste noi
fatete, profund personale si intime, dezvaluindu-
le generos spectatorului.

Alaturi de impresiile produse de aceste pietre,
sunt importante meditatiile autorului, formulate
in texte, care descriu ideile si sentimentele sculp-
torului vizavi de lucririle sale. In cadrul postmo-
dernismului, aceste deschideri completeaza lucra-
rile, oferind spatii pentru meditatiile spectatorului.
Reinterpretdrile pietrelor de mormant medievale
moldovenesti in viziunea sculptorului Valeriu Bat-
ca constituie o ramurd noua a acestor realizari, ine-
ditd si importanta in aspect conceptual si plastic.

In afard de ciclul Dialogurile cu Dumnezeu,
sculptorul Valeriu Batca creeaza, in aceeasi tehni-
cd, ciclul de lucréri Vinul Biruintei, dedicat temei
apardrii Patriei in cel de-al Doilea Rdzboi Mondial.
Realizat intre anii 1995-2010, acest ciclu de lucrari
incepe cu compozitia Casa pdrinteascd. Dupa cum
ne dezvaluie autorul, din aceasta casa parinteascd a
plecat la rdzboi bunicul sau Vasile, doi copii ai lui,
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Fig. 5. Cina cea de Taind (2005) .

iar pe timp pasnic a plecat la serviciul militar ta-
tal sculptorului si el insusi. Dialogul generatiilor si
aspiratia ostasului pentru viatd pasnicd se resimte
in aceastd piatrd de mormant — Casa pdrinteascd,
real existentd in satul Scoreni si reprodusa artistic
de citre sculptor, fiind una mica, inconjuratd de
vita-de-vie si podgorii roditoare.

O altd piatrd cu denumirea Petrecerea la rdz-
boi reprezinta evenimentul cdnd bunica sa, Mar-
fa, il petrece la razboi pe sotul sau, bunicul Va-
sile, care, din fericire, se va intoarce din batalie
nevatamat, impreund cu feciorii Petru si Pavel.
Evenimentele istorice real-existente ale petrecerii
ostasilor la razboi la statia de cale ferata Straseni,
in timpul carora sotii si sotiile isi luau ramas bun
la ,,botul calului” in speranta de a se revedea, au
fost redate de autor in aceastd piatra.

Insi, dupd cum relateazd autorul ,nu toti
in sat se bucurau pentru bunica Marfa, s-au gai-
sit si invidiosi. Dupd un denunt fals pentru furtul
fanului din colhoz, bunicul Vasile a fost arestat
si deportat in Siberia, unde a si murit in lagdrele
staliniste” 2, p. 32]. Aceastd piatra cu denumirea
Stogul de fan, de un pronuntat conceptualism, re-
prezintd evenimentul tragic de pomina.

Viata pasnicd care urmeazd este ilustrata de
autor in lucrarea Trio la tobe, in care tatal sau,
Constantin, este reprezentat batand toba in or-
chestra fabricii de mobild din Chisindu, la o pa-
rada dedicata Zilei Victoriei, parada la care a par-
ticipat si sculptorul in copilarie. Euforia acestei
sarbatori, sinceritatea amintirilor este redata din
plin in aceastd compozitie.

Katiusa este denumirea unei alte compozitii,
in care este reprezentat tatal sculptorului, cantand
la acordeon melodia celebra in timpul celui de-al
Doilea Rizboi Mondial. Compozitia evoca chipul

Fig. 6. Fuga in Egipt. Iosif (2007).

pasionat al tatdlui cu acordeonul, elemente de
peisaj, dar omite reactia spectatorilor, vecinilor,
despre care autorul relateaza in comentariile sale
scrise.

Portretul bunicului Vasile, daca ar fi fost viu,
este redat dupd amintirile contemporanilor. Buni-
cul canta la nai si imita glasurile pasérilor cu multa
maiestrie, marturiseau cei de-1 cunosteau. Imagi-
nea bunicului Vasile este realizatd, de fapt, dupa
imaginatia sculptorului, pastrand maniera stilisti-
ca de reprezentare a pietrelor, specificd autorului.

Autorul foloseste ,,dupd destinatie” ciopli-
rea pietrelor de mormént in compozitia Piatrd
de pomenire bunicului Gheorghe (un alt bunic al
lui, care nu s-a intors din focul razboiului). Piatra
reprezintd, la propriu, o piatra de mormant, cu o
cruce inscrisd intr-o floare si un text de rugiciune.

Tar lucrarea Instiintare de deces o reprezintd
pe mama sculptorului stdnd la ,,0 masa a tdcerii”,
cu scrisoarea in fatd. Inscrisd intr-un triunghi,
aceastd imagine este ca si un ecou al razboiului
care se resimte pana in prezent.

Tema este continuatd sugestiv prin piatra
Scrisoarea bunicului de pe front, o scrisoare ima-
ginara in care bunicul Ghitd, care inainte de raz-
boi selectase un soi nou de poamd, denumit de
el Victoria, intreaba, la rind de soarta familiei, si
despre acest soi de poama de pe podgoriile satului
Molovata Noud. Denumitd de autor Vinul Biruin-
tei, aceasta serie de lucrari cucereste prin trairile
profunde, care se revarsa in imagini sugestive.

Urmeaza doud lespezi fara imagine, strict
textuale, denumite Scrisoarea mamei si Scrisoa-
rea fratelui, in care viata pasnicd este reflectata cu
tot specificul ei redat prin gandurile celor apro-
piati. Iar mesajul fiicei sale, redat in Ilustrata fii-
cei, incheie acest ciclu emotional si sincer, dar si
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Fig. 7. Sarutul lui Iuda (2008).

profund dramatic. Dialogurile generatiilor se re-
gasesc in aceste imagini, destdinuindu-ne ,,clopo-
tele” ascunse din inima sculptorului.

Un alt ciclu de lucréri ale sculptorului Vale-
riu Bétca poartd denumirea Povestirile din curte
(2011). Acest ciclu este ilustrat prin lucrari, cum
ar fi Terenul de uscat rufe, in care este reprezentat
»conflictul” mamelor-gospodine, care isi uscau
rufele; copiii care jucau hochei pe acel teren.

Prima dragoste este o compozitie cu adanc sub-
strat emotional, in care amintirile autorului ,,prind
aripi” si se revarsa intr-o imagine idilicd, sentimen-
tald si vie pand in prezent in inima autorului.

Compozitia tratatd liber, dezinvolt, asemenea
desenului descétusat al unui copil, este caracteris-
ticd lucrarii Competitii cu trotinetd, in care bucu-
ria copilariei este redata din plin.

Escapada in livezile strdine este la fel de nai-
va ca imagine, dar complexa ca subiect, reflectand
bucuriile si aventurile inocente ale copildriei.

Iar Povestirile la rug despre mdna neagrd ne
cuceresc la distanta in timp prin amintirile auto-
rului, care renasc din negura de vremi. Imaginea
este naiva, cu efecte de groaza, reprezentdnd ména
neagra — sperietoarea copiilor.

La fel este si compozitia Subotnic, in care pre-
ocuparile elevilor in pragul priméverii sunt redate
cu multa maiestrie si grija pentru detalii.

Jocurile copilaresti, naive si captivante, isi re-
gasesc viata in lucrarea Confruntarea. Complexa,
dramaticd, mai complicatd pentru a fi descifrats,
aceasta compozitie reda psihologia varstei.

De asemenea, in lucrarea Cortul, este
redatd, asemenea logicii si desenului unui copil,
preocuparea verii si toamnei — turismul.

Fig. 8. Portretul bunicului Vasile, dacd ar fi fost viu.

Iar imaginea denumitd Cusca canelui re-
prezinta dragostea copiilor pentru animalele, pe
care parintii le interziceau sd le aiba acasa.

Astfel, lumea copilériei redatd cu lux de
amdnunte in seria de lucrari Povestirile din cur-
te ale sculptorului Valeriu Batca, sunt completate
prin texte literare, care descriu exhaustiv imagini-
le, acest procedeu (imagine + text) fiind specific
postmodernismului. De asemenea, reinterpreta-
rea tehnicii pietrelor de morméant medievale in
compozitiile sale este un aspect eclectic, care se
incadreaza organic si firesc in postmodernism.

In concluzie, putem remarca: intreaga
opera a sculptorului Valeriu Batca constituie o in-
cursiune palpitantd in lumea copilariei, in cea a
amintirilor despre cel de-al Doilea Razboi Mondi-
al, cat si reactualizarea temelor religioase - toate
reflectind lumea interioara a autorului care aspi-
ra spre valori autentice ce se regasesc in misterul
crestinismului.
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Summary
Examining the influence of Japanese culture on the form and decoration
of the early Meissen porcelain objects

The aim of this research is to examine how Japanese porcelain interacted with the European porcelain in-
vented in the early eighteenth century Germany, creating a novel type of utility wares and decorative objects
which conquered not only the markets but also the courts of Europe. Exploring how Japanese porcelain forms and
motifs created narratives after being introduced by the Portuguese missionaries and the Dutch merchants in the
sixteenth and the seventeenth century, the researcher will try to point out the importance of Japanese culture in a
worldwide context, and its contribution to the growing interest of the European porcelain makers, artists and trad-
ers. He will also focus on the profound interest in Japanese culture, restricted to the area of Japanese ceramics and
particularly porcelain wares, exploring, at the same time, when and how Japanese objects surpassed the Chinese
products which had been very popular on European markets a long time before. Other questions to be answered
are about the remaking of small Japanese-like figures which contributed to the Europe’s fashion frenzy for some
other types of hard-paste porcelain objects such as the large-scale statues and figurines, initially made in the 1720’s
and 1730’s, but also the Imari and Kakiemon style wares made for the pleasure of Augustus II the Strong, the Elec-
tor of Saxony.

Keywords: Japan, hard-paste porcelain, Meissen, figurines, Kakiemon style wares.

Rezumat
Influenta culturii japoneze asupra formei si decoratiei produselor
din portelan japonez timpuriu

Scopul acestei cercetiri este de a examina modul in care portelanul japonez a interactionat cu portelanul
european inventat la inceputul secolului al XVIII-lea in Germania, creAnd un nou tip de obiecte de uz casnic si
obiecte decorative care au cucerit nu doar pietele, ci si curtile Europei. Cercetdnd modul in care formele si motivele
portelanului japonez au creat naratiuni dupa ce au fost introduse de misionarii portughezi si de comerciantii olan-
dezi in secolele XVI - XVII, autorul va incerca sd evidentieze importanta culturii japoneze intr-un context univer-
sal, dar si contributia sa la interesul crescand al producatorilor, artistilor si comerciantilor de portelan europeni.
De asemenea, se va concentra asupra interesului profund pentru cultura japoneza, restransa la zona ceramicii ja-
poneze si in special a produselor din portelan, explorand, in acelasi timp, cAnd si cum obiectele japoneze au depdsit
produsele chineze care erau foarte populare pe pietele europene de mult timp. Alte intrebari tin de reproducerea
unor mici figuri de tip japonez, care au contribuit la frenezia modei europene pentru unele tipuri de obiecte din
portelan de pasta durd, cum ar fi statuile si figurinele la scara larga, realizate initial in anii 1720 si 1730, dar si
obiectele in stil Imari si Kakiemon, facute pentru plicerea lui Augustus al II-lea cel Puternic, Elector de Saxonia.

Cuvinte-cheie: Japonia, portelan dur, Meissen, figurine, produse in stilul Kakiemon.

Introduction Japan [8. p. 210]. So it was no coincidence that

Dutch sailors and merchants were among the
first fixed partners of the Japanese during the at-
tempt of the Portuguese colonists to Christianize
the Japanese nation in the 16" century. After 1615,
when the Portuguese were expelled, the Dutch re-
mained the only commercial link of the West in

these were the first traders who, along with other
products, made the Japanese porcelain known in
Europe, through the famous Dresden-born mer-
chant Zacharias Wagner (1614-1668)"' whose busi-
ness with the Dutch East Indies Company, in 1659
resulted in the first major shipment of Japanese
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porcelain wares to Europe. After the introduction
of the first Japanese porcelain wares to the royal
courts of central and northern Europe, people
became seriously interested in their unique form
finesse, harmonious decoration and functional
values. Strangely enough, in spite of the fact that
hard-paste porcelain had been known to the Chi-
nese for centuries and thus became widely avail-
able through trade, it was in the beginning of the
seventeenth century that it began to be produced
in Japan. More precisely, the Japanese started pro-
ducing porcelain in the area of Arita, southwest Ja-
pan, in the late 1610s. The earliest wares produced
were decorated in a plain underglaze blue and were
known as Shoko-Imari. It did not take long for Jap-
anese potters to master a fine white body, having
discovered naturally mixed deposits of porcelain
clay, with decorations in both blue cobalt glaze or-
namented with a small but striking range of over-
glaze enamel colors. In fact, it took only fifty years
to form a new aesthetic, functional and ritual cul-
ture in the country in order to conquer the taste of
the nobles of Europe. Private collections of Imari,
Kakiemon and Arita type porcelain items® seemed
to grow more and more and by the end of the sev-
enteenth century the need for the import of more
wares of various types and functions had become
even more pronounced. Especially the highly dec-
orated wares of Imari and Kakiemon types were
avidly collected by the European bourgeoisie not
simply because they were tastefully designed and
excellently enameled, but also because they were
strongly associated with the exotic, ceremonial
character of Japanese society and culture. One of
the most renown collectors of the time was August
11, Elector of Saxony and King of Poland, who by
the beginning of the eighteenth century, had in his
personal collection more than twenty thousand
pieces of Chinese, but also of, the more expensive
and rare, Japanese porcelain to be used for the dec-
oration of the Japanese Palace’, a building of exqui-
site charm and beauty built on the Neustadt bank
of the Elbe river. However, in spite of the fact that
hard-paste porcelain was extremely popular in the
country, the recipe for its production remained a
sealed secret until 1708, when it was finally discov-
ered in Germany. This led to the official founda-
tion of the royal porcelain factory in 1710 within
the walls of the Albrechtsburg castle in the town
of Meissen, fifteen miles upriver from the Saxon
capital city of Dresden [5, p. 98]. Nonetheless, it
should also be stated that it was Johann Friedrich

Arta contemporand

Bottger (1682-1719), a German alchemist who al-
though had been into the Augustus the Strong ser-
vice since 1701, only in 1705 began to concentrate
on the invention of ‘white gold’, as hard-paste por-
celain used to be called. However, given Bottger’s
rather obscure background, it is not completely
sure that his experiments would have been success-
ful if he had not met the influential mathematician
and physicist Ehrenfried Walther von Tschirnhaus
(1651-1708) who assisted his efforts to the most
[11, p. 6]. The first type of porcelain produced by
Bottger had nothing to do with what we know now
as hard-paste porcelain for it was an extremely
hard, red stoneware type of material, quite difficult
to handle, widely known as Bottgersteinzeug. The
first experimental type of porcelain was smooth
and clean in touch as it could be easily polished,
even before firing, giving to the final object a shiny,
jewel-like surface. In terms of design, the first pro-
duction samples were copies of Chinese ceramic
pots, mainly the Yixing wares, and German Ba-
roque silver vessels. It took only five years to devel-
op this raw material into the hard-paste porcelain
which could then enable artists to create fine, high
quality works that were first marketed in 1713. The
color enameling technique took time to develop as
it was applied to the objects by Johann Gregorius
Horoldt as late as 1723. Augustus the Strong took
advantage of that phenomenal production in many
ways. One of them was to follow the 18" century
classic rules of the European politics which were
highly associated with the gift exchange among the
nobility [12, p. 35]. Thus, he commissioned a large
number of expensive, flamboyant artifacts from the
factory, such as snuft boxes, tea sets and vases mak-
ing porcelain quickly a symbol of his omnipotence.
In general, the Meissen factory, besides bringing a
vast amount of money to the country, contributed
to the production of new porcelain goods many of
which were made and decorated in the traditional
Japanese and Chinese styles. A quite big part of
these items were purely decorative and included an
extensive series of full size native and foreign birds
and animals, but also sculptured figures of white
porcelain, made in their natural colors and forms,
many of which had direct references to the society,
religion and customs of the country. Others were
purely functional, heavily influenced by both the
Chinese and the Japanese culture including forms
ranging from small, individual rice bowls, cups
and saucers to large vases and many varieties of tea
sets [4, p. 34]. Most of them were either directly or
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partly copied from the originals both in terms of
technique and form, but mainly of decoration.
The new trend of hard-porcelain sculptures
The human figure and animal porcelain
sculptures (figurines) constituted a major part of
the German tradition of creating porcelain hard
paste objects. Augustus II the Strong’s wishes for
the creation of the Japanese Palace to house his
enormous porcelain collection were completed
with the creation of large-scale porcelain figures
of animals and birds. Johann Gottlieb Kirch-
ner (1706-1768) and Johann Christoph Liicke
(1703-1780) were the first sculptors permanently
engaged by the Meissen factory; however Kirch-
ner prevailed, mainly for his talent in interpret-
ing natural animal forms in porcelain through
an astonishingly meticulous work. From the mid
1720s, that is after a decade or so of the manu-
factory’s successful production predominantly of
tableware [6, p. 5], Kirchner began researching in
depth the technical procedures of the new mate-
rial, its difficulties in modeling, in glazing, even in
firing, trying this way to understand its magical
behavior. In the beginning of 1731 Kirchner was
joined by an equally talented, but not adequately
known yet assistant, Johann Joachim Kaendler
(1706-1775). Nevertheless, it has not been known
if Kirchner or Kaendler had the design command
for the massive plaster moulds, but it’s likely they
both worked on the large scale animal moulds.
However, the human figurative statues of that
period that referred to the Chinese originally and
later to the Japanese culture were much smaller.
In spite of their less impressive size they were ad-
equate enough to show Augustus’s love for the
Japanese culture, which also constituted the main
source of influence for the Japanese Palace con-
struction. In 1733, when Kirchner was finally re-
placed by Kaendler, who had already dealt with
the creation of Japanese traditional or religious
figurative statuettes, the Japanese Palace statuette
production changed, acquiring an oriental flavor.
The technique he used was similar to the one ap-
plied to the life-size animal figures making them,
however in a far smaller scale. It included a plas-
ter mold which was created from a model, usually
made of clay. The model had to be made bigger
than the size intended for the finished figure as,
once fired, the porcelain would shrink by up to a
sixth of its original size. Once the plaster mould
was created, special hard porcelain slabs would
be set into each of two separate halves. The two

halves of the material would be brought together
and after a complete juncture of their surfaces, the
slabs would be removed from the mould and the
sculpture would attain its proper shape [2, p. 132].
After the figures were completed and given their
finishing touches, they were left out in the air to
dry out completely and then they were low fired
and glazed. However, sometimes some problems
could happen, especially during the firing proce-
dure: there were many cases when glazes would
crack, ‘run’ and even get discolored. Large sculp-
tures, such as animals had to be light and hollow,
as is always the case in big items in the ceramics
industry, otherwise they could blow up in the kiln.
The stability of the sculptures was also an impor-
tant issue which had to be solved through many
efforts to find the right base or support construct
for each one [1].

These figurative sculptures can be found in
two different types of decoration and sizes. The
first is a small series of Japanese-style figures to-
tally plain in terms of decoration. This idea cannot
be attributed to Kaendler as it seemed to belong
initially to Bottger himself, who by the mid 1710s
had produced a series of plain white Buddha style
figures inspired by both the Chinese and Japanese
nature and religion. However, it was Kaendler
who perfected these sculptural forms, making
them smaller and handier in size, with direct ref-
erences to Japanese culture.

In terms of technique, they seem to have been
inspired by the monochrome Bizen* ceramic figu-
rative sculptures of the early Edo Period many of
which were made of plain wood or stone, in pre-
vious centuries. Bizen pottery and sculptures had
specific characteristics as regards their mate-
rial qualities and workmanship which made them
stand out from all. Their typical hardness due to
high temperature firing, as well as their characteris-
tic earthen-like, reddish-brown color, their undec-
orated, almost plain, warm surfaces and the several
dark marks arising from the intense wood-burn
firing, made them particularly recognizable and at-
tractive. However, Kaendler treated in this case the
marvelous porcelain material in combination with
shiny, glossy or, in some cases, satin glazes which
completed the perfection of the construction of
the final work, in a more advanced way than his
predecessor. Religious figures, but mainly animals
and birds, are closely connected with the Japanese
nature and tradition and constitute the basic the-
matography of this particular part of his work.
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The second series includes individual figures,
groups or even intricate compositions of people,
performing ritualistic activities of the everyday
Japanese life, strongly decorated with ceramic col-
ors, glazes and enamels. In this case we believe that
the influence of Japanese culture is even stronger
both in terms of form and decoration. The sculp-
tural qualities he used in this type of figures were
directly borrowed from the lacquered wood sculp-
tures of the early and mid Edo period. The major-
ity of them was of a limited color range and, in
some cases, had a gilt finish.” He also was much at-
tracted to the portable altars and shrines sculpted
wood compositions which depicted deities stand-
ing at the center of an elegantly decorated base.
These sculptures were more colorful and inten-
sively gilded, especially in the inside part of their
doors where, in many cases, painted figures from
the Buddhist pantheon were also depicted. On the
other hand bright colors, perfection in making, de-
tailed rendering of the figure features, obvious fir-
ing cracks and a wealth of firing and glaze textures
found in the earthenware sculptures of Momoya-
ma and the porcelain sculptures of Edo (lion-dogs®
and Imari figurative sculpture which included dei-
ties, geishas or ordinary people in daily scenes),
are characteristics easily detected in his figurative
sculptures from the mid 1730s onwards. Though,
he was not involved to a great extend in this sort of
thematography, his works were excellently made,
as most of the 2000 individual pieces of work he
produced throughout his career reflect the tre-
mendous influence of Japanese culture not only on
the taste, but also on the way of living of many Eu-
ropeans, especially those of the haute-bourgeoisie.

One of the finest examples of this series is a
rather small in size Japanese composition, depict-
ing a Japanese woman, the mother of two small
children who is trying to keep them around her
and at the same time to teach them customs and
habits of Japanese culture (umbrella handling,
fruit collection etc).

The tender scene seems to be unfold in the
open, projecting the deep connection of Japanese
people with Nature, and this is evidenced by the
small references to flowers and plants which sur-
round the figures in action. This unique piece of
vividly colored porcelain is one of the most rep-
resentative artifacts of its kind as it reflects the
fanciful view of the Europeans of Asiatic exotic
cultures and especially Japanese during the eigh-
teenth century.

Arta contemporand

Fig. 1. Johann Friedrich Bottger, Buddha like large
figures, Meissen, 1713. © 1stdibs Gallery, New York.

Fig. 2. Joachim Kaendler, Japanese children, hard-paste
porcelain with enamels, 1750s. © Auktionshaus Mehlis
GmbHArt and Antiques, Plauen.

The Imari and Kakiemon style ware

During the renovation of some Japanese Pal-
ace halls in the spring of 1729, much of Augustus’s
oriental wares collection was sent to the Meissen
factory to be studied and reproduced. What is per-
haps most paradoxical in this idea is that although
the Chinese wares represented most of the 10000
pieces of the king’s porcelain collection, the im-
pressive Imari and Kakiemon Japanese wares were
the mostly copied [11, p. 16]. Thus, the sophisti-
cated and very important for the time products
of the factory, based on the complete copying of
these famous Japanese traditional porcelain wares,
constitute the most important proof of all for the
ideological supremacy of Japanese culture over all
other Asian influences on the European taste.
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The famous Imari ware’, or else Kinradnde in
Japanese, constituted a highly decorated type of
porcelain wares intended to be exported in large
quantities in the West for about one century (from
the 1650s until the late 1740s) . Their underglaze
strong blue colors smoothly combined with a wide
range of reds, gold, black for outlines, and some-
times other color glazes, made them particularly
attractive. The most characteristic feature of this
type of wares was their overdecoration which, in
some cases, made the ware look fussy and heavily
burdened. In spite of this, this style became soon
so popular in Japan and abroad that initially Chi-
nese producers, who had never met before their
color combinations, and later European porcelain
makers began to copy it [10, p. 89]. Imari wares
used to undergo three different firing stages in or-
der to acquire their distinctive color characteris-
tics. After the molded or thrown object dried out,
it was decorated in a cobalt oxide mixture and
then was covered with a transparent glaze. This
would give it its blue underglaze qualities after
the first firing phase. After the initial firing, the
pot would be painted over with red enamels® and
would be fired for a second time, at a lower tem-
perature though, in a muffle kiln. The third firing
in the same type of kilns had to do with the use of
gold on pots, but the gilding process required a
much lower temperature, though [16, p. 10].

The Kakiemon specially designed porcelain
ware style of mainly utilitarian value, a rather
more sophisticated type of Imari, was firstly made
in the Nangawara Valley near the town of Arita,
Saga Prefecture, in the northwest of the island of
Kyushu in Japan, became particularly popular dur-
ing the Edo period in the country, in China, where
it was proved to have much in common with the
local ‘Famille Verte’ style’, and in Korea. Its main
feature was, in addition to the finely made light
and especially strong pots, a characteristic style
of highly praised enamel painting that used a pal-
ette of translucent, vibrant colors of refined asym-
metrical designs attributed to a family of painters
with the name Kakiemon. More precisely, in 1647
Sakaida Kizaemon (1596-1666), an important
family member and excellent potter was consid-
ered the first to introduce the overglaze enamel-
ing technique to the Arita porcelain wares, making
advanced porcelain production possible and thus
starting the potting dynasty. He was believed to
have stolen the secrets to overglaze enameling on
porcelain from a Chinese specialist in the port of

Nagasaki. This success gave him the name Sakaida
Kakiemon I - a name derived from kaki or the Jap-
anese word for persimmon after the red-orangey
color of the most prevalent overglaze enamels he
used [3]. The enamel decoration on white porce-
lain was then known as ‘Akae) a term later used in
order to describe all Kakiemon style wares.

A vast tonal scale of blue and emerald green,
impressive soft-coral red, bright tones of yellow
and black enamels were applied to the glazed sur-
face of these finely made wares, which were fired
again at lower temperatures. Soon Arita porcelain
wares started being exported to Europe where
they became extremely popular for their form in-
dividuality and decoration uniqueness. Since the
mid 17th century, their demand in Europe and es-
pecially in Paris had been extremely high, and this
made many Dutch enamellers copy Kakiemon
designs into less expensive white porcelain in or-
der to sell them as original.

In the late 1720s and during the1730s Meis-
sen artists managed to produce an extraordinary
series of these milky white smooth surfaced wares,
the colorful designs of which were rather sparse
and random, so as to leave a lot of white space as
part of the design itself. Specifically speaking, one
of the most renowned porcelain artists and deco-
rators of the factory was Johann Gregorius Hor-
oldt (1696-1775) who, having arrived in Germany
from Austria in the early 1720s where he worked
as a miniature painter and porcelain enameller for
the Du Paquier factory, undertook the responsibil-
ity of ware painting in a profoundly oriental style
[13, p. 10]. His Chinoiserie series included aston-
ishing depictions of Chinese and Japanese daily
scenes on porcelain ware, but as early as 1729 his
interests shifted to the reproduction of Kakiemon
style objects. Most of the patterns he used were
based on several types of local flora such as chry-
santhemums, the national flowers of Japan, peo-
nies, flowering fruit trees, broken or asymmetri-
cal tree branches. However, insects, birds such as
swans, ducks, cranes and herons, wild animals such
as tigers and flying squirrels, mythical beasts such
as dragons and figural subjects were also popular
[7, p. 11]. All these, though, were sparsely applied
as the main decoration idea of the objects was to
emphasize that fine white porcelain background
body which was known in Japan as Nigoshide or
else milky white and was usually used for the finest
pieces. In terms of form, there were many differ-
ent types of wares which ranged from the classic
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tea sets forms, to cylindrical bowls, hexagonal jars
and octagonal vases that deeply impressed Euro-
peans when they were first imported. However
only few Meissen porcelain wares copied accu-
rately the expressive forms of the originals, thus
when we talk about the Meissen Kakiemon wares
form and decoration things get rather confused.
First of all, we should mention that in 1730s in
Germany there was not a big difference between
the Chinese and Japanese porcelain forms, shapes
and decoration. Decorative motifs and patterns,
as well as basic structural forms were reproduced,
modified or combined according to the Meissen
artists’ taste so as to become easily identifiable as
generally Oriental porcelain wares, no matter if
they were Japanese, Chinese or a mixture of both.

The arrangement of their decorative patterns
without a particular background or horizon line
seemed to be more stylized than literal, as was
the case with the Japanese objects. Nevertheless,
the painting decoration technique applied both
by Héroldt and other German artists was rath-
er huffed and stressed, in sharp contrast with the
traditional Japanese painting which was loose and
flexible, almost floating. In terms of coloring tech-
nique we should state that the German artists and
decorators did not have but only two methods to
use in terms of applying colors on the porcelain
surface. According to the first, the only color ap-
plied straight on the biscuit surface of the wares
was cobalt blue as they could not find any other
color which would bear the extremely high tem-
peratures developed on the wares during the sec-
ond firing.

As regards coloring over the glaze, the dec-
orators used several types of enamels before sub-
jecting the wares into a third firing which would
fix both the glaze and the enameling decoration
[7, p. 12]. Even in this case though, the enamels
on the original Kakiemon wares seemed to lie vi-
brant, proud and bold in contrast to the enam-
els of the Meissen ones which seemed to have
‘shrunk in’ on the porcelain surface [14, p. 33].

Japanese culture has added, through the fash-
ion of porcelain, a lot more new evidence to Eu-
ropean culture, already rich in Asian influences.
Overtaking in imagination, quality, and techniques
the ‘traditional’, for the Europeans, Japanese and
Chinese porcelain, became along with them widely
known with the generic name Indianische blumen
[9, p. 23] or Indian flowers, implying any form of
porcelain decorated primarily with floral motifs

Arta contemporand

Fig. 3. Covered hexagonal jar with flower and
bird design, Japan. Edo period, 1670s to 1690s AD,
enameled ware in Kakiemon style.
© https://en.wikipedia.org/wiki/Kakiemon.

and originated in Asia.'” Meissen artists and deco-
rators, along with the figurative sculptures that re-
ferred directly to Japan, formed a new core of cul-
ture that changed the creative course of Meissen,
preparing, in a sense, Europe to accept the gifts
of Japanese culture in many more forms of art in
the middle of the 19" century. However, focusing
in particular on the techniques in terms of form,
construction but also decoration, despite the sev-
eral imitation attempts especially in the Kakiemon
style wares, we find out that the authentic Japanese
products also opened new paths to the concept of
aesthetics of ceramic art in general.

Except Germany, Kakiemon style was there-
after adopted in Austria by the famous Du Paquier
and ‘Vienna factories’ and in France by the Chan-
tilly, Mennecy and Saint-Cloud firms. Kakiemon
constituted also a strong influence on Dutch Delft
pottery and Chinese export porcelain [15].

Notes

'Born in Germany and a professional painter,
Wagner from an early age was found working in Am-
sterdam from where he left in 1634 as a soldier with the
country’s military forces in order to glorify the ‘New
Holland’ colonies in South America. Nevertheless,
many years later, after having taken a position with the
Dutch East India Company, back in the Netherlands,
he travelled as a merchant on a mission to China in
order to open up again trade relations, which however
proved unsuccessful due to the difficult political situa-
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tion of the country. In 1657, after becoming senior of-
ficial for the same Dutch company, he arrived in Japan
and lived in the capital Edo. In 1659, having appreci-
ated the rich tradition of Japanese porcelain wares, he
ordered a dinner service, consisting of 200 pieces. It
was after this order that Japanese porcelain design was
introduced to the European taste and culture.

In the West the multi-colored or enameled por-
celain objects were widely known as ‘Imari ware’, a
different group, mainly in terms of decoration, was
known as Kakiemon, while blue and white wares were
called ‘Arita ware’.

*An impressive Royal building, reminiscent of
the Japanese style, especially in its interiors. In 1717
Augustus the Strong bought that old baroque build-
ing which belonged to the Count Jakob Heinrich von
Flemming, from whom he had bought his first collec-
tion of oriental porcelains from. Enchanted by the rich
qualities of his porcelain collection, he demanded the
walls as well as the roof of the Palace to be made of that
dear material. However the main task of the architects,
who had undertaken that project, was to restructure
the interiors in order to make a suitable repository for
his collection. Though the dream of the Elector of Sax-
ony was not completely realized, some of his ideas, like
the Japanese curved roof and even the relief on the ga-
ble above the gate, were realized.

‘Bizen province and more precisely Imbe village
was the birthplace of Bizen wares and statuettes as this
is where they were first produced. The peak time for
their production was the Azuchi-Momoyama period,
but they had been being produced for hundreds of years
before. This type of ceramics, in spite of becoming less
popular by the time, continued being produced during
the Edo period as they were protected by the state.

*Netsuke, a form of miniature sculpture originat-
ing in 17th-century Japan, is also one of the most char-
acteristic forms of art during the Edo period. These
mainly functional, finely carved art forms worn as
parts of traditional Japanese men’s garments were ei-
ther plain lacquered or colored and drew their themes
from daily life, religion, nature, images from fairy tales
and mythological characters.

Lion-dogs were symbolic, mythical figures which
were the guardians of many Japanese shrines and thus,
they could be seen outside their gates. They were depict-
ed in sculptural forms of any size and were usually made
of stone, wood and earthenware. However, they can be
found almost everywhere in Asia in many variations.

’In the English use of the term.

¥These enamels did not remain red for ever as by the
time they became pink, green, purple, black or yellow.

Famille Verte style was quite distinctive and re-
fers back to Chinese prints and paintings of the Kangxi
era (1654-1722), that is the time of Kangxi Emperor’s
reign. The enamels used in style are multicolor and clear
(translucent) and technically difficult to be applied.

YAt the same time it produced another line of
porcelain wares in floral motifs called Deutsche blu-
men or German flowers representing the flora of the

German regions. This type of work was adopted, as a
new and effective line of production, by the Thuringian
manufactories and was mainly addressed to the mid-
dle-class market as it enhanced the idea of locality and
German national consciousness.
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Rezumat
Tendinte in arhitectura si urbanismul Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti

Acest articol examineaza tendintele in arhitectura si urbanismul Republicii Sovietice Socialiste Moldovenesti
(RSSM) prin intermediul politicilor si legislatiei, urmdrind expunerile participantilor la Congresele Uniunii
Arhitectilor (UA), evenimente periodice, la care participau toti arhitectii uniunii si invitatii din diferite domenii:
conducatori de Partid si Guvern, ministri, lucrdtori ai organizatiilor de constructii, tipografi, scriitori, artisti,
lucritori ai institutiilor de proiectare, ai organizatiilor publice si oaspeti din alte republici ale Uniunii Republicilor
Sovietice Socialiste (URSS).

Cercetarea este periodizatd cronologic prin studiul stenogramelor Congreselor UA. Acestea inregistrau
evenimentele integral, de la raportarea sistematica a activitatilor arhitectilor si a profesiunilor conexe (privind
urbanismul, arhitectura, restructurarea institutiilor, calificarea specialistilor, cercetarile in domeniu si altele),
urmate de aprecieri sau critici atat din partea conducerii, cit si din partea specialistilor, pAna la o serie de decizii
urmate de a fi realizate. Arhitectul respectd politicile, neavand drept decizional, iar creativitatea se reduce la
cautarea rezolvarilor socialiste perfecte.

Aceste documente reflectd dezvoltarea republicii prin palierul politic, legislativ si arhitectural-urbanistic,
demonstrand stransa legaturd dintre guvernare si specialist prin reglementare.

Cuvinte-cheie: arhitectura, urbanism, RSSM, Congres, Uniunea Arhitectilor, Hotérare.

Summary
Tendencies in the architecture and urbanism of the Moldavian Soviet Socialist Republic

This article examines the tendencies in the architecture and urbanism of the Moldavian Soviet Socialist Republic
(MSSR) through policies and laws, contained in the speeches of the participants in the Congresses of the Union of
Architects, in periodic events, in which all the architects of the Union and invitees from different fields participated:
Party and Government leaders, Ministers, workers of construction organizations, printers, writers, artists, workers of
design institutions, public organizations and guests of the Union of Soviet Socialist Republics (USSR).

The research is chronologically organized, through the study of the transcripts of the UA Congresses. They
recorded the events in their entirety, from the systematic reporting of the activities of architects and related
professions (regarding urbanism, architecture, restructuring of institutions, qualification of specialists, research
in the field and others), followed by appreciation or criticism from both leadership and specialists, up to a series
of decisions to be made. The architect obeyed the policies, having no right to make a decision, and his creativity
was reduced to the search for perfect socialist solutions.

These documents reflect the development of the country through the political, legislative and architectural-
urban level, demonstrating the close connection between government and specialist through regulation.

Keywords: architecture, urbanism, MSSR, Congress, Union of Architects, Decision.

In prezentul articol ne-am concentrat asupra La data de 13 mai 1945, consiliul de condu-

dezvoltirii arhitecturale si urbanistice a RSSM, lu-
and drept baza stenogramele Uniunii Arhitectilor
din RSSM (UA) si ideile generale ale discursurilor
politicienilor si arhitectilor, fara a intra in detalii,
critica si aprecia activitatile sau proiectele arhitec-
turale.

cere a UA a transmis arhitectilor sovietici o scri-
soare prin care a semnalat urmatoarele: ,,sa tinem
minte ca in prezent cuvantul a construi suna la fel
de mandru ca in timpul eroic al razboiului a lup-
ta” [1, p. 45].
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Urbanismul era sarcina principald a primului
plan cincinal. Conditiile naturale (relieful, livezile,
podgoriile, raurile), cercetarea patrimoniului si a
traditiilor, a materialelor de constructie specifice
zonei, a metodelor in constructii au stat la baza pla-
nificarii specifice a oraselor Moldovei: Chisinau,
Tiraspol, Balti, Tighina (Bender), Cahul, Soroca,
Haéncesti (Kotovsk), Calarasi. De asemenea o mare
atentie s-a acordat celor mai importante edificii
publice si locuintelor. Pentru orasele RSSM erau
aprobate trei proiecte-tip locative (ieftine cu un ni-
vel, confort ridicat cu un nivel si locuinte cu doua-
trei niveluri) de citre Comitetul in Arhitectura al
Consiliului de Ministri al URSS. La baza proiectarii
a stat: ,,utilizarea detaliilor-standard in constructii,
acoperis, pereti despartitori, scari, tamplarie (usi,
ferestre, pardosea); reducerea maxima a zidariei de
perete pentru a economisi in transport; reducerea
la maxim a tencuielii umede pe interior; reducerea
sau chiar dezicerea de tencuiald pe exterior; tipi-
zarea detaliilor decorului arhitectural; posibilitatea
mecanizarii la maxim a constructiei” [2, p. 38].

Al II-lea Congres al UA din RSSM din data de
22-25 iulie 1948 a fost axat pe ,reconstructia rapi-
da si edificarea noud in orasele si satele republicii,
crearea clddirilor publice confortabile, frumoase
si amenajate, demne de epoca noastrd eroicd” [3,
p.6], cu critici la realizarea programului cincinal
postbelic si identificarea unor mari neajunsuri in
creatia arhitectilor in raport cu ideologia sovietica.
S-au construit si reconstruit multe edificii reziden-
tiale si cladiri publice, dupd care au urmat planuri-
le de dezvoltare a tarii. Multe orase au primit sche-
me-planuri generale, insa nu toate proiectele au
fost agreate de puterile politice, deoarece erau in-
compatibile cu principiile de baza ale arhitecturii
sovietice. In discursul de inaugurare a tovarisului
Korneev, vicepresedintele Consiliului de Ministri,
se mentioneaza: ,,Arhitectii sovietici din Moldova
trebuie si au posibilitatea sd-si arate abilitatile cre-
ative si sa le aplice in reconstructia si dezvoltarea
ulterioara a republicii noastre. Arhitectura Sovie-
tica are un continut profund ideologic, ce reflecta
etapa de dezvoltare moderna a popoarelor Uniunii
Sovietice. Ca urmare a muncii inspirate, conduse
de Partidul bolsevic si personal de tovaréasul Stalin,
arhitectii si constructorii sovietici in cele mai bune
lucrdri ale sale au reflectat maretia epocii stalinis-
te” [3, p.3], dar in lucrdrile arhitectilor sunt multe
neajunsuri si greseli. Unii arhitecti au o atitudine
insuficient de critica pentru mostenirea istorica si
»mecanic transferd stilurile si imaginile arhitectu-

rale ale secolelor trecute in constructia edificiilor
moderne ale republicii” [3, p.4], ,in multe proiec-
te a fost criticat formalismul si pseudoinovarea (in
prima varianta a proiectului Ministerului Indus-
triei Alimentare, proiectul pietei centrale din or.
Soroca si altele), gigantomania, transferul stiluri-
lor secolelor trecute in arhitectura sovietica (pro-
iectele caselor de culturd din Calarasi, Ungheni si
altele), excesele nejustificate in decor, care au dus
la cresterea pretului constructiilor si la prelungirea
termenului de constructie” [3, p. 331].

Toate aceste neajunsuri au fost justificate prin
educatia ideologico-politica insuficienta a arhitec-
tilor, de aceea ,,toti arhitectii Uniunii s-au alaturat
numdrului de ascultitori la Universitatea serala
de marxism-leninism a Comitetului Municipal al
Partidului Comunist din Moldova” [3, p.331].

Sarcinile stabilite de Partid si Guvern nu au
fost indeplinite totalmente si in urmatorii ani
de creatie. Al Ill-lea Congres al Uniunii Arhitec-
tilor a avut loc la data de 17-18 aprilie 1952. In
aceasta perioada ,,nu s-a tinut cont de reducerea
preturilor constructiilor si ridicarea nivelului de
calitate, rezolvarea problemelor urbanistice, crea-
rea integritatii ansamblurilor, magistralelor, stra-
zilor, cartierelor, pietelor...” [1, p. 179]. Unul din
subiectele discutate la congres a fost constructia
edificiilor cu mai multe niveluri pe perimetrul
magistralelor oraselor. Magistralele principale au
combinat functiile de strazi de parada si artere de
transport ale oraselor. De asemenea nu era orga-
nizatd supravegherea de autor. S-a atras atentia
asupra constructiilor individuale, care trebuie sa
urmeze cu strictete planurile generale.

O mare atentie se acordd autocriticii: ,,cel mai
mare geniu al omenirii, purtitorul pacii, primul
arhitect al comunismului, profesorul si conduca-
torul nostru, marele Stalin” spunea: ,, fard sa ob-
servam si sd nu dezviluim deschis si sincer, asa
cum le convine bolsevicilor, neajunsurile si ero-
rile din activitatea noastra, ne inchidem drumul
inainte. Dacd vrem si avansam, trebuie sa stabi-
lim onestitatea si autocritica revolutionara ca una
dintre cele mai importante sarcini. Fara aceasta,
nu exista nicio miscare inainte. Fara ea nu exista
dezvoltare” [1, p. 187].

La Congresul al IV-lea al Uniunii Arhitectilor
din 22-23 octombrie 1954 s-a acordat atentie pla-
nificdrii rationale a apartamentelor, problemelor
referitoare la comoditate, facilitate si economie.
S-a criticat decorul exagerat, in acelasi timp, nu
s-au agreat cladirile ,,gri”. Edificiul trebuia sa fie
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Fig. 1. Sursa BNRM, Cmpoumenvras Iazema, Nr. 134, 10
noiembrie 1955, p. 2.

»econom, confortabil si frumos”. Se opta pentru
utilizarea materialelor de constructie locale in
exteriorul fatadelor. Printre primii, arhitectii so-
vietici au inceput sd foloseasca ,cotiletul” - ,bloc
de piatra moale (calcar), in forma de paralelipi-
ped, folosit in calitate de material de constructie.
Este raspandit in special pe teritoriul Republicii
Moldova. O utilizare larga a acestui material la
constructia clddirilor, a dat un colorit deosebit
oraselor Moldovei” [4]. In edificiile de trei, patru
si cinci niveluri. Piatra de Cosduti si ,,cotiletul”
erau folosite in variate tehnici: ,zidarie curats,
fard sudura la toate cladirile de pe strada Lenin
si Puskin 28, 30; in ziddrie curata la etajele supe-
rioare cu filet si primul etaj decorat cu piatrd de
Cosduti la cladirea locativd pentru lucratorii Co-
mitetului Central; zidarie curatd imbinata cu ce-
ramicd glazuratd la Ministerul Industriei Alimen-
tare; zidarie curatd cu filet, cu colorit in adancul
loggiei si primul etaj in granit in casa de locuit cu
120 de apartamente si altele” [5, p. 71]. Dar in sco-
pul economisirii si accelerarii vitezei de executie
in constructii se adopta Hotardrea Comitetului
Central (CC) al Partidului Comunist al Uniunii
Sovietice (PCUS) privind ,, Introducerea pe scard
larga a betonului armat economic prefabricat in
constructii” si, astfel, in republicd ,,se construiesc
fabrici si depozite pentru producerea betonului
armat, cu capacitatea totala mai mare de cinci-
zeci de mii m?* pe an, ceea ce va permite sa lan-
sam cele mai ample activititi de industrializare a
constructiei noastre” [5, p. 99].

Arta contemporand

Fig. 2. Sursa: BNRM, Cmpoumenvras lazema.

Congresul al V-lea al Uniunii Arhitectilor din
28-30 iulie 1955 continua sd puna in discutie ac-
tivitatile si proiectele profesionistilor, abordate
detaliat, cu critici din partea politicului. Discursul
lui Tudin, sef adjunct in arhitectura, care insista:
»Partidul si Guvernul nostru acordd o importantd
deosebita domeniului proiectarii si constructiei
capitale, problemelor de proiectare-tip, planifi-
care si dezvoltare a oraselor din zonele populate,
imbunatitind calitatea constructiilor si eliminand
tot felul de surplusuri in proiectare si constructii”
[6, p. 68], denota legatura stransa intre facto-
rul politic si profesionistii din domeniu. Aceasta
continua prin reglementarea ulterioara: la data de
23 august 1955 CC al PCUS si Consiliul de Mi-
nistri al URSS au adoptat Hotéararea privind ,,Ma-
surile de industrializare, imbunatatirea calititii
si micsorarea pretului constructiei”, Hotérarea
Consiliului de Ministri URSS din 24 august 1955
privind ,Masurile de imbundtdtire a activitatii
organizatiilor de proiectare” si Hotaréarea privind
»Rationalizarea planificdrii, consolidarea mana-
gementului economic, disciplina financiard si
imbunatatirea devizului in constructii”.

Imperioasa a fost Hotdrarea speciala nr. 1871
privind ,Eliminarea exceselor in proiectare si
constructie”, adoptata la 4 noiembrie 1955 de CC
al PCUS si Consiliul de Ministri al URSS: ,,recent,
Partidul si Guvernul au intreprins o serie de masuri
care vizeaza imbunatatirea radicala a activitatii de
constructii: personal calificat, format din munci-
tori, ingineri si arhitecti care inteleg corect sarci-

ISSN 2345-1181

ARTA » 2020

109



https://ro.wikipedia.org/wiki/Calcar
https://ro.wikipedia.org/wiki/Materiale_de_construc%C8%9Bie
https://ro.wikipedia.org/wiki/Republicii_Moldova
https://ro.wikipedia.org/wiki/Republicii_Moldova

Arta contemporand

nile lor; constructia de cladiri si structuri rentabile
care corespund cerintelor moderne si introduce-
rea de structuri industriale si metode de lucru pro-
gresive in constructie. Succesele noastre in aceasta
chestiune ar fi fost mai semnificative, dacd acest
lucru nu ar fi fost impiedicat de deficientele si ero-
rile majore existente in proiectare si constructie.
CC al PCUS si Consiliul de Ministri al URSS re-
marcd faptul ci in activitatea multor arhitecti si
organizatii de proiectare latura exterioard-ostenta-
tiva a arhitecturii, abundenta in excese mari, a fost
raspanditd, ceea ce nu corespunde liniei Partidului
si a Guvernului in arhitecturd si constructii. Fiind
atrasi de partea ostentativd, multi arhitecti sunt
preocupati in principal de decorarea fatadelor cla-
dirilor si nu lucreaza la imbunatétirea dispunerii
interne si a echipamentelor cladirilor rezidentiale
si apartamentelor, neglijand necesitatea credrii de
facilitati comode pentru populatie, cerintele eco-
nomiei si functionarea normald a cladirilor. Tur-
nurile nejustificate, numeroase colonade si porti-
cele decorative si alte excese arhitecturale, impru-
mutate din trecut, au devenit un fenomen de masa
in constructia de clddiri rezidentiale si publice,
pentru care in ultimii ani s-a cheltuit o multime
de fonduri publice pentru locuinte, in locul ciro-
ra ar putea fi construit un milion de metri patrati
de spatiu de locuit pentru muncitori...CC al PCUS
si Consiliul de Ministri al URSS remarca faptul ca
o parte semnificativa a cladirilor rezidentiale, ci-
vile si a clddirilor industriale sunt inca construite
dupd proiecte individuale, acesta fiind unul dintre
principalele motive care genereaza excese. In ciu-
da fezabilitatii tehnice si economice indiscutabile
a cladirii conform proiectelor-tip, multe minis-
tere si departamente considerd dezvoltarea lor o
chestiune secundara si nu indeplinesc planurile de
proiectare-tip...Atunci cand se proiecteaza si con-
struieste, arhitectii si inginerii ar trebui sd se con-
centreze pe economia constructiilor, creand cele
mai mari facilitati pentru populatie, imbunatatind
apartamentele, scolile, spitalele si alte cladiri, pre-
cum si peisagistica zonelor rezidentiale si a car-
tierelor. Pentru a evita excesele, arhitectii si in-
ginerii nostri trebuie sd devind indrumatori a tot
ce este nou, progresiv in proiectare si constructie.
Constructia ar trebui realizata conform celor mai
economice proiecte-tip elaborate, tinand cont de
cele mai bune realizéri ale constructiilor interne si
strdine, bazate pe metode de productie industriala.

Arhitecturii sovietice trebuie sa-i fie caracte-
ristica simplitatea, austeritatea formelor si renta-

bilitatea solutiilor. Atractivitatea cladirilor ar tre-
bui obtinuta nu atat prin utilizarea de ornamente
decorative scumpe, cat prin conectarea organica a
formelor arhitecturale, proportiile bune ale aces-
tora, precum si utilizarea corectd a materialelor,
structurilor si detaliilor si a lucrarilor de inalta
calitate... Pentru a efectua constructii de locuinte
si constructii civile in baza proiectelor-tip de inal-
ta calitate, care asigura o reducere accentuatd a
costului constructiei si imbunatatirea conditiilor
de viatd a populatiei, se considerd necesare si se
dezvolte, pana la 1 septembrie 1956, noi proiecte-
tip de cladiri rezidentiale cu 2, 3, 4 si 5 etaje, scoli
pentru 280, 400 si 880 de elevi, spitale pentru 100,
200, 300 si 400 de locuri, institutii pentru copii,
magazine si intreprinderi de alimentatie publica,
cinematografe, sanatorii, hoteluri si case de odih-
nd, folosind cea mai buna experienta de proiecta-
re interna si externa” [7].

In scopul economiei a fost adoptata si Ho-
tararea nr. 270 din 14 martie 1957 a Consiliului
de Ministri despre ,,Utilizarea primelor etaje ale
cladirilor locative nou construite”™: ,,anularea de-
ciziilor anterioare ale Guvernului privind utili-
zarea obligatorie a primelor etaje ale clddirilor
rezidentiale construite recent pentru a gazdui
magazine, unitdti alimentare, institutii pentru co-
pii si alte institutii cu scopuri culturale si casnice,
ceea ce duce in unele cazuri la o crestere a costului
constructiei de locuinte” [8].

La Congresul al VI-lea al Uniunii Arhitectilor
din 25 aprilie 1958 s-a discutat despre asigura-
rea indeplinirii sarcinilor Comitetului Central al
Partidului Comunist al Moldovei si al Consiliului
de Ministri RSSM: ,,dezvoltarea si imbunatatirea
constructiilor rezidentiale pentru anii 1958-1960;
dezvoltarea ulterioara a industrializarii, imbuna-
tatirea tehnologiilor in constructii, perfectionarea
in proiectarea edificiilor, introducerea noilor ma-
teriale si constructii eficiente, utilizarea pe scara
larga a betonului prefabricat, montajul la maxim
in constructii, dezvoltarea constructiilor din blo-
curi mari si pregatirea pentru constructiile din pa-
nouri mari, lupta pentru micsorarea greutatii cla-
dirilor, micsorarea costului constructiei din con-
tul proiectdrii; rectificarea planurilor generale ale
principalelor orase pana in anul 1960, in vederea
cresterii rapide a industriei si schimbarea politici-
lor de amplasarea locuintelor; ...elaborarea noilor
cartiere si raioane in baza proiectelor-tip... intru
crearea complexelor arhitecturale integrale din

»

cladiri economice si industrializate...” [9, p.163].
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Fig. 3. Sursa: BNRM, Cmpoumenvras Iazema, Nr. 15, 27
iulie 1986, p. 3.

Lin orasele Moldovei in anul 1959 au fost
construite 507 mii m? locativi, au inceput a lucra
35 de intreprinderi industriale si in spatiile rura-
le au fost construite 10 mii de case individuale”
(10, p. 19]. ,In anul 1959, Institutul de proiectiri
Moldghiprostroi a proiectat:

1. Constructii locative — 227 de obiecte, din-
tre care conform proiectelor-tip 225, 99%

2. Constructii publice — 172 de obiecte, dintre
care conform proiectelor 159, 92,4%

3. Constructii industriale - 26 de obiecte,
dintre care conform proiectelor-tip 22, 84,5%

4. Constructii agricole - 6 obiecte conform
proiectelor-tip, 100%” [10, p. 9].

In aceastd perioada au fost aprobate un sir de
reglementari importante in domeniul construc-
tiilor: Hotararea Consiliului de Ministri privind
»lmbunititirea proiectirii in constructii” din 20
februarie 1959; Hotararea Consiliului de Ministri
URSS privind ,,Procedura de aprobare a proiecte-
lor-tip in constructii” din 1 julie 1959; Hotdrarea
Consiliului de Ministri URSS privind ,,Elaborarea
listei preturilor, pentru proiectele de constructii
in masd” din 26 octombrie 1959; Hotararea Con-
siliului de Ministri URSS privind ,,Cresterea nive-
lului tehnic si reducerea costurilor estimate pen-
tru constructiile de intreprinderi industriale, cen-
trale electrice si edificii de transport” din 5 februa-
rie 1960; Rezolutia plenului PCUS din iulie 1960
privind ,Implementarea deciziilor Congresului al
XXI-lea al PCUS, privind dezvoltarea industriei,
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Fig. 4. Sursa: BNRM, Cmpoumenvras Iazema, Nr. 15,
27 julie 1986.

transportului si introducerea in productie a noilor
realizdri ale stiintei si tehnologiei” si altele.

La Congresul al VII-lea al Uniunii Arhitectilor
din 23 - 24 septembrie 1960 s-au discutat caile de
dezvoltare urbana: ,dezvoltarea constructiilor pe
teritorii noi; reducerea constructiilor cu un nivel;
problemele transportului; regularizarea construc-
tiei pe ani, in corespundere cu planul economic
national; revizuirea planurilor generale ale orase-
lor si introducerea viziunilor noi, progresive” [10,
p- 4]. Se elaboreaza noi planuri generale, care sa
facd fatd cresterii populatiei si industrializérii ra-
pide, din 1961, pentru prima data, se proiecteaza
nodurile industriale, pentru mai multe orase se
proiecteazd zonele de recreere, se lucreaza asupra
dezvoltirii si inverzirii zonelor suburbane. Arhi-
tectii proiecteaza dupa principiul microraionarii:
»construirea unui sistem de servicii culturale si
publice pentru dezvoltarea de noi forme de viata
si recreere” [11, p. 15]. Imbinarea proiectelor-tip
insd a dus la monotonie in dezvoltarea urbana:
aceeasi gamad coloristicd, lipsa decorului in cladi-
rile din panouri mari, etc.

Este foarte mare diferenta intre orage si sate:
dacd spatiile urbane se dezvoltau reglementar,
conform planurilor generale, atunci spatiile rura-
le se dezvoltau haotic: ,,in anul 1940 nici unul din
cele 1818 de sate si orase mici nu aveau un plan de
dezvoltare si nici un plan de amenajare elementar”
[11, p. 23], dar in perioada sovietici s-a schimbat
radical atitudinea fatd de construirea rurald, apar
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magazine, intreprinderi de alimentatie publica,
cladiri publice, se reorganizeaza retelele de strazi,
se reduce dimensiunea terenurilor construite, se
atrage atentia asupra conservdrii resurselor na-
turale ale zonei, terenurilor irigate, plantatiilor si
altele. Se reorganizeaza satul moldovenesc prin
arhitectura socialistd cu caracteristici nationale.

Congresul al VIII-lea al Uniunii Arhitectilor
din 21-22 martie 1963 s-a axat pe ,accelerarea
progresului tehnologic in constructii, dezvolta-
rea urband integra, care sa raspunda prin confort,
economie si frumusete celor mai inalte cerinte ale
omului sovietic — constructorul comunismului;
...ajustarea planurilor generale ale oraselor si ale
centrelor raionale...; proiectarea noilor microra-
ioane, imbunatatindu-le in concordanta cu cres-
terea nevoilor omului sovietic” [11, p. 217].

In Hotédrarea Congresului al IX-lea al Uniu-
nii Arhitectilor din 25-26 martie 1965 se vorbeste
despre continuarea lucrului asupra planurilor ge-
nerale urbane, cit si rurale; dezvoltarea ulterioara
a microraioanelor locative, reducerea golurilor in
arhitectura culturala si de deservire publica, ame-
najare si inverzire; imbunatatirea proiectelor-tip
locative si publice, revizuirea planurilor si ame-
najdrii interioare ale locuintelor; dezvoltarea con-
structiei experimentale si trecerea la constructia
edificiilor mai inalte; crearea complexelor indus-
triale, strict conform planurilor generale. A fost
pusa problema calitétii in constructii, importanta
fiind supravegherea de autor, cu sanctiuni finan-
ciare in caz de abatere de la proiect, publicarea
deschisd a numelor arhitectilor si persoanelor vi-
novate de acestea; de asemenea, publicarea nume-
lor autorilor cu cele mai reusite constructii.

La data de 28 mai 1969 CC al PCUS si Con-
siliul de Ministri URSS au adoptat un sir de legi,
care au contribuit la dezvoltarea ulterioard in con-
structii: Hotararea nr. 389 privind ,,Imbunatitirea
planificérii constructiei de capital si consolidarea
stimulentelor economice pentru productia de
constructii’; Hotdrarea nr. 390 privind ,Imbuni-
tatirea estimdrilor in proiectare”; Hotdrarea nr.
391 privind ,,Salarizarea lucrétorilor in proiectare
si ai organizatiilor de inspectare”; Hotararea nr.
392 privind ,,Masurile de imbunatatire a calitatii
constructiilor locative si publice”.

La Congresul al X-lea al Uniunii Arhitectilor
din 5 iunie 1969 s-a vorbit repetat despre aceleasi
probleme in constructii, dar si despre reconstruc-
tia centrelor oraselor, deoarece construirea pe te-
renurile libere, practica anterioara, nu mai putea

continua, atat din punct de vedere economic (noi
retele edilitare, drumuri), cat si agrar (valoarea pa-
mantului, care este foarte bine punctatd in Legea
URSS din 13 decembrie 1968 privind ,,Aprobarea
bazelor legislatiei funciare a URSS si a Republici-
lor Unionale”). Dupa al XI-lea Congres arhitectii
au imbunatatit dezvoltarea oraselor si asezdrilor
rurale, calitatea economici si estetica a cladirilor
si structurilor, au intruchipat si realizat cele mai
bune principii ale arhitecturii sovietice.

Congresul al XII-lea al Uniunii Arhitectilor
din 15 septembrie 1980 a pus in discutie mai multe
subiecte arhitecturale si urbanistice: ridicarea nive-
lului arhitectural si artistic al locuintelor, ce se con-
struiau in masa, industrializarea constructiei loca-
tive: ,,casele din panouri mari de calitate mai inaltd,
cu confort mai ridicat, ocupand in total 60%, fiind
mai diverse si cu mai multe niveluri” [12, p. 204];
un rol important s-a acordat edificiilor publice;
semnificativ s-a lucrat asupra realizarii Decretului
CC al PCUS si Consiliul de Ministri al URSS pri-
vind ,Regularizarea constructiei rurale”. ,Patru-
zeci si trei de sate din raioanele Moldovei (Orhei,
Rébnita, Slobozia, Drochia si altele) cu succes au
participat la Expozitia Realizarilor Economiei Na-
tionale a URSS, fiind premiate pentru cele mai re-
usite constructii si amenajari rurale,” [12, p. 204].
Continuad sd prezinte un interes ridicat capitala re-
publicii, prin Decretul Consiliului de Ministri din
3 octombrie 1985 privind ,Masurile pentru dez-
voltarea gospodariei urbane a or. Chisindu pentru
anii 1985-1990”: ,,un program la scara larga pentru
dezvoltarea in continuare a sferelor sociale si eco-
nomice vitale ale capitalei republicii, solutionarea
problemelor cele mai acute in asigurarea lucrétori-
lor cu locuinte, obiecte de culturd, comert, alimen-
tatie publicd, pentru sistemul de energie termica si
gospodarii comunale.” [12, p. 206]. Acest program
trebuia sa fie strans legat de noul plan general al
Chisinaului, care urma si fie aprobat. In urmito-
rii ani s-a dezvoltat o structura de planificare clard,
de pozitionare convenabild a zonelor industriale si
celor locative, cu un aspect arhitectural expresiv al
oragelor. In programul proiectului PCUS se men-
tiona: ,,cerinte mai mari vor fi puse fata de arhitec-
tura, designul estetic si imbunatdtirea amenajarilor
urbane si rurale” [12, p. 22].

Discutiile Congresului al XIII-lea al Uniunii
Arhitectilor din 20 decembrie 1988 sunt axate
pe »Dezvoltarea ulterioara a arhitecturii si ur-
banismului RSSM” - Hotar4rea Guvernului din
12 februarie 1988. Se pune aceeasi problema de
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»asigurare pana in anul 2000 a fiecdrei familii cu
apartament sau casa individuala” [13]. Dezvolta-
rea industriei constructiilor a oferit posibilitatea
de a trece la montaj, cresterea bruscd in produ-
cerea materialelor de constructii. In proiectarea
complexa a cartierelor si raioanelor noi, bazata
pe proiectarea-tip, arhitectul trebuia sa caute so-
lutii interesante de compozitii ale edificiilor-tip,
forménd diferite grupuri, tindnd cont de forma si
culoare. Se continua si constructia conform pro-
iectelor-tip in spatiile rurale. Toate acestea se dez-
volta in paralel cu aspectul artistic si propaganda
monumentala sovietica.

In urma analizei stenogramelor este vizibila
legdtura stransa dintre politic - legislatie — urba-
nism/arhitecturd, discursurile reprezentantilor
politici se transforma direct in reglementari, care
urmeazd a fi implementate de profesionistii din
domeniu. Arhitectii urmeazd ideologia sovieti-
cd fiind ,educati” in permanenta. Important era
faptul cd fiecare proiect era analizat minutios,
uneori criticat chiar dur, atit de arhitecti, cat si de
personajele politice. Aceasta a dus la o proiecta-
re mai ordonatd, evident nu si fira erori, uneori
chiar majore. In RSSM tendintele in proiectare se
subordonau necesitatilor ,,poporului sovietic”, in
corelatie cu deciziile politice. Primul si principalul
scop al ,,puterii sovietice”: reconstructia oraselor
mari si mici a fost practic indeplinit in anul 1948,
continuind schemele-planuri generale, elaborarea
carora a intdmpinat greutati in lipsa ridicérilor to-
pografice, dupd care a urmat edificarea noilor edi-
ficii, cu accent mai mare pe fronturile stradale, din
materialele de constructie autohtone, care a im-
pulsionat studierea patrimoniului. In acelasi timp,
cresterea rapida a populatiei a determinat exami-
narea subiectelor actuale pentru toata perioada so-
vietica: al economicititii si lichidarii insuficientei
cladirilor locative, avand o dezvoltare evolutiva
si care au provocat industrializarea térii. Proiec-
tarea-tip pe toate palierile arhitecturale a dus la
proiectarea nodurilor industriale, sistematizarea
urbana, planificarea de raion cu distributia fortei
productive. De la proiectarea punctata s-a trecut
la proiectarea in complex: cartier, raion, microra-
ion. Organismul urban se dezvolta prin compozitii
ordonate si grupari de locuinte din panouri prefa-
bricate pe terenuri libere. Acestea nu intotdeauna
sunt reusite nici din punct de vedere estetic, nici
din punct de vedere functional, dar arhitectura
experimentald continud. Se dezvolta spatiile de
recreere urbane (orasele se inverzesc continuu) si
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suburbane. Mai tarziu se pune si problema ince-
tinirii extinderii oraselor, pamantul in Republica
Moldova avind o valoare semnificativa in dezvol-
tarea tarii. Aici putem sa accentuam sistematiza-
rea rurald, cireia i s-a acordat o atentie deosebita.
Satele au obtinut planuri generale, retele edilitare,
edificii social-publice, locuinte gandite in depen-
denta de zona climaterica si ordonate in asa mod
ca sd ocupe cat mai putin din pamanturile agrare.

Este de remarcat cd, pe parcursul dezvoltarii
oraselor si satelor RSSM permanent se simtea lip-
sa profesionistilor, se lucra foarte mult cu ajutorul
arhitectilor si institutiilor din alte Republici Uni-
onale.
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Summary
Postage stamps and the Moldavian entries in the UNESCO Representative List
of the Intangible Cultural Heritage of Humanity: artistic aspects

The paper is focused on visual interpretations of the national traditions that entered the UNESCO Representa-
tive List of the Intangible Cultural Heritage, found in the postage stamps, produced by “Posta Moldovei” [Moldavian
Post], the state company, in 1992-2016. There are considered small-size graphic representations, either photographs
or color drawings, of three cultural phenomena: 1) Men’s group Colindat. Christmas-time ritual; 2) Traditional
wall-carpet craftsmanship; 3) Mdrtisor, cultural practice associated to the 1st of March. The author introduces to an
international audience both the body of the internationally recognized Moldavian cultural appearances and the pe-
culiarities of their depiction in the stamps of outstanding aesthetical value. Also, there are examined several specific
methods and theoretical issues such as image dimensioning, in-full and in-body representation, using blank space
around image on the board. Respectively, the secondary literature on these traditions and customs and on the art
of postage stamp is provided. There is also provided brief data on the production of postage stamps in the Republic
of Moldova in the past, on the characters featuring the present-time Moldavian postage stamps, on the remarkable
Moldavian artists, authors of stamps, on the Convention for the Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage.

Keywords: postage stamp, UNESCO, Intangible Cultural Heritage, Moldavian, culture, Romanian cultural
space, expressive, identity, national, international.

Rezumat
Timbre postale si inscrierile moldovenesti din Lista Reprezentativi UNESCO
a Patrimoniului Cultural Imaterial al umanitatii: repere artistice

Articolul se axeaza pe interpretarile vizuale ale traditilor nationale care au intrat in lista patrimoniului
cultural imaterial UNESCO si care se regasesc in timbrele postale, produse de interprinderea de stat ,,Posta
Moldovei” in anii 1992-2016. Sunt selectate piese grafice de dimensiuni mici, executate in baza fotografiilor
sau desenelor color, care reprezinta trei fenomene culturale: 1) Colindatul de ceata barbateascd; 2) Tehnici tra-
ditionale de realizare a covoarelor de perete; 3) Mdrtisor, practicd culturald asociata zilei de 1 martie. Autorul
propune o prezentare atit a continutului practicilor culturale moldovenesti (basarabene) recunoscute in plan
national si mondial, cat si a particularitatilor redarii lor in timbrele postale de o valoare esteticd deosebitd. De
asemenea, sunt examinate unele metode si probleme specifice artei timbrelor postale, cum ar fi micsorarea
imaginii originale, reprezentarea in plina statura a obiectelor, folosirea fundalului alb care invaluie imaginea
desenata. Respectiv, se oferd literatura secundard atat despre traditii si obiceiuri, cét si despre arta timbrului
postal. In plus, sunt oferite date scurte despre producerea timbrelor postale pe teritoriul Republicii Moldova in
trecut, despre caracterul textelor din compozitia timbrelor postale din Republica Moldova de azi, despre pic-
tori remarcabili ai timbrelor postale, despre Conventia UNESCO privind Salvgardarea Patrimoniului Cultural
Imaterial.

Cuvinte-cheie: timbru postal, UNESCO, Patrimoniul Cultural Imaterial, cultura, moldoveneascd, basara-
beana, spatiul cultural romanesc, expresiv, identitate, national, international.

According to the Oxford Paperback Diction-
ary & Thesaurus, stamp is “a small piece of pa-
per stuck to a letter or parcel to record payment
of postage” [8, p. 904]. Traditionally, a postage
stamp provides information not only about tech-

nical administration of the post entry but also
about officially approved values of the state-pro-
ducer, since it is often decorated with paintings,
drawings or photographs. It has been regarded
as a small-size presentation of cultural property
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of the nation (natural heritage, historic monu-
ments, artworks from the collections of national
museums, remarkable persons etc.) [12, p. 10-17].
Postage stamps have been issued by the Moldavian
Post company since 1858. In the paper, there are
considered stamps issued after 1991 when the Re-
public of Moldova was proclaimed as independent
state and the images of national identity became
positioned as part of Romanian and East-Europe-
an cultural space. In the Moldavian stamps exam-
ined here, all the inscriptions indicating the coun-
try, year of issue, its price, subject, and the name of
artist (optional), are compiled in Romanian using
the Latin alphabet, in accordance with the law on
the national language adopted in 1989, introduc-
ing the Roman script, original for the Romanian
language, in place of the Cyrillic [1, p. 15, 20].

The art of postage stamp is a type of applied
art usually considered as a secondary one, al-
though, traditionally, many miniature composi-
tions are authored by remarkable artists. There is a
significant difference between the original and the
finished image, the former being more detailed
and freshly colored. Therefore, artists of postage
stamps are required for the skillful naturalistic
drawing, maintaining a clear image silhouette and
the overall integrity of design, taking into account
the reduction of image. In a miniature piece, the
expression of only one thought or idea suggesting
an image of the clear objects is especially valued.
Aspirations for clarity conditioned the spread of
the close-up portrayal in the art of postage stamp
(see the ritual goat with little bells on its horns,
MP 0665; the costumed hornist, MP 0804). White
backgrounds (or blank spaces all around image)
are largely used, aimed at emphasizing the expres-
siveness of contours and silhouettes, as considered
by Vladimir Favorsky, a Russian book art theorist:
“If a visual story is designed without background,
then it makes all incisions especially clear” [16,
p- 129]. Other important depicting methods and
facilities are representation of the in-full bodies
and figures, and using bright colors. Panorama
views, peculiar shapes, tiny details are rare fea-
tures. It is evident that overlapping by the words
during prepress would inevitably reduce the orig-
inality of image. In order to be well-organized giv-
en the inscription, the image should be unfinished
as an artwork, in some extent. Thus, the original
(unfinished, larger-size) work instead of the pub-
lished one is traditionally taken into account in
the Republic of Moldova when speaking about
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the artist’s contribution. To sum up, just several
Moldavian graphic artists, such as Simion Zamsa
[Zamsha], Elena Karacenteva [Karachentseva]
and Vladimir Melnic [Melnyk], are keen on the
specific technical and artistic problems of post-
age stamp. They masterly combine the romantic
(picturesque) and the naturalistic (documentary)
aspects of images and text messages.

It seems that the creative potential of the
postage stamp is completely lost at the end of the
journey from the original drawing to the repro-
duction. Even so, an original idea and innovative
design both give the drawing the value of an iden-
tity. Also, in this context, the importance of the
subject presented (and not only the skillful execu-
tion) is revealed. The most valuable themes to be
considered for the postage stamps are traditional
Moldavian customs recognized both nationally
and universally, featured in the UNESCO Repre-
sentative List of the Intangible Cultural Heritage
of Humanity [3]. They clearly show the interna-
tional character of national culture, as the Repub-
lic of Moldova ratified the Convention for the
Safeguarding of the Intangible Cultural Heritage
of Humanity in 2006. The Convention is known
worldwide as a very important tool of “revitaliza-
tion of oral traditions and expressions, perform-
ing arts, social practices, rituals and festive events,
knowledge and practices concerning nature and
the universe, traditional craftsmanship” [11]. The
List was made up of the entries that help dem-
onstrate the diversity of this heritage and raise
awareness about its importance [9]. Since the
Moldavian entries are common with neighboring
Romania, the significance of the cultural practices
within the Romanian cultural space is evidenced.

There are three Moldavian entries in the Rep-
resentative List of the Intangible Cultural Heri-
tage (official descriptions are provided):

1) Men’s group Colindat. Christmas-time
ritual (Inscribed in 2013): “Each year before
Christmas, groups of young men gather in villages
to prepare for the ritual of Colindat. On Christ-
mas Eve, they go from house to house perform-
ing festive songs. Afterwards, the hosts offer the
singers ritual gifts and money. The songs have
an epic content, which is adapted to each host’s
individual circumstances. Ritual performers also
sing special, auspicious songs for unmarried girls
and dance with them. Colindat is sometimes per-
formed in costume, with instrumental accompa-
niment and choreography. Groups of young men
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men, often former group leaders, are responsible
for the group’s training. In some areas, children
are allowed to attend the rehearsals in order to
learn the repertoire” [14].

2) Traditional wall-carpet craftsmanship
(Inscribed in 2016): “In the past, wall carpets
produced by weavers in communities of Romania
and the Republic of Moldova were used as deco-
rative features and sources of insulation. A variety
of techniques were needed to produce the pieces
with impressive motifs. Certain patterns also in-
dicated where the weaver was from. The carpets
had additional roles in community practices.
They were also displayed at international exhibi-
tions as markers of national identity. These days,
wall carpets are mainly appreciated as works of
art for public and private spaces and exhibited at
city festivals and ceremonies. Viewed as an ex-
pression of creativity and identity marker, wall-
carpet craftsmanship is also considered as a tool
to unite groups in society of different ages and
socioeconomic backgrounds” [15].

3) Cultural practices associated to the 1* of
March (Inscribed in 2017): “Cultural Practices
Associated to the 1st of March comprise tradi-
tions transmitted since ancient times to celebrate
the beginning of spring. The main practice con-
sists of making, offering and wearing a red and
white thread, which is then untied when the first
blossom tree, swallow or stork is seen. The arte-
fact is considered to provide symbolic protection
against perils such as capricious weather, with the
practice ensuring a safe passage from winter to
spring for individuals, groups and communities.
All members of the communities concerned par-
ticipate, irrespective of their age, and the practice
contributes to social cohesion, intergenerational
exchange and interaction with nature, fostering
diversity and creativity” [13].

N e s

These practices are probably the most fa-
mous and unknown at the same time, which is ex-
plained by the malpractice and the wrong promo-
tion of popular customs in Soviet time Moldova
(the Moldavian SSR), part of the USSR. In those
remote times, all the “local traditions”, especially
caroling as the visually dynamic one, had been
considered as regular tools of totalitarian regime,
as they should conform to the official guidance
“national by form, socialist by content”. The na-
tional visual style was formed by the distortion of
ethnographic elements with regard of their dena-
tionalization and simplification. Fortunately, for
thirty years now we have been facing the ongo-
ing rehabilitation of old practices. In her several
books Varvara Buzila, Head of the National Com-
mittee for Safeguarding the Intangible Cultural
Heritage, speaks eloquently about some historical
and social elements of the original traditions: “In
the Soviet period the custom [Colindat] was dis-
credited as social practice. In the last decades the
old-time tradition has been practiced by all age
groups. Strict norms are often much spoken of but
not respected in the time of caroling. Within the
ritual the two are intersected, colindatul [singing
carols] and wuratul [singing wishes]” [4, p. 9-12].
Scoartd is the most representative type of carpet
specific for the Romanian traditional culture. This
kind of fabric has the biggest surface, comprising
harmoniously several images and linking them
into a semantical context [2, p. 148]. Martisor
has always been up to the present day one of the
major spring holidays. In the traditional society
of the past, its scenario had involved mythic and
symbolical connotations and in the last century
mainly its communicative, aesthetic and festive
manifestations developed [10, p. 20].

116

ARTA « 2020

ISSN 2345-1181




Moldavian stamps depicting caroling groups
and attributes set up the “winter holidays” (pri-
marily Christmas) category. The drawings made
by E. Karacenteva in 2013 stand out for their lively
characters and balanced colors (“Colindatul de
ceatd barbateasca” [Men’s group Colindat] from
the “Ritualuri si obiceiuri traditionale” [“Tradi-
tional rituals and customs”] series, MP 0880).
Figures of six men are represented in full on the
background of snowy village houses. All men are
dressed in sumans [long coats], with cusme [wool
hats] tied with ribbons on their heads, and shod in
cizme [boots] or opinci [bast shoes]. The man on
the left represented in a half-turn, plays the violin,
the rest sing, holding long sticks with round plait-
ed breads, bright ribbons and a motley star. Earlier
in 2008 Oleg Cojocaru, the renowned graphic art-
ist, brilliantly illustrated the tradition of children’s
caroling (V. Buzila: “At the local level, expressions
deriving from the word colindat spread: colindatul
copiilor [children’s caroling], colindatul flicdilor
[lad’s caroling], colindatul celor cdsatoriti [mar-
ried people’s caroling], etc” [4, p. 10]). In the com-
position, four smiling children, three boys and a
girl, are depicted on the background of a snowy
landscape; the boys are carrying sticks with star
and ritual breads. Other compositions on win-
ter caroling were carried out in 1996 (MP 0252-
0254), in 2009 by Vasile Movileanu (1955-2011)
(MP 0709-0710), and also in 2015 by Yuri Palkov
(MP 0968-0969). Color photography of masked
carolers was reproduced in 2011 (MP 0805). In
2006 there were issued stamps reproducing paint-
ing art by Mihail Statnii (“Malanca”, 1986) held
at the National History Museum of Moldova, and
by Elena Bontea (“Malanca”, 1973), held at the
National Art Museum of Moldova. In 2013 there
appeared a stamp with an illustration by Igor Vi-
eru (1923-1988), a remarkable Moldavian artist,
of the famous writing for children Gugutd and his
friends, on the occasion of the Year of Spiridon
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Vangheli, the internationally known Moldavian
writer. In all the compositions brightly costumed
children and young carolers walking through the
village and singing carols and wishes, are depicted.

While the ritual of Christmas-time caroling
is subject for creating romantic brightly colored
compositions, the other two are usually strict-
ly documentary, since both national symbols
Martisor and wall-carpet are valorous works of
folk art. It is thought their representations to not
include any kind of fantasy or fiction. According
to Elena Vicarescu (1864-1947), the “ambassador
of Romanian spirit”, active in Paris from the end
of the XIXth century till the first years after WWII,
“folk art is the nation itself and at the same time
more than the nation. It is where the national is
combined with the international most obviously,
and also is the most fertile ground for connecting
people” [6, p. 83, 115]. This could be easily applied
to the Moldavian culture as part of the Romanian
one. Both Mdrtisor and wall-carpet are well-stud-
ied in terms of cultural dynamics. In this context,
researches made by Varvara Buzila and Gheorghe
Mardare on the philosophical and aesthetical as-
pects of these customs stand out [2, 5, 7].

For the first time since 1991, the text of the
legend of Mdrtisor was reproduced at the 1997
souvenir sheet of stamps, colorfully illustrated
by Isai Carmu (MP 0269): “When Ghiocel [The
Snowdrop] appeared on the coast of the hill, the
severe Crivdt [The Frost] hurried up to destroy
him who dared to break out the cold. The fairy
Primdvara [The Spring] used to help Ghiocel,
but she was hurt. Her red and hot blood dripped
over the white Ghiocel’s petals, bringing him back
to life”. The image of the symbol of the coming
spring is represented by white and red threads in
the photo designed stamps on the Moldavian folk
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art. In the 2011 stamp it appeared on the green
background (MP 0765), and in the 2016 stamp,
on the blue gradient background, the green and
white snowdrop (MP 0972-0973). Fragments of
brightly colored rugs appear on the naturalistic
drawing from 1992 (“Artizanat” [“Handicraft
art”] series, MP 0041), on the photographic repro-
duction from 2011 (“Artizanat” series, MP 0767),
on the photo collage from 2016 (“Mestesuguri
populare” [“Folk crafts”] series, MP 0887).

Since the beginning of the 1990s, the art of
postage stamp in the Republic of Moldova has
been positioned as a well-developed one. In all
the graphic works discussed, half-tone represen-
tation type characterized by the use of color and
tone gradations and highlighting three-dimen-
sional space is explored. Moldavian entries in the
UNESCO Representative List of the Intangible
Cultural Heritage as considered in the art of post-
age stamp provide several ways of reconstruct-
ing the national identity: naturalistic, descriptive
depiction and reinstatement of folk art. Strongly
national in subject and matter, the drawings com-
bine the aesthetical with the cognitive.
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Declansarea procesului creativ si transferul de la concept
la proiect in practica arhitecturala de proiectare

a complexurilor vitivinicole autohtone
doi.org/10.5281/zen0do.3938631

Rezumat
Declansarea procesului creativ si transferul de la concept la proiect in practica
arhitecturala de proiectare a complexurilor vitivinicole autohtone

Schimbirile survenite in plan conceptual in arhitectura vinariilor la nivel mondial au impus noi sensuri legate
de modul de prezentare a complexurilor vitivinicole autohtone. Arhitectura acestora adopta o serie de acceptiri
conceptuale raportate la perceptia si experienta internationala. Dezvoltarea conceptului centralitatii pozitiei vizita-
torului intregit de conceptul arhitecturii de spectacol se explicd prin patrunderea inovatiilor sociale care contribuie
la aparitia functiilor suplimentare la intreprinderile de vinificatie.

Scopul cercetirii este de a scoate in evidenta modificérile actuale in arhitectura complexurilor elucidate prin
descrierea procedeelor utilizate. Suport de analizd constituie arhitectura mai multor obiective: cramele de la Ca-
menca, Corjeuti, Bulboaca si Cuhurestii de Sus, péstrate pe teritoriul Republicii Moldova din secolul al XIX-lea-in-
ceputul secolului XX, intreprinderile vinicole integrate in galeriile subterane de la Cricova, Milestii Mici si Branesti
din perioada sovieticd si vindriile renovate sau construite in perioada actuald: Chéateau Purcari, Chateau Mimi
(Bulboaca), galeriile subterane Lion Gri (Ciorescu), Chateau Vartely si Vinaria Poiana.

Subiectul releva atét problemele salvgardarii patrimoniului industrial vitivinicol din tard, cat si ale raportarii
la deservirea turistica din ultimii ani prin formarea noilor spatii ale complexurilor vitivinicole, a caror arhitectura
isi redefineste puterea de atractie pe baza unei prezente cultural-artistice.

Cuvinte-cheie: imagine memorabila, integrare in relief, compozitie ambientald, inovatii sociale, fenomen tu-
ristic, scenografie, conversie.

Summary
Initiation of the creative process and the transfer from concept to project
in the architectural practice of designing local winery complexes

The conceptual changes in the global architecture of wineries has brought new meanings to the way of pre-
senting the local winery complexes. Their architecture adopts a number of conceptual acceptations in relation to
international perception and experience. The development of the concept that the visitor’s position plays a central
role complemented by the concept of scenic architecture is explained by the influence of social innovations that
contribute to the emergence of additional functions in winemaking enterprises.

The purpose of the research is to highlight the current changes in the architecture of the complexes elucidated
by describing the techniques used. The architecture of several objectives were analyzed: Camenca, Corjeuti, Bulbo-
aca and Cuhurestii de Sus wineries, preserved on the territory of the Republic of Moldova from the 19th century
until the beginning of the 20th century, the winemaking enterprises integrated in the underground galleries in Cri-
cova, Milestii Mici, Branesti from the soviet period and the renovated or recently built wineries Chateau Purcari,
Chéteau Mimi (Bulboaca), the underground galleries Lion Gri (Ciorescu), Chateau Vartely and Poiana Winery.

The research also reveals the problems of safeguarding the wine industry heritage of the country, as well as of
reporting it to the touristic service in the last years through the formation of new spaces of the winery complexes,
whose architecture redefines its attractiveness based on its cultural-artistic presence.

Keywords: memorable image, relief integration, environmental composition, social innovations, touristic
phenomenon, scenography, conversion.

ISSN 2345-1181 ARTA « 2020 119




Arta contemporand

Datoritd dezvoltarii relativ diferentiate in-
tre tari sau chiar intre regiuni cu acelasi specific
industrial, este greu sa gdsim exemple absolut
identice, insd anumite caracteristici majore ale
arhitecturii industriei vitivinicole raman recog-
noscibile in majoritatea cazurilor, exemplele ras-
punzand acelorasi principii si avand aceiasi fac-
tori de aparitie si dezvoltare. Viziunea moderna
asupra complexurilor vitivinicole in mai multe lu-
crari apdrute recent peste hotare a fost dezvaluita,
avand menirea sa deschidd o noua perspectiva de
dezvoltare a acestor complexuri.

De-a lungul istoriei, crama, fiind o cladire in-
dustriala, pur utilitard, nu a avut necesitatea de a-si
face publicitate prin aspectul sdu in aceeasi masura
ca in conditiile actuale de crestere a concurentei
pe piata vinurilor, ci doar prin calitatea produsu-
lui finit. In prezent, concurenta aprigd intre pro-
ducdtorii care livreaza pe piatd vinuri de calitate
modifica lucrurile substantial. Pentru cd produsele
depind de conjunctura politica si socio-cultura-
la caracterizatd printr-un dinamism accentuat in
care ele pot fi rapid devalorizate, acestea trebuie
sustinute de o baza solidd, devenita astfel prin po-
liticile culturale ale corporatiilor ,impuse” si-si
giseasca modul de a se deosebi pentru a-si pastra
pozitia economica.

Rezultatul concurentei intre producitori este
stabilirea relatiei dintre brand si aspectul arhitec-
tural al intreprinderii. Reprezentarea imaginilor
arhitecturale in diverse forme: emblema produ-
catorului, eticheta, precum si designul de produse
conexe, permite crearea pentru consumator a unei
imagini integre a produsului. Arhitectura moder-
nd expresiva, cu un aspect vizual recunoscut, atra-
ge mai multa atentie spre brand-ul sau, serveste
la publicitate, ridicind statutul producétorului si
evidentiindu-i aspiratiile de a tine pasul cu vremu-
rile si atitudinea fata de cultura producerii vinului.
De regula, este imprumutat conturul fatadei prin-
cipale sau o vedere caracteristica a cramei.

Conceptul de branding in industria vinu-
lui a castigat popularitatea in ultima perioada in
intreaga lume. In acest context, consideram ci
abordarea lui in spatiul Republicii Moldova este
un proces firesc. Dorinta de a aduce accente de
»branding” unei intreprinderi vitivinicole apare
in contextul crizei economice de la sfarsitul seco-
lului XX - inceputul secolului al XXI-lea. Astfel,
crearea unei imagini bine conturate a unui com-
plex prin tehnici de ,branding”, este considerata
a fi o bund solutie de revitalizare a domeniului

vitivinicol, iar imaginea brand-ului unei vinarii
joaca un rol crucial in atitudinea fatd de aceastd
intreprindere si fatd de sector in ansamblu.

Sarcina pusd in fata arhitectului de a crea o
imagine memorabild a condus la stabilirea unor
procedee specifice de formare a compozitiei ar-
hitecturale a vinariilor. Ea se bazeazd pe doua
principii: crearea unui volum integru, conturul
neintrerupt al cdruia sd poata fi citit cu usurinta
de catre observator, si utilizarea unor elemente ale
compozitiei arhitecturale, cu rol atractiv, care ar
duce la fixarea unei imagini vizuale ,,de neuitat”.

Astfel, pentru a atinge efectul vizual maxim,
arhitectii creeazd un volum arhitectural unic,
atentia fiind acordata rezolvarii portiunilor ridi-
cate, formei si plasticii fatadei. De la sfarsitul ani-
lor ’80 ai secolului XX, in lume se formeaza o noua
imagine a fabricilor de vin, definita inclusiv de
arhitecti renumiti, laureati ai Premiului Pritzker,
precum Rafael Moneo (Bodegas de Arinzano,
1988), Jacques Herzog si Pierre de Meuron (Do-
minus Estate winery, 1997), Santiago Calatrava
(Ysios winery, 2001), Frank Gehry (Marques De
Riscal, 2006), Alvaro Siza (Adega Mayor Winery,
2006), Zaha Hadid (R. Lopez De Heredia Wine
Pavilion, 2006), Jean Nouvel (Chateau la Coste
winery, 2008), Richard Rogers (Bodegas Protos,
2008), Norman Foster (Faustino Winery, 2010),
Christian de Portzamparc (Chateau Cheval Blanc
Winery, 2011).

Arhitectura acestor intreprinderi vitivinico-
le poate fi definitd ca o arhitecturd-simbol, fiind
o categorie a arhitecturii contemporane, care are
necesitatea de a simboliza pentru crearea unei
atractivititi adaugitoare. In domeniul arhitecturii
exista edificii cu o capacitate sporita de simboli-
zare. O serie intreagd de personalitati si specialisti
sunt demni de mentionat in efortul de a defini
sau teoretiza acest concept: Ch. Jencks, R. Arnhe-
im, W. Ittelson, W. Meisenheimer, J. Grutter s.a.
Consideratiile lor asupra functiei simbolice a ar-
hitecturii pot fi aplicate domeniului arhitectu-
rii vindriilor moderne, iar conturarea notiunii
de simbol la J. Grutter, bazata pe faptul ca unele
constructii pot fi clasificate ca simboluri pe mésu-
ra trecerii anilor, poate fi remarcata in arhitectura
chateau-urilor vitivinicole din Franta sau cramelor
cooperativelor agricole din Spania de la sfarsitul
secolului al XVIII-lea - inceputul secolului XX.

Realizarea conceptului in arhitectura vitivi-
nicold se bazeaza pe capacitatea designerului sau
arhitectului de a crea imagini unice - semne - an-
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grenate totodatd intr-un nou proces social, pen-
tru care designul este un procedeu ,invitational”.
Criteriile estetice sunt foarte importante si par a fi
cele mai semnificante pentru edificiile date. Func-
tiunea nu este determinantd pentru constructi-
ile-semn, iar materialul de constructie nu este
determinant in sine, ci in raport cu alte criterii.
In pofida faptului ca sunt caracterizate prin unici-
tate, acestea pot fi exemple de studiere pentru sta-
bilirea caracteristicilor intreprinderilor moderne.

In ce misuri arhitectura cramelor din Repu-
blica Moldova are capacitatea de a fi semnificativa
si daca da - care sunt mijloacele moderne in re-
zolvarea acestei probleme?

Simbol al unei arhitecturi vitivinicole pentru
Republica Moldova ar putea fi considerate galerii-
le subterane de la Cricova, Milestii Mici si Branesti
(in anii ’50-"70 ai secolului XX transformate
partial in spatii pentru depozitarea vinurilor) sau
arhitectura cramelor din perioade anterioare celei
socialiste, precum cramele de la Camenca (anii
’30 ai secolului al XIX-lea), Corjeuti (anii ’60-70
ai secolului al XIX-lea), Bulboaca (1901), sau
Cuhurestii de Sus (anii 20’30 ai secolului XX).

Crama conacului familiei Wittgenstein de la
Camenca, desi a suferit anumite modificiri de-a
lungul timpului, si-a pastrat caracterul initial.
Cladirea a fost conceputa ca parte integrantd a
ansamblului curtii nobiliare, fiind inclusé intr-un
terasament cultivat cu vitd-de-vie. Acest edificiu
industrial, cu o structurd eminamente functiona-
14, a combinat exigentele organizdrii productive
cu o arhitecturd exterioard cu valente estetice.
Atat crama, cat si terasele care o mdrginesc din
partea de nord, sustinute de ziduri de piatra, ar
putea fi prezentate drept simboluri in cazul dema-
rarii unui proiect de revitalizare a complexului vi-
tivinicol Wittgenstein, fapt care, de mai multi ani,
ramane o temd deschisd pentru discutii [11].

Un exemplu notabil este complexul vitivini-
col de la Bulboaca, care s-a inscris in istoria vi-
nificatiei autohtone ca una dintre cele mai impu-
nétoare intreprinderi de acest fel din Basarabia.
Dupa reconstructia inceputa in anul 2011, crama
de pe teritoriul lui, edificatd in 1901 de Constan-
tin Mimi, proprietarul mosiei de la Bulboaca, este
adusa in prim-plan, fiind un element central in
dezvoltarea complexului realizata dupd proiectul
arhitectilor Leonid Dumitrascu si Arnaldo Tranti
in jurul ideii de conformare a intreprinderii fe-
nomenului turistic. Restructurarea a avut la baza
ideea de creare a unui complex modern, cu incer-
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carea de a mentine accentul pe clddirea industria-
14 de la inceputul secolului XX.

Imaginea actuald a galeriilor subterane de la
Cricova, obtinute in urma excavarii pietrei de cal-
car si utilizate pentru depozitarea vinurilor, apa-
rutd drept rezultat a propunerii unei personalitati
marcante in domeniul vinificatiei autohtone
precum Petru Ungurean, a devenit cu timpul o
combinatie intre expresia organica a galeriilor
subterane, care definesc o arhitecturd rupestrd,
si »impregnarea” unui design interior care dez-
valuie functiile implementate in aceste tuneluri.
Galeriile sunt astazi acel spatiu de reprezentare a
conceptului de arhitectura-semn sau simbol, care
exprimd imaginea memorabild a patru comple-
xuri vitivinicole din tard: Combinatul de vinuri
,Cricova” SA, IS CVC »Milestii Mici”, ,,Pivnitele
din Branesti” SA si IM ,,Lion-Gri” SRL [10].

Bazandu-ne pe cercetarea complexurilor viti-
vinicole din tard, putem constata ca in majoritatea
cazurilor sunt utilizate cramele construite in peri-
oada sovieticd, exceptie fiind crama complexului
de la Chateau Vartely, dar fara a pretinde de a fi
un simbol arhitectural. Inzestrati cu tehnologii
moderne, conformandu-se tuturor conditiilor de
a produce un vin bun, crama rdméne a fi o cladire
strict utilitard cu un aspect corespunzator creat de
carcasa metalicd captusitd cu panouri termoizo-
lante tip ,,sandwich”.

Obiectul arhitectural, considerat ca mesaj
supus unui proces de codificare de catre arhitect,
definit de un sistem de comunicare produs de o
anumita societate intr-un anumit context istoric,
reprezintd un sistem semnificant [5, p. 29]. Evo-
lutia sistemului semnificant al arhitecturii este
determinat astazi de fenomenul globalizarii care
genereaza un anumit fel de uniformizare culturala
(5, p. 30]. In prezent, cand arhitectura complexu-
lui vitivinicol isi trdieste deja propria mutatie si
propriul apogeu, fapt stabilit prin aparitia unui
numar impunator de vindrii cu o esteticd ,,sedu-
catoare”, apare problema ereditatii arhitecturale.
Contine oare arhitectura complexului vitivinicol
suficient de multe ,,urme” si trasituri pentru a o
califica drept caracteristica a unei zone sau regiuni
concrete?

Traditionalul nu se bazeaza pe vechi, rural,
vernacular sau mestesugaresc, ci pe uzual, domi-
nant, evident, care rezulta din modul curent in care
se construieste, de la programe la materiale, detalii,
preferinte, solutii, care sunt reperate ca apartinand
locului - formule arhetipale, care sunt intelese,
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acceptate si dorite, tocmai pentru ca sunt pretu-
tindeni. Astfel, solutiile traditionale se integreaza
mai usor in arhitectura autohtona, iar, ludnd in
consideratie faptul ca practica modernd, cu teh-
nologii alternative, orientate spre sustenabilitate,
intirzie sa se instaleze, arhitectura ,traditionald”
nu este concuratd la acest capitol. Din altd parte,
traditionalismul inseamnd o reinnodare cu trecu-
tul, iar practicat, in mod inspirat, creativ, poate
crea imaginea asteptata a complexului vitivinicol.

Vinaria Purcari, fiind renovata in 2003-2004
dupa proiectul arhitectului Mihai Eremciuc, a fost
extinsd prin cladirea restaurantului cu incadrarea
elementelor din arhitectura traditionald roma-
neasca. De asemenea, complexul Chéteau Var-
tely, constructia caruia este finalizata in anul 2008
(arhitect Leonid Dumitrascu), accepté o abordare
holisticd, implementand ideea caselor traditionale
din materiale naturale precum lemnul, chirpicii,
paianta, piatra bruta, caracteristice regiunii, pen-
tru spatiile hoteliere. Fiind parte componenta a
unor situri rurale, aceste complexuri respecta ast-
fel o traditie locala de multe generatii.

Despre integrarea in sit a vindriilor moderne
putem vorbi la propriu - acestea fiind adancite
in relief din motivul de a utiliza spatiile subtera-
ne pentru depozitare, dar si din punct de vede-
re a unei reusite solutiondri de insertie in peisaj.
Constructia, inspiratd din relieful peisajului natu-
ral in ceea ce priveste forma, are acoperirea (tera-
sa) volumului - ,,a cincea fatadd” a arhitecturii -
determinata de o arhitecturd peisagisticd cu zone
verzi, plantatii de vitd-de-vie si trasee. Putem con-
stata cd arhitectura acestor vindrii pozitioneaza
peisajul ca prioritar, evidentiindu-1, si de abia dupa
aceea in vizor apare clddirea. Esentialul rezida
in formularea: arhitectura si peisajul dau nastere
unui hibrid nou, ,arhitectura peisajului”([8, p. 3].

Proiectul Vinariei Poiana, realizat de arhitec-
tul Vasile Stratu in anii 2012-2014, reprezinta, cu
certitudine, un pas inainte (pentru vinariile autoh-
tone) in ceea ce priveste relatia cramei cu peisajul,
fiind o aliniere la tendintele inovative mondiale in
sarhitectura vinului”. Ideea initiald a fost de a dez-
volta un concept de crami, care sa se integreze cat
mai armonios posibil in peisaj si sd aiba contact
cu podgoria.

Relieful imprimd ansamblului teritorial o
nota de originalitate, varietate si complexitate.
Prezenta deniveldrilor este un element major al
acestui spatiu. Declivitatea variabila si energia de
relief prefigureaza sectoarele zonei, reprezentand

puncte de maximd atractie in evaluarea turistica si
stimuleaza constructia in pantd pentru obtinerea
unei organizari tehnologice incadrate intr-o
structura optima si a expresivitatii arhitecturale.

Atat vindria Chateau Vartely, cat si comple-
xurile de la Purcari si Bulboaca impresioneaza
prin inscrierea lor in relieful cu diferente mari de
nivel. Integrarea in panta marcheazd momentul
produs in gandirea vinificatorului de a contribui la
solutionarea originala a constructiei pe doua nive-
luri cu posibilitate utilizarii sistemului gravitational
in procesul de producere a vinului. Din alta parte,
conceptul integrarii in relief implicd intelegerea
si abordarea spatiului ambiental al complexului,
care creeaza de la bun inceput premise de perso-
nalizare ce pot fi urmate si puse in valoare de catre
arhitect sau care poate suporta modificari vizibile,
raportate la personalitatea si cerintele arhitectului,
printr-o serie de actiuni premergdtoare procesului
propriu-zis de amenajare-ambientare.

O temd aparte sunt inovatiile sociale si pa-
trunderea lor in acest domeniu, cauzand schim-
bari esentiale in arhitectura si structura comple-
xurilor vitivinicole.

Printre inovatiile sociale, care contribuie la
aparitia functiilor suplimentare la intreprinderile
de vinificatie, este de mentionat turismul vitivi-
nicol. §i aici, in centrul atentiei arhitectului, este
interactiunea dintre om (vizitator) — obiect archi-
tectural (complexul vitivinicol) - mediu inconju-
rator (podgoria).

Daca pand nu demult, in aceasta formula lip-
sea legatura vizitator - complex vitivinicol si intr-
0 oarecare masura complex vitivinicol - mediu
inconjurdtor (podgoria), atunci la etapa actuald
formula devine reguld in solutionarea arhitectu-
rala a complexului vitivinicol, fiind considerata o
reusitd in lupta concurentiald a vinariilor. In pre-
zent, se adauga racordarea la fluxul vizitatorilor,
care nu este altceva decit un perpetuum mobile
pentru vindriile moderne. In acest context, nu
este surprinzdtor faptul ca tot mai multi arhitecti
adopta si folosesc conceptul, in care pozitia cen-
trald este acordatd vizitatorului. Toate schimbari-
le care se desfdsoard au loc datoritd subordonarii
arhitecturii complexului vitivinicol acestui con-
cept ce are o exemplificare extinsa.

Atractia turisticd, devenind vectorul esential
al evolutiei arhitecturii moderne a intreprinde-
rilor vitivinicole, deschide oportunitati pentru
aparitia unei arhitecturi expresive a intreprinde-
rilor si posibile variante de concepere creativa a
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aspectului lor. O serie de spatii se raporteaza la
cerintele vizitatorilor, reconfigurand astfel con-
textul istoric existent. Dacd ,,vizitatorul” era pre-
zent pana acum doar in spatiul de degustare, fiind,
de reguld, singurul organizat in special pentru el,
»consumatorul” de astazi detine o relatie cu mult
mai stransd cu intreprinderea (inclusa in circuitul
turistic), avand acces in spatiul tehnologic.

Problema accesului deschis nu este doar o
chestiune comerciald, ci una de supravietuire,
cét de patetic nu ar suna. Preocuparea speciala a
producdtorului tine de atragerea clientului prin-
tr-o noud structura care include diferite forme de
»spatiu public” pe teritoriul complexului. Anume
introducerea spatialitatii sociale culmineaza as-
tazi in politicile practicate de producitori, bazate
pe accesul deschis al vizitatorilor, atat al spatiilor
tehnologice, cét si propunerea spatiilor de cazare,
de alimentare, divertisment etc. Arhitectura vi-
nériilor pretinde astazi sd se transforme intr-un
centru energetic al unor relatii publice. In fata
provocarilor culturale succesive vinariile au fost
supuse unui proces de hibridizare culturala, prin
transformarea spatiului sau prin scenografie.

Adédugarea functiunii sociale este motto-ul
conceptului de dezvoltare modernd a vinariilor din
tard. Aspectul clidirilor se subordoneaza cerinte-
lor specifice unei diversitati de functiuni si conso-
lidarii prestigiului investitorilor, dar cu conditia
realizdrii unor ansambluri compozitionale care sa
tind seama de caracterul general al zonei, de par-
ticularitatile sitului si de arhitectura clddirilor din
vecindtate, cu care se afl in relatii de covizibilitate.

Noua imagine arhitecturald a complexurilor
vitivinicole incepe a se contura in doar ultime-
le doud decenii sub influenta inovatiilor sociale.
Convergenta domeniului arhitectural cu cel pu-
blic reconfigureazd acceptiunea de compozitie
ambientald. In perioada actuald, spatiul arhitec-
tural devine un domeniu complex, supus unor
atitudini conceptuale eclectice, iar schimbarile
iminente, observate in mai multe crame, declan-
seaza un proces de transgresiune a diferitor zone
organizate pentru vizitare.

Termenul ,design de scend” a fost intro-
dus pentru a descrie totalitatea si complexitatea
procesului, profesiei, artei, perspectivelor asupra
realitatii si creativitatii pe care P. Howard le-a de-
numit ,,scenografie” [6]. In sens mai larg, designul
de scena reuneste scenografi, creatori de costu-
me, tehnicieni si specialisti in tehnologie teatrald,
arhitecti, ingineri de sunet si de lumini, precum

si critici, oameni de stiinta, regizori, producatori,
dramaturgi si pe toti cei ale caror activitati sunt di-
rijate spre spatiul scenei. Din studierea mai atentd
a acestui concept se naste intrebarea: ce este un
eveniment scenografiat, care sunt toate manifes-
tarile posibile ale evenimentelor scenografiate si,
in consecintd, unde pot fi gisite scenele. In afara
teatrului, designul de scena ar putea fi definit nu
doar ca design ,extins” al unui platou de lucru, ci
si ca o formd de artd de sine stétdtoare: ,,O opera
de arta in domeniul designului de scena se poa-
te naste din orice proces creativ care include un
mod scenic de gandire si utilizarea unor resurse
scenice, avand ca SCOp crearea unui eveniment
scenografiat” [2]. Asadar, dacd aplicam logica tea-
trului la alte discipline artistice, designul de scena
poate fi vazut si ca o artd in sine. Este limpede ca
»in deceniul trecut, practica scenografica si de-
signul de scena s-au indepaértat constant de cutia
neagra specificd teatrului, migrand spre o zond
hibridd plasata la intersectia teatrului cu arhitec-
tura, expozitiile, artele vizuale si mass-media” [7].
In plus, aceeasi zoni a fost construit prin actiune
si interactiune, precum si prin ,,comportamentul
clar definit individual si colectiv” [7].

Avand in vedere cele de mai sus, este firesc ca
problema ,,scenografierii spatiului” sd devind un
motiv pentru reunirea arhitecturii si a evenimen-
tului, a structurii fizice si a fluctuatiei temporale,
a morfologiei si a ,feliei de viata” (fr.: tranche de
vie). Pare extrem de firesc sd ne gandim la locatia
unui eveniment sau, cu alte cuvinte, la spatiul
performativ atunci cdnd vorbim despre explora-
rea si expunerea arhitecturii astazi. Designul de
scend inteles ca instrument, ca metodologie sau
ca punct de vedere ar putea constitui o platforma
solida si puternica pentru regandirea, reevaluarea
si re-prezentarea arhitecturii contemporane [3].

Promovarea turismului vitivinicol a fost un
impuls ce a contribuit la aparitia unei noi struc-
turi si imagini a complexului, teritoriul cdruia se
transformd intr-un spatiu public, unde vizitatorii
au posibilitatea de a-i admira arhitectura. Prac-
tic, spatiul pentru a fi materializat este conceput
printr-o punere in scend, creandu-se un decor,
o scenografie pentru un context. Se dezvolta o
impletire a unor caracteristici specific arhitectu-
rale cu cele de spatiu viu, trait. ,Locul” si ,eveni-
mentul” devin criterii importante in organizarea
complexului vitivinicol modern. Introducerea
componentei emotionale in mediul construit sau,
altfel spus, stabilirea legaturii dintre ambient si
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afect ca ,melodii intrepdtrunse” este o teorie care
poate fi evidentiata in ultimul timp [4]. Senzatiile
compuse, alcatuite din percepte (viziuni) si afecte,
se regasesc la diferitele niveluri ale expresiei arhi-
tecturale: tipologiile — forme ce ni se graveaza in
memoria vizuald, morfologiile — asamblaje senzi-
tive (atmosfere) ce invitd la identificare, topologi-
ile — organiziri spatiale ce ne orienteaza si indru-
ma miscarea corpurilor [4]. Prin acest concept se
ajunge la spectaculos, la surprinderea vizitatorilor
vinariilor, contribuind la cunoasterea unui patri-
moniu cu o valoare incontestabila.

Se percepe o dispozitie cétre un areal vizual la
limita dintre realitate si fictiune, si anume, spatiul
pentru evenimente. In acest cadru, arhitectura isi
justifica rolul de catalizator al unui proces de tip
nou dintre creator si public, unde spectatorul are
o atitudine participativa interactiva, devenind ast-
fel coautor la spectacolul vizual. In acest mod se
urmareste modificarea functiei pe care a avut-o
crama in contextul sdu utilitar-material, invitind
privitorul sa descopere noi semnificatii, de natura
spirituala.

Ideile scenografice au actualitate in constru-
irea viziunii moderne a complexului vitivinicol
atat a interiorului (sali de degustare, sili de resta-
urant, spatii muzeistice etc.), cat si a exteriorului
(curte interioard, fatade). Designul de scena a su-
ferit unele schimbdri, trecand printr-un proces
integrator in arhitectura complexului. In prezent,
se apropie tot mai mult pentru a deveni punct de
referintd, reper al unei dinamizdri a spatiilor des-
tinate publicului.

In complexul de la Bulboaca curtea interi-
oard terasatd provoaca senzatia de scend. Spatiul
organizat in jurul restaurantului de la Chateau
Vartely este ceva mai dinamic datorita reliefului
si poate fi delimitat in mai multe zone cu diferite
predispozitii. Vinaria Purcari se distinge printr-o
intercalare a unei zone de recreere cu doud iazuri,
pe care sunt instalate terase plutitoare, de unde se
deschid vederi neobisnuite spre complexul ce se
gaseste la un alt nivel, mai inalt.

Un efect deosebit pentru dezvoltarea ide-
ii respective il are pdstrarea unor cladiri istorice
(constructii vitivinicole din perioade anterioare)
sau echipamente istorice (teascuri, linuri etc.).

In cazul renovirii complexurilor existente sau
a revitalizarii economice a intreprinderilor vechi
este implementat concepul muzealizarii sau con-
versiei unor cladiri care si-au pierdut la etapa actu-
ala functia initiald - cea de producere, dar au valoa-

re arhitecturala. Reutilizarea unui spatiu din punct
de vedere functional, asociatd cu péstrarea cladirii
vechi, apare ca solutie din secolul al XIX-lea, fiind
cel mai des legata de transformarea constructiei in
muzeu [9]. In timp, conversia a cunoscut o dezvol-
tare ampld care a implicat obiecte sau intregi zone
urbane ale arhitecturii industriale, capatand astfel
dimensiunea unui program arhitectural distinct si
foarte complex, care in ultimele decenii a fost mar-
cat de realizdri de o calitate exceptionala [1].

Conversia, bazatd pe posibilitatea de a im-
planta activitati noi in cadrul existent, este o opor-
tunitate astazi si pentru dezvoltarea complexuri-
lor vitivinicole. Readaptarea din punct de vedere
arhitectural al cladirilor istorice este importanta
din punct de vedere al mentinerii constructiilor
traditionale cu scop informativ si educativ, inzes-
trand complexul cu o atractivitate deosebita.

In contextul dezvoltarii permanente a com-
plexurilor vitivinicole, cramele istorice péstrate pe
teritoriul lor devin parte integranta a acestora, iar
dezvoltarea tehnologiei avansate aduce o incom-
patibilitate intre noile tehnologii si spatiile indus-
triale mostenite din primele faze ale industrializa-
rii. Devenind nefunctionale, deseori abandonate
sau transformate in depozite, dar reprezentand
obiecte inedite, incdrcate cu istorie, acestea mar-
cheazd singularitatea si unicitatea complexurilor.
Prezenta lor nu mai este justificata in absenta
productiei, fiind situate ambiguu in dinamica
economicd si culturald actuald, dar constituind
importante locuri ale memoriei si avand valoa-
re arhitecturald (crama proprietarului Kalmutki,
Corjeuti, sau crama de pe mosia boierilor Bog-
dan, Cuhurestii de Sus). In acest caz e necesar de a
pune in discutie valorificarea spatiilor industriale
prin conversie. Totodatd, trebuie de luat in consi-
derare cd multe din cramele ,,vechi” detin statut
juridic de monument istoric, iar, in majoritatea
cazurilor, acest statut este completamente ignorat
in practica arhitecturala din Republica Moldova.
Prevederile legislatiei nationale care stabileste
modalitatea de interventie asupra lor si a terenu-
lui aferent si de punere a acestora in valoare este
nerespectat de cdtre proprietari si arhitect.

Conceptul conversiei a fost implementat in
complexul de la Bulboaca. Cladirea reconstruita
a cramei de la inceputul secolului XX a fost trans-
formata intr-un restaurant cu mai multe sali, iar
blocurile alipite la ea in perioada sovieticd — in
hotel si centru SPA. Revitalizarea cladirii deveni-
td nefunctionald din 1982, odatd cu darea in ex-
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ploatare a unui alt bloc tehnologizat, a constituit o
restabilire partiala in limitele spatial-volumetrice
initiale, cu inlocuirea unor elemente in stare pre-
cara - ferestrele, usile, acoperisul si includerea al-
tora noi - scarilor laterale largi cu caracter monu-
mental si a balustradei ajurate. La realizarea con-
versiei cramei nu s-a atras atentia cuvenita calitatii
de mérturie istoricd si monument de arhitectura’,
aceasta fiind considerata subsidiara. Impunerea
conversiei se cerea ficutd prin pastrarea caracte-
rului distinctiv al acestui obiectiv industrial, fara
atribuirea unei grandori ,in plus” atat cladirii,
cat si spatiului inconjurator la insistenta presanta
a proprietarului, ci printr-o restaurare efectuata
conform rigorilor international recunoscute.

Astfel, pe langd solutionarea cerintelor curen-
te in proiectarea complexurilor vitivinicole noi,
conversia implica si aspecte care tin de importanta
edificiilor ca monumente de istorie si arhitecturs,
insuménd atadt componenta esteticd determinata
de expresivitatea cladirii, cat si cea informativa
definitd de identitatea cladirii in cadrul istoriei
civilizatiei umane. Componenta afectivd de care
depinde gradul in care, prin asocieri psihologice,
cladirea participa la conturarea identitatii unei
comunitati, de asemenea, nu poate lipsi.

Complexurile vitivinicole moderne pe cale
de aparitie sau in proces de reconstructie sunt
constrdnse sa se conforme diferitor necesitati
existentiale de natura economica, sociala, ecologi-
cd, esteticd, culturala, psihologica, eticd si filosofi-
céd pentru a prezenta sisteme unitare. Arhitectura
complexului este impusa s stabileasca simultan
relatii cu toate aceste aspecte-cheie. Pe masu-
rd ce tehnologiile inovative sunt utilizate pentru
obtinerea vinului calitativ, ideile sunt cele care joa-
cd acum rolul predominant, pentru a crea obiecte
cu o arhitectura incontestabili care, la rindul lor,
deschid noi perspective de evolutionare a acestor
intreprinderi industriale.

Note

1. Crama de la Bulboaca, raionul Anenii Noi,
este inscrisd in Registrul monumentelor Republicii
Moldova ocrotite de stat din 1993 cu statutul de monu-
ment de arhitectura de categorie locala.
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Fig. 1. Plan general. 1 - turn observator; 2 - vindrie Fig. 3. Sectiunea 2-2.

(demisol si parter), restaurant (etajul 1); 3 - terasd, sala
de degustare (demisol); 4 — debarcader; 5 - acces pivnita;
6 — parcare pentru personal; 7 - sculpturi; 8 — gazon; 9 -

pavaj carosabil; 10 - plantatie de vitd-de-vie.

Fig. 4. Vedere generald. 2019. Foto A. Trifan.
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Istoria stiingei. Studii interdisciplinare
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Summary
International experience in the architectural design of Museum complexes
in their historical environment

Interest in national culture and increased mobility of the population stimulate the development of domestic
tourism in our country. The centers of regional tourist activity are objects of historical and cultural heritage as
monuments of national culture, which contribute to the active emergence of new Museum complexes and Muse-
um infrastructure in the surrounding area of the monument and its historical environment.

The majority of new Museum spaces existing in their historical environment in Russia have been formed
over the last two decades and mainly have a spontaneous nature of construction and architecture, which often
leads to a disturbance of the visual and aesthetic qualities of the cultural heritage objects themselves. In this re-
gard, along with the visual and spatial organization, the architect faces the question of architectural and planning
interaction between the architecture of the museum building and its surrounding historical environment, as well
as the need to maintain the ensemble integrity of the object of historical and cultural heritage.

The article discusses examples from world and Russian architectural practice, provides an analysis of the
formation of modern museum complexes in the historical environment containing objects of cultural heritage.
The authors present a variety of architectural and artistic images and various approaches to the organization of
museum space, both in the interior and in the exterior, emphasizing the role and significance of the integrated
design of the museum complex in the historical and architectural ensemble.

Keywords: Museum complex, Museum design, historical environment, cultural heritage, Museum expansi-
on, movement scenario, exhibition space.

Rezumat
Experienta internationala in proiectarea complexurilor muzeale in context istoric

Interesul pentru cultura nationala si cresterea mobilitatii populatiei stimuleaza dezvoltarea turismului in-
tern. Destinatiile de activitate turisticd regionald se formeazid pe langa bunurile de patrimoniu cultural - monu-
mente ale culturii nationale. Ele contribuie la aparitia activd a unor noi complexuri muzeale si a infrastructurii
muzeale in contextul istoric al monumentului.

Majoritatea noilor spatii muzeale in mediul istoric din Europa si Rusia, s-au format in ultimele doua dece-
nii si, de regula, dispun de constructii si de o arhitectura ,spontand”, deseori cu efectuarea lucrarilor neautori-
zate, fapt care adesea conduce la diminuarea calitatilor vizuale si estetice ale obiectelor de patrimoniu cultural.
Din aceste considerente, la rand cu organizarea vizuald, spatial-volumetricd, arhitectul se confrunté cu proble-
ma interactiunii intre arhitectura muzeului si contextul lui istoric, dar si a necesitatii pastrérii integritdtii de
ansamblu a monumentelor de patrimoniu cultural, concomitent cu protejarea lor de deteriorare si distrugere.

In articol sunt analizate exemple din practica internationald si rusi, se analizeazd formarea complexu-
rilor muzeale moderne in context istoric. care contine monumente de patrimoniu cultural. Autorii prezinta
diversitatea imaginii architectural-artistice si abordari diferite in organizarea spatiului muzeal si scenariului
de miscare, atat de interior, cat si de exterior, subliniind rolul si importanta proiectdrii unitare a complexurilor
muzeale in cadrul ansamblurilor istorico-arhitecturale.

Cuvinte cheie: complex muzeal, proiectarea muzeelor, mediu istoric, patrimoniu cultural, extinderea mu-
zeului, scenariu de miscare, spatiu de expunere.
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Koneny XX- mavamo XXI crometuss o3Hame-
HOBAHBI aKTVBM3AIMell HAYYHOTO ¥ TBOPYECKOTO
HOUCKA B OOACTM KY/IbTYPbl M MCKYCCTBA, 4TO
TpeOyeT KOMIIIEKCHBIX MCCIeOBaHMII, HAIPaB-
JICHHBIX Ha BbBIAB/IEHNME BefyLUINX TeHJEHIUI U
OCHOBHBIX 9TallOB 3BOJIIOLMY MAaHHON Cdepsl.
BaxHyro ponb B mpolecce XpaHEHUA U IpeeM-
CTBEHHOII Ilepefjauyl 1LeHHOV MHPOpMALNU JiIs
ob1ecTBa U obecriedeHNs IOCTYIaTe/IbHOTO pas-
BUTKSA KY/IbTYpbl BBINONHAET My3el, MUCCUSA
KOTOPOTO COCTOUT B COXPaHEHMM, JOKYMEHTUPO-
BaHMM/(PUKCAUM ¥ TOMY/IApU3aLNy COOBITHIL,
(akTOB M IIpeIMeTOB PA3HBIX S1I0X. B HacToAMmIee
BpeMs B CTPaHaX MMpa TPAiNLIMIOHHbIE CXEMBI fie-
ATENIPHOCTU My3€eB IOJBepraloTcs IepecMOoTpy,
T.K. B CBA3U C BHeJ[peHVEeM VHHOBAIIIOHHBIX My-
3elTHbIX (PYHKIIVMIT OHM NIPVM3BAHBI BHECT BKJIAL B
npolecc 06oralleHst HOBBIMIU JYXOBHBIMH II€H-
HoOCTsAMU. PasBuTie apXUTeKTYpHON KOHLeIIIVN
COBPEMEHHOTO My3es NPOUCXOAUT B KOHTEKCTE
BOCCTAQHOBJIEHVSI, PeCTaBpaluyl ! IPUCIOcobie-
HUA MCTOPUYECKUX ¥ NPOMBIIIIEHHBIX 3/1aHMUIT;
My3eeMKaIUM MCTOPUYECKUX U Ky/IbTYPHBIX
00'bEKTOB; @ TAK)KE CTPOUTE/IBLCTBA HOBBIX My3eli-
HBIX KOMIUIEKCOB, U UX QUIMATIOB.

KoHnenT — MHOro3Ha4HbII TepMMH (OT J1a-
TUHCKOTO «conceptus» — «IIOHATNE»), TPAKTyeT-
Cs KaK HOBAaTOpCKasd, CBeXKasd Ufesd, HalpaBjIeH-
Has Ha cosupanue. KoHLeNT — 3TO MCKycCTBO, a
KOHIIENITYa/IM3M — OflHa M3 BeTBeil HaIllpaB/IeHNs
noctMofepHn3Ma. OOHMM U3 IepBONPOXOJLEB
HaIpaB/IeHNA «KOHLENTyanusM» ABAeTca [Ixo-
3e¢ Komryr, aBrop xommnosuuuu «OpuH U Tpu
cTyna». VI3 Ipyrux m3BecTHBIX fieATenell clienyeT
HasBaTb BIOBY JI>koHa JleHHOHa Voxko Owo, Ba-
Heccy BukpodT, ncnonb3yonlyio aeByLIeK-Moje-
neit B cBoéM nepdomance, Caitmona Crapnnara
(oH mepepenan B INTABCPEACTBO Capail 13 Jepesa,
MPOIIIBLI B 3TOJ JIOJKE IO peKe, 3aTeM BHOBb Bep-
HYJ ell IepBOHAYAIbHBIN BUM, TO €CTb CKOTOTUI
capaif). 3a 3Ty HOBALMI0 OH IOMYYWI IIPEMMIO

Puc. 1. Myseii Pumckotl yusunusayuu B . Hum, @pannus.

Tépuepa, mpecTixHylo Harpany B cdepe coBpe-
MEHHOTO MCKYCCTBA, YIPeXKAECHHYIO B 1984 1. [4].

CoBpeMeHHBIIT My3eil MeHSeT CBOI0 IMO3MU-
I[MIO II0O OTHOLIEHMIO K IIOCETUTENAM, CTAHOBACDH
6o7ee OTKPBITBIM, IPUTATATENIbHBIM, BCTYIAIO-
WI¥M B aKTMBHOE B3aMMOJEJICTBUE C deloBede-
CKMM MMPOM, €T0 1L[eHHOCTSMU ¥ MHOT00Opasu-
eM 3HaueHmit [5]. PasHooOpasne nHTEpIpeTanm
My3eiiHOlI MHpOpManuy, CBSI3aHHOE C Iepexo-
IOM OT BepOa/JbHOTO K BU3YaJIbHOMY BOCIIPMS-
TUIO VI MBIIUICHUIO, BbI3BAHHOE OYPHBIM pasBU-
TIIeM Me[IMaKOMMYHMKALVIT ¥ U(PPOBBIX TEXHO-
TIOTUIA, IPUBOUT K PE3KOMY BO3PAaCTaHMIO POIU
IPOEKTUPOBAHNA MHTEPAKTUBHBIX 3KCIO3VIINIA
U BBICTaBOK, @ TaK)XXe IOSIBJICHNIO HOBBIX TUIIOB
MY3eJ/THbIX KOMIIIEKCOB [3].

PaccmaTpmBaeMblli IIpoLlecC pasBUTHUA My-
3eJTHOI apXUTEKTYPBI OIIpefie/iAeTCs pAXoM (ax-
TOPOB, BIUAKIMX Ha (OpMMpOBaHME OOJIMKa
Mys3eitHoro 3jauns. [lanHbIe PaKTOPBI IOCTOSTHHO
MEHSAIOTCS ¥ TPAHCPOPMUPYIOTCS II0J] BIVSAHU-
€M aKTyaJbHBIX 3alpocoB obujectBa. OgHUM 13
TakMxX (aKTOpPOB, BAVSIOIINX Ha GOpPMUPOBaHIE
obpasa Myses, ABJIAETCS HEOOXOVIMOCTD €To pac-
LIVPEHNA 33 CYeT IUIOLAeNl M IIOMELEHIT KICTO-
PUYECKOIl 3aCTPOVIKM My3eMHBbIX 3paHui [12].
Takas 3afjaya /714 apXUTEKTOPOB, NMU3AITHEPOB U
MYy3€e€eBeflOB AB/IAETCA OJJHOM U3 CAMBIX CJIOXKHBDIX,
TaK KaK HeO0OXOIVMMO YYUTBIBATb CIOKUBIIMIICH
UCTOPUYECKUIT KOHTEKCT, apXUTEKTYPHYIO CTH/IN-
CTUKY CYIIECTBYIOLIVX 3[aHUI ¥ apXUTEKTypHO-
fiM3aifHepCKOe pelleHye TOPOICKOro 0OIecTBeH-
HOTO IIPOCTPAHCTBA BOKPYT My3est [4-6-9].

Eme opuH BaxkHBII (HAKTOP, CHOCOOCTBYIO-
M aKTMBHOMY IIOSAB/IEHVIO HOBBIX MY3€IHbBIX
KOMIIIEKCOB — MHTepeC K HAaI[MOHATIbHOM KYJ/Ib-
Type U yBelndeH1e MOOMIbHOCTY HaCe/IeHNs, I,
KaK C/Ie[ICTBIE, pa3BUTIE BHYTPEHHETO TypuU3Ma
3a cyeT MOMYy/IApU3anNM 0OBEKTOB KYIbTYPHOTO
Hacenys. Mysey BOCIPMHUMAIOTCS He TOJIbKO B
KayecTBe XpaHuTesIell MHGOPMALUM O IPOLIIOM
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U ee KpacuBOIT «00OTTOUKM» JOCTOIHO BOCXHIIIe-
HIA, HO M KaK LIEHTpPa aKTya/lbHOM MH(pOopMaLum
U aKTMBHOJM KOMMYyHMKauuu. I'pagocTpounresnb-
Hble PErTaMEHThl ¥ XapaKTep OKpPY)Kalomiel 3a-
CTPOJKM CyILIeCTBEHHO BIVAKT Ha (opMupoBa-
HIle COBPEMEHHOTO MY3€ifHOTO KOMII/IEKCa B Cy-
IIeCTBYIOLIEeM UCTOpUYecKoM naHpmagTe [1-2].

Mysell Kak KyJIbTYPHbBII TUII M3BECTEH He
6o7ee TpexX BEKOB, HO CTOJIb IPUCTAIBHOTO BHU-
MaHUA K er0 pa3BUTHIO, OCOOEHHOCTSAM U B3au-
MOJIEVICTBUIO C OKPY>KAIOIIVM €T0 MICTOPMKO-ap-
XUTEKTYpHOe Hac/IeiuieM, IPAaKTIIeCK) He ObIIO.
Bornee mONMOBUHBI CyIIECTBYIOIIMX MY3€HBIX
3[JaHUII B MMPE CO3/JaHO BO BTOPOJ ITOJIOBMHE
XX cronetus, u okomo 52% 13 HUX BO3BeJEeHbI
Ha TeppuTopuy EBpornbl. 9To cBUeTEeNbCTBYET O
TOM, YTO CETOJHA BIE€PBbIe BOZHMK/IA COLIMIOY/Ib-
TypHas CUTyaludA, KOT[ja My3eil CTa/l BaKHENIINUM
TUIIOM OOII[eCTBEHHOTO 3JJaHNA.

Ha Teppuropun Poccun, gonroe spems, my-
3eM pasMeIjaNCh Ha TePPUTOPUAX OOBEKTOB
Ky/IbTYPHOTO Hac/menus (OCOOHSAKM, IBOPIBI, MO-
HACTBIPCKMe aHCaMO/IN), B 3faHsAX 6e3 pyHKuun
XpaHeHM:A U 9KCIOHMpOBaHMA. 3a mociennue 20
JIeT, CUTYallMs CTajla MEHATbCA K ydlleMy: IpoBe-
JeHbI MEXJYHapOLHbIe KOHKYPChI Ha IIPOEKTUPO-
BaHIE HOBBIX MY3€€B, B TOM 4NCJIe, I Ha TEPPUTO-
pUM VICTOPUKO-apXUTEKTYpHbIX aHcambOieit. Tak
HOABUINCH HOBbIe My3eu: MyseliHbllI KOMIITIEKC
«Hospii1 VMepycanum», Myseit «Kynukoso momne»
B Tynbckoit obnactu u ap. Paspaboransl u peamn-
30BaHbI PAJ, IPOEKTOB II0 PaCIIMPEHNUIO BESYIMX
TOCYIAPCTBEHHBIX MY3€€B CTpaHbI 3a CYET CTPOM-
Te/IbCTBA HOBBIX 3[IaHMII B MCTOPUYECKON cpefe
TOPOJICKOJI 3aCTPOVIKM, TaK: HOBBII JEMO3UTaPUIL
l'ocynapcrBenHOTO Myses uM. IlymkmHa, HOBBIN
Kopmyc TpeTbsAKoBcKkoll ramepen B Mockse, pe-
KOHCTPYKLIMs BHYTPEHHEro fiBopa ['eHepanbHOro
IlTtaba B Caukr-Ilerepbypre u ap. [7]. Bonburas
YacTb HOBBIX MY3€JHBIX NPOCTPAHCTB B MCTOPMU-
JecKoit cpefie chopMMpoBanach HeJlaBHO U, B OC-
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Puc. 2. Myseii smnoepaguu u ussusHoix uckyccme Can-Tenbmo, 1.Can-CebactbsiH, Vicrianus.

HOBHOM, MIM€eT CTUXUIIHbII XapaKTep CTPOUTENb-
CTBA ¥ aDXUTEKTYPBbI, YTO YaCTO IPUBOJUT K HapPy-
LIEHUIO BU3Ya/JIbHO-3CTETUYECKUX Ka4eCTB CaMUX
00’beKTOB Ky/IbTYPHOTO Hacleus. B cBsA3m ¢ aTuM,
Hapsy ¢ BU3Ya/IbHOI, 00EMHO-IIPOCTPAHCTBEH-
HOII OpraHM3alMell ClieHapueB JBIDKEHM, Iepey
apXUTEKTOPOM BCTaeT BOIPOC PpeIIeHNA apXu-
TEKTYPHO-IIJITAHMPOBOYHOTO B3aMOJENCTBUA ap-
XUTEKTYPbl MY3€IHOTO 3JIaHUA U OKPY>KAIOILETO
KOHTEKCTa, C COXpaHeHNeM aHCaMO/IeBOIi 11e/10CT-
HOCTM 00'beKTa CTOPUKO-KY/IbTYPHOTO HACTIEANA.

IIpoexTupoBaHMe My3€iHbIX KOMIIIEKCOB
He ABJIAETCA MCKIIUYNUTETbHO apXUTEKTYpHOI
3ajjayeit. B aTor mpouecc fomkeH ObITH BOBIIE-
4eH 0oiee MIMPOKNUII CIIEKTP CIIELMAIICTOB: M-
3ENINVIKI, AV3allHEPbl M TEXHOJIOTY Mefya-IIpo-
CTPAHCTB, APXWUTEKTOPBI, TPafjOCTPOUTENN, CO-
LMOJIOTH, TICUXOJIOTU U Jip. DTO JEeMOHCTPUPYET
CTpeMIJIEH)E MY3€MHOI HayKM K MeX/VCLUILUIN-
HAapHOCTY, U T€eMa HOBOJ MY3€IHOV apXUTEKTY-
pbI B MICTOPUYECKOII Cpefie IO/DKHA OBITh BKITIO-
YeHa B KPYT apXUTEKTYPHBIX U My3€eBeJYeCKIX
uccnefoBaHMil. B mpolecce MpoeKTMPOBaHMA
COBPEMEHHBIX MY3€/HbIX 3[aHUI, apXUTEKTOPbI
Bce 00JIblile OTAAIOT IIPEeIIOYTeH) e HOBATOPCKOI
MY3€eIHOI apXUTEKTYpe, KOTOPas BIMAET Ha YyB-
CTBEHHO-9MOLVIOHA/IbHOE BOCHPUATHE. YUIUTHI-
Basgd YHMKa/JIbHOCTb Ka)XKIOrO MY3€JIHOTO 3[jaHu,
HeoOXO/[MIMO TIPOBECT aHA/IN3 PAa3BUTUA My3eli-
HOTO NIPOEKTHPOBAaHNA B UCTOPUIECKOI Cpefie 3a
HOCTIefHIE JIeCATD /IeT B MUPOBOIL M OTeYeCTBEH-
HOJI apXUTEKTYPHOII ITPAKTUKE.

Myseit Pumckoit nusnmusanun B r. Hum,
Opannusa. Jlerom 2018 roga, B ropope Hum
OTKpPBIICA HOBBI Myseli Pumckoii nusnimsa-
U T0 HPOeKTy (PPaHIY3CKOTO apXUTEKTOpa
OpasmnIbCcKOTO MPOUCXOX/eHUs — IDnu3aber fe
[Toprsammapk (Elizabeth de Portzamparc). Bos-
BEJEHHBIN Ha y4acTKe, pasfeAnlieM UCTOpude-
CKYIO 4acTb FOpojia oT 60s1ee O3/ Hell 3aCTPOVIKIA,
Mys3eit PuMcKoIt HMBUIN3ALNN BKIIIOYAET B ceOs
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Puc. 3. Myseii «Kynuxoso none», Tynbckas obmactb, Poccus.

COOCTBEHHO 3[laHMe My3es, a TaKXKe apXeOJIoTH-
YecKUIl cafl, KOHTpecc-LeHTp 1 oTenb. Pacmomno-
JKEHHDIVI Ha Bbe3Jie B JPEBHUI TOPOJI, My3€ell OT-
KpbIBaeT Buf Ha puMckuit AMpurearp (Humckas
apeHa) dYepe3 CBETOIPO3PAYHbINl €ro IepBbI
ataX. OCTeKIeHNe HIDKHETO YPOBHA M 4acTUY-
HOE OTCYTCTBJE HAPY>XHbIX CTEH IIO3BOJIAIOT BI-
meTb amduTeaTp ¢ COCERHUX VML, U3 ITyOUHBI
KBapTala, CKBO3b 3acTpoliKy. JI3 Heckombkux
IpoeMOB Ha (¢acajie OTKPbIBAIOTCS PasHble BUMIDI
Ha AMuTeaTp M apXeoNOorM4ecKuii caji BHU3Y.
Bo Bcex BBICTABOYHBIX IPOCTPAHCTBAX MEX[Y
Myseorpadueil 1 9KCTepbepOM MOMePKIBAETCA
HeIIPepBIBHBIN [1AaJIOT, 6/1arofaps 4eMy MCTOpH-
YeCcKUII LIeHTp ropojia IPOHUKAET B My3€ell.

Hecmorpst Ha TO, 4TO OOBEKTHI pasperne-
HBl BO BPEMEHM MICTOPUYECKUM INIEPUOMIOM B JBe
TBICAYM JIeT, apXUTEKTOPbI CHeNaay aKLeHT Ha
UICTOpUYECK/e apOoyYHble IpoeMbl aMdurearpa,
KOTOpbI€ aKLIEHTUPYIOT BEPTUKAIbHYI0 OCh KOM-
MO3MLIMM, B TO BpeMs KakK 3[aHue My3es MMeeT
YeTKO BbIpa’KeHHOEe TOpPU3OHTa/JIbHOE pa3BUTHE.
Eme opuH addekTHbII IpueM — co3faHme mop-
TaJjIa, 4epe3 KOTOPbII MOXKHO IIPOMITY CKBO3b 3[ja-
HIe, Ja)ke TOTZA, KOTJa Mysel 3akpbIT. IIpoxon
BefleT B apXUTEKTYPHBIIL IapK, Tie COXPAHUINUCh
PYMHBI JpeBHEPUMCKUX (HOpTUPUKAIVOHHBIX
COOPY>KeHMII, OKPY>KeHHbIe apXeolI0TMYecKUMU
packonkamu. [7A4 Ha HUX, MOXKHO JIeTrKo ybe-
IUTbCSA B PasHOOOpasuM Ky/lIbTYpHBIX ClIOeB. B
LEHTpe MOPTaja OPraHM30BaH aTPUYM BBICOTON
17 M, a BHyTpeHHee IIPOCTPAHCTBO My3esd CoJep-
JKaT CI0KHYI0 MHOTOYPOBHEBYIO CUCTEMY JIECT-
HILI, TTAHJYCOB, PaMIl U MePEeXONHBIX MOCTUKOB.
3[jaH1e MMeeT 3KCIUIyaTMPYeMYI0 O3€/IeHEHHYIO
KPOBJIIO, OTKY/}a MO>KHO JTI000BATbCS HOCTOIPU-
MeuaTenbHOCTAMY roposia Huma [14].

Mys3eit sTHOrpadmy 1 M3AMIHBIX UCKYCCTB
Can-Tenbmo, r. Can-Cebactban, Vcmanms.
YCnemHeIM NPUMEPOM apXUTEKTYPHON peabu-
JUTALUN U pacCUIMPEHNs 9KCIO3UIMOHHBIX IIPO-

CTPAHCTB MOJKET CITY>KUTbh MCTOPUYECKUIT MY3eN
Can-TenbMo, 110 IPOEKTY apXUTEKTYPHOTO 610pO
Nieto Sobejano Arquitectos. B apxutekrype 3pa-
HMA IOJYEPKHYTHI CBA3Y C OKPY>KAIOLIEN CPefio,
KaK B XyJOXXE€CTBEHHOM, TaK U B MICTOPUYECKOM
wiaHe. Crapoe 3fjaHMe My3esl IIOCTPOEHO B ce-
penvHe XVI Beka B IepexOogHOM OT TOTHMKM K
peHeccaHcy cTuie. MOHAcCThIpb CYUMTAETCA YHU-
KaJIbHBIM IIPMMEPOM apXMUTEKTypbl HallpaBIeHN
«ycabemiuo». OFHON M3 CaMbIX IJIABHBIX IIPU-
MedYaTe/IbHbIX OCOOEHHOCTE!I MOHACTBIPA ABJIA-
eTCsl pacllofio>KeHNe ero Kiayarpa. TpajgyuiioHHO
OH PAaCIIOIOKEH C JIOHTUTYAMHAIbHON CTOPOHBI
LIepKBY, OJJHAKO 3[1eCh U3-3a O/IM30CTI BBICOKOI
TOpbl, KIyaTp IMOMECTWIN y IMOGHOXMA LEPKBIU.
ITOT K/IyaTp uMeeT (GOpMy Tpameruy 1 COCTOUT
U3 IBYX APYCOB, HVDKHIE rajiepey COCTaB/IeHbI 13
6 MIMPOKNX apoK, a BepxHue - n3 12 apox. OgHO-
He(Has IIePKOBb B IUIaHe IIPENCTaBIAeT cobOi
JATUMHCKUI KpecT. HepBIophl ee CBOJOB B Cpe-
TNOKPeCTUM IOAJEP>KMBAIOT [BE MacCUBHBIE TO-
CKaHCKJe KOJIOHHBI. ApXUTEKTOPBI NMPefI0OKUIN
PacCLIMPUTD My3eil BOIb IT00epeXbs U PacIoso-
XKUTD II0J] TOPOil YPrya1 HOBBIT 00beM, IpefHa-
3HA4YEHHDIN [/IA pasMellleHNA HOBBIX 3[aHUI U
MaBU/IbOHOB B KY/IbTYPHBIX ¥ KOMMEPYECKMUX Iie-
JISIX, @ TAKOKe 1A obecredeHys JOCTYITHOCTH TI0-
ceTuTeNnenl K MpocMoTpy Komnekuumit. Hecmorps
Ha NpMMEHEeHVEe NHHOBALVIOHHBIX CTPOMTE/IbHbIX
MaTEepPUATOB, BU3yalbHOE BIVAHNE COBPEMEHHO-
TO CTPOUTENIbCTBA CBEJIEHO K MUHUMYMY, 6J1aro-
flapsi CO3JAHNIO MTOTTYIIPO3PAYHOIT 000TOUYKY, YTO
HOKPBIBaeT 37IaHNe, B COYeTaHUM C nepdopupo-
BaHHBIMM CTa/JIbHBIMU nuctamu [14]. VHTepec
npeacTaBIAeT ¢acaj HOBOTO KOMIUIEKCA C TaK
Ha3bIBaeMOJI «3eJIeHOI CTeHOI» («murovegetal»),
TNEKOPMPOBaHHOM >KMBBIMM 3€TIEHBIMU PacTE€HM-
AMU ¥ uBeramu. lIpueM skomormsanuy cpenbl
MOBBIIIAET 3HAYMMOCTDb ICTOPUYECKUX 30aHUI, 1
BbIZIe/IAeT APKNUI HOBBIN BXOJ, B My3€ell, BeyLUii
K IIOCTOSHHOJ SKCIO3ULMM B CTApOM 3JaHUU U
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Puc. 4. Myseii «Hoswiii Vepycanum», Victpunckuii paiion, Mocksa, Poccus.

OJIHOBpEMEHHO K HOBOMY IIaBMJIbOHY C BpeMeH-
HBIMM BBICTaBKaMu. Takum 00pasoM, IJIaBHBIA
BeCTMOIONIb CTaJl €CTECTBEHHON CBS3BI0 MEX[Y
CTapoJl 4acTbIO My3esl ¥ HOBBIMM 30HaMU Trappe-
po60B, MarasuHOB, aygUTOPUII, MefuaTeK, KOH-
¢depenu-3ana n Kaderepus.

Myseit «KynmukoBo mome», Tymrbckas 06-
macth, Poccua (2015 r. apxurekrop C. I'me-
IOBCKMIT). BriepBple B X0fle CO3[aHMsI HOBOTO
Ky/IbTYPHOTO 0ObeKkTa Ha Teppuropum Poccun,
YIMTBIBAIOTCS BCe (PYHKIMU My3es U TTOXKeTaHNs
TYpUCTOB, TpubbIBalomux Ha Kymmnkoso more.
CoBpeMeHHass 9KCIO3UIIMA U BbICTABOYHbIE
3aipl, KoM(opTabenbHbIe TOCTEBBIE JOMA, ABTO-
MOOVIIbHBIE CTOSTHKY U TAPKOBKM /11 aBTOTYPU-
CTOB U ITyTeNIECTBEHHUKOB, CyBeHVPHbIE Marasiu-
HBI, IVIOWAJKM JIs1 aKTMBHOTO OTAbIXa M MecTa
IUTAHUA — Bce 00BEKTBI My3eiTHOI MHPPACTPYyK-
TYpBl HOBOTO KOMIIIEKCA TPaHCHOPMUPOBAIIN
€ro B COBPEMEHHBIII TYPUCTUIECKNIT OOBeKT I
PpasBUTHA BHyTpeHHero Typusma. Komiiekc pac-
CYMTaH Ha 3HAKOMCTBO C HacnemyueM Kynmkos-
CKOJI OUTBBI B XOfle KPaTKOBPEMEHHBIX I MHOTO-
IHEBHBIX BU3UTOB.

Mysell BBIIIOTHEH B CTUJIE PYCCKOTO IIOCT-
MOJIepHM3Ma U HAWIY4IINM 00pa3oM y4UThIBAET
cienn¢uky nanpumadra u ucropuio Kymumkosa
nons. B coctas myses «KynmnkoBo mose» BXOAAT:
30aHUe C 3SKCIO3VIVMOHHBIM U KOH(epeHI-3a-
JaMM, aJMVHMCTpPATMBHbIE TIOMeleHNs U QOH-
HOXpaHWINILE; IATh TOCTEBBIX IOMOB Ha Teppu-
TOPMM BOCCO3/IaHHOII JlepeBHU MoX0Boe; 31aHNe
00CTy>KMBAIOIETO TIePCOHAIA; LIEHTP NpuéMa I
00CTy>KUBaHMsA TIOCETUTeEl ¢ Kade, MarasuHOM
" MH(GOPMALVIOHHOIT 30HOIL.

B pmexoparuBHOI oTmenke acajfoB 3maHUI
MaKCMMAaJIbHO TPUMEHAIOTCA HaTypaJbHble Ma-

Tepuasbl: Oenblil KaMeHb, Oe/leHblil KUPIUY U
fepeBo. B cTUINCTNKe 9KCTepbepOB HaMEPEHHO
JCTIO/Ib30BAHBI 9/IEMEHTBI APEBHEPYCCKON apXu-
TeKTYpbl, MEMOPMA/IbHBIX NMAaMATHUKOB Kymnko-
Ba IIOJI, JIETONMCHBIX MUHUATIOP. DTO U CTPesib-
JaTble y3KMe OKHa-OOMHMUIBI 1 6eloKaMeHHbIe
CTeHBI, HepeKnuKaromyecs ¢ opopmneHneM ¢a-
capios xpama Ceprus Pagonexckoro Ha KpacHom
xonMe. VI cMoTpoBas miIomanKka, OTKphIBalomas
BIJI Ha IOJIe CPaXKEeHN, BBIIIOJTHEHHAsA B (hopMax
pycckoro opyxua XIV Beka: cTpesnbl, KOIbs, Ha-
HOCHUKA ITeMa. A pe3bba 0 KaMHIO Ha OffHOI
U3 CT€H MY3€ilHOIO 3[jJaHus IOBTOpsET 3HaMe-
HUTBIN AJleKCeeBCKII KPecT, M3TOTOB/IEHHbBI 13
6ermoro kaMHA B KoHIe XIV Beka 1o 3akasy ap-
XMeIucKomna AIeKcysi, B 4eCTb oOeIbl BOJICKa Ha
Kynuxosom none ocenpro 1380 ropa.

[maBHasg KOMIIO3MIIMOHHAaA OCOOEHHOCTD
IIPOEKTUPYEMOI'O MY3€IHOTO KOMIIJIEKCa — 3TO
00BEMHO-ITPOCTPAHCTBEHHASA CTPYKTYPa 3[jaHN,
KOTOpasi HpefcTaB/sieT co00il ABa IPOTUBOIO-
CTaBJ/IEHHBIX KOPITyca C eANHBIM ITyTeM ITOAXO0HA K
HUM. DTOT apXUTEKTYPHBIII OO/INK SAB/IAETCS Me-
Tapopoil ApaMaTU4ecKOro CTONKHOBEHMA JBYX
Macc, IByX 00BEMOB 1 B IIOJIHOI Mepe OTpakaeT
XapakTep cOOBITUA, KOTOPOMY IIOCBAILIEH MYy3ell,
- 6uTBe MeXy opfamMu Mamast u nonkamu JImu-
Tpus JJoHCKoroO.

CumyaTsl BCeX 3[JaHNIT HOBOTO My3esl IMEIOT
IUIaBHbIE O4YepTaHMA 0e3 BepTUKA/IbHBIX JTOMU-
HAHT, HOBTOPSIOIINE NIPUPOAHbIE pebedHble 00-
pasoBaHus. IllaBHOe 3/1aHMe MYy3esl IPe[CTAB/AeT
co00i1 XONIM-KypraH U HeceT B cebe Tpaguuuu
CaKpa/IbHBIX ¥ MeMOPUA/IbHBIX 3[jaHNUIl. 3HaHue
My3esl YaCTIYHO CKPBITO OT IJIa3 MOCETUTE/ Ha-
BUCAIOIIUM perbeOM U HAKTOHHBIMY JIMHUAMMU
«3€JIeHbIX» KPBILI, IIOKPBITBIX TPABOI U IEPHOM.
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KiroueBas 3agada mo6oro mMyses — cosfjaTh
CIleHapuil OBVDKEHUS U BOBJIeYb IIOCETUTENA B
IeliCTBIE, BBI3BATh Y HETO YyBCTBO CONEPEXNBA-
HIA, CONPUYACTHOCTU. HOBBINT My3eliHO-BbICTa-
BOYHBIII KOMIIZIEKC C MaHopaMoli KynmkoBckoit
OUTBBI U CMOTPOBOJI IIOIAJKON MPU3BAH 3MO-
L[MIOHA/IbHO BO3[ie/ICTBOBATb HA ITOCETUTEN, 110-
3BOJIIET €My II€PEHeCTUCh B JjajieKoe IIPOLIIOE,
IIOMOraeT IPOYYBCTBOBATh BECH IpaMaTU3M Cpa-
JKE€HIA, 3aCTaB/IAET COepEXXMBATh BOMHAM, IIPU-
mepmM Ha KynmnkoBo mose, 4ToObI BCTAaTh Ha
sammTy PopguHbl

I[TocemeHre HOBOTO My3est KOM(OPTHO /A
JIOflell C OTpaHMYEeHHBIMM BO3MOXKHOCTAMMU. B
9KCHO3MLMM TPOJYMaHbl Pa3IM4YHble TaKTWU/Ib-
Hble 97IeMEHTBl U MaKeTbl I C/1aboBUAAIINK,
BUIeOMIBMBI CHaOXKeHbI CyOTUTpamm, a Jyis
CabOoC/IbIIIAIX IOCETUTEIEl YCTaHOB/IEHA CIIe-
LMa/bHasA aNllapaTypa, yCUIMBAIOIAs 3BYKOBOIA
curHas1. [To 3amam HOBOTO My3es yoOHO IepeMe-
I[AThCs, 3[aHNe CHAOXKEHO TAHAYCOM U TUPTOM.

Myseii «Hosprit Mepycamum», VicTpuHckmit
paiioH, MockBa, Poccusa. B 2013 rogy, komaHza
apxuTeKTypHOro 610po «Cutn-Apx Mocksa» nox
PYKOBOJICTBOM ITIABHOTO apXuTeKTopa Bamepusa
Jlykomckoro (Valery Lukomsky) peanmsosama
IPOEKT My3es-X0/IMa, O0afalollero KpyIHeli-
VM MY3eIIHBIM Xyo)KecTBeHHOM doHzmoM Ilox-
MOCKOBbsl. B rpafjocTponuTenbHOM IJIaHE MY3ell
HOJYMHEH OJHOMMEHHOMY MOHACTBIPCKOMY aH-
caMOJI10, 10)KHOEe KpPbIIO My3es BHYTPU XOJIMa
PAacIoNIoXKeHO MapajIle/IbHO MOHACTBIPCKOI CTe-
He. TeppuTopysi KOMIIIEKCOB CO€[HEHA IIelle-
XOfIHBIM MOCTOM, ITyTh 10 MOCTY OT MOHACTBIPS
nepeMeXkaeTcs IOCajIkaMI [iepeBbeB, 3aHNe My-
3esd IOCTOAHHO IOABJIAETCA U MCcYe3aeT U3 BUJY.

BoifeneHHbIl I CTPOUTENbCTBA MYy3es
y4acTok Bcero Ha 300 MeTpOB yziajieH OT IaMAT-
HIUKA apXMUTEKTYphl (eflepaJbHOTO 3HAYEHNA
- kxoMmIulekca 3maHuii Hoso-Mepycanmmckoro
MOHACTBIPs, U IlepeceKaeT XOJIMUCTble Oepera
pexku Vcrpol. B 2008 rogy pemenuem BacTen
My3eil ¥ MOHACTBIPb pasjenuiy, 3alyCTUB Off-
HOBPEMEHHO IIPOLIeCChl pecTaBpaluy U CTPOU-
TEIbCTBA HOBOTO MY3€JHOTO 3[aHNA IJIOLIAbI0
28 000 m*. IToaToMmy, ¢ OEHOII CTOPOHBI, 3[aHNUE
HaXOJUTCA BbIIlle TPYHTOBBIX BOJ, ¥ BO3MOXXHOTO
YPOBHs PE€4HOI BOJIHBL, @ C [IPYToil — BIJICAHO B
nmaHAmadT, MpeBpalleHo B ICKYCCTBEHHBIN XO/IM
BbICOTOI1 12 MeTpoB. Kopmyca Myses1, KoTopble 1
COCTABJIAIOT 3HAYMTEIBHYIO YaCThb XO/IMA, B OYK-
BaJIbHOM CMBbIC/IE€ PACIIIACTAaHbl IO €r0 MepyUMe-

TPy. A BHYTPb HE3aMKHYTONl Tpalleljuy BIIMCaH
CMBICTIOBOI! LIEHTP KOMIIO3MIIMM — 3/IaHMe-yalla
C BBICTAaBOYHBIMU TajiepeAMM IO IEepUMETPY U
60mbIIION KPYI/ION I/IONabio mocpenyHe. Yamma
fIBOpa Mys3es KaXKeTcs 06pasHO-CMbIC/IOBOI T1a-
PoJi TMTAHTCKOTO IIATPa HaJ| KYBYK/IMEN B XpaMe
MOHACTBIPs, I7IABHOTO CHMBOJIA ITOJMOCKOBHOTIO
Hosoro VMepycanuma narpuapxa Huxona. Konyc
MY3e/fHOJ IUIOIIafM IHOBTOpsieT GopMy LIaTpa
«HA060POT»: MyCTOTa BMECTO MACCHI, YCTYII BMe-
CTO BBICTYIIA, HO TOT ke KPYT-KO/IbII0 00X0fia BO-
KpYT 00BEMOB U TOT XK€ TUII KOMIIO3UIIVIM, BBITS-
HYTOI1 C BOCTOKA Ha 3amnaji. Bo BHyTpeHHNX BbI-
CTaBOYHDIX ITIOMEIIeHNAX eCTh IaHOPaMHbIe OKHa
C BIJIOM Ha KOMIIJIEKC MOHAcThIpA. [lepcriekTnBa
OTKpPBIBA€TCA OT BOCTOYHOTO aTPUyMa B 9KCIIO3M-
LIOHHOM CEeBEpHOM Kpblie 3faHuA. [nansa uepes
CTEK/IAHHYIO CTE€HY, MOXKHO YBUJETb CKUT IaTpu-
apxa HukoHa B «paMke», 00pa3oBaHHOI MUHIU-
IIBOPMKOM, BBIPE3aHHBIM paji 9TOii IAHOPaMbl B
o6beme 10)KHOTO (POHIIOBOTO KOPITyca My3esl.

BuyTpum Myseii ycTpoeH 14 DONTUX MHTepec-
HBIX IIPOTY/IOK, HE 3aXOfsl B My3eliHble 3a1bl. B
9KCIIO3MLMOHHOM Kpbl/Ie, IOMUMO BeCTUO0/IA 1
rajiepeit, OCBeIlleHHbIX €CTeCTBEHHBIM CBETOM I1a-
HOPaMHbBIX OKOH I10 IIepUMeTPY ABOPa, yCTPOEHBI
JiBa aTpUyMa - 3aIlafIHBIIL, C Kade, ¥ BOCTOUHBIIL, C
LIV POKON TPeXMapIIEBO JIECTHULEI Y IIPOCTOP-
HBIM MHOTOQYHKIMOHAJIBHBIM 3al0M. Bce atn
061IeCTBEHHbIE IIPOCTPAHCTBA HAIIOMHEHBI 9KC-
IIOHATaMM M OT/INYAIOTCA OT BbICTABOYHBIX 3a/10B
TOJIbKO UX COJiepKaHMeM VI HaCbhII[eHHOCTDIO.

Myserinbiit komiiekc «Hosbrit Vepycannm»,
BIIMCBIBAETCA B HOBEMIINIT TPEHT, apXUTEKTYpHI,
BXOJUT B TUIIONOTMYECKUII pAJ, My3eeB B XOJIMe,
HapAny ¢ MyseeM «KynmnkoBo mose», peannsoBaH-
HOM IIOYTM B Te K€ IOfibl, @ TaK>Ke HeJJaBHO OT-
KPBIBIIMXCS ITABUIbOHAX MapKa «3apsaabe». CyTb
9TUX IIPOEKTOB O/IM3Ka: 3[[aHVe My3es YITTyO/IAI0T
B 3€MJIIO, NIpeBpalliasd B MCKYCCTBEHHBIN XOJIM, 1
B TO K€ BpeMs:, OpraHM3ysA Ha HeM CMOTPOBYIO
IIoIaZIKy. BocnmpusATue mpocrpaHcTBa 3puTe-
JIeM CTaHOBUTCS MHOTOACIIeKTHBIM, 37leCh B paB-
HOJI CTENleH! IPUCYTCTBYeT, M MUpoTa 0630pa u
BO3MOXXHOCTb OKa3aTbCs ITTyOOKO IIOJ 3eMJIeli,
B «remniepe». CIIEKTp OIIYLIeHNI OY€Hb MMNPOK,
My3eil CyllecTByeT Ha TpaHU MeXX[y HbIHeIlHell
PeanbHOCTDIO BUIOBBIX ITAHOpPAM, IIPOCTPaHCTBA
U CBETA, C OJHOJ CTOPOHBI, ¥ UCTOPUYECKOI pe-
A/IbHOCTBIO, BBICTAB/IEHHBIX I XPAHUMBIX B HeM
NaMATHUKOB, ¢ Apyroit [13].
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Taknum 06pa3oM, apXUTEKTypa COBPEMEHHO-
ro My3es M ero 9KCHO3MINI JaeT BO3MOXHOCTD
IIOJTy4eHNSI HOBOTO OIIbITa B3aMMOZEVICTBUA de-
JIOBEKa C OKPY>KaloLMM MUPOM Ha YPOBHE YyB-
CTBEHHOTO MEPEeXMBAHUA U ICUXOTOTUYECKOTO
BOCIPUATHUA My3eilHOro npoctpaHcTsa. [losTomy
BOIIPOCHI OpraHM3alUM MHHOBALIMOHHOTO Clie-
HapHOTO JIBVYDKEHN IIOCeTUTeNIell U CO3/laHume CO-
BPEMEHHOTO O0/MKa My3es B YC/IOBUAX MCTOPH-
YeCKOJi Cpe/ibl OCTaI0TCA aKTya/lIbHBIMU. B cBA3M C
COBpPEMEHHBIMU TE€HAECHIUAMY B Pa3BUTUN U TIO-
My/ApU3aLNY My3eeB, a TaKXKe KapAHalIbHbIMUI
M3MEHEHMAMU B 3alIpocax Hace/leHNs B KY/IbTyp-
HOM JI0CyTe, Ha0JIIolaeM HeCOOTBETCTBYIE MEX/Y
CO3IaHHOI paHee My3elHOI MHQPACTPYKTYpOIl
U HOBBIMM COLMIOKYIbTYPHBIMU PeanMAMU CO-
BpeMeHHOTO ob1iecTBa [15]. VicTropuko-apxurex-
TypHOe Hac/lefye — IMaMATHUKYM OTe4eCTBEHHOI
Ky/IbTYpbl 00/1a[jaloT aTTPAKTUMBHBIM  BO3IEli-
cTBUeM, Orarofapsi OYeBUHON apXUTEKTYPHO-
UCTOPUYECKON 3HAYMMOCTY CaMOTO OOBEeKTa I
OKPY>KAIOIVX eT0 Ky/IbTYPHbIX IJAHAIIA(TOB, 4TO
BbI3bIBaeT HEOOXOMMMOCTh GOPMUPOBaHUs HO-
BBIX MY3€JHbIX 3IlaHNI1 B ICTOPUYECKOM KOHTeK-
CTe NaMATHUKOB KY/IbTYPHOTO Hac/efus.
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Summary
Baroque in National Artistic Traditions: Comparative Experience of Jewish
and Ukrainian Cultures

Jews” and Ukrainians’ long history and status under Polish rule unite the two groups in a single social-
cultural context. The 1600-1700s flowering of Ukrainian ecclesiastical and secular art introduced a unique vo-
cabulary of terms, archetypes, and mythologems related to the paradigm “Ukrainian Baroque”. In periods of
state integration, the Ukrainian Baroque became a vehicle of expression for the nation’s spirit, embodying a
national ideal. The Baroque’s duplicitous language, combining reality with illusion, provided artistic expression
for the religious and cultural-daily dimensions of the “cosmos of shtet! Jewry,” fusing its wealth of forms, sym-
bolism, and illusoriness with folk culture and naiveté. Baroque esthetics encompassed traditional art along with
religious-philosophical poetics and Hasidism, which was close to the Ukrainian thinker Grigoriy Skovoroda’s
“philosophy of the heart.” 2012 saw the exhibit devoted to the “Myth of the Ukrainian Baroque” at the National
Art Museum of Ukraine, which included traditional Jewish art. But by contrast with the legitimated “Ukrainian
Baroque,” which had grown into a national idea, “Jewish Baroque” remained only an identity marker, Eastern
European Jewry’s patriarchal tag congealed in traditionalist molds, modernist and contemporary Jewish delib-
erations. This provides sufficient grounds for debate concerning the conventionalized use of the term.

Key words: Baroque, East European Jewish culture, Ukrainian culture, architecture, art, aesthetics, sym-
bolism, identity.

Rezumat
Barocul in traditiile artistice nationale: o experienta comparativa a culturii evreiesti
cu cea ucraineana

Vechimea istoriei si statutul evreilor si cel al ucrainenilor, care traiau sub jurisdictia poloneza, sunt unite
de contextul lor socio-cultural. Prosperitatea artei culte si laice ucrainene din secolele XVII-XVIII a contribuit
la formarea unui tezaur special cu nominarile, arhetipurile si mitologemele proprii. In perioada de consolidare
a statalitdtii, barocul ucrainean a devenit o expresie a spiritului si a identitatii nationale, o personificare a visu-
lui national. Limbajul dublu al barocului, care imbina realitétile cu iluziile, a putut exprima in forme artistice
»cosmosul evreilor din orasele mici” in dimensiunile sale religioase si culturale, combinand bogatia forme-
lor, simbolismul, natura iluzorie si cultura populara, naivitatea. Estetica barocului a cuprins nu numai arta
traditionald, ci si lumea poeticii religioase-filosofice si cea a hasidismului, apropiaté de ,filosofia inimii” a filo-
sofului ucrainean Grigori Skovoroda. In anul 2012, Muzeul National de Artd din Ucraina a gizduit expozitia
,Mitul barocului ucrainean”, care a inclus si arta traditionald evreiasci. Ins4, spre deosebire de ,,barocul ucrai-
nean” legitimat, care a devenit o idee nationald ucraineand, ,barocul evreiesc” a ramas doar un marker al
identitétii si al culturii patriarhale a evreilor est-europeni, inghetat in formele traditionalismului, precum si in
discursurile evreiesti moderniste si traditionale. Toate acestea ofera destule motive pentru polemica privind
conventionalismul acestui termen.

Cuvinte-cheie: baroc, cultura evreilor est-europeni, cultura ucraineana, arhitectura, arta, estetica, simbo-
listica, identitatea.
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The age of the European Baroque impacted
the cultural identity of many nations. In Eastern
Europe - particularly in the Slavic lands - of the
16-18" centuries, it performed the functions of the
Renaissance. Baroque first integrated the culture
of Western and Eastern Slavs, Catholics and Or-
thodox Christians in a single whole, yielding its
own distinct national versions of cultural develop-
ment. The Eastern European Jewish community
took shape in the same unitary context with these
processes. According to Jewish historian Shimon
Dubnow (1860-1941), the 1500s proved a “fun-
damental age” in the history of Polish-Lithuanian
Jewry, the period which laid the foundations of the
Eastern European Jewish patriarchal way of life
[19, p. 320]. The 1600-1700s saw the emergence of
the shtetl' as a cultural phenomenon, the definitive
crystallization of the Jewish type of settlement, and
the flowering of the symbolic and plastic language
of Jewish traditional art in its various forms which
this assumed in providing for the daily round.
The rabbinic tradition, the institutionalization of
religious and community life, the social level and
occupations of the Jews in leasing, trade, and the
crafts determined the spiritual and social contours
of Eastern European Jewry. All these shaped the
mindset, the ethos, and the worldview of tradi-
tional Jewry, which remained largely unchanged
up to the outbreak of the Holocaust.

The modern distanced way of seeing the world
of the shtetl as the “cradle” of Eastern Europe-
an Jewry challenges us to find a definition which
would pinpoint the cultural-esthetic outlines of
this world’s distinctive identity. Can the concept
of the “Jewish Baroque” be appropriate in this
connection? Such a notion has been the subject
of discussion in works by Rachel Wischnitzer [14,
p. 1338, 1345, 1348], Mendel Metzger [10], Joseph
and Yehudit Shadur [12, p. 25-42], and others
working on a definition of the Jewish artistic tradi-
tion. But what is there that is “Jewish” in this “Jew-
ish Baroque™: form, content, symbolic interpreta-
tion of a worldview? Would it suffice to limit the
question to the wealth of symbolism and the ornate
carving style of the Matzevot* and Aronot Kodesh?,
along with synagogue wall paintings? Perhaps the
scope of the question should be extended - fol-
lowing Max Dvorak - to encompass the spiritual
history of Eastern European Jewry and the visual
manifestations of its distinctive identity?

Addressing the question of the Baroque af-
filiation of Eastern European Jewish culture im-
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plies first staking out the conceptual boundaries
of the concept of “Baroque” itself. The diversity of
the ways of understanding the essence, manifes-
tations, impact, and significance of the Baroque
is indicated by the scholarly discussion which
spans over some one-and-a-half centuries and
is to be found in the works of Cornelius Gurlitt
[3], Heinrich Wélfllin [17], and Max Dvordak [18],
up to Walter Benjamin [16], Eugenio d’Ors [1],
Gilles Deleuze [2], and representatives of differ-
ent national schools of thought of the academic
bent. Most researchers saw the historical-cultural
and formal-stylistic contexts of the Baroque as an
antipode and a pathetic antithesis of the rational;
they also emphasized the multi-level simultaneity
of its manifestations. Baroque in its “loftier forms”
served to embody the declared principles of the
Catholic Counter-Reformation and the tastes of
the aristocrats. On the grassroots level, it fused
with the ideas of national movements and folk
culture. These forms of the “grassroots” Baroque
became, according to Yuri Lotman (1922-1993), a
manifestation of the culture of the masses, bring-
ing together the “folklorization of original ideas
with the nationalization of artistic principles im-
ported from the without.” [23, p. 21] This in turn
yielded a unique intertwining of Baroque style
with folk culture, providing the foundation for its
entrenchment for ages to come.

While initially the age rich in contradiction
had dubbed the “Baroque” in an attempt to em-
brace all phenomena associated with the “history
of the spirit” of the times, some centuries later, the
formulaic label, which had originally been coined,
turned itself into a research tool for the study of
the cultures of different ages. As time went on,
particularly in the 1900s and in the post-modern
period, the notion of “Baroque” emerged in a dif-
ferent guise, balancing between mutually opposed
values and meanings, abstractions and specu-
lations. On the one hand, it was linked with the
notion of “mauvais ton,” referring to affectation,
tastelessness, and artificiality. On the other hand,
everything “Baroque” was praised to the skies,
elaborated upon and used to explain humanity’s
attraction to unattainable ideals and “playing with
the transcendent,” the ethnic-cultural nature of a
people and even types of individual personality.

Today, “Baroque”, as a term, is treated as
an all-encompassing concept in the comparative
study of cultures. The fundamental principle of
the Baroque, defined by Cornelius Gustav Gurlitt
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(1850-1938) in the late 1800s and developed ex-
tensively by our contemporaries, was grounded in
the idea of “longing for a completing wholeness.”
[28, p. 337] Today this idea forms the foundation
of the definition of the Baroque as a “supra-his-
torical type of culture,” launched at critical turn-
ing points in history and embodying hopes and
dreams [13, p. 174].

In Jewish culture, this longing finds its ex-
pression in the passionate anticipation of messi-
anic deliverance and the return to Eretz Israel* [7,
p. 60]. In this connection, the very notion of “Ba-
roque” became an effective tool for use in the ret-
rospective rethinking of Eastern European Jewish
culture and identifying the unity of all aspects of
its life of the late 1600-1700s. The vivid and multi-
faceted forms of organization of the Jewish life of
the times did not let it dissolve in the general sur-
rounding ambiance. On the contrary, this permit-
ted the preservation and expression of the uniquely
Jewish self and the creation of a distinctive cultur-
al style, ranging from internal self-construction to
the emergence of outer forms of presentation. This
distinctive self and bond to the “Baroque” milieu
are attested not only by the “Jewish” materials, but
also by the comparative experience of the various
national varieties of the Baroque throughout the
lands inhabited by Eastern European Jews, espe-
cially the experience of Ukrainian culture and arts,
[24] and the modern proponents of the notion of
the “Ukrainian Baroque.”

The ancientness of their history and the sta-
tus accorded to Jews and Ukrainians living under
Polish jurisdiction integrates the social-cultural
context of their life into a single whole. The Ba-
roque period coincides with the “age of destruc-
tion” of the mid-1600s, a time of disaster expe-
rienced by both Jews and Ukrainians from the
“opposite sides of the barricades.” The spiritual
crisis led to the rise of mysticism and religiosity, a
craving for a different reality and freedom, which
acquired a metaphysical and pathetic dimension.

According to the Ukrainian architect Dmi-
triy Dyachenko (1887-1943), Baroque became
the vehicle of expression for the Ukrainian natu-
ral element and national character [13, p. 174].
Here, at the intersection of the East and the West,
a unique Baroque worldview took shape, based
on the ideas of “spiritual reason.” The flowering
of ecclesiastical and secular art in Ukraine during
the 1600-1700s shaped a special thesaurus with a
set of appellations, archetypes, and mythologemes

of its own. The phenomenon of Cossackdom and
its spiritual-cultural image, conveyed in the folk
paintings of “Cossack Mamay,” the portraits
of the Cossack elder, and in stone and wooden
churches, dubbed this style the “Cossack” or the
“Ukrainian Baroque.”

The first third of the 20" century - a period of
an enthusiastic national high and entrenchment
of Ukrainian statehood - emblazoned these im-
ages on the banner of national culture. “Ukrai-
nian modern” architecture revived old Baroque
forms, while the plastic arts reflected the epic and
the heroic traditions. Images borrowed from the
past were juxtaposed with the new proletarian
heroes. The theme remained alive throughout the
Soviet period; after the 1990s, with the coming of
Ukrainian independence, the Ukrainian Baroque,
having by now taken a new turn, became the ex-
pression of the national spirit and unique identity,
and the embodiment of a dream.

2012 saw the opening of a loudly acclaimed
exhibit devoted to the “Myth of the Ukrainian Ba-
roque” at the National Art Museum of Ukraine;
this virtually spanned all of the history of Ukraini-
an art, beginning with the folk forms and iconos-
tases of the 1600s and including socialist realism
and the trans-avangard, and basting the whole
with a single Baroque thread [11]. Tradition-
al Jewish art also fits into the framework of the
“Ukrainian Baroque” [11, p. 72-73]. Galyna Sklia-
renko and Oksana Barshynova, the curators of the
exhibition project, performed a deconstruction of
the concept of national history, showing how the
Baroque came to define the historical-cultural
richness of the people: its scope, greatness, tragic
element, and irony. Garnished by passages about
the Baroque, quoted from great thinkers, among
them ideologues of the “Ukrainian Baroque,”
such as Dmytro Chizhevsky, Yaroslav Isayevych,
Vadym Skurativsky, Leonid Ushkalov, and oth-
ers, the exhibition became a grandiose instantia-
tion of the “longing” of the spirit of the Ukrainian
people torn between opposites; the spirit that is
ever, endlessly, existentially in motion, and for
which the place of the “real” is taken by the “ide-
al.” [13, p. 177-178]

Jewish culture is marked by the same kind of
tossing about in an attempt to reconcile the split
between reality and messianic strivings. Here the
double language of the Baroque, combining ele-
ments of the real with illusion, was able to provide
artistic expression for the “cosmos of shtetl Jew-
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Fig. 1. Gwozdziec (Galicia). Wooden synagogue. Mid- 17th -18th centuries: a) cross section; b) carved Bimah;
¢) vault painting (Piechotka, M. & K. Heaven's Gates. Wooden Synagogues in the Territories of the Former Polish-Li-
thuanian Commonwealth. Warsaw; Krupski I S-ka, 2004).

ry” in its religious and cultural-daily dimensions,
bringing together the wealth of form, decorative-
ness, symbolism, and illusion with folk culture,
being ensconced in the bosom of nature, and the
powerful impact of mysticism [4, p. 13-21; 25, p.
88-91; 27, p. 58-74].

Thus, the architecture of wooden synagogues
with their false inner domes, which first made
their appearance by the middle of the 18" century,
is an illuminating instantiation of the idea of the
“longing for wholeness” with its embodiment of
the principle of illusoriness and transformation
of inner space [4, p. 23-36]. Octagonal domed bi-
mot® reiterate this model, which serves as an al-
lusion to the Jerusalem Temple [26]. The general
idea of a total universe is completed by carpet wall
paintings combining a symbolic worldview with
the Baroque tradition of illusory decorations, or
trompe loeil’. In late decoration, this principle
reaches an especially pathetic pitch, becoming
self-sufficient and absolute.

Alexandr Anikst (1910-1988) stresses that
not the form of religion, but the general mindset
was the maker of the Baroque age [11, p. 73]. In
confirmation of this point of view, we find simi-
lar features shared by Jewish art with its Ukrain-
ian neighbor. These include the picturesqueness
of architectural silhouettes and the broken lines
of the rooftops and domes, the six-pointed por-
tals of the wooden churches and synagogues, the
very principle of carpet decoration, combining
picturesque, symbolic and ornamental motifs...
It is important to note the typological and stylistic
similarity in the carving of the holy doors of the
iconostases and the doors of the Aronot Kodesh
[20, p. 31]. Both cultures embody the motif of the

grapevine as a symbol of eternal life and God: the
sacrificial image of Jesus in the Christian tradition
and the divine blessing in the Jewish. The cluster
of grapes also becomes a metaphor for the gene-
alogical tree uniting the Tribes of Israel into one.
The system of the Baroque absolved objects
from the surrounding world of their daily asso-
ciations, turning them into elements of language,
through which a different, loftier world came to
be recreated - the world of meanings. The rich
repertoire of Jewish symbolism - the bestiary, for
instance, lifted out of the Middle Ages - retained
its didacticism and allegorical language [5, p. 131-
132]. The same was true of the motifs of the crowns
and the four beasts symbolizing the virtues in Pirke
Avot [Ethics of the Fathers]” [25, p. 114-116]. In
the form that this assumed and which was familiar
to the Baroque, the medieval emblems combined
with true-to-life images taken from the surround-
ing reality. Thus the horse-drawn cart laden with
bags would be headed not for the town fair, but
for the Holy Land®. The fenced in village grapevine
would appear a Garden of Eden; in the Christian
Baroque tradition this connected with the garden
and Heavenly paradise. Both cultures assigned an
important symbolic role to the image of the garden
as an enclosed spiritual world of virtue, correlated
with Heaven. The impact of folk art came through
in the styles and interpretation of the images and
their anthropomorphic elements [6, p. 88-93]°.
The ornateness and excessiveness of the
means of decoration brings out yet another ele-
ment shared by both branches of the Baroque: the
ornamental and the pathetic. The drapery motif
develops in Jewish art — one of the foremost ele-
ments of the Baroque concept of the Theatrum
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Fig. 2. Architecture of wooden synagogues and orthodox churches: a) Novomirgorod (Kyiv Province). Syna-
gogue, 19th century (The Institute of Theory and History of Urban Planning and Architecture, Kyiv); b) Drohobych
(Lviv oblastj). St. Yur Church, 16th century (Photo by E. Kotlyar, 2006).

mundi'. This comes to stand for the stage curtains
separating the real from the imaginary world, in-
troducing theatricality and pathos. In both wall
paintings and carvings on matzevot a similar func-
tion is assumed by the motif of the portal taken
from title pages of Jewish books [25, p. 99-107].
Beginning in the 1700s, synagogue wall paint-
ings begin to feature the elegiac composition of
the Psalm “On the rivers of Babylon,” expressive of
mourning the exile. The musical instruments hung
on trees are reminiscent of the makeup of a Klez-
mer ensemble, thus underscoring yet another fea-
ture of the Baroque: the striving for a synthesis of
the arts. Literature, painting, and music here fuse
into a single whole, expressive of one of the most
important themes of Jewish history [22, p. 162].
Baroque esthetics embraced more than tradi-
tional art; it took in the world of religious-philo-
sophical poetics and Hasidism, as well. Hasidic
ideas proved close to the “philosophy of the heart”
propounded by the Ukrainian thinker Grigoriy
Skovoroda (1722-1794). In both cases we see in-
stances of the symbolic-sensory motion of human-
ity and God toward each other. The very genre of
the Aggadah' and Hasidic legends along the lines
of the tales of Rabbi Nachman of Breslov (1772-
1810), dominated by allegory and rich in images of
fairytale kings, are easily inscribed into the struc-
ture of the language of the Baroque. The phenom-
enon of Tzadikism' is worth invoking here, espe-
cially the so called “royal model” of presiding over a
court. Luxury in all aspects of the daily round had a
double explanation: both as the must of royal-type
living in order to make divine plenitude generally
available, and as the “screen of might” concealing
the true sufferings of the Hasidic leader [15, p. 122-

124; 133-134]. In folk consciousness, the halo of
holiness surrounding the tzadik and his residence
found its expression in the popular genealogical
engravings with portraits of the Hasidic leaders, as
well as the suggestive juxtaposing of Jerusalem and
the Holy Land with the Hasidic residential palaces
in synagogue wall paintings [8, p. 147].

Today these moments can be read in the con-
text of Baroque-type culture, seen as a mechanism
in the formation of the Eastern European Jewish
tradition, which was later to go through some
rather uncommon stages of development. Histor-
ical time no longer had any meaning here, insofar
as everything was determined by the longevity of
the cultural tradition itself.

All this underscores the fact that the notion
of the “Jewish Baroque,” similar to the case of
Ukrainian culture, should be more generally un-
derstood: not simply as a formal-plastic language,
but as a cultural paradigm of Eastern European
Jewry. A key to the understanding of this para-
digm lies in the very worldview of Galut" or exile,
on which the spiritual and social life of the Jews
was founded, delimited from the within and from
the without. The conservatism and traditional-
ism of Jewish culture were an outgrowth of this;
Jewish culture up to the Holocaust continued to
exude a medieval aura, preserving established me-
dieval molds.

Let us shift to the 20" century and our own
times. As noted, the theme of the “Ukrainian
Baroque” remained alive in the heart of the na-
tion, always manifested in new ways, sustaining
the striving for statehood and “independence.” It
seemed that the “Jewish Baroque” could also man-
ifest itself in the new Yiddishist'* culture, especial-
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ly at a time when Jewish autonomy projects were
being carried out. These were the times when a
return to the culture of the shtet/ and involvement
with folklore and traditional art were part of the
emergence of Jewish national culture. Suffice it to
mention - as a reminder - the “Kultur-Lige” and
the transfer of old cultural images into modern
life [9].

Yet, even taken alone, Jewish inner process-
es of modernization and religious disintegration,
which were the undoing of the world structure
and ethos of traditional Jewry, would have been
enough to prevent this from happening. It was, in
particular, the religious worldview that provided
the soil for cultivating the Baroque. In addition,
the unraveling world of Jewish towns, which had
performed the same function of “keeper of old
traditions” as the world of the village town had
done in the Ukrainian culture, was losing this
“guardian” role through which it might have giv-
en cultural sustenance to urban Jews absorbed
into the proletarian milieu. Centuries-thick stra-
ta of Jewish culture could have weathered the
toughest years, including Sovietization, if it had
not been for the Holocaust, which destroyed East-
ern European Jewry throughout the expanse of its
former geographic dispersion.

There was nobody able - and there was no
reason — to attempt a restoration of Eastern Eu-
ropean Jewish culture in postwar Europe. East-
ern European immigration overseas had begun
the process of active modernization by this time,
breaking away from the cultural models of the
past, which had helped Jewish communities sur-
vive the first decades of immigration. Jewish ali-
yah® to Eretz Israel had been transferred onto a
new soil and into other settings, where the “topos
of the shtetl” was by definition incapable of strik-
ing root.

Thus, unlike the legitimated “Ukrainian
Baroque,” which had grown into the national
Ukrainian idea, the “Jewish Baroque” remained
only a marker of cultural identity and patriarchal
nature of Eastern European Jewry in the period of
its flourishing and subsequent stagnation. Its im-
ages stayed petrified in transcendentalist forms,
coming to life in the reflections of modern artists
and the retrospection of contemporary Jewry to-
day; but they remained a part of their own time.

All this justifies conventionalizing “Jewish
Baroque” as a term, using it to denote the total-
ity and diversity of the historical-cultural and
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Fig. 3. Architecture of wooden synagogues and
orthodox churches: a) Novomirgorod (Kyiv Province).
Synagogue, 19th century (The Institute of Theory and
History of Urban Planning and Architecture, Kyiv); b)
Drohobych (Lviv oblastj). St. Yur Church, 16th century

(Photo by E. Kotlyar, 2006).

spiritual-esthetic heritage of Eastern European
Jewry in the past. The question, however, remains
open, in regard to what extent modern reflections
of Eastern European Jewish culture, gone from
reality today, may be reliably associated with the
Baroque. And what should now be done about
Marc Chagall, Issachar Ber Ryback, Max Weber,
and the others? For, we are now no longer talk-
ing about style, but about the mythopoetics of the
beyond... And can we, echoing the example of
the “myth of the Ukrainian Baroque,” construct a
similar myth of the Baroque of the Jews?

Notes

1Shtetl (Yiddish: “town”) — a small town in East-
ern Europe with a largely Jewish population; it is now
used mainly to describe the Jewish townlets and the
culture of East European Jews before the Holocaust.

Pl. Matzevah (Hebrew: “tombstone”) - a stone
stele installed at the grave of the deceased Jew; custom-
arily, decorated with a carved epitaph, symbolic im-
agery, and ornamental motifs.

3PL. Aron Kodesh (Hebrew: “the Holy ark,” Torah
ark) - a closet in which the Torah scrolls are kept in a
synagogue. In Eastern Europe, the Torah ark is usually
freestanding, located in the middle of the eastern wall
of the prayer hall, oriented towards Jerusalem.

‘Eretz Israel (Hebrew: “The Land of Israel”) — ac-
cording to the Bible, the land God promised to Abra-
ham and his descendants; synonym to the Promised
Land. Prior to the establishment of the State of Israel,
the Hebrew name for the Great Britain’s Palenstinian
Mandate.

°Pl. Bimah (Hebrew: “platform”) - a platform in
the synagogue for reading the Torah scrolls.

STrompe-I'ceil (French: “deceive the eye”) - an
art technique that uses realistic imagery to create the
optical illusion that the depicted objects exist in three
dimensions.

"Trompe-I'eeil (French: “deceive the eye”) - an
art technique that uses realistic imagery to create the
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Fig. 4. The wall-painings of wooden synagogues and orthodox churches: a) Horb (Bayern).
Synagogue, 1735 (Galician tradition) (The Israel Museum, Jerusalem); b) Drohobych (Lviv oblastj).
St. Yur Church, 16th century (Photo by E. Kotlyar, 2012).

optical illusion that the depicted objects exist in three
dimensions.

#Vault Painting of wooden synagogue in Michalpol
(now in Khmelnitsky oblast, Ukraine), mid-18" century.

°Pirke Avot (Hebrew: “Ethics of the Fathers”) - a
tractate of the Mishnah composed of homiletic apho-
risms and moral sayings by revered rabbis, dating from
the fourth century B.C.E to the second century C.E.,
that were given special place in the holiday services; a
source of many motifs and symbols in Jewish art.

WTheatrum Mundi (Latin: “the Great Theater
of the World”) - a metaphorical concept developed
throughout Western literature and thought and a pop-
ular idea in the Baroque Period. This metaphysical ex-
planation of the world portrays the world as a theater
wherein people are characters and their actions form a
drama, with God as the author.

"Aggadah (Jewish Babylonian Aramaic: “tales,
lore”) — non-legalistic exegetical texts in the classical
rabbinic literature of Judaism, particularly as recorded
in the Talmud and Midrash; a compendium of rabbin-
ic texts that incorporates folklore, historical anecdotes,
moral exhortations, and practical advice in various
spheres.

2Tzadik (Hebrew: “righteous one”) - a spiritual
leader of a Hasidic community; to whom the wor-
shippers tended to ascribe outstanding qualities and a
mystic power. With Hasidim of Central and Eastern
Europe tzadiks usually enjoyed an unlimited authority
and influence, which often resulted in a tzadik cult.

BGalut (Hebrew: “exile”) - dispersion of the Jew-
ish people outside their homeland. It denotes both the
country of exile and the idea of returning to Eretz Israel
that became central to Jewish identity over the ages.

“From Yiddishism (Yiddish) - a cultural and lin-
guistic movement which began among Jews in Eastern
Europe during the latter part of the 19th century. In the
Soviet Union during the 1920s, Yiddish was promot-
ed as the language of the Jewish proletariat. It became
one of the official languages in the Ukrainian People’s
Republic and in some of the Soviet republics. A public
educational system entirely based on the Yiddish lan-
guage was established and comprised in kindergartens,

schools, and higher educational institutions. Yiddish
became the language in which the new Jewish culture
developed and around which the ideology of the up-
bringing of the “new Jew” was built.

“Aliyah (Hebrew: “ascend”) - repatriation of
Jews from the Diaspora to Israel.
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Rezumat
Desenul in creatia lui Dimitrie Sevastianov

In acest articol este analizati creatia artistului Dimitrie Sevastianov din perspectiva desenului, in special
lucririle realizate in variate materiale grafice, care apartin diferitor genuri: peisaje, scene de gen, portrete, scene
istorice. O parte dintre lucrarile descrise constituie documente veritabile ale epocii, care nu au fost publicate ante-
rior si reflectd diverse contexte istorice in care a activat artistul. Realizdnd analiza desenelor mostenite, am ajuns
la concluzia ca, desi interesul major al artistului reprezenta pictura, plasticianul stdpanea cu maiestrie o varietate
de tehnici grafice, prin intermediul carora putea sugestiv si convingitor sa cerceteze realitatea inconjurétoare.
Interesul pentru proprietitile luminii in peisaj se manifestd in lucririle ,,Imbarcarea mirfii pe vapor” si ,,Chei”.
Situatii surprinse in realitatea cotidiana le putem urmari in seriile de crochiuri realizate pe parcursul vietii. Seria
de nuduri, realizatd in tus cu penita si pensula manifesta tendinta de poetizare a frumusetii corpului feminin.
Portretele contemporanilor, reprezentati in serii de schite, dau dovadd de madiestria tehnicii de desen in creion
si redau complexitatea trairilor psihologice. Autoportretele grafice ne prezinta felul in care artistul isi percepea
propria personalitate in diferite etape ale vietii.

Cuvinte-cheie: desen, peisaj, portret, Dimitrie Sevastianov, materiale grafice.

Summary
Drawing in the creation of Dimitrie Sevastianov

In this article, we analyze the drawings of the artist Dimitrie Sevastianov, which constitute an intriguing and
significant component of his oeuvre. The basis of the research consists of artworks made in various graphic materi-
als, examined in the context of different genres: landscapes, genre scenes, portraits, and historical scenes. Some of
the works have not been previously published; they represent true documents of his time and reflect various histori-
cal moments the artist was inspired by.

Based on the analysis of the available drawings, we can conclude that D. Sevastianov skillfully mastered a va-
riety of graphic techniques, through which he could expressively and convincingly explore the surrounding reality.
The features of light and aerial perspective in the landscape are conveyed in the works “Loading of goods onto a
steamboat” and “Moorage”. We observe situations of everyday life captured in a series of sketches made through-
out the artist’s life. A series of nudes, created in Indian ink with pen and brush, reveals his tendency to poetize the
beauty of the female body. The portraits of contemporaries, represented in a series of sketches, show the mastery of
the pencil drawing technique and render the complexity of psychological feelings. The graphic self-portraits show
us the way in which the artist perceived his personality in different stages of his life.

Keywords: drawing, landscape, portrait, Dimitrie Sevastianov, graphic materials.

Artistul plastic Dimitrie Sevastianov (1908 -
1956), desi a trdit o viata scurtd, intr-un context
istoric plin de tulburdri, a urmat calea creatiei cu
deplin devotament si fidelitate. Valoarea creatiei
sale rezida nu atat in numdrul impunator de lu-
crari, cat in profunzimea viziunii artistice. Astfel,
datoritd calitatilor artistice, dar si a faptului ca
opera sa reprezintd un ,document” prin care pu-
tem cunoaste si percepe spiritul veacului trecut,
creatia plasticianului continuad sd prezinte interes

si in prezent. Studiile stiintifice care au valorificat
creatia artistului s-au referit, mai ales, la picturile
sale, pe cand desenele au fost mai putin abordate.
Prin urmare, studiul de fata isi propune sa ana-
lizeze desenele in care a fost transpus caracterul
complex si contradictoriu al timpului in care a ac-
tivat Dimitrie Sevastianov.

D. Sevastianov s-a ndscut la Tulcea in anul
1908, in anii 1925 — 1933 face studii la Academia
de Arte Frumoase din Bucuresti, in clasa maes-
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trului Camil Ressu, iar din anul 1940 se stabileste
la Chisindu, unde va activa pand la trecerea sa in
eternitate [1, p. 12, 104].

O ampld publicatie despre creatia plasti-
cianului este monografia semnata de criticul si
istoricul de artd Ludmila Toma [1], in care este
multilateral analizatd activitatea sa artistica, ur-
marindu-se parcursul plasticianului prin diferite
ambiante culturale precum si tulburarile istorice
in contextul carora D. Sevastianov aspira sa-si
formuleze perceptia realitatii inconjuratoare prin
intermediul picturii si graficii. Autorul ia in vi-
zor si segmentul creatiei ce vizeaza desenele lui
D. Sevastianov. Desi lucrarile grafice ale artistului
s-au invrednicit de un studiu sintetic dezvoltat,
tindem in demersul stiintific actual sd le privim
dintr-un unghi de vedere diferit, precum si sa
analizam unele lucréri care nu au fost incluse in
monografia mentionatd. Toate materialele care
nu au intrat in monografie si in baza cdrora a fost
facuta prezenta cercetare au fost oferite autorului
de Ludmila Toma, pentru analiza, in special, a de-
senului, in contextul creatiei artistului.

Inca fiind student, D. Sevastianov isi expunea
lucrérile grafice la saloanele de arta. Includerea
lucrarii ,,Peisaj muncitoresc” in catalog constituie
dovada calitatii lucrarilor prezentate publicului si
aprecierea lor in contextul vietii expozitionale de
epoca [1, p. 20]. Alte lucrari grafice au fost repro-
duse in revista ,,Arta si omul”, nr. 3, din anul 1933
[1, p. 22]. Lucrérile mentionate au fost analizate
detaliat in monografia semnata de Ludmila Toma.
Dupid ce revine din Italia, unde artistul a facut un
stagiu de doi ani [1, p. 36], desenele lui au figurat
atat in expozitii colective, cat si in cele personale,
despre care gdsim consemnari ale criticului repre-
zentativ al epocii, Ionel Jianu [1, p. 44].

In continuare ne propunem si analizim de-
senele realizate de artist in contextul genurilor
din care fac parte: peisaje, schite de figuri umane
facute din natura, care, de fapt, reprezintd niste
scene de gen, portrete, separand intr-o catego-
rie speciala autoportretele si schitele de structuri
compozitionale pentru tablouri care ilustreaza
scene istorice.

Desenele lui D. Sevastianov sunt dovada
unei viziuni originale a pictorului care percepe
forma in spatiu si pune accent anume pe redarea
perspectivei aeriene si a volumului. In peisajele
sale, precum si in compozitii ale caror actiune se
desfdsoard intr-un cadrul natural, realizate in teh-
nica picturii in ulei, care au fost executate atat in
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perioada timpurie [1, pp. 45, 49,], cat si, in mare
parte, in cea tarzie [1, pp. 68, 75-77, 81, 83-89, 92-
96], cu toate metamorfozele limbajului sau plas-
tic, artistul cu o mare mdiestrie reda starea natu-
rii, atmosfera si proprietatile luminii in diferite
perioade ale zilei. Astfel de preocupari caracteris-
tice viziunii unui pictor raman valabile si pentru
schitele sale de peisaj, unde mijloacele reduse, care
presupun tratare liniara si acromaticd, nu stirbesc
din caracterul sugestiv si convingator al discursu-
lui sau plastic. Acestui principiu de creatie artis-
tul ii rdimane fidel si in cazul folosirii materialelor
grafice. In desenele ,,Imbarcarea marfii pe vapor”
[1, p. 62] si ,,Chei” [1, p. 65], amandoua datate cu
anul 1945, putem vedea cit de convingdtor auto-
rul suprapune linia cu pata transparentd acroma-
ticd. Organizarea compozitionala sugereaza foar-
te convingdtor iluzia spatiului si luminii care se
reflectd pe suprafata apei, de fapt aceasta lumind
constituie hartia care are o tonalitate calda si este
neatinsa cu penita, doar cu tuse foarte transparen-
te aplicate cu pensula.

Structura graficd, ritmicitatea compozitiei si
caracterul impulsiv al liniei din schita de peisaj ne-
datata, care reprezintd un spatiul rural [1, p. 54] ne
aminteste de expresivitatea desenelor lui Vincent
Van Gogh, creatia caruia, conform parerii Ludmi-
lei Toma, o admira D. Sevastianov [1, p. 44].

Schitele realizate din natura sau de pe figuri
umane solitare, grupuri de figuri amintesc de cu-
noscuta expresie a lui Liviu Rebreanu: ,,Arta e o
forma a vietii sau chiar viata”. Crochiurile sale in
mare parte redau cadre din viata de epoca, niste
scene de gen, instantaneu surprinse de plastician.
Evidentiem un sir de schite din carnetul artistu-
lui, datate cu anul 1944, care reprezintda motive
din viata cotidiana pe timp de rdzboi. Doua de-
sene din acest carnet, realizate la Piatra-Olt, sunt
publicate in monografia mentionatdi mai sus:
»Gara Piatra-Olt” [1, p. 56] si ,,Taranul romén”
[1, p. 57]. Motivul asteptérii, dominant in aceste
lucrari, sugereazd starea de anxietate, cu o sonori-
tate tragica deosebitd, tinand cont de anul cu care
este semnata lucrarea si de faptul cé aceste chipuri
umane si situatii sunt surprinse direct din viata.

In acelasi carnet gisim si chipuri de mili-
tari, de asemenea datate cu anul 1944, realizate in
Subotica, si un desen al soldatului romén, realizat
la Orsova, toate fiind crochiuri rapide care sur-
prind personajele in contextul cotidian.

Desenul ,,Muncitorii la gara din Bucuresti”
(1944) ne prezinta grupuri de personaje care pasesc
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Fig. 1. Soldatul romdn. Orsova. 1944. Creion pe hartie. 17x12 cm. ANRM.
Fig. 2. Muncitorii la gard din Bucuresti. 1944. Creion pe hartie. 17x12 cm. ANRM.
Fig. 3. Nud. 1956.

de-a lungul ciii ferate, pasul ferm al muncitorilor,
reprezentarea planurilor si solutia compozitionala
oferd lucrérii un caracter dinamic, iar hasurile ner-
voase si rapide, cu care este tratatd scena cotidiana,
dau dovada de un limbaj expresionist.

Schita realizatd in tus si datatd cu anul 1945 [1,
p. 66], de asemenea, infitiseaza starea de tulburare
si anxietate: imaginea unei vieti neprotejate intr-o
lume amenintatoare. Hasuri rapide de tus prezinta
foarte sumar fata personajului cu capul aplecat in
racursiu si aproape acoperit de umbra. Fira a vedea
expresia fetei, se percepe starea de spirit a persona-
jului portretizat. Analiza atentd a vestimentatiei si
examinarea tinutei siluetei feminine releva faptul
ca personajul infrunta frigul. Tot aici, fondalul lu-
minos, care-i reprezentat prin zidul clddit din pia-
trd, accentueazd starea de singuratate si tragism.

Schitele de figuri umane realizate in perioada
postbelica degaja o stare de calm, aici figurile sunt
surprinse in repaus, iar autorul acorda mai mult
timp studierii detaliilor si generalizarii chipului.
In locul starilor de tulburare silentioasd putem
vedea personaje cu o tinutd meditativd. In dese-
nul realizat in 1946 [1, p. 64] artistul modeleaza
forma prin intermediul hasurilor impulsive, care
sunt aplicate rapid, pentru a inscrie personajul in
spatiu, prin intermediul eclerajului. Impulsivita-
tea hasurii nu mai constituie un mijloc de repre-
zentare a starii caracteristice personajului, ci pre-
zintd doar o tehnica de realizare a schitei.

In lucrarea ,Nud”, datati din 1955 [1, p. 97],
linia trasatd cu tus se suprapune peste pata acro-
maticd, transparenta, aplicata cu pensula. Proba-

bil pentru a obtine mai multd expresivitate, plas-
ticianul distorsioneazd usor proportiile corpului
modelului. In ansamblu, prin tuse transparente
artistul reuseste convingator si cu veridicitate
anatomicd sia modeleze corpul uman, precum si
prin mijloace restranse, care presupun tehnica
in cauza, sd reprezinte luminozitatea carnatiei
modelului. Pe langa aceastd lucrare mai exista si
o serie de nuduri, datate din 1956, care nu a fost
publicati in monografie.

Schita realizata cu pensula, in culoarea sepia,
prezinta modelul intr-o pozitie care evidentiaza
caracterul moale feminin, iar prin tusele trans-
parente plasticianul creeazd impresia corpului ce
lumineaza din interior, ce permite redarea unui
chip gingas. Transparenta si nuanta culorii expri-
ma cdldura corpului uman. Umbrele organizeaza
ritmul si structura compozitionald: iluminatia si
atmosfera intima in care se afld modelul. Dacd in
schita descrisa anterior este accentuatd incordarea
si ingandurarea modelului, in cazul nudului, rea-
lizat in culoarea sepie, artistul alege o pozitie care
accentueaza anume natura caracterului feminin.
Prin posedarea anatomiei plastice pictorul stie sa
exprime caracterul personajului reprezentat.

Compozitia crochiului, realizat in tus, care
ne prezinta nudul feminin in pozitia intoarsa cu
spatele, este axata pe contrastul dintre corpul lu-
minos si negrul profund al parului, lasat in urma,
care constituie centrul compozitional, pe cand pi-
cioarele modelului sunt tratate schematic. Forma
ondulatd a spatelui, pozitia picioarelor, miscarea
mainilor si fata peste care cade umbra, creeaza

144

ARTA » 2020

ISSN 2345-1181




Istoria stiingei. Studii interdisciplinare

Fig. 4. Nud. 1956. Tus pe hartie.

impresia cd modelul este surprins intr-o clipa
instantanee si ca imediat isi va schimba pozitia.
Umbrele din dreapta si din stanga contureaza cor-
pul zvelt al tinerei.

In nudurile lui D. Sevastianov predomina
starea de liniste si relaxare. Un exemplu elocvent
este crochiul unde modelul este ldsat pe spate-
le fotoliului si se creeazd impresia ca femeia se
odihneste dupa sedinta de pozat, in mod lejer
duce o discutie, incrucisand mainile pe piept. Prin
caracterul hasurii si a contururilor vedem ca dese-
nul era realizat rapid, ce dovedeste tenacitatea si
spiritul perceptiv al artistului.

Interesul pentru plastica spatelui si reparti-
zarea umbrelor si a luminilor pe corpul feminin
se manifesta si in crochiul facut cu pix albastru.
Seria de schite in cauza tine de perioada in care
proprietatile cromatice ale contrastelor dintre lumi-
nd si umbrd constituiau interesul major al creatiei
artistilor moldoveni. Pe D. Sevastianov il preocupa
pata deschisd de lumina in raport cu partile corpu-
lui care se duc in umbra. Artistul atrage atentia nu
doar asupra luminii ce cade pe model, dar si asupra
luminii ce cade pe draperie, evidentiind plastica
cutelor. Aceste particularitati reflectd tendintele es-
tetice caracteristice pentru acea etapa. In schita de
fatd lipseste oricare tendinta de generalizare grafica
ori tendinta de a exprima o structurd constructiva,
compozitia constituind doar o contrapunere a zo-
nei de lumina la zona integrd dusd in umbra.

In majoritatea schitelor artistul parca sur-
prinde personajele sale intr-o continua miscare,
fiind atent, in procesul realizarii lucrarii, nu atét
la trasaturile care se manifesta intamplator, cat la
cizelarea doar a ceea ce este tipic pentru actiunea,
starea ori situatia urmarita.

Fig. 5. Nud. 1956. Tus pe hartie.

Fig. 6. Nud. 1956.

Ludmila Toma, in articolul ,,Dmitri Sevastia-
nov, un maestru redescoperit” («<BHOBb OTKPBITBII
mactep Jmutpuit CeBacTbsiHOB») descrie contex-
tul si circumstantele in care artistul isi schimba
limbajul plastic [2, p. 34]. In schita datati din 1953
vedem chipul unei tardnci tratat intr-un limbaj
caracteristic pentru tendintele generale ale epocii.
In contextul lucririi in cauza hasura devine doar
un mijloc de redare a clarobscurului si de mode-
lare a formei conform unei viziuni pur picturale.
Plasticianul acordd mai multa atentie veridicitétii
anatomice si plasarii racursiului in spatiu, pre-
cum si reddrii materialititii vestimentatiei. Artis-
tul atinge obiectivele propuse anume prin redarea
minutioasa si atentd a gradatiilor tonale.

Genul portretului este reprezentativ pentru
tot parcursul creatiei lui D. Sevastianov. In mo-
nografie sunt publicate si analitic descrise cele mai
reusite portrete grafice, datate cu anul 1944 [I,
p- 55, 58, 59], care prezinta chipurile specifice ale
epocii. Lucririle, prin linii viguroase si convinga-
toare, redau caracterul individual al modelelor. Atat
in lucrarile mentionate, cat si in cele nepublicate,
artistul, cu maiestria de manuire a materialului gra-
fic si tenacitatea de psiholog, surprinde complexi-
tatea stdrilor psihologice, reprezentandu-le prin di-
namica structurii grafice ori nervozitatea vibrantd a
petei tonale. Racursiurile surprinse sugestiv dezva-
luie starea de spirit a personajului portretizat.

In crochiurile care reprezintd militari ger-
mani, plasticianul apeleaza la o usoara hiperboli-
zare si distorsionare a proportiilor ca un mijloc de
accentuare a expresivitatii. Desenele in cauza con-
stituie documente veritabile ale epocii, sub por-
trete fiind scrise numele si rangurile militare ale
persoanelor reprezentate (General-maior, Son-
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Fig. 7. Schitd. 1953.
Fig. 8. Portret. Creion pe hartie. 20x14 cm.
Fig. 9. Portret in racursiu. Creion pe hartie. 20x14 cm.

derfiihrer). In portretul general-maiorului S. von
Dewitz-Krebs (prenumele nu este scris lizibil) este
prezentat chipul persoanei in perioada de incerca-
re grea. Provenienta aristocraticd a ofiterului este
evidenta nu doar din formularea numelui, dar si
din trasaturile individuale si tinutd. Expresia fetei
si gestul méinii exprima apdsarea de circumstante
a persoanei, carora ii este greu sa faca fata si care au
generat starea de totald debusolare, nesigurantd,
tulburare lduntrica si incertitudine, si au provocat
dorinta de a se inchide in sine.

Crochiurile unde sunt reprezentati colegii
plasticianului: ,,Artistii plastici L. Grigorasenco,
F. Nutovici” [1, p. 98], precum si schita de portret
a lui Rostislav Ocusco [1, p. 99], surprind veridic
trasaturile specifice si caracterul persoanelor por-
tretizate, care nu pozeazd, dar sunt surprinse in
stari din viata cotidiana. Chipurile lui F. Nutovici
si Rostislav Ocusco sunt redate usor si aerian, prin
cateva trasaturi sumare, dar precise, de linie.

In galeria de portrete alui D. Sevastianov o ca-
tegorie aparte o constituie autoportretele, in care
vedem parcursul destinului artistului. Este intere-
sant de a urmdri cum este reprezentat, in limbaj
plastic, chipul autorului in diferite etape ale vietii.
Daci in ,Autoportretul” realizat in culori de ulei,
din colectia Muzeului National al Romaniei din
Bucuresti [1, p. 40, 42, 44], vedem imaginea unui
tandr de treizeci de ani, care se reprezinta, fiind
inspirat de formulele estetice postimpresioniste si
foviste [1, p. 44], atunci in schitd de autoportret
grafic, realizat in anul 1944 [1, p. 60], caracterul
expresiv si energic al hasurii devine un mijloc de

redare a tensiunii launtrice, a starii psihologice a
artistului, care constientizeaza ca fiecare zi poate
fi ultima, si se apropie de o tratare expresionista.
In autoportretul datat 1946 [1, p. 63] se percepe o
contemplare de sine, care este sugerata de racursi-
ul de jos in sus. Autoportretul pictural, realizat in
anul 1955 [1, p. 102], are si o varianta grafica, ce
se deosebeste printr-o tinuta mai viguroasa a ar-
tistului, accentuata atat de expresia fetei iluminate
cat si de ochii mijiti, care, cu putere si optimism,
privesc tintiti inainte, intr-un spatiu paralel celui
al privitorului. Autoportretul in cauza este semnat
in anul trecerii lui D. Sevastianov in nefiinta.
Schitele compozitionale realizate in creion [1,
p. 51] sau in tus tin de perioada in care artistul se
stabileste la Chisindu si constituie o bazd prega-
titoare pentru scene istorice, cu multe personaje,
repartizate conform legilor perspectivei. Caracte-
rul schitei, pentru tablou, realizate in anul 1940,
da dovadd de patos excesiv si reprezentativitate.
Conditia nefavorabild a taranilor, care lupta contra
cavaleriei, reprezentatd in schita compozitionala
intitulata ,,Anul 1905. Lupta téranilor cu cazacii’,
accentueaza vitejia omului care este gata sa-si ape-
re demnitatea cu pretul vietii. Schita, realizatd in
tus, pentru tabloul ,,Stefan cel Mare inainte de ba-
talia de la Barlad”, probabil, reprezinta una dintre
primele variante ale subiectului propus, in care,
din punctul nostru de vedere, mesajul compozitiei
este exprimat intr-o schemd mai concisa in raport
cu varianta finala [1, p. 73], care intr-o masurd mai
mare tinde spre o tratare romantica a chipului lui
Stefan cel Mare. Limbajul plastic presupune sche-
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ma liniard suprapusd peste laviuri transparente
monocrome, care creeazi efectul de radiere a lumi-
nii. Schitele mainilor, realizate pentru scena istori-
cd in cauza, confirmd cunoasterea profundi a ana-
tomiei si tehnicii tusului [1, p. 70] si a sanguinei.
Preocuparea majord a lui D. Sevastianov, pe
parcursul drumului artistic, era pictura, desenul
constituind doar o bazd pregititoare pentru pan-
zele sale. In raport cu obiectivele propuse, plas-
ticianul nu tindea sa elaboreze un limbaj incon-
fundabil in domeniul graficii, insa desenele sale
demonstreazd posedarea iscusitd a materialelor cu
care lucra, tenacitate in cunoasterea firii diverse-
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lor caractere umane, prin intermediul schitelor de
portret, spirit cdutator si valoare intelectuald, care
este perceputd in cultura discursului sdu artistic.
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Fig. 10. Portret. Creion pe hartie.20 x 14 cm. ANRM.
Fig. 11. General-maior S. von Dewitz-Krebs. Creion pe hartie. 20 x 14 cm. ANRM.
Fig. 12. Autoportret. 1956.

v, CRfarmm Ateafipi

Fig. 12. Anul 1905. Lupta taranilor cu cazacii. Tus pe
hartie. 15x20,5 cm.

Fig. 13. Schita pentru tabloul Stefan cel Mare inainte de
batalia de la Barlad (17 ianuarie 1475). Tus pe hartie.
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Oasna ®E/[OPYYK

ATHUYECKaA Xy/T0KeCTBEHHAA TPAUIIHA
OHMCEPHOTrOo JeKOpPa HAPOHOT0 KOCTIOMAa YKPAUHIIEB:

PEKOHCTPYKIIMA II€PBOro sraia
doi.org/10.5281/zenodo.3938689

Rezumat
Traditia etno-artistica de decorare cu margele a costumului popular ucrainean:
reconstructia primei etape

Traditia etno-artisticd de decorare cu margele a costumului popular, care a parcurs deja doud etape ale dez-
voltarii sale si se afla la cea de-a treia etapa, face parte din realizarile de valoare ale mostenirii culturale ucrainene.
Aceasta traditie a apédrut in Ucraina la hotarul secolelor XVIII-XIX ca un transfer cultural al epocii romantice.
In articolul de fata, autorul propune propria opinie despre prima etap, care a durat de-a lungul secolului al XIX-
lea. Pentru reconstructie, autorul utilizeazd demersul comparativ, cercetarea surselor literare, precum si analiza
tehnologica, tipologica si stilistico-artisticd a artefactelor muzeale. S-a stabilit cd, in cadrul primei etape, mesterii
ucraineni au asimilat urmaitoarele tehnici: filetarea, cusutul ,,in atasament” si snurul, iar la sfarsitul secolului al
XIX-lea - si tehnica tesutului. Din mirgele se confectionau diferite bijuterii, cu mirgele erau decorate palariile. In
ornamentare au dominat motivele geometrice. Gama cromatica era constituita, in general, din cinci-sapte tonuri
de culoare. Deja in stadiul initial al dezvoltérii, traditia a obtinut caracteristici autentice, general ucrainene siloca-
le. Realizdrile acestei etape vor prezenta interes pentru criticii de artd si etnologi, dar si pentru mesterii populari,
specializati in arta decorarii cu margele.

Cuvinte-cheie: traditie etno-artisticd, decor de margele, bijuterii din mérgele, costum popular.

Summary
Ethnic artistic tradition of Ukrainian folk costume bead decor:
reconstruction of the first stage

Valuable achievements of the Ukrainians cultural heritage include the ethnic artistic tradition of folk costume
beaded decor, which has already undergone two stages of its development and is currently in the third one. This
tradition appeared in Ukraine at the turn of the XVIII-XIX centuries as a cultural transfer of the Romantic Epoch.
In the given article, the author presents her vision of the first stage of this tradition, which lasted from the beginning
to the end of the XIX century. For this reconstruction, the author uses methods of comparison, review of the li-
terature as well as technological, typological and artistic-stylistic analysis of museum artifacts. It was determined
that in the first stage of the tradition, Ukrainian craftsmen used the following techniques in most in their artworks:
threading, sewing «v prykrip» (in-sewing) and stringing; at the end of the XIX century, beaded weaving technique
also became popular. The beaded decoration was applied in jewelry; different head-wears were also adorned using
beads. Geometric shapes motifs dominated in artworks ornamentation. The color range consisted mainly of five to
seven colors. The ethnic artistic tradition has already obtained authentic (Ukrainian and local) traits at the initial
stage of its development. Knowledge about the achievements of this stage could be of interest to art historians and
ethnologists, as well as to modern beaded artworks craftsmen specialized in the art of bead decoration.

Keywords: ethnic artistic tradition, beaded decoration, beaded adornments, folk costume.

[IpuopuTeTHBIM HAaNIpaByIeHeM KyIbTYPHOI
HOMUTHKA B YKpanHe AB/IACTCA UMITIEMEHTAIVA
Konenuyn JOHECKO 06 oxpane Hematepuab-
HOTO KY/JIBTYPHOTO Hac/IelusA, B IOHATHE KOTO-
POro BXOAAT «00bIuan, GOpMbI IpeCTaBIeHNs 1
BBIPKEHIIsI, 3HAHNS 1 HABBIKI, @ TAK)Ke CBs3aH-
Hble C HYIMU MHCTPYMEHTBI, IIpeMeThI, apTedax-

Tl M Ky/IbTYpHBIE IIPOCTPAHCTBA, HPU3HAHHBIE
coo0IiecTBaM, TPYIIIaMI ¥ B HEKOTOPBIX CITy-
Yasx OT/eNbHBIM IMI[AMU KaK 4acTh UX KYJIbTYP-
Horo Hacrmegusi» [9]. OxpaHa HeMaTepuaaIbHOTO
Ky/IbTYPHOTO HAaC/Iefysl NpefyCMaTPUBAET «Ero
uaeHTI(UKALNIO, TOKYMEHTUPOBaHIE, UCCIENO0-
BaHIe, COXpaHeHNe, 3aIUTY, MONY/IAPU3ALNIO,
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IOBBILIEHN)E €T0 POJIU, €0 Iepefady, B 4acTHO-
ctu nyTéM popManbHOTO 1 HepOpPMaIbHOTO 00-
pasoBaHMs, a TAKXKe BO3POXKIEHME Pas/INIHbIX
aCIIeKTOB TaKOTO Hacmenus» [9].

Cpenyt  cBOeOOpPasHBIX KY/IbTYPHBIX (eHO-
MEHOB YKPAMHCKOJ Ky/NbTYPBI, 3aCTy>KUBaIOIIX
uaeHTUKAN, JOKYMEHTPOBAHWA 1 UCCTIEN0-
BaHMA C LieJIbI0 JaIbHeJIIero CoXpaHeH!s U pas-
BUTHS — 9THMYECKAs XY[LOXKeCTBEHHAS TPafULI
OVCepHOro JieKOpa HAPOAHOTO KOCTIOMA. ITO OffHA
U3 >KaHPOBBIX OTpacIelt 6osee IITyOOKOI TpaguLIuy
OucepHbIX M3gemit. OTMeTUM, YTO TpaguuyA 6u-
CEPHBIX U3[Ie/INIl YKPauHIeB ABIIACH Ky/IbTYPHBIM
Tpancdepom BmsaHTHIICKOTO (XPUCTHMAHCKOTO)
MIpa, €r0 IyXOBHBIX ¥ MaTepUaIbHbIX [IeHHOCTEIL.
C xonna X B. u go koHua XVIII B. ata Tpagunus
Pa3BUBaNIaCh UCKIIOYNTEIBHO B 3MUTAPHOI Cpefie.
braromaps cBoeil cakpasbHO CUMBOJIMKE MEIKMI
KeMYYT, a BMeCTe C HUM 1 6ucep («IITYYHBII JKeM-
9yT») M3HAYATbHO CTaIM MCIIONTb30BATH /I U3TO-
TOBJICHN M3[eNNil epKOBHOTO IIpeJHa3HaAuYeHN ],
a TaKKe KOMIIOHEHTOB KHSKECKOI OJeX/Ibl, OHOI
U3 QYHKIWIT KOTOPOI (II0 BM3AaHTUIICKOI Tpaju-
1y) ObIIO IPOC/IaB/IeHNe BIAcTH b6acuieBca, Kak
npencrasuress bora Ha semie [8, c. 19].

Bo Bropoit monosune XVIII B. B AHrnmmu,
@Opannun u 'epMaHuy NOABIAIOTCA BBILIUTHIE 1
Bs3aHbIE IIPeMETHI OBITA ¥ AKCeCCyaphbl OTeX/Ibl.
Mopa Ha OOTSHYTBIe 6MCEpOM LIKATY/IKM, OIpa-
BBI [ 3epKaJl, KHIDKHBIE IIepeIUIETh, OycepHbIe
CYMOYKM, KOIIETbKM U T. II. OBICTPO pacIpocTpa-
HWIACh BO MHOTMX cTpaHax EBpornbl [19, c. 5; 10,
nr. 1-116].

Ha py6exxe XVIII-XIX BB. TBOpYecTBO ¢
61cepoM IPOHMKIIO B HapopHylo cpeny. CroBa-
kn [5, mn. 51], pymsinsl [1, wi. 216, XIX, XIV; 6,
c. 467-469], Mmonmasane [2, c. 147; 4, c. 102-103],
poccusane [11, c. 104, 105, 108, 157, 164, 165] un
MHOTIe [IpyTHie eBPOIeliCKIie 9THOCI HavasIu JC-
HO/Tb30BaTh O1icep, KaK IeKOPATUBHBIN MaTepu-
aJ1, [y YKpallleH!sI HApOJHOTO IPa3fHIYHOTO I
CBafIeOHOTO KOCTIOMa.

B cpene MHOrOHallMOHA/IBHBIX MMIIEPUIT aK-
Tya/u3alys HapOJHOTO TBOPYECTBA 1 POXKIEeHUe
HOBBIX XY/J0’KeCTBEHHBIX TPaAMLuii ObUIN BbI3Ba-
HBI TIOTPEOHOCTBIO STHNYECKOI caMOeHTU(N-
kanuy. Oco3HaHue ¥ MO3UIMOHMPOBaHUe cebOs
KaK IIpeJICTaBUTE/IA CBOEr0 Hapoja MHOTUMIU pe-
a/IM30BaJIOCh Yepe3 NpuoblleHNre K HaApOLHOMY
TBOpYecTBy. OT4acTyu Onarofaps 3TOMy Tpajiu-
V151 OUCEPHOTO JleKOpa HApOIHOTO KOCTIOMA CTa-
JIa YCIeNTHBIM KYIbTYPHBIM TPaHC(PEpPOM SIIOXU
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poMaHTU3Ma. PasBuBasch B pasHbIX 3THMYECKUX
KOHTEKCTaX, TpagMiusa OMCepHOro [eKopa Ha-
POJHOrO KOCTIOMa OOpeTana CBOM OOIiesTHNYe-
CKI1€ 11 JIOKQ/JIbHbIe OCOOEHHOCTIL.

B ykpamHIleB HapopHOe TBOPYECTBO C Ou-
CepoM pacHpOCTPaHANOCh He Be3fle OIHAKOBO
6bIcTpO M ycrenHo. PaHHee pasBUTHE OHO IOJTY-
unno B Bocrounoit ammym u Cesepnoii byko-
BUHE — ICTOPUYECKUX 00/1aCTsX 3alafHOI 4acTy
YKpauHbl, BXOAMUBIINX B COCTaB ABCTPUIICKOI
(1804-1867 rr.) m mosxe ABcTpo-Benrepckoit
(1867-1918 rr.) ummnepmit [16, c. 570]. YunreiBas
pacIoio)KeHye peBHEIINX 04aroB, BeposATHee
BCEro HOBasA 3THMYECKAs XyMOXKeCTBEHHas Tpa-
muiys ObUIa 3aHeCeHa B YKpaMHy depes BeHrep-
CKIe ¥ pyMBbIHCKUe 3eM/ [16, c. 573]. Ctumymnu-
pyomuM GakTopoM MOSBICHNS U 9BOTIOIVIOHN-
POBaHMA HOBOJ 3THOXYJOXXECTBEHHON Tpaju-
LIV CTajIa JOCTYIIHOCTD 61cepa. Ero ocHOBHBIMU
npousBoautensimu B XIX B. 6pumn Beneums u
boremus1, xoropele AMUTeNIbHOE BpeMs IpUHAL-
JeXamu K TeM >Ke MMIIepUAM, 4To U BocTounas
TFammuua n CeBepHas bykoBuHa.

Bo Bropoit nonosune XIX B. yKpallleHUs U3
Oucepa cTaj M3BECTHBIMM IIPAKTIYECKY II0 BCel
Teppuropun YKkpaunbsl. Ho Hanbosblras akTus-
HOCTb HapOJHOTO TBOPYECTBA C O1CepoOM, KaK I
U3HAYa/IbHO, HAOMIOfla/lach B IPUKAPIIATCKIUX
U KapmaTckux paroHax Bocrounoit Iamunun u
CesepHoii bykosunbl. CorytacHO cOBpeMeHHOMY
a]MMHICTPATUBHOMY JIe/IECHUNIO 3TO TEPPUTOPUIH,
HaxojsAlMecs B npefenax TepHononbckoii, VBa-
HO-DPaHKOBCKOIL, 3akapraTckoit u YepHoBui-
KOt 0071. YKpauHbl.

Tpapummsa 6ucepHOro eKkopa HapOJHOTO KO-
CTIOMa YKPaMHIIEB YK€ IPOIIIA /iBa U ceifyac Ha-
XOJUTCA Ha TPeTbeM 3Tale cBoero paspurus. K
3pMMbIM MapKepaM Xy/I0’)KeCTBEHHbIX IIapajiurM
Pa3HbIX 9TAIOB 9THNYECKO XyJ0XKECTBEHHO Tpa-
BULIU OTHOCATCA TEXHONIOTMYECKIE, TUIIO/IOTIYe-
CKIMe U XYJ0)KeCTBEHHO-CTWIMCTUYECKe 0COOeH-
HOCTM OMCEPHOTO IeKOpa YKPAaMHCKOTO HApOJJHOTO
KocTioMa. Ha ocHOBaHMY CpaBHUTE/IbHOTO aHA/IN3a
TaKMX MapKepoB IepBblil 3Tall TPAAULIMY JaTUPY-
eM koHuoM XVIII - xkorniom XIX BB.; BTOpOII 3Tan
- xoH1oM XIX - nepBoii monosuHoI XX BeKa; Tpe-
TUII 3TAIl Ha4YajICcsA BO BTOPOII MoMoBYHe XX BeKa I
IVINTCA TaK>Ke ceropus [16, ¢. 573-574].

IlepBblil dTanm TpaguUMK XapaKTe€pPU30Ball-
ca BocxojAmMM pasBuTueM. Hoad sTHUYe-
CKas TpajuLyA IepeXKyBaia I0CNeNoBaTe/TbHbIe
(aspl: 3apoX/ieHNA, IEPBUYHOTO PA3sBUTHUA U B
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nocnenHent yerBeptyu XIX cr. Bouwia B ¢asy kpe-
aTMBHOroO nopbéMa. B dase sapoxmenns ydacr-
HUKM TBOpPYECTBAa KONMPOBAIM JOCTVDKEHUA
VMHO3THMYECKON Tpapuuun. B ¢ase mepBumyHO-
rO PasBUTHA OHM IIPOBOAVMIM 3SKCIEPUMEHTbI
C IIepeoCMBbICTIEHVIEM MHOPOJHOI M CO3JaHMEM
MeCTHOI Tpajunun. B ¢ase KpeaTMBHOTO MOJB-
€Ma MacTepa HapOJHOTO TBOPYECTBA, MCIO/Ib3Ys
HaKOIUIEHHBIN B IpefIbITyIIiee BpeM: OIIBIT, CTaIN
aKTMBHO IIpeJJIaraTh ¥ BHEJPATb COOCTBEHHBIE
TeXHUYECKe, TUIIOJIOTMYEeCKME U XYL0XKeCTBEH-
HO-CTWIMCTUYecKue uaen. B ¢ase kpearmsHo-
ro MogbéMa HAYAJIOCh 3aMETHOE YBe/IMYeHNe
YJCTIEHHOCTY 04YaroB 1 MacTepos [17, c. 69-70].
I''maBHBIM pe3ynbTaTOM IEPBOTO 3Talla TPAAUIII
ABWIOCh (POPMUPOBAHNE U YTBEP>KIEHNE ayTeH-
TUYHBIX OOIIeHAIVIOHATbHBIX U IOKAJIbHBIX YepT
HapOJIHOTO TBOPYECTBA.

CoBpeMeHHbIE MacTepa CTPEMATCS pasBU-
BaTb HALMOHAJIbHYIO TPAAMLINIO, HO [ieJIAl0T 3TO
He Bcerfa ycremHo. OCHOBHOI IPMYNHON SB-
JIsIeTCA HemOCTaToK 3HaHmit. B 1950-1970-x rr.
(B Hauasme TpeTbero 3Tama TPANUIUMU) B OONb-
HIMHCTBE OYaroB HAapOJHOTO MCKYCCTBAa TBOP-
JecKye MPAKTUKY C 6MCepOM NPeKPaTUINCh; He
oboroch 6e3 moTepu 3HAYMUTENTBHOTO IUIACTA
ayTeHTUYHOTO Hacmeaus. Takum o6pasoM, mpen-
7araeMas peKOHCTPYKLMA MEPBOTO 3Talla HbIHE
BHOBb IOIY/IAPHON Tpaguuuy OMCEpPHOTO IeKO-
Pa YKPaMHCKOIO HapOJHOI'O KOCTIOMa aKTya/lbHa
U C TOYKY 3peHMsA e€ OXPaHbl, ¥ C TOUKM 3PEHNUs
€€ Ja/IbHeIlIIero YCIeITHOTO pasBUTHA (KaK Ky/b-
TYPHOTO HacC/Iefus YKPaNHIIEB).

Hayynas peKOHCTpyKIMA IepBOTO 3Tama
TpaguIy OMCEpHOTO JleKopa YKPaMHCKOTO Ha-
POJHOIO KOCTIOMA ABJIAETCA YaCTUYHO TUIIOTETH -
4eCKOI1, IOCKO/IbKY HaM He ya/l0Ch 0OHAPYXXIUTh
BeIlleCTBEHHble WIM IUCbMEHHbIe MCTOYHUKIU
nepsoii nonouHbel XIX B., yOeauTenbHO MOA-
TBepKfalue ObITOBaHMEe OMCEPHOTO JeKopa
HapOJHOTO KOCTIOMA YKpalHIIEB B 3TO BpeMs.

Bunenne Hapo/jHOTO TBOpY€ECTBa IIEpBOII I10-
noBuHBI XIX B. KOHCTPYMPOBAIOCh C IPUMEHE-
HIEM Mermooa CPasHUmenvHoix ananoeuti. beito
3aMeyeHo, YTO K Hambojee faBHUM (IO COCTOSI-
HUIO COXPAaHHOCTYI) HApPOJHBIM IIPOU3BEIEHNAM
OTHOCATCA U3JleNus U3 OYeHb MEJIKOTo Oucepa.
/3BecTHO, 4TO GONBIIMHCTBO U3 HUX OB CHe-
nmanbl Mactepamu CeBepHoit bykoBuHbI, 3amas-
Horo ITogonbs n [TokyTha. 9TO OpHaMEHTa/IbHbIE
OucepHble JIEHTBI, KOTOPble MOXXHO HAilTH BO
MHOTMUX YKPaHCKUX MY3€AX U HEKOTOPbIX 4acT-

HBIX KO/UIeKIuAX [16, ¢. 573]. BonpmmHcTBO 13
HUX HE MEIOT JOKYMEHTA/IbHO IOATBEPIKIEHHOI
arpubyuuu. Hanpumep, B Mysee atHorpadun u
XygokectBeHHOro mpombicna HAH VYxpanns
(r. JIbBoOB) B KHUTE MOCTYIIIEHNIT Yallje BCETO OHM
3aIMCcaHbl KaK «HapojHble nspenmnsd. XIX B.».

3aTo ImpegMeThl, MCIIOTHEHHbIe TOYHO 13 Ta-
KOTO )Xe Oucepa B JBOPSHCKMX UMEHUSX (TaHHO,
KapTVHDI, CyMOYK, KOILIE/IbKM, YeX/IbI Ha MeJIKIe
OBITOBbIE IPEIMETHI) X MOHACTBIPSAX (IIOKPOBa,
OKJIafbl Ha MKOHBI) JIOKa3aTeJIbHO JAaTUPYIOTCA
1820-1830-Mu IT., IOCKONIbKY HEKOTOPbIE U3 HUX
(0cOOEHHO BBILINTbIE KAPTUHBI ¥ IOKPOBA) MMe-
10T HAJIVICU C YKa3aHMeM Trofia ucronHenus [10,
c. 37, un. 105]. JatupoBaHHbIEe MPOU3BEIECHMUS
BTOpOII monmoByHbI XIX B. yoke cie/taHbl u3 6omee
KpynHoro 6ucepa [16, c. 573]. HanpammBaercs
BBIBOJ, O TOM, YTO B IepBoil nonosuHe XIX B.
CBEpXMeNKMil Oucep ObUI OfMHAKOBO MOJHBIM
MaTepMasoM JIs1 TBOPUYECTBA B CBETCKOI, MOHA-
LIECKOJI ¥ HAPOJHOI Cpefie.

Mcnonb3oBaHue B HApOJHOM TBOpYECTBe
BTOPOII onMoBMHBI XIX B. CBEpXMENKOTo Oucepa
HeIpsIMO YKa3bIBaeT Ha TO, YTO TPajguLys oucep-
HOTO JIeKOpa HapOJHOTO KOCTIOMa CYIlecTBOBaIa
yKe B nepsoli nonosuHe XIX Beka. Benp maxke
€CIU JOIYCTUTD, YTO BCe [IOLIEAIINE SO HAC Ha-
POJHBIE U3MIeNUs U3 CBEPXMETIKOTO O1cepa Obtn
UCTIOMHEHBI BO BTOpoIi monoBuHe XIX B., To 6u-
cep M1 HMX MacTepa MOI/IM IPUOOPECTH TOIbKO
OIHMM CIIOCOOOM — pacrapbiBasi IOHOLIEHHBIE
ykpamenusa 1820-1830-x rozos..

Mpl mpepmosaraeM, 4TO 9THMYECKAs! XYO-
JKeCTBEHHasl Tpajuiusl OMCEepHOTo IeKopa Ha-
POIHOTO KOCTIOMA YKPaMHIIEB CYLI[eCTBOBAIA y>Ke
B nepBoit nonosuHe XIX B., onupasach Tak)Ke Ha
Memoo Xy00HecmseeHHO-CIUTUCIMUYECK020 aHa-
nusa. ViMeeM B Buiy TOT (pakT, YTO ZaTMPOBAH-
Hble BTOpoii nonoBuHo XIX B. HapogHbIe U3ze-
NS XapaKTepPU3YITCsl CaMOOBITHBIMU XY/ OXKe-
CTBEHHO-BBIPA3UTETBHBIMU KOMITO3UIVAMH, VIC-
MIOJIHEHNEe KOTOPBIX IpeAIosaraeT JauTenbHble
TBOpYECKMEe IPAKTUKM ¥ OIBIT, HAKOIIEHHBIN
He OfIHMM IIOKOJIeHNeM MacTepoB. Kpome aroro,
METOJIOM UCOpuUozpaguueckozo aHanu3a ObIo
BBIABJICHO, YTO BO BTOpOII nonosuHe XIX B. 611-
CepHble YKpallleHNs yXXe CTalU OTININTEe/IbHON
YepToll YKPaMHCKOTO HAapOJHOTO KOCTIOMa, O
4éM yrnommHaercs B paborax ITama YybnHcbko-
ro [13, c. 426], Axosa 'onosanxkoro [7, c. 60, 73],
Ocxkapa Konbbepra [3, c. 35-49], Bragumupa Illy-
xeBuua [18, c. 150, 156] u gp. AyTeHTH4YHYI0 OpuU-
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Puc. 1. ®ororpadus mpasgHUYHO OETHIX fIETelL.
Komner XIX B., IToxyTbe. IHCTUTYT HapofiOBefleHMA
HAH Yxpanust. bubnnoreka. VimocTparuBHbliit GOHS.

I'MHA/JIbHOCTh HOBOJ 3THUYECKOM XYy[O0XKECTBEH-
HOJ TpafyiIM/ YKPaMHIEB IOATBEPKAAIOT TAaK)Ke
yHuKanpHble ¢pororpadum konua XIX Beka.

V3y4yenue apredakToB, TUTepaTypHbIX CBe-
feHnit 1 GOTOCHMMKOB BTOPOII mooBuHbI XIX B.
C UICTIONb30BaHEM BBbIIlIe TIepedliCTIeHHBIX MeTO-
IOB IO3BOJIMJIO C BBICOKOJ CTENEHBIO IOCTOBEP-
HOCTH PEKOHCTPYMPOBATh ITTaBHbIE 0COOEHHOCTH
TEXHOJIOTUY, TUIOJOTUM ¥ KOMIIO3MIIMIOHHBIX
peuleHuit Npon3BeNEeHNII HApOJHOTO MICKYCCTBa,
CO3/IaHHBIX Ha IIEPBOM 3Talle dTHUYECKOI XyIo-
JKECTBEHHOJ Tpajguumy OMCepHOro [eKopa Ha-
POIHOIO KOCTIOMA YKPauHIIEB.

B wactHOCTH, apTedakThl yKa3bIBalOT Ha TO,
YTO YKpaMHCKMe HapofHble MacTepa XIX B. mpefi-
MOYUTANIN TBOPUTb U3 CBEPXMETKOTO M MENKOTO
Oucepa NpO3pavyHBIX ¥ HENPO3PAUYHBIX COPTOB
BEHELIMAaHCKOro, a ¢ 1880-X IT. Tak)Ke 60reMCcKOro
pon3BoAcTBA. llepBOHAYa/IbHBIMU TEXHUKAMU
cramy HabupaHye Ha HUTH, IIUTbE «B MIPUKPEI»
1 HaHu3bIBaHMe. B 1890-x IT. mosiBMIach TeXHMUKA
6rcepHoro TKavecTBa. [[pnba13uTeIBHO TOTTIA JKe
Oucep HavyaMM UCIOIb30BATh (ITOKA TONBKO BKpa-
I/IMBasi B TKaHble M BBIIINTbIE HUTAMM KOMIIO3M-
L[VV) KaK MaTepuas Jis BelmBaHu [14, c. 41].

Hamnb6ornbiee pacpocTpaHeHne B HAPOZHOM
TBOpYECTBe YKpauHIEeB Iprobpesa TeXHMKA Ha-
HU3BIBaHUA («CBUISHHs»). CBEpXMeNKUit u Mes-
Kuil Oyicep HaHM3BIBAIM Ha KOHCKUII BOJIOC, PeXe
- Ha HUTH (6e3 uribl). CaMbIM HOMY/IAPHBIM IIPU-
€MOM HAaHU3bIBAHUA CTa/la «ceTouka». CTpyKTypa
«CEeTOYKV» VIMeeT POMOOBU/HbIE CEKIIVIN, Pa3Mepbl
KOTOPBIX MOTYT OBITh pa3HbIMU. Yallie Bcero ykpa-
MHCKJEe MacTepa HaHU3bIBalM CBOM YKpallleHM:
CETOYKOII, CTOPOHA POMOOBMIHOI CEKIUMM KOTO-
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Puc. 2. Teppans! s cBafje6HOro BeHka. OparmMeHT.
Komner XIX B., CeBepHas bykosuna.
YacTHas xomtekuys Vipana CHurypa.

o T e A R

A e e A
e+ L na b T ~

Puc. 3. Teppans s cBaje6HOrO BeHKa. OparmeHr.
Komner XIX B., ITokyTbe.
Muctutyt Haponosenenysa HAH Ykpannbl.
Mys3ett aTHOrpadun 1 Xyg0XKeCTBEHHOIO IPOMBICTIA.

pOJT COCTaB/IANA TP, YeThIPe, 3HAUUTEIBHO pexe
- 1ATh 6ucepyH. YeM 60JIbIIIe CEKINMY — TEM aXKYP-
Hee TI0JTy4aeTcs CeTOYKa, HO KPyIIHee CTaHOBATCSA
OpHaMeHTa/lbHble MOTVBBI, MICIIOJIHEHHbIE Ha Ta-
Kolt ocHoBe. Mactepa CeBepHoit bykosunb! 1 ITo-
KYTbs IPeANIOYNTAIN PabOTaTh CO CBEPXMEIKVIM I
MEJIKIM OMCepOM, MCIIONb3Ys «CETOUKY» CO CTOPO-
HOJI poMOOBUAIHOT cexumy Tpu O6ucepunsl. Takue
IPOV3BeeHNA OT/IMYAINCh I0BEIMPHOCTBIO KOM-
HO3UINIL, COCTABJIEHHBIX 13 MHOTO3/TEMEHTHBIX
OpHaMeHTa/lbHBIX MOTHBOB [14, . 76-79, 82].
I[TepBBIMU HAPOIHBIMY OUCEPHBIMI TBOPEHM-
AMU CTalN HAaKIa[Hble YKpaureHms [7, c. 72-73].
Bcero B xonue XIX cr. B aHcaMO/sIX HapORHOI
OfIeX/Ibl YKpauHIeB OBITOBAIO 15 TUIIOB HaK/Iaf-
HBIX YKpalIeHNiT: MOHICTA (HECKOIbKO HUTEl 6u-
cepa), TIEHTOYHBIII repfiaH (OpHaMeHTa/lbHAs JIeH-
Ta), IGHTOYHBII Tep/jaH ¢ mofiBecKamy (OpHaMeH-
Ta/IbHAsl JICHTA C IIOJBECKaMM), OJJHOYACTHAs ChI-
NIAHKA (QKYPHBII MOMTYKPYI/IbIl BOPOTHUK, MMEI0-
VI OFf'H OpPHAMEHTATbHBI SIPYC), ABYXIaCTHAS
CBUIIHKA (BOPOTHMK, VIMEIOIMIT [Ba OpHaMeH-
TaJIbHBIX fApYyca), Kpbl3a (BOPOTHVK, MMEIOLINII
TPU-TIATh OPHAMEHTA/IBHBIX SPYCOB), OIICTEHHOE
MOHNCTO (HabpaHHbIe HA HUTb OYCYUHBI, IOKPBITbIE
OpHAMEHTAJIbHOII CeTOUKOII U3 Oucepa), 00bEMHas
I7IeT€HKA (KYPHBIN ITyCTOTENBIN LIIHYP), PO3€TOY-
HbIil repfiaH (repaH, KOHIIbI KOTOPOTO COeAMHSIOT-
cs1 Ha TPyAu, obpasys po3eTKy), KpecTooOpas3HbIi
repAaH (repfaH, KOHI[BI KOTOPOTO COEAVMHAITCH
Ha TPYAU NepeKpellnBasich), YIIIOBUJHBII repiaH
(repaaH, KOHIIBI KOTOPOTO COEVHAIOTCS Ha TPYAN,
obpasyst yrom), KBuUTKa (poMOOBMHOE yKpalie-
HIe), TI0AC, TPACYHKY (ITy4OK KOHCKIX BOJIOC C Ha-
OpaHHBIM Ha HMX Pa3HOL[BETHBIM OJICEPOM).
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BonpmmHCTBO YKpaleHuit JOIIOTHUIO KEH-
CKUII KOCTIOM. YHMBEpCAJIbHBIM YKpalleHleM
CTajl JIEHTOYHBIN reppaH. J[eByIIKM HOCHUIN €ro
Ha To/IoBe, 1ee U rpyan. IlapHu ykpamanm ofi-
HIUM VIM HECKONBbKMMM TepJaHaMy TY/IbIO Ipas/i-
HUYHOM MIIANBL VICKIIOYUTENbHO MYXXCKUMM
KOMIIOHEHTaMM KOCTIOMa ObUIM «KBUTKa», KOTO-
pas ykpaluana cBageOHbIIl TOIOBHOIL YOop OyKO-
BUHCKOTO IIOfJO/ISIHMHA, U IeKOPUPOBAHHbIN Ou-
CEpPOM KOXKAHBII IOSIC «9€PeCy», KOTOPBII HOCUIN
rymynsl [15, c. 457-458].

Cpeny OMcCepHBIX yKpalleHMil ObUIM OYeHb
pacripocTpaHéHHble (MOHNCTA, TEHTOYHBIN Trep-
JlaH, OIHOYACTHAA ChIITHKA) U COBCEM PeKOCT-
Hble (OIUTETEHHOE MOHMCTO, KBUTKA) TUIIBL. B
YaCTHOCTHM, OIJIETEHHOE MOHMCTO HOCUIN, BO3-
MOYXHO, TOJIBKO ITOKYTSIHKM, @ KBUTKY — OYKOBUH-
ckue noponsane [15, c. 453-459].

B cepenmue XIX B. yKpauHLbI TaKXe CTaln
VICTIIONIb30BaTh Oucep IpU M3TOTOBJICHUM Ji€BU-
YBUX TO/IOBHBIX YOOPOB — O4Yesbs («UMUJIbL») U
cBaZiebHOrO0 BeHKa («BICMIBHOIO BUHKA»). ITHU
[Ba TUIA JAEeKOPVPOBAHHBIX OMCEPOM TOJIOBHBIX
yoopoB ObITOBaIM B HEKOTOPBIX cénax BykoBuH-
ckoro [Togonbs u [Tokyrss [15, c. 459-460]. B xoH-
ne XIX B. B IOJOMbCKUX U MPUKAPHATCKUX CENTAX
CeBepHOll ByKoBMHBI BKpaIUIeHMsI M3 LIBETHOTO
Oucepa (MCIIONHsEMble LIBOM «BIEPEJ MUTO/MKa»)
IOTIOJTHV/IN TKaHbIe KOMIIO3UIIVMM I/IATOO0Pa3HBIX
JKEHCKVX TOJIOBHBIX YOOPOB, M3BECTHBIX IOJI Ha-
3BaHMeM «pYy4HbIK». B 1890-x rT. B cémax Cesep-
HoJi bykosunbl, 3anagnoro Ilogonbsa n IlokyTba
Oycep HayanM BKPAIUIMBATh B BBILINTHIE 1IBETHBI-
MU HUTAMY KOMIIO3MIIMM IPAa3FHINYHBIX COPOYEK.

Inst kaxmoro stHorpadmyeckoro paitoHa
TUIINYHBIMM OBUIN Pa3HbIe TUIIBI OJICEPHBIX KOM-
IOHEHTOB KOCTIOMa, OBITOBABIINE B Pas/INYHBIX
KoMOMHanuax. boraroe Tumonornyeckoe pasHo-
obpasme CTano MpUMeYaTeNbHON 0COOEHHOCTHIO
STHNYECKOI XyJ0XXeCTBeHHON Tpaguuuu bucep-
HOTO leKOpa HapOJJHOTO KOCTIOMA YKPalHIIEeB.

[TouTn 4TO BCe GUCepHbIE YKpaIIeHNA NMeNN
OpHaMEeHTAJIbHYI0 CTPYKTYpy. Vckmouenne co-
CTaBJIA/IM MOHMCTA U TPACYHKM. bricepHblit ieKop
HapOJHOIO KOCTIOMa YKPaMHIIEB YHACTIENOBa ap-
XeTUIIbl HallYIOHa/JIbHOM OPHAMEHTUKMU, KOTOpbIe
IPOLUIN JJINTe/IbHOE pa3BuUTHE B Oorlee apxamd-
HBIX TpaguuMAX. B yacTHOCTH, OCHOBOJ [/ CO3-
laHNA ayTeHTMYHBIX KOMIIO3MINIT 13 O¥icepa cTa-
JTa OpHAMEHTMKA TKAHbIX U BBIMINTBIX KOMIIOHEH-
TOB HapOAHOI ofexpbl. I'paduueckue peureHus
OpHaME€HTAJIbHBIX MOTVBOB 3aBJICENN OT TEXHUKI

paboTsl ¢ 6ucepom. JIsi HAaHM3BIBAHUS «CETOY-
KOJl» XapaKTepPHOJ CTaja OpPHAMEHTMKa reoMe-
Tpudeckux GopM ¢ MoTuBaMK pomba, Imompomba
(TpeyronpHUKa), KpecTa (IpAMOro ¥ KOCOTo), CBa-
CTUKMU, 3UI3ara, «pPOKeK», MIEBPOHA, «IPeOelIKo-
BOTO» MOTHBA, S-BUIHOTO 3HAaKa M [ip., KOTOpbIE
YacTO COYeTANNCh MEX[y co00if B OFHOI KOM-
nosuuyu [14, wi. 90-100]. TexHuka TKadecTBa 1
BBIIIVBAHNA OTKpPbUIA BO3MOXXHOCTM CO3/IaBaTh
KOMIIO3MIIMM C MOTMBAMU T'€OMETPU30BAHHBIX
¢dopm. Ho macrepa XIX B. mpomomKanu TBOPUTb
OPHAMEHTBI U3 TeOMETPIYECKIX MOTVBOB.

CaMBIM pacIpoCTpaHEHHBIM HapOJHBIM OM-
CEPHBIM M3Jie/IMieM CTaJI0 YKpallleHue B BUJe Op-
HAaMEHTA/IbHOJI JIEHTBI, IIMPOKO U3BECTHOE CPefy
YKpauHIIeB 110/ Ha3BaHMeM «repaH». [Ipumeda-
TeIbHO, YTO OJHOKOpeHHOe coBO («zhiordane»,
«zgardane», «zgarde», «zgirdan») B 3HaueHMM
yKpallleHnsA ObII0 M3BECTHO TaKXKe Y I0ro-3araj-
HBIX cocefielt ykpanHes [1, mir. 216, XIX, XIV; 4,
c. 103]. B To >xe BpeMs1, y POCCUSIH 1 O€lOpyCcOB
IOXOXKVX Ha3BaHWII He BCTPeYanoch. ITOT (akT
TaK)Ke yKa3bIBaeT Ha IOrO-3aIlaiHbINl MYTh IIPO-
HUKHOBEHNA B YKpauHy Tpajuuuy OUCEpPHOro
JleKopa HapOJHOTO KOCTIOMA.

[IpennosnaraemM, YKpamHCKOe C/IOBO «Tep-
laH» MMeeT PYMbIHCKOe IIPOUCXOKeHue («gard»
— OorpaxjeHue). YKpauHIbl 00O3HAYIM ITUM
CJIOBOM «yKpalleHNsA-00epern». YUeHbIM XOpo-
II0 M3BECTHA MI3HAYa/IbHasA PYHKLUA yKpaLIeHVA
- mpepoTBpamaTh (He myckarb) Oeny. Becomoit
4acThi0 00€peroBoro KOAMPOBaHMs OMCEPHOTO
YKpallleH)s CTall OPHAMEHT, KaK YHIBEPCaIbHBII
A3BIK CUMBOJIOB. ABTOPUTETHBIIT MICCTIEOBATENIb
YKpamHCKoit opHaMeHTHKN Muxann CennBadén
yOeX/I€H, YTO BCe MOTVBbI HALMOHAIbHOJ OpHA-
MEHTUKU VMe/IN HONMCEMAaHTU4eCcKoe COepiKa-
HIe, KOTOPOEe CBOAMIOCH K 3all[UTe OT 3JIBIX CIII,
Marm4eckoil CTUMY/IAnnuu GpepTUIbHOCTH, OXpa-
He YKU3HI U IPOJo/DKeHuu popa [12, c. 270].

Haubonbuieil BapuaTMBHOCTBIO Tpadude-
CKMX U BO3MOYKHO TaK)Xe CUMBOJIMYECKUX pellle-
HUJI OT/INYA/IVICh KOMIIO3UIIVM, TIOCTPOEHHBIE Ha
COYeTaHUyM POMOOBMIHBIX M KpecTOOOPasHBIX
MoTNBOB. Hampumep, Ha cBafeOHBIX IOJIOBHBIX
ybopax OyKOBMHIIEB IIMPOKO MCIOTb30BA/ICT
00beIVHSIONNIT CUMBOMUKY XXEHCKOTO M MYX-
CKOTO Hayaja 3HaK IUIOfOpoausA — poMb, yBeH-
JaHHbIT po>kkamu. CepelyHy Takoro pomoba 3a-
HOJTHSA/IN 0COOEHHO MI3BICKAaHHO: HePeJIKO BHYTPU
pomba pasmelany KOCoi KpecT, KOTOPBII Ae/In
poM6 Ha yeThIpe YacTi. B cBOIo oyepenp Kaxkpas
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Puc. 4. ConoMeHHas 1UIATA, YKPAIEHHAs TepIaHaMH.
Konen XIX B., 3amagnoe [Togonse. UncturyT
Haponosenenuss HAH Ykpaunbl. My3seii aTHorpaduu u
XYZ0KECTBEHHOTO IPOMBICIIA.

M3 TaKMX 4YacTell MOIJIA 3aIlO/IHATBHCA €1€ MEeHb-
UMMM OPHAaMEHTa/JIbHBIMU 3JIeMEHTaMU. A BOT
Ha 3aIlaJJHOIOJONBbCKMX TepjaHaX dYallle BCEro
BCTpeYa/lNCh aXXypHble KOMIO3ULINN U3 HECTIOXK-
HBIX POMOOB, KPeCTOB 1 PO>KeK, IMEIOLINX JIN-
HeJHO-TOoYeYHble ouepTanus [14, wi. 62-65].

HeoTrbemteMoi 4acTbi0 PeTMOHATbHBIX U JIO-
KaJIbHBIX OCOOEHHOCTel OMCEePHBIX YKpalleHMI
OBUI MX KOMOPUT. 3alafHONOAOIbCKIE MacTepa
XIX cT. TBOpMIM CBOM KOMIO3MIMM Ha YEPHOM
¢oHe, pasMenias Ha HEM MOTVBBI, BBIIIOJTHEHHbIE
6enbIMI, TEMHO-BUIIHEBBIMK, TEMHO-CUHUIMIU,
TEMHO-3€/IEHBIMI, TEPPAKOTOBBIMU KpacKamu. A
BOT IOKYTSHE Ipefnodntam 6embiii GoH u Mo-
TUBBI TEMHO-BUIIHEBOTO, TEMHO-3€JIEHOTO U Tep-
paxortoBoro 1Bera [14, wr. 10-12, 58-60]. K tpa-
IVIIVIOHHOMY KOJIOPUTY OMCEPHBIX YKpalleHNil Ha
3anagnouM IToponbe 1 [TokyTbe MHOTAA HOOABIAIN
PO30BbIII, CBET/I0-3€EHDIN, XENTh nBera. [n-
POKOJ1 IIBeTOBOJI ITA/IUTPOII BBIJIE/IANICH OYKOBVH-
CKJle KOMIIO3MIIVY, MOTUBBI KOTOPBIX HaCTO/IbKO
IVIOTHO IIepeIlIeTa/IICh MeX/y co00it, 4TO TPYA-
HO 6bUIO pasrysazieTh 1BeT (oHa [14, n. 62, 64-65,
76]. B Takux KOMIIOSMIIMAX PAaBHOLIEHHO COYeTa-
JIUCH OeIblil, pas/IM4YHble OTTEHKU 3€IEHOTO0, Kpac-
HOTO, CMHETO, TEPPAKOTOBOTO ¥ PO30BOIO LIBETOB.
Hepenxo mcnonbsosanach 4épHasd Kpacka. Ham-
6o7blIIell BapUaTUBHOCTBIO 1]BETOBBIX COYETAHUI
BBIIE/LUINCh  OucepHble u3fenus [yIyIbIIVHEL
I7ie B KXJIOM Cejle HApOIHBIN KOCTIOM U ero Ou-
CepHble YKpalleHNs VIMe/IN CBOI OPUTMHAIbHYIO
nannuTpy 1Beros [14, m. 36, 88].

Takum ob6pasom, aHamusupys apredaxk-
TBI, JIUTepaTypHbIe COOOUIeHNA U (HPOTOCHUMKMU
BTOpOI monoBMHBI XIX B., KOTOpble KacarTcA
B ocHOoBHOM CeBepHoit bykoBuHBI, 3amagHoro
ITomonpa u I1oKyTbA, MBI MOXKEM Ha3BaTb YCTa-

Istoria stiingei. Studii interdisciplinare

Puc. 5. CaneOHblit BeHOK ¢ repaanamu. Konen XIX B.,
CesepHas bykoBuna. MuctutyT Haponoseaenus HAH
VYkpaunsl. My3eit aTHorpaduu u
XyH0KECTBEHHOI'O IIPOMBICIIA.

HOBJIEHHbIE HAMM TEXHOJIOTMYeCKMe, TUIIOIOIN-
YecKNe U XyJ0’KeCTBEHHO-CTYINCTUYIECKIE Map-
Kephl NIepBOTO dTala Tpaauuuu. B gactHOCTH, K
TEXHOJIOTMYECKVM OCOOEHHOCTAM YKPaMHCKOTO
HapOJIHOTO TBOPYECTBAa CeNyeT OTHECTU IIpef-
IIOYTUTENbHOE WCIIO/Ib30BAHME KadeCTBEHHOTO
BEHEeI[MAHCKOT0 1 60reMcKOro 6ucepa cBepxmer-
KOTo 1 MenKoro pasmepos. B XIX B. HapojgHble
MacTepa OCBOVIM TeXHUKIU HaOMpaHNUA Ha HUTH,
IINTbs «B IPUKpeN» ¥ HaHU3bIBaHMA. B KoHIe
CTOJIETVSI B HEKOTOPBIX O4Yarax TpajuLMM Hada-
7I0Cb OCBOEHM€ TeXHMK TKayeCcTBa I BbIIIMBAHMA.

B o611eit cmoxxHocTy Ha poTspKerny XIX cr.
B KOMIUIEKCaX HApOJHOI OfIeXK/Ibl YKPalHIEB I10-
ABUIOCH He MeHee 15 TUIIOB HaK/Ia[HbIX yKpallle-
HMII: MOHNCTA, JI€HTOYHbIN IepfAaH, JEeHTOYHBIN
repfiaH C IIOJBECKaMM, Of[HOYACTHAs ChUIAHKA,
IBYX4YacTHas CBbIIIHKA, KPbI3a, OIUIETEHHOE MO-
HUCTO, 0ObEMHAS TUIETEHKA, PO3ETOYHBIN IepAaH,
KpecToOOpas3HBIil TepAaH, YIIOBUJHDI TepAiaH,
KBUTKA, T0AC, TPACYHKU. bucepHbIil leKop cTan
OCHOBOJ KOMIIO3MIIMIOHHBIX pelleHMII [IBYX THU-
OB J€BMYbJX T'OJIOBHBIX YOOPOB: OuYe/IbsA ¥ CBa-
nebHOrO BeHKa. Taxke 6ucep IIOKa TONBKO B BUfie
BKpaIlIeHM}1 Haya/Iu MCIO/Ib30BATh B IeKOPATUB-
HBIX CTPYKTypaX TKaHOTO >KEHCKOTO TOJIOBHOTO
yOopa «pydHMKa» U BBIIINTON HUTKAMI COPOYKIL.

Ha npotsokenun XIX B. GucepHble KOMIIO-
HEHTbI CTa/lyi OPTAaHMYHOI YacTbIO LIeIbHOM Xy-
JI0>KeCTBEHHO CTPYKTYPbl MHOTMX aHcaMOriei
HapOJIHOV OfIe>K/Ibl YKPAWHIeB, 0COOEHHO B 9THO-
rpauuecKux 30HaX, pacloIoXeHHbIX B BocTou-
noti I'aymuun n CesepHoit bykosune. B kaxpoin
U3 30H ¥ 04aroB HAapOIHOTO TBOpYeCTBa oOIie-
IPUHATBIMU CTaIM CBOYU /TO0VMMBIE TUIIBI YKpa-
LIEHUI ¥ OpUTMHA/IbHAasA OpHaMeHTHKa. [llnpoko
MOINY/IAPHBIMU CTa/Il MOTUBbBI T€OMETPUYECKUX

ISSN 2345-1181

ARTA 2020

153




Istoria stiintei. Studii interdisciplinare

¢dbopm: poM6, KpecT, CBaCTUKa, 3UT3ar, «PO>KKI»,
IIEBPOH, «IPeOENIKOBbI» ¥ S-BUIHBI MOTYUBHI.
bBoratoit BapuaTMBHOCTBIO OT/IMYAJICA TaKXKe KO-
JIOPUT OUMCEPHBIX TPOU3BETEHNUI.

Ha nepBoMm srtame cBOero pasBuUTHUs, KOTO-
pout gmnca yenoe XIX cr., sTHMYECKasA XyoXKe-
CTBeHHasl TPafiuLys OMCEPHOTO JleKopa Hapoj-
HOJI OfIe>K/Ibl YKpauHIIeB IpolyIa ¢$asbl 3apoxK-
JileHUs1, TIEPBUYHOTO Pa3BUTHs ¥ BOIUIA B (asy
KpeaTUBHOTO mogbéma. Ha mepBoM atame Obiin
3a7I0)KEHbI OCHOBBI CAMOOBITHOTO Pa3sBUTUS IT-
HIYECKOI XyJZ0>KeCTBEHHOI Tpagyuumy OucepHo-
IO JleKOpa HapO[HOTO KOCTIOMa YKPaMHIIeB.
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Summary
The Problem of the Donor Rank Portraits Individualization
in the Murals of Dunhuang Monastery

The article is devoted to the issue of the donor portraits individualization in the murals of the Dunhuang
temple complex, one of the greatest monuments of Buddhist art in China. The comparison of portrait images of
different times suggests that donor images had a great evolutionary path and had run through specific develop-
ments from a simple plate indicating the name of the person and his virtues to big compositions such as large-
scale personal portraits and family scenes. The individualization of the donor portraits in the temple paintings
was manifested through historically truthful transfer of facial features, national features and depictions of typi-
cal manners, poses, facial expressions and gestures of the character. To create personalized images, artists used
the traditional linear drawing technique which allowed them to show maximum similarity of the portrait to the
person being portrayed. The comparison of the fresco painting of the Dunhuang temple complex from differ-
ent eras gives grounds to designate that implementation of individualized national features to the portraits of
the patrons was a reflection of socio-political, cultural and artistic processes taking place in the country. These
processes are reflected in the increase in the size of the donors’ figures, the level of their individualization and
details of the accompanying elements of the portrait such as costumes, jewelry, hairstyles and attributes that
reflect a person’s social status.

Keywords: Dunhuang, mural, donor portrait, individualization, composition, linearity, stylistics.

Rezumat
Problema individualizarii portretelor cu rang de donator
in picturile manastirii Dunhuang

Articolul este dedicat problemei individualizarii portretelor donatorilor de pe frescele complexului monastic
Dunhuang, unul dintre cele mai importante monumente de arta buddhista din China.

Compararea imaginilor portretistice din diferite perioade permite a afirma ca reprezentarile ctitorilor au par-
curs o cale evolutiva lungé de la simple inscriptii care indicau numele donatorului si meritele sale pana la compozitii
de proportii — portrete personale si scene de familie. Individualizarea portretelor donatorilor in picturile murale
ale mandstirii s-a manifestat prin redarea veridicd a trdsaturilor fetelor, specificului national, manierelor tipice,
pozelor, mimicii si gesturilor personajelor. Pentru crearea unor imagini personalizate, pictorii au folosit tehnica
traditionald a picturii liniare, ce a permis si obtind similitudinea maxima a portretului cu persoana reprezentata.

Compararea frescelor complexului monastic Dunhuang, pictate in diferite epoci, permite a constata ca in-
troducerea unor trasaturi nationale, individualizate in portretele donatorilor, a fost o reflexie a proceselor socio-
politice, culturale si artistice ce se desfasurau in tara. Procesele mentionate s-au manifestat prin marirea dimensi-
unilor siluetelor donatorilor, prin gradul de individualizare, precum si prin detalierea unor elemente insotitoare
ale portretului: costume, bijuterii, coafuri si accesorii, care reflectd statutul social al persoanei.

Cuvinte-cheie: Dunhuang, pictura murald, portretul ctitorului, individualizare, compozitie, linearitate, sti-
listica.

The donor rank is a common cycle in the
temple painting system that is found in traditions
of different denominations. It is an image of pa-
trons, donors (from the Latin “Donator”- giver),
which provided financial support for building and

interior decoration of churches and monasteries.
Providing funds for the construction of temples is
considered to be one of the charities which led to
the spread of worldwide philanthropy [11]. Dur-
ing the Middle Ages period, particularly in China,
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the image of donors became widespread and were
found not only in fresco painting but also in sculp-
ture, arts and crafts. In the system of wall paint-
ings of the Dunhuang Buddhist Temple Complex,
the donor rank is one of the most prevalent among
secular subjects. The patrons’ portraits are found
in each period of development of this monastery
and they change according to certain socio-politi-
cal and cultural-artistic transformations. With the
growing influence of the donor, the issue of per-
sonalization and individualization of historical fig-
ures of the patron acquires high value and becomes
one of the main challenges faced by the artist.

The study of the individualization of donor
portraits in Dunhuang’s murals system is based
on an analysis of Chinese artistic traditions during
the Middle Ages. At the same time, comparison of
patrons’ portraits of different periods allows us to
follow changes both in detail and individualiza-
tion of images and in the scale of images of this
program cycle of murals which reflects the trans-
formation of socio-cultural processes in society.

Remoteness of the region, language barrier
and desire to preserve national identity forms dif-
ficult conditions for research by Western Europe-
an Sinologists on the cultural heritage of the coun-
try. The ability to study the object directly provides
the basis for an art analysis of the murals of the
Dunhuang Cave Temple Complex. The question
posed in the study of the problem of donor por-
traits individualization in the mural ensemble of
the complex was not highlighted separately, but
some fragments can be found in scientific works
and materials of a journalistic nature, which deter-
mines the relevance of this work.

The objectives of this study are to analyze the
issue of individualization of portraits of the do-
nor rank in the system of temple paintings of the
Dunhuang Buddhist monastery which was built
during the IV to XIV centuries.

Since this work examines a donor portrait in
Chinese fresco painting of the Middle Ages, ret-
rospective analysis has become one of the leading
methods of scientific cognition which is a con-
sideration of objects in a temporal dimension of
past eras. Formal-stylistic analysis was used to
study differences in male and female images and
to determine their plastic nature. Also it gives an
opportunity to identify the composition and sty-
listics of the donor portrait of Dunhuang Caves in
the focus of the stylistic features of painting.

The specified monastery is a treasure trove
of works of national culture and a bearer of the
nation’s historical heritage and its study is an im-
portant task for Chinese scholars and sinologists
from around the world. Fang Jinshi and Zhao
Shengliang 8], Fang Jinshi and Liu Yongzhen [7],
Jin Mei, Wang Xun, Zhen Lan Xin, Zhao Xinxin
[6], Zhang Yangmei [10] and others have been
involved in the subject’s art analysis. The works
of these authors contain a large amount of illus-
trative material, describe the history of the Dun-
huang Cave Temple Complex foundation and
provide descriptions of individual fresco paint-
ings of this monument.

Dunhuang Buddhist Monastery, also known
as Mogao Caves(Thousand Buddha Grot-
toes or Caves of the Thousand Buddhas) is listed by
the UN as a World Heritage Site. It is located at the
foot of Mount Minipashan, located 25km south-
east of Dunhuang, Gansu Province, in the east of
the Takla-Makan Desert [3, p. 575]. The temple
includes 492 caves formed by Western Thousand
Buddha Caves, Eastern Thousand Buddha Grot-
toes, Yulin Caves and Five Temple Grottoes.

The occurrence of such a conglomerate of
Buddhist temples is connected with the emer-
gence of the Silk Road, when intensification of
trade relations between different countries led to
the penetration of such religious and philosophi-
cal teachings as Buddhism assimilated with local
traditions and culture from India to China.

Mogao Monastery is one of the earliest Bud-
dhist temples in China. Active use of fresco paint-
ing and sculpture in decoration of interior space
is its typical feature. The caves of the Dunhuang
Temple Complex range in size from small grot-
toes to large (multistory) caves with megalithic
Buddha statues.

The refinement of murals, their richness and
variability of story motifs on religious and secular
themes, exquisite colours and detailing of images
differ in the skill of completion and distinguish
Dunhuang Grottoes among similar temples of
China during the Middle Ages.

The fresco painting of the indicated monas-
tery has both historical and cultural values and it
is the most numerous of all of Dunhuang’s art-
works. Murals created during the reign of the
Tang Dynasty especially stand out by their high
level of artistic skill. The fresco paintings of the
temple complex of Mogao Caves, which com-
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pletely fill the space of walls and ceilings impress
with splendor and variety of colors. Their active
use doesn't create a sense of excessive brightness
or overloading, but forms a harmonious space
with clear structure of storytelling and repre-
sentation of sacred and secular characters [6, p.
12-27]. The paintings of the temple complex of
Dunhuang Caves are depicted in the manner of
friezes linearly dividing the plane of the walls. The
marked murals are distinguished by dynamism of
compositions and the variety of created images.

Mogao’s wall painting represents China’s
millennial layer of fine art. Many of the frescoes
reflect Buddhist motives for sermons of the Bud-
dha, as well as bodhisattvas, apsaras, monks and
believers. Except the variety of sacred motifs, there
are various secular stories in the frescoes of Dun-
huang Caves. This cycle of images includes scenes
dedicated to daily life events such as the emperor’s
solemn visit, portraits of foreign ambassadors at a
banquet, a meeting of Chinese and Western mer-
chants, warrior tournaments, musicians’ perfor-
mances, wedding ceremonies, hunting and fish-
ing scenes. The frescoes also depict people from
different social strata, different nationalities, their
customs and reproduced clothes [6, p. 12-27].

In the cycles of secular subjects, the ques-
tion of individualization and personification of
portrait comes to the fore, as the word “portrait”
(from the French “portrait”, which is an abbrevia-
tion of “porter les traits”-“to transfer features”)
aims to convey as accurately as possible charac-
teristic features of the person being portrayed. At
the same time, in the visual art practice, depiction
of a real historical figure appearance is embodied
in the reproduction of plastic forms through the
work of linear drawing, color gamut and light-
shaded modeling, which aims to convey the inner
world of a person at ideological and artistic inter-
pretation of the image [2].

Chinese masters of the Middle Ages solved
the question of individualized image representa-
tion due to the dominance of linear drawing role
in painting. In the national tradition of Chinese
painting, the line expresses a length in all spatial
directions (length, width, depth and height) and
may be thin and wide, transparent or saturated,
dry or wet [12]. The indicated variability of lines is
present in different genres of traditional Chinese
painting of gohua. The national artistic traditions
were fully reflected in Dunhuang’s murals, where
in the process of individualized portraiture image
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Fig. 1. Portralt of a woman donor. North wall
of the cave 285. The West Wei dynasty.

making, painters used the line as the main means
of artistic expression. In virtue of active use of lin-
ear drawing it became possible to represent facial
characters, their expressions, modeling of elegant
gestures of hands and poses, detailing of costumes,
hats, jewelry and attributes of social belonging.

Apart from linearity, the silhouette of char-
acters plays an important role in the creation of
individualized images. It is formed by the use of
wide paint spots and certain flatness, depicting
the decorative manner of figures. The frescoes
show a clear contour in the image of figures that
have a rich, mostly dark, silhouette.

While creating large-scale separately located
portraits, the silhouette of the figure is aimed at
reflecting the typical plastic image of a person.
Sophistication of the silhouette of such an image
is achieved through detailed modeling of all the
elements of the portrait, where not only linear-
ity is important, but also the overall color of the
painting, It is formed on the basis of a combina-
tion of terracotta shades, white and black with the
accent of red, turquoise, blue and green. The el-
egance and delicacy of such images are enhanced
by the artist’s attention to transfer complicated
ornamentation on clothing, modeling of jewelry
and specific attributes.

The silhouette has quite a different charac-
ter in multi-figured portraits, where the sense of
movement and dynamic composition are creat-
ed. The rhythm of such images is achieved by the
fact that the characters of the murals are not only
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placed along a horizontal line, but also placed at the
same distance from each other, presented in identi-
cal scale and depicted in same poses and costumes.

The tasks of portrait individualization in
Dunhuang’s paintings concerned various secular
subjects, but they were best reflected in the do-
nor cycle, which takes a special place in the cave
mural system. The donors’ portraits in the Mogao
Monastery differ in character. The comparison of
different patron images suggests that donors were
portrayed singly or in groups (from double pairs to
multi-figure compositions). The degree of images
individualization in secular subjects, especially in
donor portraits, varied throughout the monastery
construction. Transformations were conditioned
not only by the growth of artistry, but also by gen-
eral socio-cultural processes, in particular by the
increase and influence of the donors’ role. These
changes were embodied in the enlargement of the
patrons’ portraits and more careful modeling of
costume details and corresponding attributes.

In the style of images, Dunhuang wall paint-
ings are divided into several periods, where the
individualization of portraits of the secular cycle,
especially of donors, grew progressively.

In the period of the Northern Dynasty and the
Sui Dynasty (397-618) in the stylistics of Mogao
frescoes there was a certain primitivism embod-
ied in the dominance of broad decorative style of
painting [1, p. 62]. The aforementioned pictur-
esque technique is expressed in local painting of
large planes of compositional field of the figure
without significant detailing of costumes, jewelry,
hairstyles or certain attributes. In the donor image,
there is a transition from the name of the patron
saint on vertical plate to the appearance of small
portraits of the person. The donor images are made
in a general manner of laconic painting, where the
level of individualization is embodied through
identification of the name of historical person on
the plate accompanying the portrait. The style of
depicted clothing of the person provides an oppor-
tunity to establish his status and social identity.

The next period of the murals development
and the growth of individualization of portraits is
the reign of the Tang Dynasty (618-905), which is
defined by researchers as primeval period of fine
art, especially wall paintings. Stylistics in portrai-
ture takes on a sophisticated and elegant shape,
which is expressed through active use of linear
drawing, both when drawing faces, their expres-
sions, individual facial features and in modeling

of figures, hand gestures, folds of clothing, detail-
ing of jewelry and related attributes [1, p. 63], [5,
p. 97-103].

During the designated period, the issue of
individualization of donor portraits is realized
through provision of appropriate ethnic features
to their images, which was caused by representa-
tion of various people in power who brought their
artistic traditions into the culture of China. The
portraits of donors are dominated by group com-
positions ranging from a few dozen characters to
over a thousand. A striking example of a group
composition with masterful techniques of indi-
vidualization and personification is the portrait of
the emperor and the ministers, whose image can
be seen on the western wall of the cave 220. This
painting is a representative work of a group por-
trait of the Tang Dynasty.

These characters are depicted at the time of
the sermon and the emperor’s figure is the com-
positional center of the fresco. This is embodied
not only by the location of his portrait in the cen-
ter of the composition, but also by the use of vi-
brant colors, including red, which emphasized the
status of a monk. To maximize the identification
of the image and to give it personalized features
artists tried to convey as accurately as possible all
the features of the emperor’s costume. His cloth-
ing is multilayered, consisting of a bluish-green
cropped collar dress and a drawn outfit, namely
a white shirt. The Sun, the Moon, mountains and
rivers which were symbols of imperial power, are
carefully painted on the top of the garment. The
grand image and ribbons to which the seal with
the dragon image is attached accentuate the high-
est status of the person and complete the grand
image. However, in the context of this work, the
analysis of Ministers’ portraits, figures which
overlap one another is of great interest. Their im-
age is different in appearance, facial expressions,
gestures and the different nature of hats enhance
the differences in portraits. The accent on linear-
ity also heightens specific qualities of the images
and their individual portrait characteristics.

Until the middle period of the Tang Dynasty
(712-805), masters adhered to conventions of de-
picting the faces of donors and other persons to
create an artistic unity of figurative compositions.
This convention was manifested by the lack of
volume of figures and light, aerial or linear per-
spective in multi-figure compositions. Despite the
individualization of portraits in the Early Tang pe-
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Fig. 2. Portrait of women donors. Syi Period.

riod, flatness and contour remain unchanged and
become the basis of artistic language of Chinese
medieval painting. This is evidenced by the fact
that virtually there is no deformation of the fabric
pattern when depicting ornaments on the donor
clothes. That forms a certain decorative composi-
tion and emphasizes the flatness of the image.

In female portraits and multi-figure scenes
depicting the daily life of donors, the character
of persons and their individualization are dimin-
ished. Later, during the Late Tang period (805-
905), the image of hairstyles, specific national
ornaments and appropriate clothing styles took
an important place in the creation of female por-
traits. In women images in the designated era, the
artists tried to embody ideas of the perfect beauty
of a woman of that time which sharpen the ques-
tion of woman’s portrait individualization and its
authenticity. Apart from artistic value, the images
of donors have historical, ideological and genea-
logical significance, as well as marking daily life
(5, p. 97-104].

In the depiction of male portraits of donor
rank, careful attention was paid to detailed mod-
eling of clothing styles, specific hats and attributes
that reflected the social status of the historical figure.

The era of the Five Dynasties and the Ten
Kingdoms (907-960) has seen an increase in the
influence of donors on the character of the Dun-
huang Temple Complex caves interiors. During
this period, the Mogao Monastery received do-
nations from the ruling Zhang and Cao families,
which was reflected in a large number of donor
portraits of dynasty representatives. Such imag-
es of the patrons were accompanied by detailed
signatures and became one of the most popular
subjects in fresco painting. High level of detail
in mural painting provides valuable insights into
various aspects of everyday life in this remote
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Fig. 3. Portrait of male donors. X century.
Period of Five dynasties.

part of China in the ninth century. The artists
identified images of donors and their distinctive
personality traits, facial expressions and plastic
figures, not only through expressive outline, but
also through depiction of ornamental motifs on
clothing, representation of their costumes, hats,
jewelry and attributes. Such attention to detail
gives an opportunity to follow the fashion of that
time, which is a reflection of national traditions
and individual tastes of the customer. In general,
the given time period observed total renovation of
numerous caves due to significant influence of the
ruling dynasties and donator’s increasing role in
the internal design of temple buildings.

From the era of the Five Dynasties and the
Ten Kingdoms, a lot of interesting examples of
donor portraits have been preserved, showing a
high level of individualization and detailed depic-
tion of the characters’ costumes, hairstyles, jewel-
ry, hats, ornamental costumes and attributes that
demonstrate the social status of a person. These
portraits include Princess Khotan (cave 61), King
Khotan’s portrait (cave 98), King Yu Yang’s por-
trait (cave 98), Lian Guo’s female portrait (cave
19) and others. So, they deserve special attention.

The portrait image of Princess Khotan is in-
scribed in a multi-figure horizontal composition,
where all the persons are placed next to each other.
The monarch persona is surrounded by retinue. A
clear identification of the image was possible be-
cause of an elaborate inscription above the portrait
image: “This painting is commissioned by Lady
Li, born third daughter of His Imperial Highness
Li Shengtian, King of the Great Kingdom of Kho-
tan, and now consort of the Great Instructor, the
Honorable Cao Yanlu” [9, p. 235]. The figure of the
princess is in the center of the fresco and thanks
to the large size of the headdress with a crown and
hanging ornaments and a dark color of dress, her
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portrait becomes a compositional center. In con-
trast to the dark color of the suit, a bright spot
stands out for the princess’s face, where her fore-
head, eyebrows and lips are painted in white and
special “beauty spots” are painted on her face. This
style of makeup which was common among wom-
en of noble origin during the Tang and Song dy-
nasties is also depicted on the faces of women from
the retinue of the princess, who are dressed in the
same bright red costumes with uniform ornamen-
tal motifs on fabrics [9, p. 235]. In this painting
there is an evident contrast between individualized
donator portrait with the drawing of personalized
features and the typified images of the retinue.

The artists of the Song Dynasty (10®century)
opposed the statuary image of the person and sought
to reflect his state of mind through physiognomy
and movement for a more complete representation
of the character in the portrait. Marked desire was
manifested in the creation of individualized unique
images by means of specific features, proportions
and typical manners of the character [4].

During this period, China’s culture and fine
arts had a significant influence on traditions of
other peoples which was related to the country’s
foreign policy. The implementation of artistic and
cultural traditions significantly influenced on the
character of imaginative motifs in secular subjects
of the fresco painting of Mogao Monastery. The
donor portraits in the tenth century were mostly
influenced, they became larger and they were full
of grandeur and sublimity. In the aspect of these
transformations, the individualization of portraits
became a compulsory element of painting, as it not
only identified a historical figure, but it was aimed
at demonstrating a person’s national origin, visu-
alizing his typical features and peculiarities. In cre-
ating individualized donor portraits, the iconogra-
phy played a major role. It included clothing, rep-
resentation of national headgears and distinctive
poses and manners. The aforementioned detailing
and scrupulous display of national features are
aimed at highlighting these portraits among other
cycles of frescoes in the Mogao Monastery.

During the Xi Xia and the Yuan Dynasty
(1036-1300), the frescoes trace significant influ-
ence of Tibetan traditions and iconography. The
paintings are dominated by Tangut, Uyghur and
Mongolian altar figures, whose images are accom-
panied by Chinese and Tibetan signatures, where
the Tibetan inscriptions are located above and
probably indicate the predominance of Tibetans

as the last inhabitants of the monastery [1].

An interesting example of an individualized
donor portrait is the painting of cave 409, dating
from the period of Western Xia [9, p. 236]. The
marked fresco represents the image of the male
donor, along with typified images of servants
waving at him with fans and shielding him from
the bright sun with a special canopy. This rather
pompous entourage allows assuming that the per-
son is a representative of the ruling dynasty. This
is also evidenced by the donor’s clothing, which is
depicted in a national costume with a dragon or-
nament. In addition to detailed elaboration of the
donor’s clothing, jewelry and headdress, the artist
paid attention to the modeling of facial features.

The individualization of the donors’ portraits,
attention to details of their costumes, hats, hair-
styles, jewelry and characteristic attributes have
become a reflection on significant increase in the
influence of patrons on caves decoration. Un-
doubtedly, the freedom of artists’ creativity who
painted Dunhuang’s Grottoes was also signifi-
cantly influenced by canons of Buddhist art, which
applies not only to Buddha images but also to the
entire compositional scheme of the paintings [4].

The color scheme of these murals is based on
a combination of turquoise, burgundy, white and
terracotta colors. Such calm color balances the den-
sity of filling the interior space of caves and allows
safe viewing of all the elements of the painting.

A distinctive feature of the frescoes of Mogao
Monastery is the presence of a large number of
ornamental motifs, which cover the entire ceiling
area on walls and the characters are often over-
lapped creating a dense filling of the composition-
al field. However, donor portraits contrast with
general painting system because they occupy a
separate place on the wall, which increases in line
with the growing influence of patrons. Donator's
portraits don't intersect with other storylines
which testifies to the uniqueness of this cycle and
its special place in Dunhuang’s mural system.

The results of this research support the idea
that stylistics of donor images in the temple com-
plex of the Mogao Monastery are characterized
by a desire for realism and a special plasticity
of figures. Beginning from the heyday of fresco
painting (the Tang Dynasty), artists paid much
attention to facial expressions and gestures of the
characters. The use of linearity characteristic of
Chinese painting contributed to the creation of
individualized portraiture, where rich variability
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of lines facilitated the formation of vivid facial ex-
pressions, the representation of not only specific
national traits, but also the emotional state of the
person and created a general painting of artistic
works. Thanks to the dominant role of the linear
drawing it is possible to outline all the features of
the historical figure appearance.

Providing national features and the personal-
ization of portrait images in cycles of secular sub-
jects contrasts with sacred motifs, which clearly
show the influence of Indian tradition because
of sacred postures and gestures, character faces,
which have Hindu features, proportions and col-
ors (there are examples of shapes of blue). In im-
ages of secular motifs there is a desire to convey
personal national features of a person, characteris-
tic features of the face, where the addition of an in-
dividualized portrait was a careful representation
of characteristic clothing with ornaments, the im-
age of various hairstyles and jewelry of women, in
male portraits there are appropriate outfits, main
dresses and symbols of the donor’s social status.

The individualization of donor portraits is
not only evident because of skillful mastery of me-
dieval Chinese artists, but also because of empha-
sizing their importance, social status and desire
to retain their historical value in the memory of
descendants. This is evidenced by mandatory sig-
natures stating the names of the donors and their
virtues, as well as the desire to maximize the por-
trayal of the historical figure with the image.
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Oxcarna POMAHOBA

HamuoHa/ibHbIE 0COOEHHOCTH TPAAUITHOHHOM

JKHNJIOM APXMUTCKTYPHI HCHTPAJIbHOTO Byzmcalca
doi.org/10.5281/zenodo.3938730

Summary
National features of the traditional residential architecture of central Budjak

The article deals with the national features of the traditional residential architecture of Budzhak Ukrain-
ians, Russians, Bulgarians, Romanians, Moldavians, Gagauzians, Germans, who were selected for research as
numerous enough in the national composition of Budzhak according to the population censuses from 1822
to 2001. The national identity of the compositional features and decorative and artistic means of expressive-
ness of the dwelling houses of central Budzhak (Saratov, Artsiz, Tatarbunar districts of the Odessa region of
Ukraine) of these national groups of population is revealed. Subjects of detailed consideration and research
are: ornamental-plastic decor, artistic carving, artistic forging. Borrowing and imitating natural counterparts
(prototypes), folk craftsmen have created unique works that clearly reflect interethnic and religious-everyday
contacts, professional borrowings, family traditions and the achievements of modern times. The author presents
photographic examples of houses, typical by nationality (second half of XIX - second half of XX century), dating
from 2015-2018. The features of the dwellings of Budzhak Ukrainians, Russians, Bulgarians, Romanians, Mol-
davians, Gagauzes, Germans are listed, the places of decorative and color accents in the general composition of
residential buildings and estates are revealed.

Keywords: Bujak, tradition, nation, residential architecture, decor.

Rezumat
Particularitatile nationale ale arhitecturii locative traditionale
din centrul Bugeacului central

In articol sunt puse in discutie caracteristicile nationale ale arhitecturii locative traditionale a ucrainenilor,
rusilor, bulgarilor, moldovenilor, gagduzilor si nemtilor, care au fost selectati pentru cercetare ca etnii destul de
numeroase in componenta nationald a Bugeacului, conform recensimintelor din 1822-2001. A fost dezvalui-
td identitatea nationald a trasdturilor compozitionale si a mijloacelor decorative si artistice ce tin de expresi-
vitatea locuintelor din centrul Bugeacului (raioanele Saratov, Artiz, Tatarbunar din regiunea Odesa, Ucraina)
a acestor grupuri nationale. Au fost examinate in mod detaliat si cercetate decorul ornamental-plastic, prelu-
crarea artisticd a lemnului, forjarea artisticd. Imprumutand si imitind analogii naturale (prototipuri), mesterii
au creat lucrari de unicat care reflectd clar contactele interetnice si religioase, imprumuturile profesionale,
traditiile de familie si realizdrile noi. Sunt prezentate exemple fotografice proprii ale locuintelor, tipice pentru
diferite etnii (a doua jumatate a secolului al XIX-lea - a doua jumitate a secolului XX), datate cu anii 2015-2018.
Sunt enumerate trasiturile specifice ale locuintelor ucrainenilor, rusilor, bulgarilor, moldovenilor, gigauzilor,
nemtilor, fiind evidentiate locurile cu accente decorative si coloristice in compozitia generala a locuintelor si a
terenurilor aferente.

Cuvinte-cheie: Bugeac, traditie, particularitatile nationale, arhitectura locativa, decor.

BOJIbIIMHCTBO [IOMOB >KM/IOrO Ha3HAYeHMs
Oy/PKAaKCKOTO pervoHa MpefCcTaB/IsAoT co00il MH-
TepecHble JICTOPUKO-APXUTEKTYPHbIe OOBEKTHI
3aCIy)XMBAIOT BHMMaHus. PaccMaTpuBas MUX co-
BpeMEHHOEe COCTOSIHME, MPOCTIEXXNBAETCS HPOSIB-
JIeHNe psifa apXUTEKTYPHBIX 0COOEHHOCTE: YCTO-
ABIIVECS HALOHAIbHBIE TPaiMINM, aBTOPCKOE
TBOPYECTBO HAPOJHBIX MACTEPOB, BIMSIHIE aKajie-

MMYECKOTO MCKYCCTBA ¥ MICTOPMYECKMX apXUTeK-
TYpPHBIX CTWIell (pOMaHNKa, TOTUKA, PEHEeCCaHC,
0apOKKO, POKOKO, K/TACCUIIN3M, MOJIEPH), @ TaKXe
YepThbl CEPUITHOTO TUIIOBOTO CTPOUTEIbCTBA COBET-
CKOro BpeMeH!. VIMEHHO B TPaiMI[MIOHHOM 30/4e-
CTBE INIPOMCXOMUT OOBEVIHEHME APXUTEKTYPbI U
VICKYCCTBA Ha (YH[IAMEHTaIbHOM YPOBHE, CTepK-
HeM KOTOPOTO SIB/ISIETCS «T€H» apXUTEKTYPHO-XY-
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JOKECTBEHHO MHTErpanuy, 3aJl0>KEHHBI B MX
npupoge [1, c. 254]. O6peauusaIUM HaKTOPOM
BBICTYIIAIOT: C OJHOI CTOPOHBI — CXOZCTBO UIENHO-
TBOPYECKUX MBIC/IENl ¥ CTpeMJIeHNe HAPOJHBIX Ma-
CTepOB IPUAATb KOMIIO3VIMOHHYIO U CTWINCTHU-
YeCcKYI0 1[e/IOCTHOCTDb BCell peMeTHO-IIPOCTpaH-
CTBEHHOII cpefie yCca/ib0Bbl, C IPYTOil — STHUYECKas
MIPMHAMTIEXHOCTb COBEPIUIEHHO YETKO IPOSABIIAET
cebs1 B pacIo3HaBaeMbIX 4Yepe3 OpHAMEHTalIbHbIe
MOTUBBL ¥ (POPMBI 37IEMEHTAX OIpefie/I€HHON Ha-
IVIOHATIbHOM cMBOMKIL. [1o crmoBaM MHAMIICKOTO
ncarens 1 nefarora Pabunpnpanara Taropa, «gonr
KQ)KJIOJl HAlMM — BBIPA3UTb Ce0s Iepes MUPOM.
Ecnmu e eil Hedero ckasaTb APYTUM, 3TO CIefyeT
HMOHMMATh KaK HAIVIOHAJbHOE IIPECTYIUIEHNE, 3TO
Xy>Ke CMepPTH 11 He IIPOIIAeTCs YeJI0BeYeCKOIl NCTO-
pueit. Haunsa o6s3aHa crenmaTb BCeOOIIM JOCTOSA-
HIIeM TO JIy4lllee, 4TO eCTb y Heé» [2].
VcTopuyecky CI0>KMIOCh TakK, YTO CO BpeMeH
MO3/IHEN aHTUMYHOCTM IO HAIleTO BpeMEHM IIeH-
Tpa/IbHBIE PErMOHbI byIKaka MeHsA/IN cBOe Ha3Ba-
HIe 6osee yeM mATHapuath pas: Oroc, Ilapara-
naccy, beccapabus, Yiyc bepke (Horas), bymxkak,
Bymxkakckas oppa (taxke AKKepMaHCKas Opha,
Benropoxckas Oppa), AKKkepMaHCKUIt yesy (a Tak-
Ke IIVHYT, Kyfien), )kyzen Visman, [THecTpoBckmit
nenyT, [yHaiickuit nenyT, bemas xpemocts (pym.
Cetatea Alba), Knerxa (pym. Chilia), Kumitckwit
xypen, Vismannbckas u Opecckas o671, Takum 06-
PasoM, MOYKHO OTMETUTD C/I0>KHOCTb STHUYECKUX
U KYJIbTYPHBIX HAaclIO€HMII, a OTCIO[A IOsABJICHME
YVHUKQ/IbHBIX APXUTEKTYPHBIX IIpMMEPOB - Ha
YPOBHE IIPOBMHIMANbHBIX ropogos, III'T n cén ¢
PAaCKpBITIEM BO3MOXXHOCTeJI MHTETpaLuy 3THU-
YeCKOil CEMaHTUKU B H0Jee CIOXHbIe rpagoobpa-
syromue crpyKrypbl. Hanmonanbublit cocras byn-
YKaKa pacCMOTPEH U MPOaHATM3UPOBAaH aBTOPOM
Ha OCHOBE MaTep1aJIOB TaO/INI] pe3y/IbTaToB Iiepe-
mycy Hacenenua 1822-2001 rr. JaHHOTO pernoHa
[3; 4, c. 157; 5]. B bymxake B XIX B. mpo>xuBanmm
YKpauHIIbI, pycckime, OONrapel, MO/iaBaHe, HeM-
bl, rarayssl n ap. OObeKThI, BbIOpaHHbIE aBTO-
POM QA MCCIeNOBaHNUA, PACIONOXEHbl B IIeH-
TPAIbHBIX permoHax Bymxaka: r. TatapOyHapsr,
c. Becénas banka u c. CagoBoe TarapOyHapckoro
p-#a Opecckoit obmactu, r. Apius ApLu3CKOTO
p-ta Opecckoit obmacty, [IT'T Capara, c. 3aps u c.
Kynesua Caparckoro p-ua Opnecckoii obnactu. [Ins
U3YYeHVs ¥ aHanmsa coOpaHbl (OTOMATepUal,
KoTophle gatupyorca 2015, 2017, 2018 rogamu.
[lanee 6ymyT paccMOTpeHBI BU3YalTbHO-MOP-
¢donornueckire 0COGEHHOCTI 1 AyTeHTUIHASI KOM-
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MO3MILIMOHHAA CTPYKTypa TPAAMULMOHHBIX XMJIbIX
JIOMOB, T.K. 3TO MOXeT OBITb OCHOBAaHMEM JJI
BBIABJ/ICHVSI HALIMOHATBHOM CaMOOBITHOCTH apXu-
TEKTYpbl JJAHHOTO MHOTOHAI[MIOHA/IbHOTO PeTyo-
Ha. B 11e710M, OCHOBHBIMM KPYIHBIMU 00BeMaMI U
dbopMaMy TPaAMIVIOHHBIX XWIbIX JOMOB BBICTY-
AT KOHCTPYKIMM CTeH U Kpbill. yKMBONNMCHBIE
06'beMHO-ITPOCTPAHCTBEHHbIE KOMIIO3UIIMYU IIPU-
obpeTaloT 3aHNA ¢ KOMOMHUPOBAaHHBIM TUIIOM
KPOB/IM, TIPUMEHSAIONIENCA [Id HOKPBbITUA IIepe-
CEKAIOIVXCA MeX/y cO00I HeCKOIbKIX 00'beMOB
3panuA. CBoeoOpasHblil BUJ| TAKXKe MMEIT KPOB-
JIU € XY[L0)KeCTBEHHO O(OPM/IEHHBIMI Yep/IadHbI-
MU OKHAaMH, PACIIONOKEHHbIMU KaK B IVIOCKOCTU
KPOBEJIbHBIX CKAaTOB, TaK 1 Ha ()POHTOHE ITITABHOTO
¢acapa. [TpegmeramMy feTalTbHOTO PACCMOTPEHMS
U VCCIeOBAaHMsA BBICTYHAIOT: 1) OpHaMeHTa/lb-
HO-IUIACTMYECKUII [IEKOD B BUJE [E€KOPaTMBHOI
OTHENIKM JIM3€H, NWIACTP, KAaHTOHOB, AKLEHTHU-
POBKa BepXHeJl X YacTU MO OO0 KaluTeJIl,
npodUIMpOBaHye IO BBICOTE; 2) JieKOpaTMBHAs
OT/le/IKa IIPOCTEHKOB — Pa3sHOMACIITAOHBIMU IIO
BeJIMYMHE IUIOCKVMU U pebe(HBIMU KOMIIO-
SULMAMY, MCIO/Nb30BaHME IVIACTMYHBIX U IIOfI-
YEPKHYTBHIX I1BETOM KOMIIO3MILMII 1O IepUMETPY
OKOHHBIX 1 JBEpPHBIX PoéMoB. Ocobyto BbIpasu-
TETIbHOCTb NIPUAAET KIIOMY HOMY OpOpMIeHIe
KpbI/Iblja: KOHTYPHAas ITOpe3Ka KPOHIITElHa, CIIy-
JKallleTo OIOpOIL A HaBeca, KOHTYp caMOTO Ha-
Beca HaJj BXO/JOM, MaCCUBHbIE OTIOPHbIE 3/1€MEHTDI
cnoxxHoit popmbl. HeobxommmMo oTMeTUTh jOCTa-
TOYHO TyCTOE HAaCbIlleHUe JIEKOPOM (PPOHTOHOB
IJIABHBIX, OPMEHTVPOBAHHDIX HAa YIMYHYIO CTOPO-
Hy ¢acanos, ¢purypHoe opopMmIeHre MPUYe/INH,
OKaJM/ISIOMIMX KOHTYPBI CKATHBIX KPOBEJb, BbIYe-
KaHMBaHMe JJaTbl BO3BEIEHNA /JOMa U MHUIIMAIOB
B/IaJienblia, (DPMU30OBBIII OPHAMEHT, OT/E/IAIOIINI
nose (GpPOHTOHA OT CTEHOBOJ IUIOCKOCTH, a TaK-
Ke TIepUMeTpajIbHbI (pU3 10 BEpXHEMY KOHTYPY
creH. Xyo>KecTBeHHas pe3b6a (110 lepeBy, MeTasl-
1Ty, KaMHIO) IIpeJICTaB/IeHa Ha KOHTYpax IpUYe/IVH,
Ha 4YepJauyHbIX OKHaX (POHTOHOB, OOBEMHBIX I
IJIOCKMX KOHbKaX KPBIIII, OKOHHBIX ¥ IBEPHBIX 00-
paM/IeHnsAX, B pUTYPHOII TIOpe3Ke KPOHIUTEIHOB,
IIPYICTaBHOM Y30p4YaTOM IEpeIIETe OKOH U JBe-
el KIIBIX JOMOB, BEPaH/l, IETHUX IIOMEIeHUI I
XO035/ICTBEHHBIX ITOCTPOeK. Xy/[0’KeCTBEHHasI KOB-
Ka, KaK IIPaBUIO, MMeeT 001ye KOMIO3UIIMIOHHbIe
0COOEHHOCTU C apXUTEKTYPOil >KUIMIIA U YCafib-
OBI B IIe/IOM — BBIABJ/ICHA B HaBeCaxX ¥ KO3BIPbKaX,
BDE3[IHbIX BOPOTaX M BHYTPUABOPOBBIX OIpaXK-
[eHMX, Ha OTJENbHBIX KOHCTPYKIUAX KOTO/LEB.
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Kapuninas nocka YepaauHoe OKHO

Dpus (MMHTALHA
1000B0H 10CKH)

Macafinbie OkHa

Humnee
obpamnenne
AT HHKA
(apryx)

Kosanas pewérka /
OrpasIcHHA OpnamentansHo- <
MAACTHUYCCKHH JICKUP

[pucrasnoii
y30pUaTLEl nepennér

MponTon
Konéx kprimm
S ~

MMuTamms npuYenntbl

- ("xnabu neGecune")

__— Ckar kpaium

~ Wnuumans:
BAAE/BLA, 1O
NOCTPOAKH
KIUIOTO JOMA

Muascrpa (umuTanms
TOPUEBOI 10CKH)

“Onopubie cronGe
OrpaKIeHHsT

Puc. 1. CxemaTusupoBaHHOE 1300paXkeHe XXIUIOro foma beccapabckux 6onrap, II mon. XX B. (poro Manuna B.B.)

JlocTaToYHO 1MOKa3aTeNbHO ¥ KPACOYHO PeIlaeTcs
BXOJI K XXIWIOMY JOMY, B T.4. penbedHas OTHeN-
Ka ONOPHBIX 9JIEMEHTOB, CO3JIaHMe KOMIIO3MII
YINYHBIX BOPOT, Pa3HOBBICOTHBIX HAPYXXHBIX U
BHYTPEHHMX OTPaXJEHMIl ycafbObl. 3aVMCTBYH
Y VIMUTVPYS NIPUPOJHBbIE aHAIOTU (IPOTOTUIIBI),
HapoJfiHble MacTepa CO3/jaBa/ly YHUKAJIbHbIE IIPO-
U3BEIEHMNsA, B KOTOPBIX APKO OTPa’KEHBI MeXJY-
9THUYECKUE VM PEeIUIVMO3HO-OBITOBbIE KOHTAKTBI,
npodeccroHalbHble 3aMMCTBOBAHNUSA, CeMellHbIe
TPaJVILINY U JOCTVKEHUA HOBOTO BPEMEHN.

[1a vpeHTUPUKALUY SKIUIBIX JOMOB IO Ha-
[IIOHA/JIbHOMY IIPM3HaKy aBTOPOM ObUIM M3yde-
HBl JINTepaTypHbIe MCTOYHMKY ¥ PacCMOTPEHBI
¢doroMaTepuanbl, XapaKTepu3yollye TpajfuIiy-
OHHYIO XXWIYI0 apXUTEKTYPy COOTBETCTBYIOLINX
rocypmapcrs: YKpannbl, Poccun, bonrapuu, Mo-
masun u 'epmanun. brarogaps stomy npegocra-
BI/IACh BO3MOXKHOCTb Pa3/IM4NTh ¥ BBIEIUTD
TUIIMYHbIE XXIJIble TOMa M3y4aeMbIX HaIlVIOHA/Ib-
HBIX I'PYHII CPelii OTPOMHOTO KOJIMYeCcTBa CMe-
IIAaHHBIX TUIOB, XapakTepHbIX misd IOra Ykpau-
HBI, KaK ICTOPUKO-3THOIpauIecKoro pernoHa.

OrnnunrenbHble OCOOEHHOCTU TPajMIMOH-
HOTO >KMJIOTO JIOMa YKpauHIeB (Xama): dyeprad-
Hble OKHAa HEKpPYIIHbIe JIM MeJIKVe IO pasMepy,
pacrosoxeHne KOTOPBIX Ha (PPOHTOHE MOXET
OBITH 3aBBIIIEHO, JOMMHUPYET KPaeBOii, YIIIOBOI
U pasfenAolnil eKop, MPUCYTCTBYeT CTeHHasd
POCIICh, KaK JIOKa/IbHO, TaK ¥ OOIIMPHO 110 IUIO-
CKOCTYM HPOCTEHKOB. IIpuMepbI-IpOTOTHUIIBI Op-
HAMEHTMKI U TPAAVILIMOHHOTO JeKOpa, B IIeIOM,
HAaXOJMM B CIUIOIIHON ¥ OOM/IBHOI POCIVICY CTEH
Xambl TICTBEHHBIMI Vi IIBETOYHBIMY KOMIIO3UIIN-
AMY, B IUIOCKO-penbeHOI JepeBAHHON pe3bbe

Ha OKOHHBIX HaJIMYHUKAX, B YKPAMHCKOI Hapof-
HOJI BBIIIMBKE. [JOBObHO PacIpOCTpaHEH MOTUB
MOJCONHYXa — CUMMBONAa YKpanmHbl. B Opecckoii
o67acTy, B 4aCTHOCTY, B IIeHTpaTbHOM bymkake
€ro BIJ| YIIPOLIEH IO IPOCTOIl TeOMEeTPUM — IBE
JmHNMY, obpasyromye yroa (pocT MCTbeB) + KOH-
TYpBI OKPYXKHOCTell Haji HuMu (uBetsr). VHnim-
ajIbl BIIAfie/blla U TOJ IIOCTPOVIKM YKPAaMHCKOTO
KWIOTO JIOMa OTMEYAlOT HENOCPe[CTBEHHO Ha
cBOJIOKe (I71aBHOM 6aske, TOJep>KMBAIOLLEil T10-
TOJIOK), 100 TI0J] YepAaYHbIMI OKHaMM Ha GpoH-
TOHe I7MaBHOro ¢acaga. B mocTpoiikax BTOpPOI
nonoBYHBl XX B. IPUMEHAITCA NEKOPaTUBHBIE
3NIEMEHTBI CHusa Kaaccuyudm (OT/eNKa MacCHB-
HBIX CTOTI00B-OIOpP OTPAXKJAEHWIT ycaabObl Xapak-
TEPHOI JISITHUHOIL; 6a/TI0CTPazbl, PacION0>KeHHbIE
Tnepes I/TaBHbIM/ IBOPOBBIM (pacagoM — c. Kyresua,
Capatckuit p-H Opecckoit obnacry, r. Tatapoy-
Hapsl, TaTapbyHapckuit p-H Opecckoit ob6mactu).
K xmacciaeckomy BeKopy TakKe MOXKHO OTHECTH
pasHOOOpa3Hble CONHEYHble PO3eTKNU. paguum-
OHHBIE JXI/IbIe JOMA U JIeTa/lNu ycaned MOTyT ObITh
YKpaIleHbI 1 TeKOPOM 6 cusie MOOepH — TICTBEH-
HBIM U LIBeTOYHBIM OpHaMeHTOM(c. Becénas bain-
ka, Tarapbynapckuit p-H Opecckoit obmactu),
COJTHEYHBIMM PO3eTKaMI IIOCKOI OKPYT/ION ¢op-
MBI, a TaK>Ke TMHEeHBIMU OKPYI/IBIMU KOHTYpaMu
B IIpeceyeHnn ¢ IpsMbIMu cTpounbimu (r. Tatap-
6yHapsl, TaTapoynapckuit p-H Ofecckoit obmacTy,
[II'T Capara, Caparcknit p-u Omecckoit o6macTn).

Mecmo dekopamusHozo akyeHma: OpHaMeH-
THMKa YaCTO TATOTeeT K KOHCTPYKTVMBHBIM yITIaM
— Ha CTbIKe (PacajlHBIX CTEeH, Ha YIJIOBBIX 3aBep-
IIEHNUsIX 11071eTt GPOHTOHOB, HaBeChl KPbIIel] — C
IeKOPMPOBAHHBIMI KPOHIITEITHAMM, TOHKas Op-
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HaMeHTA/IbHAsA POCIMNCH CTEH, B T.4. PPOHTOHOB,
OKOHHBIX I [IBEPHBIX 00OpaM/IeHIi1, 3aBePIIeHNI
HWJIACTP.

Mecmo y6emosoeo axkueHma: OpHaMeHTa/Ib-
Hasl POCICH, A€TaNN Xy/[O0XKECTBEHHOII pe3bObl.

OtrnnunrenbHble OCOOEHHOCTM TPajMIVIOH-
HOTO JKMJIOTO JIOMa PYCCKMX (#36a): yeppadHble
OKHa pas/IM4Hble 110 pasMepy (NIpAMOYTO/NbHbIE
10 opMe MOTYT OBITb OPMEHTUPOBAHBI KaK B BBI-
COTY, TaK U B J/IMHY), PACIIO/IOKeHMEe KOTOPBIX Ha
(bpOHTOHE MOXKET TATOTeTh K LeHTPY WK ObITh
3aBbinreHo. Hamane opopMIeHHOTO AepeBAHHOM
pe3p00il YepaayHOro OKHA IO MOJ0OMI0 TaK Ha-
3bIBA€MOTO «BBIXOJ]a» — BBICTYIAIOIIErO 9/IeMEHTa
Ha (POHTOHE TPAJULIMOHHOI PYCCKOIT U30bI, fe-
peBsiHHas pe3bba 0OMIbHAs (BO3MOXKHO, Ha BCIO
CTeHy, Becb ()pPOHTOH), MHOTZIA — Ha BCeX dacasjax
u QpoHTOHe. VIHMIManbl Bafieiblia U TOf IO-
CTPOVIKY PYCCKOTO >KIJIOTO JOMa OTMEYAIOT HeIlo-
CPefICTBEHHO Ha CBOJIOKE (TpajjyiLius C/IaBAHCKOTO
Hapopa), mMb0 Haji/Tof YepAauHbIMM OKHaMU Ha
¢dponTOHe rmaBHoro dacaga. OTANIUTETBHBIM U
XapaKTepPHBIM B [IeKOpPe >KMIBIX TOMOB PYCCKUX
ABJIAETCA MOTUB CTWIM30BAaHHOTO IIBETKA POMall-
K1 — cuMBona Poccun. VIHTepecHo, 4TO TO, KaK OH
IPUMEHEH K KOMIO3MIVK oOpaMjIeHNiI OKOH Ha
yi. KonxosHoit, 53 (r. TatapbyHapsl, TaTapOyHap-
ckmit p-H Opmecckoit 06/1acTy), MOTHOCTBIO COOT-
BETCTBYET TAKOMY >Ke 0OpamM/IeHuIo Ha dacajie Ku-
noro foMa B . PoxxpecTBeno I'aTumHckoro p-Ha
JleHuHTpaaCcKoit 06/1acTm.

Mecmo OexopamueHozo akyeHma: [epeBsH-
HOe KPy>XeBO (II0BCEMECTHO, 00 110 IepuMeTpy/B
LIeHTpe TNPOCTEHKOB, (POHTOHOB, IO KOHTYPY
IPOEMOB, B T.4. CTYXOBBIX OKOH, U T.Ji.).

Mecmo ysemosoeo axueHma: KaKk CTEHHbIE
IUIOCKOCTH, TaK U AeTa/IN.

OTmunTenbHBle 0OCOOEHHOCTU TPaVILIMOH-
HOTO KIJIOTO IoMa 6onrap (ksuia): KpymHbIe 110
pasMepy U BBITSAHYTBIE II0 BBICOTE, KaK IIPABUIIO,
apodYHble, YepAjadHble OKHa Ha (PPOHTOHE MOYTH
He 3aBbILIEHDI, A Yallle — PaCIO/IOXKEHBI 10 IIeH-
TPY, HO MOTYT OBITb 3aHVDKEHbI; Ha/lu4due IOIy-
CTO/I00B Ha MeCTax JIONATOK (I13eH) = MPOTOTH-
IIBI TIO/TyOKPYIJIBIX BBICTYIIOB IIOBEPXHOCTI CTEH
B MeCTax paclojioXeH1st X1eOHbIX meveit. Hema-
J1ast BeIM4MHA CTTyXOBBIX OKOH, KaK TPAfUIVs, B
bymxak npunura Hecnydaiino: B bonrapun tpa-
[UIMOHHOE XWIbE — JBYXSTAXHOE, ¥ Pa3Mepbl
OKOH BTOPOTO 3TaXka COOTBETCTBYIOT pasMepam
OKOH JIJIf )KMJIBIX oMeleHuit. HyKHuIA, nepBblil
3TaX, IO TpapuIuAM O60Irap, MCIONIb30BaJICA
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I TPOXKMBAHUA JOMAITHETO CKOTA, XPaHEeHM:
mumy 1 Bemteit. CeTyaTblll KOHTYPHBI HeKOp
mrAcTp u KaHToHOB (IIT'T Caparta, c. Kynesua,
Caparckuii p-u Ofecckoit 06macti) Mor ObITb 3a-
MMCTBOBaH 160 M3 POMaHCKOro cTuis [7, ¢. 95],
/b0 ¥MMeTb KOPHM B HApPOJHOI JepeBAHHON
pe3b0e; IIPYCYTCTBYIOT IeKOPAaTUBHBIE 3/IEMEHTDI
pokoko Ha muAcTpax (yn. Peunas, III'T Capara,
Caparcknit p-u Opecckoit o6macty, yi. JleHnHa, c.
3aps, Caparckuit p-H Opecckoit obmactn), B 00-
paM/IEHMSX OKOH, Ha OIIOPaX OrpaKAeHMIT ycab-
6n1 (c. Kynesua, Caparckuit p-u Opecckoit o67a-
ctn). IlpumeHeHne 6eCKOHEYHMKOB 1M GaXpOMBI
Ha ppusax (c. 3aps Caparckuit p-H Ofecckoit 06-
JIACTY) MIMeeT BU3YalIbHOE CXOACTBO C MOJZOOHBI-
M1 popMaMu fekopa B ctuie MoaepH. Ceno 3aps
ocHOBaHO 6Gonmrapamu B 1830 r., 3HaYMTeTbHAS
obuMHa 6orap MpoXKUBaeT B HEM B HACTOAIee
BpeMsA. C 3TUM CBSA3aHO OOVW/IbHOE IIPYIMEHEHME
OpHAMEHTA/IbHOTO MOTMBA 13 JINCTbeB U BETBeN
ny6a (Ha repbe bonrapuy 1997 r. mpuCcyTCTBYIOT
TaK)Ke CTUIN30BaHHbIe BeTBU Ay6a) Ha PppoHTO-
HaX >XWIBIX JOMOB, Ha KaIMTeIAX MWIACTP, Ha
omopax orpakjieHmi ycage6. VIHummanel Bia-
ie7iblia U TOJ IOCTPOJKM 6O/ITapCKOTO >KMIOTO
JIOMa OTMEYalOT HENOCPENCTBEHHO Ha CBOJIOKE
(Tpagmuusi CIaBSHCKOTO Hapopa), mubo cieBa/
cnpaBa/mio;, yeppaunbivMy okHamu (III'T Capara,
Caparckuit p-u Opecckoit obnactu, c. 3aps, Ca-
parckuit p-H Opecckoit obmacTn).

Mecmo OexopamuéHoeo axkueHma: CTPOY-
HBII1 IEKOP I10 IIepUMeTPy PPOHTOHA, OKOHHBIX U
JIBepHBIX 00paM/IeHiT, TOUEYHBIIT JeKOP Ha IO/Ie
(poHTOHa CIIpaBa I C/IeBa OT Yep/lauHOTO OKHa,
[eKOp MUIACTP, Gppu3, 06bEMHBIE KOHUKIL

Mecmo usemosozo akueHma: OILHOTOHHO
OKpallleHHbIe CTEHHbIE I/IOCKOCTI.

OTnnunTenbHBIe 0COOEHHOCTU TPAJVILIMOH-
HOTO >XWIOTO JOMa MOJNJaBaH (Kaca): rajiepeu
C JIeKOPaTUBHBIMU OIIOpaMU, Me/IKIe M HeKpyII-
HBle TI0 pa3Mepy 4ephadHble OKHA, PACIIOIOXKe-
HIle KOTOPBIX, KaK IIPAaBIUJIO, 3aBbIIIEHO, AKTUBHO
NIpPYMEHAETCA IPUCTABHON Y30P4YaThIil IEPENIET
B OKOHHDBIX U ABEPHBIX IIPOEMaX, JIEITHOM HEKOp
IIOJl OKOHHBIMM IIPOEMaMM, KaK IIPaBUJIO, KPYI-
Hee OOBIYHOTO, pasJINYHble IO LIVPUHE BepTH-
Ka/IbHBIX IIBETOBBIX IIOJIOC OKpAIlleHHbIe OTPaX-
lleHMs, pasnuyHble 10 1IBEeTy IPOCTYNM U TOJ-
CTYHEHKM JIECTHUI] KPbUIbLIA/TJITABHOTO BXOJA,
nerisaxHas (KapTMHHAas) POCINCh Ha BbE3JTHBIX
Bopotax (IIT'T Capara, Caparckuit p-u Opecckoi
067acTn), KaHATONMOJOOHBI MeKOp MHWIACTD,
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Puc. 2. Kunele foma 6ymxaxckux 6omrap - II mon. XX B:
a) yi. JlenuHa, c. 3apsi, Caparckuit p-u Ofecckoit 0671
6) yn. Konxosnas, r. TarapOyHapsi, Tatap6ynapckuii p-u Opecckoit 061
B) yi1. Menpununas, CMT Capara, Caparckuit p-H Ofecckoii 067

KaHTOHOB, OIIOp Tajiepeil M Kpbulell. B nenmHoM
Iekope (POHTOHOB, Ha OIOpPaX OTPaXKAEHMUI
ycabOBbl, @ TAKXKe B XYJ0)KECTBEHHOI KOBKe 4a-
CTO IPUCYTCTBYET OPHAMEHTALMA B BUJie CTUIN-
30BaHHBIX JIICTbEB, IPO3/Ielt ¥ YCUKOB BUHOTPasia
(r. Tarapbynapsl, Tarapbynapckuit p-u Opec-
ckoit obmacty, ¢. Kynesua, Caparckmit p-u Opec-
CKoI1 o6macti). VIHunmansl Biazjenbla U IO I0-
CTPOVIKM MOJIJABCKOTO XKM/IOTO JIOMa OTMEYaioT
Ha KO3bIPbKaX KPbUIELl, BBIXOAIINX Ha IJIABHBII
dacan (IITT Capara, Caparckuit p-u Opecckoii
obrmacTy), Ha KOHMKAX, CIIpaBa/cieBa/CHMU3Y, a
TaK>Ke MeXIy CTyXOBBIMYM OKHAMI M JJaKe B ca-
MOM Y30pYaTOM IleperyiéTe YepAadHoOro OKHa, B
KOMIIO3MIVIM Bbe3[IHBIX BOPOT (yI1. Me/bHIYHA,
IIT'T Capara, Caparckuit p-u Opecckoit o6ma-
cti). B meperiérax TpeyronpbHbIX CTyXOBBIX OKOH
I0/Ty-Ba/IbMOBBIX KPBIII TATCKOTO TUIIA, KaK Ipa-
BUJIO, BUJVIM TOT e JIeKOp, YTO 11 Ha (PPOHTOHAX
KpBUIel] C JBYCKaTHBIM IIOKPBITIEM — COJISIPHBIIA
3HAaK BIIMCAH B TPEYTONbHbI KOHTYp (cOnHeu-
Hbi guck + myan) (III'T Capara, Caparckuii p-H
Opecckoit obmacTn).

Mecmo OexopamueHozo axyeHma: MPOEMBI
OKOHHBIE I IBEpHbIE, Ha IIPOCTEHKAX U BbE3THbIX
BOPOTaX — POCINCY HE3a)KHOTO YKaHpa.

Mecmo 46emo6020 akyeHma: BHYTPULBOPO-
BbI€ 1 Hapy)XHble OTPAXK/IeHNs, Bbe3JIHbIE BOPO-
Ta, HApY>KHbIE JIECTHUIIBI, CTEHHBIE IITIOCKOCTIA,
POCITNCH TTeii3a)KHOTO XKaHpa.

OTnnunTenbHbIe 0COOEHHOCTY TPafVIIIMOH-
HOTO >KI/IOTO IOMa Taray3oB (e6): CKaTbl KPbIIII «C
3aJI0MOM» (TIpyMep TOMa C JaHHOI KOHCTPYKIM-
el KPBIIIN HAXOAUTCA B 9THOrpauuecKoM Mysee
Opecckoit obmactu — «@pymyumka Hosa»), or-
4ero HeKpPYIHOE WM MeJIKOe 10 pasMepy CIyXo-
BO€ OKHO Ha Iojle ppOHTOHA BCerja 3aBBIIIEHO.

['amepen — ¢ gekopaTUBHBIMK omopamu. [letann
U IeKOp raray3ckux JOMOB, KaK IPaBUJIO, OKpa-
n1eHbl ApKo. ['epanb — cumson Iaraysum, moromy,
CJIeflyeT OTMETUTb, B PACTUTE/IbHOI OpHAMEHTH-
Ke 4acTO NPUCYTCTBYIOT MOTVBBI I[BETKOB U JIU-
CTbeB TepaHu. VIHMIMAbI BIafie/iblla U TOJ T10-
CTPOJVIKM Taray3cKoro >KWJIOTO JOMa OTMEYaloT B
obOpam/IeHNy WU B HIDKHEN YacTy IPUCTaBHOTO
Y30pYaTHOTO IepeIrIéTa YepAavHOro OKHa, a TaK-
xe nog HuM (yn. Kuposa, III'T Capata, Capar-
ckuit p-H Opnecckoit obmactn).

Mecmo dexopamueHozo akyeHma: TOUeUHBbII
VI CTPOYHBIII IEKOP CTEHHBIX IIOCKOCTel, GpOH-
TOHOB, NMWISACTP ¥ KAaHTOHOB, CTPOYHBIN JIEKOP
OKOHHBIX U IBEPHBIX 06pamyieHuii, ppus, 06bém-
Hble KOHMKIL.

Mecmo uygemosozo axueHma: TOYEUHBII,
CTPOYHBIIT, TIEPUMETPATIBHBIN EKOP, OJTHOTOHHO
OKpallleHHble CTEHHBIe IIOCKOCTH, B T.4. GPOH-
TOHBIL.

OTnnunTenbHbIe 0COOEHHOCTY TPAAUIIMOH-
HOTO >KIMJIOTO IOMa HeMIIeB (CaKCOHCKULL 00M):
JioMa KpYyIHBbIe IO OO0Ieil BeluYuHe M paciiu-
PeHHBIE 110 MPOOPIYAM (M3HAYANBHO — PACIIN-
PEHHOTO THIA, T.K. )KWJIble ¥ XO35/ICTBEHHbIE I10-
MelleHVsT PacIo/araauch Moj OFHOM KpbIIeit).
Pasnmunble 1o pa3Mepy 4epauHble OKHA MHOTZA
PacmonaraloTcsi B HECKOJIBKO PsIIOB, MHOTA 110
PacIonoKeHNIo Ha 1o/1e GPOHTOHA — 3aBbIIIEHBIL.
[IpuCyTCTBYIOT 971€MEHTBI POMAHCKOTO CTM/ISA —
Hofo0ue MM3eH C OMYLPKYIbHBIMY apKaMi (YII.
Ocunenxo, III'T Capata, Capatckuit p-u Opec-
CKOI1 00/1aCTI), TONBKO B OY/PKaKCKOM BapMaHTe
— BJIOJIb CKaTOB Kpbllin 67113 npudenut. Jlekop
B Bupe vemryek (yn. Menpununas, III'T Capara,
Caparckuit p-u Onecckoit obmactu). K anemen-
TaM FOTMYECKOTO CTU/ISI MOXKHO OTHECT JIO>KHBIE
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koHTpdopchl (yn. Bepuepa, 32, yn. Korosckoro,
17, II'T Caparta, Caparckuit p-H Omecckoit 06-
JIaCTH), KaIlUTe/N, YKPalleHHble BUHOTPAJHBIMU
rpo3abamu(III'T Capara, Caparckuit p-H Opec-
CKOJI 0071aCTM), BO/Ib CKAaTOB KPBIIIN 0113 IIpU-
4e/lnH, JIeKOp, BMU3YalbHO CXO[HBIN C pacHpo-
CTpaHEHHBIMM B 3IOXY TOTMKM CTYIEHYaTBIMU
¢ponronamu (c. Kynesua, Caparcknit p-u Opec-
CKoI1 061acTi). 3a peKIM UCKTIOUeHNEM, MOXXHO
OOHAPYXNUTh JeTanu B CTUIE peHeccaHc: ¢popma
OTpakJeHNs YCa/ibOBbI, @ TAK)Ke KOHTYPHBII IeKOP
OIIOp OTpaXK/EHNA ycanbObl TOJOOHBI «4EpHO-Oe-
nomy» nony-daxsepky (yi1. Korosckoro, 17, ITII'T
Capara, Capatckuii p-H Opecckoii obmactn). e-
KOp HOFYEPKMBAET OCOOEHHOCTM KOHCTPYKLUIA
(n3Hava/nbHO — (axBepK), paclonaraeTcs BJONIb
HUX, 60 MOTHOCTBIO OTCYTCTBYeT. VIHUIMAIbI
B/Iafle/iblia U TOJI TOCTPOMIKY HEMEIJKOTO KMJIOTO
JIoMa OTMEYAIOT I10J] CTyXOBBIM OKHOM TJIABHOTO
dacapa (r. Apums, Aprusckuii p-u Onecckoit 06-
nactu), nox GpusoM rIaBHOTO dacama, a TakxKe
MeX/ly OCHOBHBIMU OKHAaMMU IJIaBHOTO ¢acasa
(c. Kynesua, Capatcknit p-u Opecckoit obmactn).

Mecmo dexopamueHoz0 aKiyeHma: OKOHHbIE
U IBepHbIe, IPOEMbl KOHTYPbI KOHCTPYKLIMIL.

Mecmo y6emos020 akyeHma: CTeHHbIE TIJIO-
CKOCTM ¥ IUIOCKOCTU KPOBE/IbHBIX ITOKPBITHIL,
MEJIKUI BeKOp.

B Puc. 2 gaHs! npuMepsl TPaANIMOHHBIX XU -
JIBIX JOMOB YKpanHIIeB, PyCCKUX, 601rap, Monja-
BaH, Iaray3os, HeMIleB lleHTpanbHoro bymxaka.

BoiBOobI M IEpPCIIEKTMBBI JalbHeNIIero
pasButua. KomilekcHoe msydeHme 0CoOeHHO-
cTell TPAaZVLMOHHON >KMUION apXUTEKTYPbl JjaeT
OCHOBaHIe I HAyYHOTO OOOCHOBAHNUA PeCTaB-
PAIIVIOHHBIX PabOT U PACKPBITHA TYPUCTUYECKOTO
MOTeHIMajIa He JINIIb IIeHTPalbHOTO, HO U BCETO
bymxaxka. IIprHMMasa BO BHMMaHMe MHOTOILIA-
HOBOCTb apPXUTEKTYPHBIX GOPM 00BEKTOB XKUJION
cpepnbl, Kak reorpadu4yeckoil, Tak ¥ COLVOKY/Ib-
TYPHOI1, MOXXHO BBIAABUTD Yepe3 BU3yaTbHO-MOp-
donormyeckre O0COOGHHOCTM — TPaAVILIMOHHBIX
KVJIBIX TOMOB Pa3/IN4YHbIX HALMOHA/IbHBIX TPYIIIT
PacKpBITe CEMaHTUYECKON CTPYKTypbl obOpasa
TPagULVIOHHOM XIUJIOV apXUTEKTYPHI Bymkaka.
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Aniversdri

Constantin SPINU

Filip Nutovici — artist plastic de exceptie a artelor de-
corative din Republica Moldova

Creatia plasticianului Filip Nutovici, al carui
jubileu de 100 ani de la nastere se remarcd in anul
curent, a trasat o urma importantd in artele de-
cortative si cele monumentale din Republica Mol-
dova, or artistul a profesat pe parcursul carierei
artistice mai multe genuri de creatie, printre care,
arta crestdrii artistice a lemnului, arta mozaicului
artistic, cea a vitraliului si, in mod deosebit, a ce-
ramicii i a sticlei, ultimei acordandu-i intregul
avant creativ pe parcursul a citeva decenii.

Dacé crestarea in lemn a fost domeniul de
aplicare a talentului pictorului preponderent in
deceniul al saselea, iar la genurile artelor monu-
mentale Filip Nutovici apela in mésura in care
dispunea de comenzi din partea Fondului Artis-
tic, apoi ceramica i sticla au fost genurile in care
plasticianul a experimentat cu tenacitate pe par-
cursul anilor, atingdnd un inalt grad de maiestrie,
creand multiple opere de valoare.

In ceramici, Filip Nutovici a exersat in mod
preferintial forma traditionald de vas, modificand-
o pe aceasta in dependenta de orientarile stilistice
spre care tindea la vremea credrii operelor. In ma-
joritatea ceramicii realizate de catre plastician in
cea de-a doua jumatate a anilor 1950, artistul por-
nea de la forma recipientelor mentionate, ca mai
apoi, spre hotarul dintre decenii si in mod deose-
bit cu incepere din anul 1961, sa-si inzestreze ope-
rele cu valente stilistice generalizatoare, acestea fi-
ind influentate inclusiv de particularititi stilistice
devenite actuale la acea vreme a designului utilitar
international. Printre produsele ceramice elabo-
rate de cdtre plastician se atestd piese sub forma
de vazd, ulcior, burlui, ploscd, castron, strachind,
pahar, ceainic, zaharnitd, ceascd, si totodata piese
decorative de mici dimensiuni cu tematica anima-
liera, acestea din urma avand o menire strict de-
corativa. Dimensiunile acestor produse oscileaza,
avand indltimea minima intre 5 cm si cea maxima
-36 cm. Diametrul minim si cel maxim al vaselor

doi.org/10.5281/zenod0.3938770

realizate de cétre Filip Nutovici se incadreaza in-
tre 3,5 cm si 22 cm.

Tipologic, corpul acestor vase corespund, in
mare parte, formelor traditionale fundamenta-
le, precum ovoidul, cazul pieselor Vazd (1959),
Ulcior (1959), Vazd (1959), Vazd (1959), Vazi
(1959), Burlui (1959), Burlui (1959), Burlui cu
mdner (1959), Vas decorativ din set din patru piese
(1960), Ulcior (1960), Vazd (1959), Vaza (1959),
Ulcior (1959); ovalul, cazul pieselor Ulcior (1959),
Vazd (1962), Vazd verde (1962); sferoid, cazul pro-
duselor Cachepot (1959), Vazd (1959), Ibric din
setul pentru cafea compus din saptesprezece piese
(1962), Zahdrnita cu capac din setul pentru cafea
compus din saptesprezece piese (1962), Ceainic
din setul pentru cafea compus din saptesprezece
piese (1962); sfera (in care partea superioara si cea
inferioara sunt retezate), cazul produselor Vazd
(1959), Vazi de culoare surd (1960), cilindru, cazul
produsului Vazd (1959); corpul piriform, cazul lu-
crarilor Burlui (1959), Vazdi (1960), Ulcior (1960),
Ulcior (1959), Ulcior (1959), Ulcior (1960), Ulcior
(1959), Ploscd (1959), Ulcior (1962); corp in for-
md de palnie, cazul Ulcior din setul din noua pie-
se (1960), Ulcior (1962), elipsoidul, cazul pieselor
Ulcior din serviciu compus din cinci piese (1961),
Ulcior din setul compus din patru piese (1961),
corpul tronconic, cazul lucrérii Vazd (1962).

Farfuriile, la randul lor, fiind elaborate de ca-
tre plastician ca piese-pérti componente ale setu-
rior de produse, sunt valorificate diferit. O parte
dintre acestea sunt de formd rotundd cu fundul
plat, avand marginea ridicata si rotungita la baza,
cazul farfuriei din Setul compus din patru pie-
se (1960), altele sunt la fel de forma rotunda cu
fundul plat si marginea relativ adancitd, ridicata,
dreapta si evazatd, cazul farfurioarelor din Setul
compus din noud piese (1960); una dintre aceste
piese are formd rotundéd cu fundul plat iar par-
tea interioara a produsului, fiind tratatd rotungit,
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constitue gratie marginii adancite si lent ridicate
expresii plastice asemdnatoare formei de cupd,
cazul strachinei din Setul compus din cinci pie-
se (1961). Unele piese, la fel, au forma rotunda,
dar sunt modelate sub forma de talger plat si sunt
nesemnificativ ridicate spre margine, cazul far-
turioarelor Setului compus din saptesprezece pie-
se (1962). Farfurioarele seturilor in cauza au un
diametru diferit si oscileazd intre 12 cm si 14,5
cm, iar diametrul strachinei din Setul compus din
cinci piese (1961), este de 18 cm.

Paharele si cestile, faicand parte si acestea din
seturi de produse, sunt ajustate dupa forma la ca-
racteristicile plastice ale celorlalte piese ale setu-
rilor, constituind un tot intreg. Cele doud pahare
din setul compus din patru piese (1960), cele patru
Pahare din setul compus din noud piese (1960),
cele trei Pahare din serviciu compus din cinci pie-
se (1961), si cele trei Pahare din serviciu compus
din patru piese (1961), se caracterizeaza prin corp
cilindric, modificindu-si configuratia siluetei pe
masura evolutiei acesteia spre baza produsului.
Printr-o diferita configuratie a siluetei pieselor se
caracterizeaza cele cinci cesti pentru cafea si cele
cinci cesti pentru apa din Setul pentru cafea com-
pus din saptesprezece piese (1962). Corpul acestora
este apropiat de forma cupei, avand o baza retezata
pentru a asigura stabilitatea. In consecinti, forma
cestilor se afla intr-o organicd interdependenta
cu forma sferoidald a ibricului, a ceainicului si a
zaharnitei, asigurdnd prin aceasta, coeziune stilis-
tica intregului set de produse. Diametrul cestilor
este de 9 cm, inaltimile cestilor pentru cafea sunt
de 4,5 cm, iar celor pentru apa sunt de 3 cm.

Un alt gen al creatiei plasticianului au fost
suvenirele ceramice practicate larg de céitre acesta
in ultimii ani ai deceniului al saselea. Ca exemplu
poate filucrarea Calut (1960), in care se atestd o tra-
tare laconicd atit a formei, cat si a decorului, fapt
ce reflecta cu plenitudine reorientarea artistului la
vremea respectiva spre noile modalitati stilistice de
concepere plasticd a operei ceramice.

Sunt semnificative schimbadrile ce s-au pro-
dus pe parcursul anilor nu numai din domeniul
formei vaselor ceramice, dar si al decorului, or,
acesta a evoluat treptat incepand cu decorul relie-
fat atestat in Setul Jubiliar compus din nouaspre-
zece piese (1957), spre decorul pictat din lucra-
rile anilor 1958-1960 si abandonarea treptatd pe
parcursul urmatorilor ani a decorului constituit
din motive geometrice, vegetale, fitomorfe, in fa-
voarea expresiilor estetice laconice asigurate de
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culoare, a efectelor obtinute in urma operérii teh-
nologice cu masa cromatica si coeziunile stilistice
ale acesteia cu forma. Filip Nutovici isi continue
activitatea creativa in domeniul ceramicii prepon-
derent pana la mijlocul deceniului al saptelea, cre-
and multiple Servicii pentru cafea, ceai, vin si pla-
touri cu functii decorative. Printre lucrérile crea-
te din perioada datd mentionam Vaza decorativa
(1962), Serviciu pentru vin compus din opt piese
(1963), Vazd decorativa (1964), Serviciu pentru
cafea (1965), Vaza pentru flori (1965), Set de far-
furii decorative (1965). Mai apoi, cu incepere din
anul 1967, artistul este preocupat de crearea unor
vase din sticla modelata artistic, domeniu, caruia
i-a consacrat in mod prioritar o buna parte din ac-
tivitatea de creatie ulterioara, elaborand multiple
opere de referinta.

Initial, pictorul s-a familiarizat cu domeniul
sticlei artistice in anul 1965 prin colaborarea cu
artisul V. Novikov in procesul de realizare a unui
vitraliu sub genericul Cosmos, gen de creatie la
care F. Nutovici a revenit periodic pe parcursul
anilor. Revenirile la arta vitraliului s-au soldat cu
mai multe lucrdri din domeniul in cauza, precum
Vitraliul din incinta Combinatului de matase din
or. Bender, Vitraliul din Aeroportul or. Chisinau,
Vitraliul din Restaurantul Gérii din or. Chisindu,
Vitraliul din incinta Restaurantului Nistru din or.
Donetk, Ukraina.

Un loc aparte, in creatia pictorului, 1-a ocu-
pat implementarea sticlei artistice in decorarea
spatiala a interiorului unor spatii publice, or asa
lucrari ca Havuzul decorativ din incinta Asociatiei
Stiintifice de Producere Ialoveni (1975-1976), Ha-
vuzul decorativ din Pavilionul Stiintd si Culturd
a Expozitiei Realizarilor Economiei Nationale a
RSSM (1976-1977), Compozitia spatial-decorativd
din incinta magazinului Nestemtate din or.
Chisindu (1978-1979), reprezintd aportul inedit
adus de catre Filip Nutovic si in domeniul in ca-
uza. O parte dintre aceste opere sunt realizate de
catre artist in colaborare cu fiul acestuia - plastici-
anul Alexandru Nutovici.

Operele create de cétre Filip Nutovici pe par-
cursul intregii activitati releva faptul, ca talentul ar-
tistic al pictorului, s-a reliefat inedit, asa cum am
mentionat mai sus, atit in opere monumentale si
ceramice, cat si in multiple seturi de vase decorative
si servicii constituite din mai multe piese, realizate
in sticla, ultimilor acorddndu-le o atentie sporita.

In sticlaria artistica, plasticianul a fost pre-
ocupat in permanentda de un sir de probleme
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plastice precum cele de structurare morfologica
armonioasa a formei, de corelare proportionala
a componentelor acesteia si de relationare a for-
mei de bazd cu elementele auxiliare de decor. Ca
reguld, in operele plasticianului, decorul find re-
alizat plastic original, este stilistic strict coordo-
nat cu particularitatile morfologice ale formei de
baza a produselor. O atentie deosebitd a acordat
artistul racordarilor proportionale si celor mor-
fologico-stilistice in cadrul edificdrii structural-
compozitionale a ansamblurilor de piese.

O particularitate definitorie a mai multor pie-
se realizate in primii ani de profesare de catre Filip
Nutovici a sticlei artistice, estea cea de adaptare a
formei acestora la posibilititile de producere in
serie, inclusiv pe cale industriald. Printre acestea
mentionam Vazd pentru flori (1967), Vazdi (1968),
Set pentru cruson (1968), Vazai pentru flori (1969),
Set decorativ pentru desert (1970), platoul decora-
tiv Rosie (1975). Aceste produse pot fi fabricate cu
usurinta in serie. Totusi, chiar de la bun inceput,
plasticianul a preferat si-si indrepte atentia spre
posibilititile de expresie estetica mai sofisticata a
sticlei in calitate de material plastic si estetic, in
urma cdrui fapt, majoritatea operelor create de
catre artist, intrunesc particularititi morfologi-
ce care, in conditiile producerii in serie ar fi fost
mai dificil de realizat. Majoritatea operelor create
de catre plastician, sunt opere-unicat, acestea fiind
destinate in exclusivitate expozitiilor de arta si sunt
realizate tehnologic prin suflare. Printre acestea
mentionam vasul decorativ Ciobdnas (1967), servi-
ciul Pdun (1968), setul decorativ Fumuriu (1969),
serviciul Logodna (1970), setul de vase decorative
Anotimpurile anului (1971), serviciul decorativ Al-
bastru (1975), compozitia decorativa Rosu (1975),
compozitia decorativd Recviem (1976), compozitia
spatial-decorativa Dimineata (1977), compozitia
decorativa Festivitate (1982), compozitia decora-
tiva Flora (1987), setul pentru vin Moldovenesc
(1981), compozitia decorativa Caldrasi (1981).

Caracteristic pentru creatia plasticianului
din perioada anilor 1967-1980, este aplicarea pe
produs a unor elemente inedite de decor. In mare
parte acestea sunt constituite din reliefdri linia-
re, adesea ondulate si ajurate, ca regula din sticla
transparentd, repartizate pe piciorusul, corpul,
umerii, gatul, buza, dopul sau cidpacelul produsu-
lui. In unele opere se intalneste inserarea in for-
ma de bazd a unor configuratii de forme obtinute
in urma fortdrii masei incandescente a sticlei in
procesul de constituire tehnologicd a operei.

Adesea in operele artistului elementele de decor,
purtand un caracter linear reliefat, sunt aplicate
si directionate pe corpul vasului sub forma de li-
nii unitare sau paralele ondulate spatial, fiind ori-
entate vertical sau sub forma de inel, iar in altele
sub formd de spirald. Decorul in operele acestei
perioade contribue adesea definitoriu la germi-
narea expresiei originale, determinarea coordo-
natelor stilistice a creatiei artistului si atingerea
unor conotatii inedite. Un rol important in ope-
ra plasticianului il joacd conexiunile cromatice si
tonale obtinute in urma valorificdrii chibzuite a
translucidititii si opacitatii sticlei. Concomitent
cu expresiile sticlei transparente si a celei colora-
te plasticianul Filip Nutovic a utilizat frecvent si
expresii ale sticlei sulfurate. In acest context sunt
semnificative operele Florile pdcii (1971), Floa-
rea tineretii (1972), serviciul decorativ Jubiliar
(1974), compozitia decorativa Florile Moldovei
(1974), Compozitie decorativd (1980). Creatia ar-
tistului de dupa anul1980 se promoveaza a fi mai
complexa. Concomitent cu opere in care decorul
aplicatiilor din sticla transparenta infrumuseteaza
forma de baza a produsului, artistul expune opere
in care forma deviaza de la traditia morfologica
a vasului spre forme conventionale generalizate
capabile sd genereze conotatii asociative vaste. In
acest context remarcam compozitiile decorative
Motive antice (1986), Ziri albastre (1987), Flo-
ra (1987). Si la aceasta etapa a creatiei, lucrarile
artistului si-au pastrat integritatea dintre forma,
decorul reliefat, armonia cromatica, originalitatea
conexiunilor dintre expresiile estetice ale sticlei
transparente si a celei sulfurate opace si in mod
deosebit diversitatea poeticd optimistd a mesaje-
lor generate de opera.

Privind la general aportul adus de Filip Nuto-
vic in evolutia artelor decorative si apreciind origi-
nalitatea si valoarea operelor create de cétre plas-
tician, mentiondm diversitatea intereselor artisti-
ce promovate cu tenacitate pe parcursul etapelor
creatiei protagonistului. Profesand cu succes diver-
sele genuri plastice, precum arta crestérii in lemn,
mozaicul artistic, arta vitraliului, arta orchestrarii
decorativ-spatiale a edificiilor publice, arta cera-
micii si in mod deosebit, arta sticlei, domeniu in
care pictorul a trasat o filierd creativd inedita, Filip
Nutovic s-a promovat merituos prin insasi modul
de solutionare esteticd originala a unor probleme
plastice de importanta ce se reliefau la vremea re-
spectiva si deveneau actuale pe parcursul anilor in
artele decorative din Republica Moldova.
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Criticul de arta Matus Livsit despre creatia sculptorului
Lazar Dubinovschi. La aniversarea a 100 de ani
de la nasterea lui Matus Livsit

In pragul aniversirii de un centenar de la
nasterea criticului de artd Matus Livsit, referin-
du-ne la activitatea lui profesionala prodigioasd,
in viziunea noastra se reactualizeaza monografiile
lui consacrate creatiei sculptorului Lazir Dubino-
vschi. Contemporan al lui Matus Livsit, sculpto-
rul Lazdr Dubinovschi s-a invrednicit sa capteze
atentia acestuia in repetate randuri. Aici putem
nominaliza cele trei monografii: Lazdr Isaacovici
Dubinovschi (Chisinau, Cartea moldoveneascd,
1960), Lazdr Isaacovici Dubinovschi (Moscova,
Sovetskii Hudojnik, 1961) si Lazdr Dubinovschi.
Sculptura (Moscova, Sovetskii Hudojnik, 1987).
Scrise exclusiv in limba rusd, aceste trei cérti re-
flecta activitatea acestui ilustru sculptor, faima
cdruia a depasit granitele RSS Moldovenesti. Pe
langa mentiunile episodice, in cértile ce contineau
0 panoramad a activitatii sculptorilor moldoveni,
la general, aceste trei publicatii ale lui Matus Liv-
sit vizeazd personalitatea sculptorului si creatia sa,
oferind un model de cercetare exhaustiva, care nu
se pierde in timp, alaturi de monografia la aceeasi
tema a lui Evghenii Baraskov sau, mai recent, ala-
turi de monografia lui Vlad Bulat.

Cartea lui Matus Livsit, Lazdr Isaacovici
Dubinovschi, din anul 1961, incepe cu mentionarea
meritelor acestui mare sculptor (la acel moment el
fiind deja membru-corespondent al Academiei de
Arte a URSS si Artist Emerit al RSSM). In continua-
re, urmeaza datele biografice (locul nasterii Falesti,
in 1910, studiile in Romania si Franta), si referirea
la activitatea sa din perioada reintoarcerii in patrie
in 1940 (prima sa expozitie personala la Iasi, in
1939). Vizavi de operele din acel timp, in albia con-
ceptiilor criticii de artd sovietice, Matus Livsit re-
marca deformarea proportiilor si stilizarea specifica
modernismului, dar, tot acolo, si prezenta temelor
sociale in creatia sculptorului si succesul indubita-

doi.org/10.5281/zenodo.3938792

bil al acestuia in genul portretului sculptural.

Desigur, in circuitul cliseelor criticii de
arta sovietice, Matus Livsit denotd discrepanta
dintre activitatea sculptorului pina la anexarea
Basarabiei la URSS si dupd aceasta.

Importanta subiectelor celui de al Doilea Raz-
boi Mondial, cAnd sculptorul se afla, fiind ranit in
lupte, in spatele frontului, la Irkutsk, este semna-
latd de Matus Livsit, care vine cu o descriere a ci-
clului Moldova in foc. Continuitatea acestei teme
in creatia sculptorului, deja in anii postbelici, este
remarcata de criticul de artd Matus Livsit prin ope-
re ce reprezintd ,nu omul suferind, ci luptditorul
pentru eliberarea poporului” [1, p. 11]. Tot aici, na-
turalismul specific creatiei sculptorilor moldoveni
este omis de catre autorul monografiei, care rela-
teaza despre ,,claritatea ideii si simplitatea solutiilor
compozitionale” [1, p. 12], in special, in compozitia
Vinificatorii si ,volumul calului in raport cu volu-
mul caldretului, gestul expresiv si energic” [1, p. 14]
cu referinta la statuia ecvestrd a lui G.I. Kotovski.
Un loc aparte in analizd revine portretului eroilor
celui de-al Doilea Razboi Mondial.

Compozitia Pdrinti si copii, dedicata ani-
versarii a 40 de ani ai Revolutiei din Octombrie, se
inscrie perfect in cerintele ideologice ale timpului
si este detaliat reflectata din punct de vedere al cri-
ticii de arti care exista atunci. In incheiere, criticul
Matus Livsit remarcd aspiratia sculptorului spre
redarea faptelor si ideilor oamenilor muncii.

In a doua monografie, Lazdr Isaacovici
Dubinovschi (Moscova, Editura Sovetskii Hudoj-
nik, 1961) criticul de artd Matus Livsit are in fatd
sarcina de a populariza arta RSSM peste hotarele
republicii, in intreg spatiul URSS. De la bun ince-
put, el remarca familiarizarea sculptorului, la rand
cu alti plasticieni, cu metoda realismului socialist.
Relatarea incepe cu biografia artistului, anii de
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studii, primele expozitii. Analiza critica efectuata
se bazeaza pe principii de constituire a compo-
zitiei, prin descrierea fabulei. Autorul, de reguls,
remarca latura sociald, ancoratd in realism.

In opozitie cu aceste caracteristici, vine lim-
bajul literar si artistic, propriu lui Matus Livsit
intru descrierea lucrarilor sculptorului. Aceasta
simbiozd dintre limbajul relatdrii si apelarea la
principiile compozitiei plastice, la limbajul speci-
fic sculpturii, creeaza maniera sa proprie incon-
fundabild de analizd artistica. Dar, desi in aspect
al continuitatii relatarii aceastd monografie partial
repetd linia logica a primului studiu, in cea de-a
doua monografie Matus Livsit largeste considera-
bil aria operelor abordate si spatiul dedicat anali-
zei lor. Astfel, ciclul de lucrdri Moldova in foc este
caracterizat ca fiind important pentru intreaga
plastica sovietica, care crea opere dedicate celui
de-al Doilea Ridzboi Mondial, preponderent in ge-
nul portretului de erou.

Descrierea din punct de vedere estetic a lu-
crarii Strambd-Lemne, plastica formelor anatomi-
ce a corpului atletic al personajului largeste consi-
derabil diapazonul studiului.

In ceea ce priveste portretul sculptural, Matus
Livsit recurge la o analiza comparativa, elucidand
evolutia si schimbdrile care se produc in portre-
tele sculptate de Lazar Dubinovschi, divizate in
perioade distincte. El observa laturile pozitive, dar
si scoate in vileag nereusitele sculptorului, printre
care, in opinia sa, este Relieful frontonului cladirii
Teatrului de Stat de Opera si Balet din Moldova,
din anul 1953.

Spre sfarsitul acestui studiu, Matus Livsit re-
lateaza despre célatoria sculptorului in R.P. Ro-
mana si despre operele care au aparut in urma
acestei caldtorii, dar omite rolul edificator al
sculptorului in monitorizarea si crearea Aleii Cla-
sicilor din Chisindu.

In cea de-a treia monografie, Matus Livsit ur-
meaza aceeasi schema in dezvoltarea subiectului:
el incepe cu datele biografice, urmand, in ordine
cronologica, evenimentele artistice si crearea ope-
relor de catre sculptorul Lazar Dubinovshi. Astfel,

remarca influentele pe care le-a suferit creatia lui:
cea a scolii romanesti, influentatd, la rindul ei, de
sculptura francezad, cat si caracteristicile acestora,
punand in relief creatia sculptorului. De fapt, ace-
leasi evenimente, la distantd de 25 de ani de la ul-
timul studiu din anul 1961, capata contururi mai
clare, sunt formulate mai concis si ponderabil.

O deosebita importantd comportd eveni-
mentele si operele create dupd 1961, in special
portretele, despre care Matus Livsit spune ca
acestea ,capdtda dezvoltare interesul lui fatd de
specificul individualitdtii, caracterul si lumea
interioard a omului” [ 3, p. 14]. In incheiere, Matus
Livsit scrie despre sculptorul Lazar Dubinovschi:
»Tot ce a fost creat de el timp de mai mult de
jumadtate de veac constituie o parte considerabild a
acelei contributii, pe care o aduce arta Moldovei in
cultura artisticd a tarii noastre (URSS - n.a.)” 3,
p. 15].

In calitate de concluzii, se cere de remarcat
cé opera sculptorului Lazdr Dubinovschi a cipatat
rasunet in spatiul URSS. Materialul studiat de Ma-
tus Livsit a fost colectat din atelierul sculptorului,
autorul monografiilor purtand discutii cu sculp-
torul si chiar uneori citindu-1. Aceste discutii au
imbogiatit materialul selectat, desi mana criticului
de arta este clar sesizabila pe parcursul relatarii.
Matus Livsit a fost acel specialist de inaltd marca,
care s-a straduit, pe fundalul epocii, sd depédseasca
rigorile cenzurii, sd distinga valoarea de nonva-
loare. El a deschis publicului larg si specialistilor
complicata lume a sculpturii. Aceste trei studii au
aparut din conlucrarea prodigioasa a sculptorului
Lazar Dubinovschi si a criticului de artd Matus
Livsit, care au oferit un model de daruire artei.
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Omagiu sculptorului Lazar Dubinovschi
la 110 ani de la nastere

Se implinesc 110 ani de la nasterea sculpto-
rului, artistul plastic al poporului din RSSM, La-
zar Dubinovschi. Plasticianul s-a nascut la 1 mai
1910 in satul Albinetul Vechi din raionul Falesti.
Cu sapte ani mai tarziu, cind familia sa trece cu
traiul in orasul Balti, viitorul plastician face pri-
mii pasi in domeniul artelor plastice, frecventand
cercul de desen din Scoala secundara ,,I.V. Savin”
[2, p- 3].

In 1925 studiaza la Academia de Arte Fru-
moase din Bucuresti in atelierul renumitului
sculptor Dimitrie Paciurea, ulterior sub conduce-
rea lui Oscar Han (1925-1929). In timpul studiilor
Lazdr Dubinovschi pleacd la Paris, unde frecven-
teaza atelierul lui Antoine Bourdelle, de unde re-
vine si isi sustine lucrarea de diploma. Dupa ab-
solvirea Academiei, se intoarce in orasul Balti si
lucreaza ca profesor de desen la gimnaziu. Treptat
incepe sd frecventeze saloanele Societatii Basara-
bene de Arte Frumoase, datoritd carora creatia
artistului incepe sa fie recunoscuta. Astfel, in 1938
universitatea din lasi achizitioneazd portretele
profesorilor Al. Philippide si Garabet Ibraileanu,
iar cu un an mai tarziu tot aici este inaugurata
prima expozitie personala. Un succes deosebit
cunoaste creatia sculptorului din anii ’30 ai se-
colului XX in genul portretistic. Anume in acest
domeniu artistul a reusit sd expuna cu abnegatie
toate capacitatile sale profesionale.

Mai putin creativa a fost perioada celui de al
II-lea Razboi Mondial. Fiind ranit, Lazar Dubi-
novschi este demobilizat (1943) si evacuat pentru
tratament la Irkutsk, unde lucreaza in calitate de
sculptor pana in 1944. Tot aici el realizeaza ciclul
compozitional Moldova in flacdri (1943). Revine la
Chisinau unde pe parcursul anilor creeazd o gale-
rie intreaga de portrete, monumente si compozitii
sculpturale, printre care putem nominaliza: sculp-
tura personajului folcloric Strambd-lemne (1945);
portretele: Partizanul B. Sargorodski (1945); Cam-
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pionul mondial 1. Zaikin (1946); Doctorul L. Ro-
zenver (1948); Academicianul A. Sciusev (1949) s.
a., in care se mai resimte influenta scolii pariziene.

In anii 1951-1953 plasticianul ,activeaza in
atelierul celebrului sculptor-monumentalist E.
Vucetici, la Moscova” [1, p. 11]. In prima juma-
tate a deceniului cinci a secolului XX artistul se
manifestd prin elaborarea a doua sculpturi mo-
numentale. P4na in 1953 activeaza in echipa de
sculptori care au realizat statuia monumentald a
lui Stalin, pentru Canalul Volga-Don. Iar in anul
1954 sculptorul lucreaza la realizarea statuii ec-
vestre a lui Grigore Kotovski din Chisinau, reusit
amplasatd in spatiul din fata hotelului ,,Cosmos”
si inclus in topul celor mai bune monumente ec-
vestre din Europa secolului XX. La aceastd statuie
au colaborat mai multi sculptori si arhitecti (K.
Kitaika, I. Persudcev si A. Posjado).

In anul 1955 artistul elaboreazi portretul in
bronz Florica ,, ... cel mai bine cunoscut portret
... In care protagonista este surprinsa intr-un mo-
ment de visare” [3, p. 47]. In acelasi an sculptorul
realizeazd portretul scriitorului Academicianul
Andrei Lupan unde surprindem caracteristici psi-
hologice ale portretizatului.

Din anul 1957 Lazar Dubinovschi a reali-
zat o galerie de portrete sculpturale, busturile
carora urmau a fi amplasate in gradina publica
din Chisindu. Printre portretele realizate se nu-
marau reprezentanti ai artei si culturii nationale
din Moldova: Mihai Eminescu, Vasile Alecsandri,
Gheorghe Asachi, Costache Negruzzi, Dimitrie
Cantemir, Miron Costin s. a. La sfarsitul deceniu-
lui cinci al secolului XX, sunt realizate compozitii
monumentale, cum ar fi tripticul Pdrintii si copiii
(Desteptarea, Riscoala si Tinerete) (1957) sau mo-
numentul Eroilor Comsomolisti, consacrat tinere-
tului revolutionar (1959).

Inceputul anilor *60 se manifesta in creatia lui
Lazir Dubinovschi prin realizarea tripticului In
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Fig. 1. Lazar Dubinovschi, Pieta (1939, bronz).

intampinarea zorilor (1960). Aceastd lucrare tra-
teazd elemente alegorico-simbolice a intregului
ansamblu de idei. In anii urmaitori sunt elabora-
te o serie de lucrdri cu multiple tematici, printre
care reprezentative sunt portretele: pictorul Cor-
neliu Baba (1960); portretul lui Ho Si Min (1963);
Lenuta Buescu (1964); Legumicultorul Gobjild
(1968) s. a.

Sculptura din anii 1960-1970 reda cautéri-
le artistului in plan emotional si filosofic al chi-
purilor. In acest plan de idei putem nominaliza
lucrarile: Sculptorul V. Tigali (1968); Pictorul A.
Usov (1970); monumentul lui A. M. Gorki (1976);
compozitia sculpturald K. Marx si F. Engels (1976);
Artistul A. Raikin (1977); Pictorita A. Zevin
(1977); Arhitectul P. Curt (1979); Pictorul S. Cu-
ciuc (1979) s. a. Intre anii 1977-1982 a lucrat la
compozitia ,,Requiem”, ultima sa sculpturd, dedi-
cata tragediilor Holocaustului, cunoscutd in doua
variante. Una din ele se afld in colectia Muzeului
comunitatilor evreiesti din Bucuresti, cealaltd, la
Muzeul National de Arta din Chisindu.

In decursul vietii artistul a fost onorat de
mai multe titluri si distinctii de stat. Astfel, in
anul 1954 a fost ales ca membru corespondent
al Academiei de Arte Plastice din Sankt Peters-
burg. Mai tarziu este ales membru de onoare al
Uniunii Artistilor Plastici din Romania (1961). In
anul 1963, i s-a conferit titlul de Artist Plastic al
Poporului din RSSM, iar in 1970 devine laureat
al Premiului de Stat al RSSM. A fost decorat cu
Ordinul ,,Drapelul Rosu de Muncid” (1948), Or-
dinul ,,V.Lenin” (1960) si Ordinul ,,Revolutia din
Octombrie” (1980).

Sculptorul Lazdr Dubinovschi a plecat din
viatd la 29 noiembrie 1982, fiind inmormantat in

s y ™ =
Fig. 2. Lazar Dubinovschi, Tineretea noastrd (1970, lemn).

Cimitirul Central din Chisindu. In anul 2014 pe
fatada blocului in care a locuit a fost instalatd o
placd comemorativa dedicata sculptorului. Au-
torul basoreliefului este o fostd eleva a artistului,
Stella Belinkis.

Asest remarcabil sculptor de talie inter-
nationald a lasat o mostenire artisticd enorma, care
la momentul actual este greu de valorificat si care
necesita studii continue pentru cercetatorii si cri-
ticii de arta din Moldova. Operele lui Lazidr Dubi-
novschi sunt pastrate la Muzeul National de Arte
al Republicii Moldova, in Galeria ,,Tretyakov”,
Moscova, in Muzeul de Stat din Sankt Petersburg,
si in alte muzee din fosta URSS. De asemenea ar-
tistul a realizat sculpturi monumentale cum ar fi
Monumentul lui Grigore Kotovski din orasul Ko-
tovsk (Ucraina), si cel al lui Mihail Frunze, din
orasul Biskek (Kargazstan).

Plasticianul a donat 13 sculpturi Muzeului
de istorie si etnografie din Falesti (1979). In anul
2008, prin Hotdrarea Parlamentului Republicii
Moldova, Monumentul Eroilor Comsomolisti este
inclus in ,Registrul Monumentelor Republicii
Moldova ocrotite de stat”, iar in 2010 Posta Mol-
dovei a editat un postal (plic), cu imaginea sculp-
turald Portretul lui Mihai Eminescu, din colectia
Muzeului National de Artd al Moldovei, care
omagiaza un secol de la nasterea artistului.
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115 ani de la nasterea celebrei sculptorite Claudia Cobizev

Claudia Cobizev s-a nascut la 20 martie 1905
in municipiul Chisinau. Face studii de sculp-
turd la Scoala de Arte din Chisinau, in atelierul
lui Alexandru Plamaddeald (1926-1931). Apoi, in
calitate de bursiera isi continud studiile la Aca-
demia Regald de Arte din Bruxelles, in atelierul
maestrilor Rousseau si Rimbaud (1931-1934). In
anii 1934-1936 face studii la Academia de Arte
din Bucuresti, sub conducerea sculptorilor Cor-
neliu Medrea si Constantin Baraschi [1, 3].

Din 1930 plasticiana participd la expozitiile
Societatii de Arte Frumoase din Basarabia. Acti-
veazd in domeniul sculpturii de postament si ce-
lei monumentale. Chiar de la inceputul activitatii
sale este preocupata de traditiile nationale roma-
nesti fiind mai putin interesatd de inovatiile teh-
nice. Imediat dupa terminarea studiilor realizeaza
»primul portret cunoscut executat de C. Cobizev
... Ana-Maria” (1937) [3, 150]. Iar in 1939 rea-
lizeaza lucrarea Portret de femeie, in care se mai
resimte influenta scolii bucurestene.

In anul 1940 se reintoarce la Chisiniu unde
isi continua activitatea de sculptorita, participand
sistematic la expozitiile de artd. In anii 40 incep
sd fie realizate lucrdrile in spiritul realismului so-
cialist. In aceastd perioadi apare si ,,cea mai tim-
purie compozitie tematicd a Claudiei Cobizev ...
cu titlul Belsug (1941)” [2, 66]. Tematica releva
idealizarea muncii pasnice si vietii indestulate,
elemente specifice realismului socialist. In aceeasi
cheie este rezolvat si relieful Dansul roadei (1947).

Merita o atentie deosebita realizarile sculpto-
ritei in domeniul portretului din perioada descrisa.
Plasticiana elaboreaza mai multe chipuri portretis-
tice grafice atat de copii, cum ar fi seria Copii de
tdrani, cat si portrete de adulti. O piesa antologi-
ca a sculpturii basarabene din anii postbelici este
lucrarea Cap de moldoveanca (1947), considerata
simbol al poporului moldav prin chipul sdu monu-
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mental si dramatic. Opera a fost inalt apreciata la
Expozitia internationald de la Paris (1948).

Anii ’50 din creatia sculptoritei se remarcd
prin continuarea cautarilor atat in plan tematic,
stilistic cat si a elaborarilor compozitionale. Ast-
fel, putem nominaliza lucrérile: Puskin ascultand
doina (1952); La cursuri de agricultori (1954); Bd-
iat taind un fluieras (1955); Dimineata vietii noi
(1958); Timpul secerisului (1959) s. a. Si in portre-
tistica artista cade sub influenta anumitor stiluri,
cum ar fi cel al academismului rus, sesizat in lu-
crarea Studentd (1954). De la puternicele accente
naturaliste si modelaj in stil clasic, Claudia Cobi-
zev revine treptat la reprezentéri de o ,,autentici-
tate specifica sculpturii moldovenesti”. Astfel, fara
idealizdri romantice este realizatd lucrarea Fetitd
(1955), unde starea launtrica este redata datorita
laconismului limbajului plastic. Calitati de in-
nobilare a chipurilor urmarim in creatia artistei
chiar din primul deceniu postbelic, cum ar fi Por-
tretul academicianului N. A. Dimo (1959).

Compozitii angajate ideologic sunt realiza-
te si in anii ’60. Ca exemplu nominalizam lucra-
rile Pe veci cu Rusia (1960) sau Fie pace intruna
(1964). Asemenea compozitii sunt putin expresi-
ve sub aspect plastic. Lucrdrile reprezentative din
aceasta perioada sunt: Tiganca din Campulung
(1961); Tutundreasa (1961); Argata (1963); Can-
tec (1963) s. a.

O dezvoltare mai ampld a reliefului decorativ
urmarim in creatia plasticienei in deceniile sapte
si optale secolului al XX-lea. Relieful permite o or-
ganizare mai expresivd a planului compozitional,
este mai flexibil in tratarea subiectelor si mai
festiv. Astfel sunt lucrérile: Hord de primdvardi
(1970); Pe campurile Moldovei (1972); Familia
colhoznicului (1975); Viata salvata (1978); Mol-
dova mea (1981); Eliberatorii (1985) s. a.
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Claudia Cobizev a creat in anii grei ai totalita-
rismului, insd in lucrarile sale surprindem pitores-
cul vietii satesti sau rezolvari compozitionale cla-
sice. ,,Creatia sculptoritei a reflectat cele mai bune
traditii ale scolii europene, ale celei romanesti dar
si ale realismului socialist rus” [2, 123].

Pentru activitatea artistica i s-au conferit titlu-
rile de Om Emerit al Artei din RSSM (1960) si de
Artist Plastic al Poporului din RSSM (1965), fiind
laureatd a Premiului de Stat al RSSM (1968). A fost
decorata cu Ordinul ,, Insigna de Onoare” (1947) si
cu Ordinul ,,Drapelul Rosu de Munca” (1957).

Fig. 1. Claudia Cobizev, Nu bombei neutropice!
(1875, ghips).

Fig. 3. Claudia Cobizev, Tatarbunarcele. Varianta
(1976, lemn).

Sculptorita Claudia Cobizev a decedat in
anul 1995, in municipiul Chisinau. A avut multe
expozitii personale si participari la expozitii colec-
tive la Paris (Franta), Moscova (Federatia Rusa),
Ulan-Bator (Mongolia), Sofia (Bulgaria) si Roma-
nia.
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Fig. 4. Claudia Cobizev, Pe pamdant eliberat
(1976, ghips patinat).
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Constantin SPINU

Arta Decorativa din RSS Moldoveneasca.
Anii 1944-1991, studiu de referinta in domeniul

artelor decorative contemporane
doi.org/10.5281/zenodo.3938849

Monografia Arta Decorativd din RSS Moldo-
veneascd. Anii 1944-1991 semnatd de cercetatorul
Constantin Spinu, doctor in studiul artelor, a fost
realizatad in cadrul Sectiei Arte Vizuale a Centru-
lui Studiul Artelor al Institutului Patrimoniului
Cultural al Academiei de Stiinte a Moldovei. Lu-
crarea a aparut la Editura ,,Epigraf”, la inceputul
anului 2019, cu un volum de 640 de pagini, inclu-
zand 362 de ilustratii (alb-negru si color). Lucra-
rea reprezinta o sinteza a studiilor ce inglobeaza
rezultatele cercetérilor stiintifice efectuate de ca-
tre autor timp de doua decenii, privind problema-
tica proceselor complexe de formare si dezvoltare
aartelor decorative si aplicate din Republica Mol-
dova in perioada de referinta.

Monografia contine partea introductiva, cinci
capitole, incheierea si un vast compartiment de do-
cumente de arhiva. Paralel cu cercetarile teoretice
autorul analizeazd un numar impunétor de mos-
tre, acestea depasind cu mult imaginile din lucrare.

In baza unui vast repertoriu de artd decora-
tiva si aplicatd, executate in perioada de referinta
de citre plasticienii din Republica Sovietica Soci-
alistd Moldoveneascd, a informatiei documenta-
re, a surselor bibliografice si arhivistice, autorul
reuseste sa reconstituie situatia din perioada post-
belicd in domeniul cercetat. Sunt prezentate mul-
tiple informatii vizand problemele de ordin orga-
nizatoric, logistic si creativ cu care s-a confruntat
Uniunea Artistilor Plastici din RSSM si cei care
au activat in perioada postbelica.

Concomitent, autorul lucrérii mentioneaza
avantul si inspiratia plasticienilor, atestate pe par-
cursul evolutiei artelor decorative si celor aplicate
subordonate insusirii bazelor creatiei din dome-
niu la acea etapd, optiunile de studiere de catre

Aparitit editoriale

Vitalie MALCOCI

artisti a creatiei populare autohtone si de imple-
mentare a traditiilor in arta decorativa profesio-
nista, tendintele de optimizare a expresiei plasti-
ce a operelor din domeniul artelor decorative si
celor aplicate prin inserarea in imagine a noilor
forme stilistice si a noilor materiale si tehnologii.

Sunt analizate pe larg procesele de germi-
nare, constituire si diferentiere conceptuala a
paradigmelor artistice ce au stat la baza crearii
operelor de artd decorativa si aplicatd destinate
expozitiilor, dar si a celor preconizate de a fi pro-
duse in serie, efectuaindu-se o ampld examinare
morfologicd, sintacticd §i semanticd a operelor
create de cétre plasticienii decoratori pe parcursul
etapelor de dezvoltare a domeniului.

Concluzionand, mentionam faptul cd edita-
rea monografiei Arta Decorativd din RSS Moldo-
veneascd. Anii 1944-1991 semnatéd de Constantin
Spéanu, contribuie la suplinirea uneia dintre cele
mai semnificative lacune atestate in istoriografia
artelor plastice moldovenesti. Monografia, la eta-
pa actuald este cel mai amplu si detaliat studiu,
bogat ilustrat, cu un important aparat analitic,
documentar si bibliografic, cu trimiteri directe
la sursele de arhivd, care, prin amploare si prin
calitatea materialului selectat, nu are analogii in
cercetarile dedicate artei decorative si aplicate din
Republica Moldova.

Aceasta aparitie editoriala constituie o
contributie de esenta si substantiald la cunoasterea
si valorificarea patrimoniului national si va servi
drept sursa de referintd pentru cercetatorii feno-
menelor culturale din domeniu si suport pentru
pregatirea specialistilor de inaltd calificare pe
acest segment.
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TERMENE SI CONDITII DE PUBLICARE A MATERIALELOR
IN REVISTA ARTA, Seria Arte vizuale

Stimati colegi,

Centrul Studiul Artelor al Institutului Patrimo-
niului Cultural Vi invita sa prezentati materiale pen-
tru Revista ARTA. Seria ARTE VIZUALE.

Consideratii generale:

Revista acceptd pentru publicare lucréri stiintifice:
studii monografice, articole de sintezi, recenzii, mate-
riale de informare din viata stiintifici interna si externa
(congrese, conferinte, simpozioane, seminare, colocvii),
precum si cronici, documente de arhiva, abordand su-
biecte inovative din domeniul artelor vizuale: arta plas-
tica, artd aplicatd si decorativd si arhitecturd. Revista
ARTA, Seria ARTE VIZUALE apare anual si este dis-
tribuita gratuit la solicitare in toate bibliotecile publice si
centrele stiintifice de profil umanistic.

Toate genurile de lucréri stiintifice pot fi prezentate
in limbile englezd, romana, rusa.

Structura lucrarilor este urmatoarea:

I. Adnotare:

La inceputul textului principal se va face o adnotare in
limba romén, engleza si rusa, fiecare insotitd de traduce-
rea titlului si cuvintelor-cheie in limba rezumatului. Adno-
tarile vor reflecta continutul articolului, ideile si concluziile
de baza. Adnotdrile se vor prezenta in format Times New
Roman, Font size 10, Space 1,0. Volumul fiecdrei adnotari
va avea intre 1300-1500 caractere, inclusiv spatii.

II. Textul lucrarii:

Volumul textului va fi de 0,5 - 1,0 c.a. (20000-40000
semne, inclusiv spatii $i semne de punctuatie), inclusiv
bibliografia si materialul ilustrativ. Textul lucrarilor tre-
buie prezentat in manuscris si in format electronic: Ti-
mes New Roman, Font size 14, Space 1,5.

III. Materialul ilustrativ:

Materialul ilustrativ se va prezenta in formd gra-
ficd clara in format electronic (JPG sau TIF - nu mai
putin de 300 dpi). Imaginile, tabelele, graficele s.a. vor
fi insotite de legendele corespunzitoare si de indicarea
sursei de provenienta.

IV. Bibliografie:

Referintele bibliografice se vor conforma cerintelor
CNAA din Republica Moldova. Notele bibliografice din
text se prezintd in original. In cazul in care se utilizeaza
si titluri cu caractere chirilice, se redacteazé o bibliografie
suplimentara cu transliterarea titlurilor cu caractere latine
(conform sistemului Bibliotecii Congresului SUA).

Bibliografia se amplaseaza dupd textul principal al
articolului. Referintele sunt prezentate in succesiune nu-
merica, in ordine alfabetica.

Referintele la sursele bibliografice se indicd in paran-
teze patrate, inserate in text, de exemplu [8]. Daca sunt
citate anumite pérti ale sursei, dupa indicele bibliografic
se indica §i pagina, de exemplu [8, p. 231].

Notele se indicd in fata referintelor bibliografice.

Exemple de publicatii tiparite:

Carti: Buzild V. Covoare basarabene. Bucuresti: Edi-
tura Institutului Cultural Romén, 2013, 252 p.; Axionov V.
Studii muzicologice. Chisindu: Media Musica, 2012, 195 p.;
[ono6enosa O. V1. O mpupoze KHIDKHOI WITIOCTPALINIL.
Mocxksa: Hayka, 1973, 336 c.

Articole in reviste si culegeri: Plamideald N. Leon
Donici — o constiintd antiutopica. In: Limba Roma-
na. Chisindu, 2002. nr. 4-6, p. 15-24; Jle Koapmk.
Mynbrukynsrypusm. In: JInanory 06 MEeHTUIHOCTI I
mynpTukynsTypusme / Ilop pen. E. @unumnmosoii u P. Jle
Koapuka. Mocksa: Hayka, 2005.

Documente electronice: Gavrilean B. T. Simboluri
cu valente magice. Teza de doctorat in arte vizuale.
Universitatea de artd si design. Cluj-Napoca. Rezumat.
2011, 25 p.: http://www. uad.ro/storage/Dataitems/GBT.
Rezumat.Teza.Ro.pdf (vizitat 05.02.2015).

Exemple de transliterare: Semenov V. V. Filosofi-
ia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikhologiia. Mosk-
va: Evrika, 2000, 64 pp.; Vasileva S. V. Vosstanovlenie
tserkovnoi sobornosti staroobriadchestva v kontekste
institutsionalnykh transformatsii XX-XXI vv. In: Vest-
nik Buriatskogo gosudarstvennogo universiteta / Feder.
agentstvo po obrazovaniiu, Buriat. gos. un-t. Ulan-Ude:
Izd-vo Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, pp.25-37.

V. Lista abrevierilor

VI. Date despre autor:

Numele, prenumele, gradul stiintifico-didactic,
functia, institutia, adresa, telefon, e-mail.

Data prezentarii materialului, semnatura.

Recenzii, prezentari de cérti, personalii, antologii etc.

Materialele se prezintd in redactia autorului, dar tre-
buie sa corespunda normelor stabilite (Times New Ro-
man, Font size 14, Space 1,5). Volumul maxim - 0,5 c.a.
(20000 caractere, inclusiv spatiu).

Termenul limitd de prezentare a materialelor pen-
tru publicare in Revista ARTA, Seria ARTE VIZUALE
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este 1 martie 2021. Articolele sunt supuse recenzarii
de specialisti in domeniu cu grad stiintific. Colegiul de
redactie isi revendicd dreptul de a respinge atit mate-
rialele ce nu corespund profilului revistei si normelor
tehnice de publicare, cat si pe cele lipsite de valoare
stiintifica si publicate anterior sub diferite forme in alte
reviste sau cdrti.

Pentru publicarea materialelor in Revista ARTA, Se-
ria ARTE VIZUALE nu sunt percepute taxe si nu sunt
oferite onorarii. De asemenea, nu sunt oferite onorarii
pentru recenzarea materialelor propuse spre publicare.

Manuscrisele si varianta electronici a lucrérilor
stiintifice pot fi prezentate direct la redactie sau trimise
prin posta.

Adresa: Colegiul de redactie — Revista ARTA, Se-
ria ARTE VIZUALE, Institutul Patrimoniului Cultural,
Centrul Studiul Artelor, bd. Stefan cel Mare si Sfant, 1,
Biroul 423, MD-2001, Chisinau, Republica Moldova.

Informatii suplimentare pot fi solicitate:
tel. (022) 27-10-30; e-mail: arta.redactorl@gmail.com,

arta.redactorl@mail.ru

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLISHING MATERIALS
IN THE ART JOURNAL, VISUAL ARTS SERIES

Dear colleagues,

The Centre of the Study of Arts of the Institute of
Cultural Heritage invites you to submit materials for
the ART Journal, VISUAL ARTS Series.

General considerations:

The Journal accepts for publication scientific papers:
monographs, synthesis articles, reviews, information
materials about internal and external scientific events
(congresses, conferences, symposia, seminars, colloquia)
and chronicles, archival documents, covering innovative
topics in the field of visual arts: fine arts, applied and dec-
orative art and architecture. The ART Journal, VISUAL
ARTS Series is published annually and is distributed free
on request in all public libraries and scientific centres of
humanistic profile.

All kinds of scientific papers can be submitted in
English, Romanian, and Russian.

The structure of papers is as follows:

I. Summary:

A summary in Romanian, English and Russian shall be
included at the beginning of the main text, being accom-
panied by the translation of the title and of the key words
in the language of the summary. The summaries shall re-
flect the contents and the basic ideas and conclusions of
the article. The summaries shall be in the format: Times
New Roman; Font size 10; Space 1.0. The volume of each
summary shall not exceed 1500 characters, including the
spaces.

II. The text of the paper:

The volume of the text shall be of 0.5 - 1,0 author’s
page (20,000-40,000 characters, including spaces and
punctuation signs), including the bibliography and the
illustrative material. The text of the paper shall be pre-
sented in manuscript and electronic formats: Times
New Roman; Font size 14; Space 1.5.

IIL. Illustrative material:

The illustrative material shall be submitted in clear
graphic form in electronic format (JPG or TIF - not less
than 300 dpi). The images, tables, graphics, etc. shall be
accompanied by the corresponding legends with the in-
dication of the source of origin.

IV. Bibliography:

The bibliographical references shall conform to the re-
quirements of NCAA in the Republic of Moldova. Biblio-
graphic notes in the text shall be shown in the original. In
case of using titles with Cyrillic characters, an additional
bibliography is drawn with transliterated into Latin char-
acters titles (according to the Library of Congress of the
USA system).

The bibliography is placed after the main text of the
article. The references are listed in numerical sequence, in
alphabetical order.

References to the bibliographical sources shall be indi-
cated in square brackets, inserted in the text, for example
[8]. If certain parts of the source are quoted, the page is
also indicated after the bibliographic index, for example
(8, p. 231].

The notes are indicated in front of the bibliographic
references.

Examples of printed publications:

Books: Buzild V. Covoare basarabene. Bucuresti: Edi-
tura Institutului Cultural Romén, 2013, 252 p.; Axionov V.
Studii muzicologice. Chisinau: Media Musica, 2012, 195 p.;
[Tono6emoa O. V. O mpupozne KHIDKHOI WIITIOCTPALIUNL.
Mocksa: Hayka, 1973, 336 c.

Articles in journals and collections: Plimadeala
N. Leon Donici - o constiintd antiutopica. In: Limba
Roména. Chisindu, 2002. nr. 4-6, p. 15-24; Jle Koagux.
Mynbrukynsrypusm. In: Inanorn 06 MEeHTHYHOCTH 1
mynbTuKynbTypusme / Ilop pen. E. @umunmnosoii u P. Jle
Koapuka. Mocksa: Hayka, 2005.
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Electronic documents: Gavrilean B. T. Simboluri cu
valente magice. Teza de doctorat in arte vizuale. Univer-
sitatea de artd si design. Cluj-Napoca. Rezumat. 2011,
25 p.: http://www. uad.ro/storage/Dataitems/GBT.Rezu-
mat.Teza.Ro.pdf (vizitat 05.02.2015).

Examples of transliteration: Semenov V. V. Filo-
sofiia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikhologiia. Mosk-
va: Evrika, 2000, 64 pp.; Vasileva S. V. Vosstanovlenie
tserkovnoi sobornosti staroobriadchestva v kontekste
institutsionalnykh transformatsii XX-XXI vv. In: Vest-
nik Buriatskogo gosudarstvennogo universiteta / Feder.
agentstvo po obrazovaniiu, Buriat. gos. un-t. Ulan-Ude:
Izd-vo Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, pp. 25-37.

V. List of abbreviations

VI. Data about the author:

Family name, first name, scientific-didactic degree,
position, institution, address, telephone, e-mail.

Date of submission of the material, signature.

Reviews, book presentations, personalia, anthologies
etc.

The materials are submitted in the author’s editing,
but must meet the set norms (Times New Roman, font
size 14; Space 1.5). The maximum volume - 0.5 author’s
pages (20,000 characters including spaces).

The deadline for submitting materials for the ART
Journal, VISUAL ARTS Series is March 1, 2021. The
articles are subjected for reviews to specialists with doc-
toral degrees in the field. The editorial board claims the
right to reject both the materials that do not match the
profile of the Journal and the technical standards of pub-
lication, and those lacking scientific value and previous-
ly published in various forms in other journals or books.

Taxes are not collected for the publication of materi-
als in the Art Journal, VISUAL ARTS Series nor hono-
raria are offered. Honoraria are not offered for reviewing
materials submitted for publication either.

Manuscripts and the electronic version of manu-
scripts of the scientific works may be submitted directly
or sent by post to the editor.

Address: Editorial Board — ART Journal, VISUAL
ARTS Series, Institute of Cultural Patrimony, Centre for
the Study of Arts, bd. Stefan cel Mare si Sfant, 1, Office
423, MD-2001, Chisinau, Republic of Moldova.

Additional information may be requested at:

Phone (022) 27-10-30;
e-mail: arta.redactorl@gmail.com,
mail.ru

arta.redactorl@
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