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Rezumat
Castelologia si spatiul comparatist

In a doua jumitate a secolului al XX-lea din seria disciplinelor umanistice se desprinde castelologia (stiinta
despre castele si cetdti), care este perfect compatibila cu ideea comparatistd. Autorul examineaza o noua disciplina
istorica, CASTELOLOGIA COMPARATA, care utilizeazi sistemul stiintifico-categorial al arhitecturii comparate.
Obiectul de studiu al acestei discipline in statu nascendi il constituie evolutia arhitecturii militare, privita prin
prisma surselor, influentelor si paralelismelor. In grupul categoriilor principale intra sursele (primare, secundare,
interne, externe s.a.), influentele (directe, indirecte), ,emitatoarele’, ,,transmitédtoarele” si ,,receptorii” influentelor,
paralelismele istorice (sincrone) si anistorice (asincrone), rezistentele la influente si replicile creatoare. Castelo-
logia comparati modeleaza procese de genezi si continuitate, precum si de actiune a influentelor. In anumite
intervale de timp poate exista un ,echilibru tipologic”, dar odata cu descoperiri noi in domeniul artei militare are
loc inlocuirea tipului.

Castelologia comparaté depéseste faza unui studiu paralelologic. Ea este o disciplina autonoma, cu elemente
din alte discipline comparate: arhitectura, arheologie, urbanism, arti s.a. Insi ea are un specific propriu, o fizi-
onomie de neconfundat. Castelologia comparatd poate sa existe si s se dezvolte independent, avand ca model
intregul patrimoniu universal al arhitecturii medievale de apérare.

Cuvinte-cheie: castelologie comparata, castelologie, comparatism, arhitecturd de apérare, castel, cetate.

Summary
Castellology and Comparative Space

At the second half of the XXth century from some humanitarian disciplines was born castellology (a science
about fortresses and castles). It is quite compatible to the idea of comparative method. The author examines the
new historical discipline, COMPARATIVE CASTELLOLOGY, which uses the scientific-categorical system of
comparative architecture. The subject of this discipline in statu nascendi is the evolution of defensive architecture,
examined through a prism of sources, influences and parallels. Sources, direct and indirect influences, senders, in-
termediaries and addressees of influences, historical (synchronous) and extra-historical (asynchronous) parallels,
resistance to influences (stability) and creative replicas are the main categories. Comparative castellology can mo-
del processes of genesis and continuity, as well as results of influences. During certain periods of time there could
exists a certain ,typological balance”, but with new discoveries in military art there appeared some type changes.

Comparative castellology is not a simple comparison of parallel phenomena. It can be considered as a special
case of comparative architecture, with elements of comparative archaeology, town-planning, arts, etc. But it has a
unique character, its own specificity. Comparative castellology can exist and develop independently, having as the
main model the global heritage of the defensive architecture.

Keywords: comparative castellology, castellology, comparative method, defensive architecture, castle, fortress.
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De la castelologie la castelologie comparata

In a doua jumitate a secolului al XX-lea, din
seria disciplinelor umanistice se desprinde una
noud - castelologia (de la castellum - castel, din
latind) - stiinta care studiazd castele si cetati (mai
precis, din secolul al X-lea pana in secolul al XVI-
lea) si prin extensie arhitectura fortificata a acestei
perioade: incinte urbane, manastiri intarite, biserici
dotate defensiv, poduri fortificate s.a. Ea se ocupi de
poliorcetici (arta asediului si cea a apdrarii), dar, in
acelasi timp, cerceteaza tehnicile de constructie si
spatiul intramuran locuit. Aparitia acestei discipline
a fost cauzatd de interesul sporit al societétii fatd
de monumentele arhitecturii militare - focare
ale rezistentei eroice, care au materializat puterea
vointei, demnitatea nationald si geniul militar al
timpului. Castelologia ofera un vocabular precis
pentru desemnarea diferitor obiective de apérare si a
elementelor componente ale acestora, arhitecturale
sau decorative, avand un rol bine definit si un specific
aparte. La dezvoltarea disciplinei in cauzd aflate
la confluenta mai multor discipline umanistice si
tehnice au contribuit arhitectii, istoricii, arheologii,
criticii de arte, inginerii, urbanistii s.a.

Meritul constituirii primei asociatii de castelo-
logie in Europa (,Deutschen Burgenvereinigung”)
ii apartine arhitectului si istoricului de arhitecturd
german Ebhardt Bodo (1865-1945)". Studii de cas-
telologie, initiate de aceasta reuniune a specialistilor
in domeniul arhitecturii fortificate, au fost publica-
te in revista ,,Der Burgwart”, redenumitd din 1960
in ,Burgen un Schldsser”. Ulterior au aparut si alte
asociatii, unele cu publicatii stiintifice proprii, dedi-
cate castelelor si cetatilor: in Austria - ,,Arx”, Italia -
»Castellum’, Cehia - ,Castellogica Bohemica”, Spa-
nia — ,Castillios de Espafa’, Ungaria - ,Varak” s.a.

Castelologia isi face debutul in Franta in anii
1950 si se datoreaza lucrarilor lui R. Ritter [13; 14],
P. Héliot [12], A. Chételain [5], J. Gardelles [9; 10]
s.a. Este meritul arheologului si istoricului Michel
de Botiard si al elevilor sai de la Centrul de cerce-
tari arheologice si istorice medievale al Universi-
titii din Caen de a intemeia in anul 1962 asocia-
tia ,,Chateau Gaillard”. Anume in subtitlul revistei
acestei organizatii apare pentru pima data termenul
»castelologia” [4]. La dezvoltarea stiintei castelolo-
gice franceze contribuie si Societatea Internationa-
13 a Castelologilor ,,Aix-la-Chapelle’, care se ocupi
de studierea castelelor medievale din epoca caro-
lingiana pana la sfarsitul Evului Mediu, si Centrul
de Castelologie din Bourgogne, ce intreprinde efor-
turi sistematice in domeniul cercetérii habitatului
medieval fortificat si cel al salvgardarii patrimoniu-
lui arheologic al obiectivelor militare.

La sfarsitul secolului al XX-lea — inceputul se-
colului al XXI-lea, lucrérile din domeniul castelolo-
giei se multiplicd. O serie de investigatii de proportii
sunt intreprinse de Centrul National de Cercetari
Stiintifice (CNRS - Centre National de la Recher-
che Scientifique) din Franta, care a reusit sa adune
echipe pluridisciplinare de specialisti. O contribu-
tie importantd in domeniul castelologiei europene
au adus-o revistele stiintifice de specialitate, unele
avand comitete stiintifice permanente cu reprezen-
tanti din diferite state. ,,Castella Maris Baltici” vine
cu lucrdri de arheologie, arhitecturd si istorie ce
abordeazd diverse aspecte ale castelelor si cetitilor
din regiunea Marii Baltice. Principalele scopuri re-
ies din posibilititile interdisciplinare si pluridisci-
plinare ale cercetirii castelelor nordice construite in
Finlanda, Danemarca, Norvegia, Lituania, Letonia,
Estonia s.a., fiind legate si de valorificarea si restau-
rarea monumentelor de arhitectura defensiva. ,Cas-
trum Bene” realizeazd o radiografiere a castelelor
si fortificatiilor din spatiul Europei Central-Estice,
inclusiv a celor din Ungaria, Cehia, Slovacia, Austria
s.a. ,IBI Bulletin” (,,Internationales Burgen-Institut
Bulletin”), redenumit ulterior in ,,EN Bulletin” (,,Eu-
ropa Nostra Bulletin”), propune mai multe lucrari
valoroase de nuanta castelologicd semnate de cer-
cetatorii din Franta, Germania, Belgia, Grecia, Spa-
nia, Anglia s.a. Din anul 2005, in cadrul ICOMOS
(,,International Council on Monuments and Sites”)
activeazda ICOFORT (,JCOMOS International Sci-
entific Committee on Fortifications and Military
Heritage”), constituit din reprezentanti ai diferitor
tari din Europa, America si Asia, care initiaza studii
specializate si incurajeazd implementari in practica
ale experientei profesionale in raport cu problemele
de salvgardare si conservare a patrimoniului archi-
tectural militar.

In ultimul timp, castelologia face o notd apar-
te si in cercetdrile specialistilor din Romaénia si
Republica Moldova. Lucriri de sinteza referitoare
la arhitectura medievala de aparare din spatiul T&-
rii Romanesti, Transilvaniei sau Moldovei au fost
elaborate de Gh. Anghel [8; 9], L. Chitescu [10],
Gh. I. Cantacuzino [3], T. O. Gheorghiu [11],
Mariana Slapac [17], A. A. Rusu [15], D. Floares [8],
V. Sélageanu [16], I. M. Tiplic [18] s.a.

Astézi s-a adunat o colectie temeinicd de mate-
riale referitoare la arhitectura militard a mai multor
tari, inclusiv monografii serioase care permit elabo-
rarea unor sinteze la scard europeand. Insa ele nu de-
pésesc, in cele mai multe cazuri, limitele factologice
si cronologice, fiind centrate pe anumite componen-
te ale fenomenului, precum si pe cele mai importan-
te, in plan istoric, evenimente. In aceste conditii iese
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in prim-plan ideea metodei istorico-comparatiste,
care permite de a compara particularitatile mai mul-
tor scoli si curente, a observa diferentele si asemana-
rile intre diferite obiective defensive si a surprinde
specificul local.

Castelologia este perfect compatibild cu ideea
comparatista.

Vom numi aceasta noud ramurd a comparatis-
mului, aplicatd la stiinta despre constructii medie-
vale de aparare, CASTELOLOGIA COMPARATA,
in care vom utiliza sistemul stiintifico-categorial al
arhitecturii comparate?.

Obiectul de studiu al acestei discipline in statu
nascendi il constituie evolutia arhitecturii militare,
privitd prin prisma surselor, influentelor si parale-
lismelor.

In grupul categoriilor principale vor intra
sursele (primare, secundare, interne, externe s.a.),
influentele (directe, indirecte), ,emititoarele’,
»transmitatoarele” si ,receptorii’ influentelor, pa-
ralelismele istorice (sincrone) si anistorice (asin-
crone), rezistentele la influente si replicile creatoare.
Examinarea acestora contribuie la evidentierea unor
constante — aspecte ale unificdrii si regularitatii,
existente in castelologia universald, precum si a tra-
saturilor originale, specifice unor scoli si curente in
arta de fortificare.

Sursa arhitecturii de aparare poate fi arhitectu-
ra de aparare precedentd, careia prima ii datoreaza
aparitia si caracteristicile de baza. Intre sursa si ,re-
zultat” existd o relatie de cauzi-efect, care continud
pe parcursul intregului proces de evolutie. ,,Rezulta-
tul” capéta, datoritd sursei, anumite trasdturi innds-
cute, numite ,genetice” [7, p. 30]. Sursele se impart
in cele primare si asociate, interioare si exterioare.

Influentele sunt actiunile care se aplica din ex-
terior arhitecturilor fortificate deja constituite. Anu-
me aici pot fi surprinse legéturile genetice de cele
de contact. Se stie ca identitatea fenomenului se ca-
racterizeazd prin legéturi genetice, iar legdturile de
contact imbogatesc fenomenul, atribuindu-i insusiri
noi. Deosebirea dintre surse si influente consta in
faptul ca surselor li se datoreaza trasiturile innédscu-
te ale arhitecturilor, iar influentelor cele obtinute cu
timpul [7, p. 31].

Influente directe apar in cazul mesterilor invi-
tati sau al specialistilor locali care imitd un model
extern. Influente indirecte se datoreazd arhitec-
turilor intermediare, fard vreun contact. In multe
cazuri este greu de determinat limita intre sursa si
influenta, intre relatii genetice si cele de contact.

Paralelismele, altfel spus, analogiile istorice
(sincrone) si anistorice (asincrone), pot fi explicate
prin conditii asemanatoare de aparitie, fiind excluse
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orice legituri genetice si de contact intre ,,emitator”
si ,,recipient’.

Specificul arhitecturii de aparare nu presupu-
ne rezistente evidente unor modele. Cele din urma
doar pot fi supuse transformarilor creative. Menti-
onam ca unele tdri, in virtutea circumstantelor, pot
s nu accepte (sau sa nu aibd) anumite modele con-
structive defensive. Replicile creatoare sunt destul
de rare - ele se referd doar la obiecte singulare sau la
elemente constitutive ale structurilor defensive.

Castelologia comparata examineaza sursele,
influentele directe si indirecte, paralelismele istorice
(sincrone) si anistorice (asincrone), rezistente la in-
fluente si replicile creatoare.

Este de semnalat ca orice opera de arhitectura
militard poate fi examinata prin prisma izvoarelor
si influentelor, reprezentate de scoli, curente, mode-
le exemplare si mesteri reputati, sub aspectul unor
constante si creatii ahitecturale de unicat. Toate le-
gaturile externe si interne sunt indispensabile de
procesul evolutiv unic.

Comparatismul in castelologie este de necon-
ceput in afara investigdrii istorice a fenomenului,
dat fiind ca unul din cei mai importanti parametri
devine timpul, iar determinanta principala si forta
motrice — evolutia tehnicii de razboi. Aici mult mai
des decét in arhitectura obisnuita sunt ,,impuse” din
exterior modele, tipuri si procedee, care rezultd din
ultimele descoperiri ale artei militare. Pe anumite
segmente temporale predomind procesul spontan
de receptionare si transmitere a experientei, iar pe
altele poate fi observata ,,invazia” anumitor modele,
cel mai bine adaptate la ultimul tip de arme.

Comparatismul contribuie la constientizarea
procesului evolutiv in arhitectura fortificatd. Ca si
in toatd arhitectura, aici forma se prezinta ca o uni-
tate a trei componente: functionalitatea, rezolvarea
constructiva si expresivitatea plasticd. Cea mai mare
pondere o are functionalitatea, dar este importan-
td si baza constructivd. Partea artistica, expresiva,
cedeazd mult acestei componente in comparatie cu
arhitectura obisnuitd. Aparitia amenajérilor bastio-
nare constituie un salt enorm in domeniul arhitec-
turii defensive, al cdrei inceput este legat de santuri
si palisade rudimentare. Are loc evolutia calitativa
a fenomenului care isi perfectioneaza permanent
propria structurd constructiva. Dintr-un domeniu
intuitiv, spontan, arhitectura militara trece intr-un
domeniu controlat, acumuldnd anumite experien-
te, bazate pe reguli proprii §i descoperiri strélucite.
Evolutia ei prezintd un numdr imens de descoperiri,
performante ingineresti si cautari estetice.

Arhitectura militara se prezintd ca o succesivi-
tate a formelor, ca o stare a unei geneze permanente.
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Ea nu are o dezvoltare uniformi: pe anumite seg-
mente temporale pot fi inregistrate ,pulsatii’, ,ri-
dicédri” si ,,caderi’, iar in anumite cazuri se observa
»salturi” mari. Amenajarile defensive din perioa-
da armelor albe sunt inlocuite cu piese de apérare
capabile sd opund rezistenta artileriei usoare, iar
acestea, la randul lor, sunt substituite cu constructii
bastionare puternice, rezistente la atacurile de arti-
lerie si mine.

In castelologia comparati se opereazi cu noti-
uni de ,,tip’, ,.tipologie” si ,,tipogeneza”. Tipul exem-
plar se caracterizeaza prin calitdti deosebite, care il
prefac intr-un model bun de imitat. In plan de mo-
delare, tipul devine model pentru un grup de obiecte
asemdndtoare, avand aceeasi structurd. Din multitu-
dinea monumentelor se evidentiazd clase si grupuri
cu aceeasi structurd, care le defineste tipul. In arhi-
tectura militard, in anumite perioade de timp, poate
exista un anumit ,.echilibru tipologic”, dar odata cu
anumite descoperiri in domeniul artei militare se
produce inlocuirea tipului.

Arhitectura defensivd ,se organizeazd” in cel
mai stralucit mod dupd tipuri, iar evolutia ei poate
fi prezentatd ca un proces al tipogenezei. Evolutia
tipului se realizeaza prin perfectionarea acestuia si
lichidarea unor neajunsuri anterioare. Astfel, cetd-
tile medievale tind sd lichideze ,spatiul mort’, tre-
cind de la turnuri interioare la turnuri decrosate in
exterior, de la turnuri simple la turnuri de artilerie,
bastei si bastioane. Prezintd interes dezvoltarea ame-
najdrilor bastionare — forma bastioanelor se perfec-
tioneazi in functie de puterea tehnicii de artilerie.

In arhitectura de apdrare, tipurile se impart in
cele functionale si structurale. Ultimele pot sa se
dezvolte pe orizontalad (intarituri ale asezarilor) sau
pe verticald (castele construite pe inaltimi, turnuri-
le-locuintd). Uneori un anumit prototip se multipli-
cd (turnurile de paza ,,burgi’, cetatile de tip ,,quadri-
burgium” s.a.).

Evolutia tipului poate fi urmdritd cu ajutorul si-
rurilor genetice (cronologice). Un tablou clar despre
tipuri oferd grupurile vizuale si tipologice. In cas-
telologia comparata pot fi modelate unititile struc-
turale, solutiile functionale, sistemele constructive,
aspectele morfologice, principiile compozitionale,
rezolvarile plastice s.a. Este important de a evidentia
unele constante, care caracterizeaza arhitectura de-
fensivd in anumite limite temporale si geografice, la
diferite popoare si scoli de fortificare. Castelologia
comparatd apropie fenomenul national de cel inter-
national, iar evolutia arhitecturii medievale militare
universale apare ca un proces unic.

Castelologia comparata poate fi consideratd un
caz particular al arhitecturii comparate, cu elemente

din arheologia comparatd, urbanismul comparat s.a.
Insa ea are o personalitate proprie. Castelologia com-
paratd poate s existe si sd se dezvolte independent,
avand ca model principal intregul patrimoniu uni-
versal al arhitecturii medievale de aparare.

Problema surselor in castelologia comparata

Sursele castelologiei comparate se divizeazd in
primare, secundare etc., apropiate in timp, asociati-
ve, interne si externe. Astfel, sursele primare ale for-
tificatiilor medievale de pamant silemn sunt valurile
si palisadele din epoca neoliticd. Prototipul centuri-
lor medievale de zid sunt zidurile de piatra care au
aparat asezarile urbane incd in perioada preistorica.
Se stie ca zidurile Ierihonului au fost reconstruite de
17 ori in perioada mileniilor VIII - I 1. Hr. Arhitectu-
ra de aparare a epocii bronzului utilizeaza si perfec-
tioneazd descoperirile arhitecturii militare a neoli-
tului. Astfel, orasele cicladice (Poliohni de pe insula
Lemnos, Troia) ilustreazd in mod stralucit trecerea
de la ,barbarism” la ,civilizatie”, fiind imprejmuite
cu ziduri puternice din blocuri mari de piatra. In
plan, ele inscriu un poligon neregulat, apropiat de
cerc. Poarta de intrare este bine intdritd, iar zidurile
sunt apdrate de elemente de flancare orizontala.

Sursa internd a renumitului turn-donjon este
locuinta plurietajata de plan compact, rdspandita
din cele mai vechi timpuri in Europa.

In epoca armelor de foc sursele externe joacd
un rol decisiv. Ele determina capacitatea de rezisten-
td militard a statelor medievale.

Este important de mentionat ca in arhitectura
militard componenta utilitard este mult mai impor-
tanta decét cea esteticd, iar evolutia formelor depinde
preponderant de perfectionarea tehnicii de rdzboi.

Astfel, izvoarele turnului nurage din Sardinia
trebuie cautate in arhitectura neoliticd a Ciprului si
a Greciei continentale, unde sunt raspandite con-
structiile de tip central - tholosuri. Prototipul cetatii
medievale regulate de tip castellum este castrumul
roman, iar izvorul cel mai apropiat in timp - cas-
tellum-ul romano-bizantin. Ultimul, prelucrat crea-
tiv de cruciati, cu noi trasaturi obtinute de la cetitile
din Siria, Palestina si Asia Mica, a fost ,,importat”
in Europa. Arhitectura militara a Levantului, care
s-a dezvoltat pand in secolul al XI-lea foarte lent,
opereazd cu elemente ale lagdrului intdrit roman:
incinte de plan patrat sau dreptunghiular flancate la
colturi de turnuri prismatice iesite putin in inéltime
deasupra zidurilor. Cruciatii adopta aceastd schema
»de lunga duratd’, utilizdnd-o si perfectionand-o in
castelele de la Arima, Gibelet, Marash, Saon, Chastel
Rouge, Belvoir s.a. O noutate de origine occidentald
este donjonul. Activitatea constructivd a cruciatilor
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creeazd premise pentru dezvoltarea rapida a arhi-
tecturii de aparare in Europa. In secolele XIII-XIV
»focare de difuzare” a cetatilor-castele de plan rec-
tangular se gasesc in Italia, in teritoriile Europei de
Nord si in spatiul sud-dunéirean.

Epoca constructiilor italiene de tip castellum
se incepe in prima jumatate a secolului al XIII-lea,
cand regele Friedrich al II-lea vine in locul demni-
tarilor din Sicilia si Italia de sud. El zideste o serie
de castele originale de contur patrat si dreptunghiu-
lar, care repeta trasaturile fortinelor arabe din Sicilia,
fortificatiilor regulate ale cruciatilor si avanposturi-
lor periferice bizantine. Printre cele mai aspectuoase
constructii se numara castelele Bari, Trani, Lago-
pesole, Catania, Siracusa, Prato s.a. Ele inscriu un
plan rectangular si dispun de turnuri de flancare.
Incaperile auxiliare sunt plasate perimetral. Arealul
de raspindire a unor asemenea exemple este impu-
ndtor: tdrmul Mérii Mediterane, precum si o parte
a Europei Centrale si a celei de Vest. La acest fapt
contribuie cavalerii ordinelor militare, la fel si ge-
novezii, care multiplici castelele-cetiti italiene pe o
arie destul de mare, acolo unde existé factoriile lor
comerciale. Pe teritoriul Crimeii poate fi mentionata
resedinta consulului genovez de la Sudak, iar la gura
Dunarii - citadela genoveza Chilia.

Urmitorul ,focar de difuzare” al amenajérilor
de apdrare de tip castellum este nordul Europei, unde
cavalerii ordinelor militare (ionitii, teutonii, tampli-
erii s.a.) aduc moda la castele-cetéti de plan rectan-
gular. In secolul al XIII-lea aceastd experientd a cru-
ciatilor se raspandeste in Anglia, Germania si alte
tari nordice. In grupul castelelor-cetiti pot fi incluse
piesele defensive de la Kaunas, Trakai, Medininkai
(Lituania), Krevo, Lida, Mir (Belarus), Riga (Leto-
nia), Marienburg (Germania) s.a. Acest tip ajunge in
interiorul continentului european prin intermediul
mesterilor nordici, care au acumulat experienta la
constructia castelelor cruciatilor. In acest sens sunt
exemplare castelele Didsgyor si Tata (Ungaria), Lu-
bin, Cimbark, Bytow (Polonia), cetatea Ivangorod
(Rusia) s.a. Pe teritoriul Moldovei istorice, trei cetati
domnesti de plan regulat isi datoreaza aspectul mes-
terilor polono-baltici — Cetatea de Scaun de la Su-
ceava, cetatea Scheia si cetatea Neamt. Din secolul al
XIII-lea apare un nou tip de castel - convent, edificat
ca un bloc inchis din patru constructii liniare situate
sub un unghi de 90°, toate plasate in interiorul ve-
chiului castel.

Cel de-al treilea ,emitator” de castele-cetiti
rectangulare se afld spre sud de Dundre. Insi aici, pe
posesiunile bizantino-bulgare, obiectivul defensiv
cu patru curtine nu trece prin ,filtrul” cruciatilor.
Se acumuleazd practica de aparare locald, avand la
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baza intariturile romane tarzii de tip quadriburgium,
utilizate pentru apararea frontierelor, podurilor, va-
durilor, garnizoanelor militare s.a. In grupul castele-
lor-cetéti sudice intra fortificatiile Baba Vida (Bulga-
ria), Sabac si Zemun (Serbia), citadela interioard de
la Briila (Romania), citadela de la Cetatea Alb4 s.a.
Toate aceste constructii sunt opere ale mesterilor de
scoald bizantind si provin direct de la castellum-ul
romano-bizantin.

Este interesant de urmadrit sursele si caile de
raspandire a donjoanelor in Europa. Amintim ca
donjonul - turnul principal al castelului seniorial -
se defineste ca un obiectiv arhitectural care se inaltd
deasupra celorlaltor constructii, destinat locuirii. In
jurul lui se grupeaza toate celelalte componente ale
ansamblului. Se pare cé sursa primard a donjonului
medieval este burgi roman - un turn de lemn locuit,
construit in cel mai inalt loc al unei indltimi natura-
le sau artificiale, inconjurat de santuri si palisade.
Acest tip de intariturd in centrul caruia se giseste un
turn - ultima reduita a piesei defensive — este ras-
pandit in zona dundreana si pe teritoriul Boemiei.
Nu este exclus cd normanii, contactind cu Bizan-
tul si imprumutand tehnicile si procedeele de con-
structie, perfectioneazd turnul de pamént si lemn,
denumit ring. Cel mai vechi donjon din Franta este
donjonul Langeais, zidit de normani in secolul al X-
lea, iar in secolul al XI-lea apare turnul fortificat la
Loches, care prezintd urmdtoarea etapa de evolutie
a donjonului monumental. Normanii construiesc
o serie de donjoane pe malul de nord al strdmto-
rii La Manche: primul donjon-coaji (,,shell-keep”)
la Windsor si Tour de Londre, care impresioneaza
prin dimensiuni - simbolul puterii normanilor in
posesiunile ocupate. Trebuie de mentionat ca Franta
de Nord si Anglia devin la acea vreme ,,emititoare”
ale donjoanelor in intreaga Europd, care in secolele
XII-XIIT ajung pana in Silezia si Ungaria (Estergon),
precum si in Transilvania (Rodna, poate Deva). Insd
in Germania ele nu capitd aceeasi insemnatate pe
care 0 au in Europa Occidentala.

Perioada de inflorire a donjonului, numit de
englezi keep, de germani Hauptturm, de italieni tor-
rione, iar de rusi kostior, este perioada secolelor XII-
XIII. Unii cercetdtori considera ca donjonul este
adus in arhitectura de aparare a Europei de cruciati,
care au vazut in timpul campaniilor militare turnul
oriental kemka. Un astfel de element defensiv intra
in componenta cetatii din Damascus (Siria) si forti-
ficatiei Toprakkale (Cilicia). Totusi, turnurile locuite
cu un inalt potential de apérare sunt cunoscute de
diferite popoare din cele mai vechi timpuri, cu toate
cd ele nu pot concura cu donjoane care in anumite
cazuri ating in indltime 40 m. In secolele XIII-XIV
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donjonul este prezent si in spatiul bizantino-slav,
ajungand in Balcani dupd cea de-a patra cruciada
din statele greco-latine.

In afard de planuri rectangulare, donjoanele
pot capita si alte tipuri de planuri regulate: circula-
re, poligonale, ,,in trepte” s.a. Treptat, turnul plasat
izolat paréseste locul central din interiorul castelului
si se integreaza in centura exterioard de zid (Aigues-
Mortes si Dourdan in Franta), iar uneori chiar se de-
plaseaza in directia cAmpului de luptéd (Flint Castle
in Anglia). In Moldova medievald este cunoscut
doar un singur caz de donjon interior plasat izolat
— in cetatea Tetina, iar donjoane alaturate incintelor
de zid existd in Cetatea de Scaun de la Suceava, in ci-
tadela Cetatii Albe si in cea de la Chilia. In Moldova,
Tara Romaneascd, Transilvania, Serbia si Bulgaria
ele primesc denumirea ,,Ne bojsea” (,Nu te teme”),
ca fiind cele mai bine fortificate elemente ale cetatii.

In continuare vom examina sursa cetitii ,,de tip
constantinopolitan’, care a aparut in Evul Mediu in
spatiul bizantin si in zonele invecinate. ,, Emititorul”
este reprezentat prin fortificatia urband medievala a
capitalei Imperiului Bizantin. Fondatd de impératul
Constantin cel Mare, ea este multiplicatd acolo unde
cadrul natural favorizeaza crearea unei planimetrii
triunghiulare: pe o peninsuld, intr-o bucla a raului
sau la confluenta a doua rauri. Cetatea Constantino-
polului, perfectionata in prima jumatate a secolului
al V-lea de imparatul Theodosius al II-lea, se carac-
terizeaza prin ziduri transversale puternice, care in-
tretaie promontoriul, la fel prin ,turnuri fara spate”,
deschise cétre spatiul aparat. Cea mai protejata parte
a orasului se géseste pe capul promontoriului. Forti-
ficatia in cauza a servit drept prototip pentru multe
intarituri construite in arealul cultural bizantin. In
calitate de exemple pot fi numite cetitile Smederevo
din Serbia, Kaliakra din Bulgaria, Pskov si Moscova
din Rusia s.a. Un asemenea tip de amenajare defen-
siva a existat in Siria (cetatea Tortosa) si Crimeea
(cetatea Alusta).

In Tara Moldovei sunt cunoscute doui piese de-
fensive ce imita liniile de apérare ale Constantinopo-
lului. Este vorba de Cetatea Alba si Chilia, care apéra
un teritoriu destul de mare (9 ha si 7 ha) si includ,
in afara de constructii destinate pentru garnizoand
si comandantul cetatii, case de locuit pentru addpost
vremelnic al orasenilor pe timp de pericol. Ambele
complexuri defensive sunt flancate de turnuri deschi-
se, impodopite cu asize de ciramida rosie — procedeu
artistic caracteristic scolii arhitecturale bizantine.

O altd amenajare de aparare - rezultat al con-
tactului cu sursa constantinopolitand — este cetatea
Coron din Morea, construita in sudul Greciei. Pre-
zintd interes asemdnarea neobisnuitd a acesteia cu

Cetatea Alba de pe Nistru: aceleasi proportii in ra-
port cu punctele cardinale, desi Cetatea Albd ocupa
partea terminald a promontoriului, iar fortul Coron
apara intregul complex intérit dinspre uscat. Asema-
narea izbitoare a complexurilor de apdrare situate
destul de departe poate fi explicatd doar prin sursa
comuna utilizatd de mesterii de lucréri. Si in arhi-
tectura militara este atestat fenomenul ,,Bizant dupa
Bizant”, care demonstreazid vitalitatea mai multor
caracteristici bizantine chiar atunci cand Imperiul
Bizantin deja nu mai exista. La o anumitd etapd ce-
tatea Constantinopolului devine un simbol al puterii
imperiale si obiect de imitare in térile arealului cul-
tural bizantin.

In arhitectura militara, spre deosebire de ar-
hitectura obisnuitd, sursele interne sunt foarte rar
hotédratoare, cu toate cd arhitectura oricdrui popor
contine elemente de aparare. Insi si aici creatia po-
pulard nu influenteaza practic crearea formelor. Sa
ne amintim ci arhitectura fortificata a aparut din
necesitatea de a proteja comunitatea de dusmanii
din afara, dar primele constructii reprezentau bara-
je artificiale care impiedicau avansarea inamicului.
Ele aveau un caracter utilitar, improvizat, i a trecut
destul de mult timp pana cand piesele defensive nu
s-au transformat in sisteme spatiale bine organizate
in mod constient.

Sursa internd a turnului roman burgi este lo-
cuinta multietajatd fortificata de plan compact care
circuld demult in Europa: turnuri locuite sunt carac-
teristice pentru celti, daci, popoarele regiunii cauca-
ziene s.a. Asezdri din turnuri rotunde sunt cunos-
cute in Sardinia. Sursd internd a turnului oriental
kemka poate fi minaretul, gindit de musulmani ca o
componentd verticala fortificata a moscheii.

Uneori sursele interne ale tipului lipsesc, iar apa-
ritia lui este functia unei formatiuni sociale concrete
si a cerintelor strategice ale timpului, care depind de
mijloacele constructive noi si de tehnica militara. Este
cazul castelului de munte chdteau-fort, a cirui datare
precisd nu este posibila dupa criterii morfologice.

In epoca artileriei, in prim plan iese sursele
externe. Sursa externd a masiculilor europene - ele-
mentele orizontale iesite de la suprafata zidului cu
orificii speciale in podea pentru turnarea lichidelor
fierbinti, aruncarea pietrelor s.a. — sunt masiculile
orientale, pe care le-au ,,importat” in Europa cruci-
atii. Sursa externd a barbacanelor europene - inta-
rituri ale portilor de acces dotate cu turnuri — sunt
barbacanele Palestinei si Siriei, aduse de asemenea
pe continentul European de participantii la cruciade.

Castelele regulate din Prusia de Est (Konigs-
berg s.a.) si din Boemia (Huska s.a.) isi datoreaza
planimetria amenajarilor de apérare ale cruciatilor,
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edificate in Tara Sfanta. Aceleasi surse interne le au si
castelele-cetiti regulate din Lituania (Ventspils s.a.),
ridicate de cavalerii teutoni pe malul Marii Baltice.
Teutonii exercitd o mare influentd asupra arhitec-
turii fortificate a Finlandei - castelul Hdmeenlinna
(sau Tavastehus) are drept sursd externa constructie
de tip castellum edificate in Livonia.

Vom incerca sd identificdim sursele externe ale
turnurilor medievale ,,deschise” care flancau ziduri-
le cetatilor in secolele XIII-XV. Un ,emitdtor” sigur
este fortificatia Constantinopolui, iar celdlalt -
lumea genoveza, unde asemenea turnuri erau destul
de rispandite.

Identificarea sursei externe la o cetate de plan
neregulat este mult mai dificild. Aici ar fi bine-
venitd o abordare contextuald, cand sunt luati in
considerare mai multi factori suplimentari, cum ar
fi cei militari, istorici, politici, geografici s.a. Este
important de a lua in calcul gradul de dezvoltare
a artei militare. Astfel, in cetatea Ohrid din
Macedonia, apdrutd pe timpul Primului Tarat Bulgar,
este utilizat un principiu tipic bizantin - ,asezarea
fortificatd + citadela interioard” Castelul Markov
Grad l4angd orasul Prilep din Macedonia prezinta
un sir de spatii fortificate, plasate consecutiv, unde
fiecare spatiu urmator este aparat mai bine decat cel
precedent, iar ultima reduitd se afla in cel mai inalt
loc al ansamblului. Acest principiu se intalneste
in Evul Mediu atat in Europa Occidentala, cat si
in Bizant, dar aici relatia ,,castelul puternic plasat
izolat — orasul deschis” este caracteristici pentru
arealul bizantin.

Problema influentelor si paralelismelor in
castelologia comparata. Modele si serii evolutive

Amenajérile de aparare sunt supuse, in anumite
intervale de timp, diferitor influente arhitecturale,
obtinand noi parametri constructivi si estetici. Aici
intra influentele directe, realizate cu ajutorul arhi-
tectilor invitati sau a constructorilor locali, care se
conduc dupi un model extern. In ceea ce priveste
influentele indirecte, ele nu presupun nici un con-
tact cu modelul exterior, dar se manifestd prin ,,me-
dierea” arhitecturald. Totusi, uneori este greu de a
trasa granita intre surse si influente, intre relatii
genetice si cele de contact.

Astfel, cetatile regulate ale cruciatilor au fost
influentate de fortinele arabe. Contactele intre
arhitecturile gotice au dus la aparitia castelelor
gotice in Europa. Arhitectura militara medievala
a Indiei a influentat direct obiectivele fortificate ale
tarilor invecinate. Contactele intre arhitecturile
gotice au dus la aparitia castelelor gotice din Europa
Occidentald. Unele elemente ale cetatilor europene,
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precum si decorul original al acestora au fost supuse
influentelor arhitecturale directe.

Influente indirecte pot fi urmdrite in decorul
arhitectural al castelelor medievale din Transilvania,
care au ,emitdtorul” undeva in Germania sau Italia,
iar ,mediatorul” - mai aproape, in Ungaria sau
Polonia.

Castelologia comparatd opereaza cu asemenea
categorii ca paralelisme si analogii. Ele pot fi isto-
rice (sincrone) si anistorice (asincrone), dar aici se
exclude orice legiturd genetica sau de contact intre
~expeditor” si ,,destinatar”.

In calitate de paralelism sincron poate figura
metoda de infrumusetare a cetitilor medievale cu
ghiulele de piatré - in asemenea mod diferite popoa-
re isi demonstrau puterea si dispretul fata de inamic.

Un paralelism asincron este ziddria ciclopica a
intdriturilor incasilor si zidaria ciclopicé a fortifica-
tiilor miceniene. In calitate de urmatorul exemplu al
paralelismului asincron poate fi numit procedeul de
infrumusetare a pieselor defensive cu statui protec-
toare — gargui in castelele Europei Occidentale si
sculpturi ritualice ale animalelor, pasarilor, figurilor
fantastice in China, India si alte tiri orientale.

Arhitectura de apéarare nu opune in cele mai
dese cazuri rezistenta evidenta exemplarelor mai
progresive. Insd ele pot avea o tratare arhitecturali
diferitd in diferite areale geografice.

Astfel, in Evul Mediu, in spatiul cultural bizan-
tin, unul dintre modelele-etalon unanim acceptate
devine cetatea Constantinopolului. Interesant este
faptul ca acest model devine cunoscut relativ tarziu —
doar in epoca cruciadelor. Intre Imperiul Roman si
cel Bizantin, doud parti reale ale lumii romane, nu
existau relatii de contact-schimb in domeniul con-
structiei de aparare, astfel arhitectura militard se
dezvolta aici practic paralel.

Totusi existd cazuri cAnd unele state nu primesc
sau nu au posibilitatea de a primi anumite modele
fortificate. Replicile creatoare se refera doar la obiec-
tivele singulare si la pértile componente ale pieselor
defensive. Astfel, in calitate de replici creatoare pot
figura turnurile-kula cu mai multe niveluri, constru-
ite in Peninsula Balcanicéd - toate au aparut ca ma-
nifestéri autohtone ale arhitecturii de apérare. O altd
replica creatoare este Marele Zid Chinezesc, care a
eclipsat toate cetétile lumii cu lungimea sa.

Teoria comparatismului utilizeazd notiunile
de ,model” si ,modelare”. ,,In functie de domeniul
care constituie obiectul studiului, de telurile si
caracterul cercetarii, modelul poate si fie ideal sau
substantial, poate fi un simbol, o formula, o schema,
o reprezentare graficd sau o machetd” [7, p. 104].
Aceastd clasificare ia in considerare modelul iconic,
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cel analogic si cel matematic. Pentru procesul de
modelare se cere un anumit izomorfism intre model
si original (definitia generald a izomorfismului
presupune existenta asemdndrii la diferite obiecte,
deci in cazul nostru se subintelege echivalenta,
egalitatea, identitatea). De asemenea, este necesard
0 anumitd simetrie intre model si obiectul modelat.
Este important ca castelologia, ca si arhitectura, nu
construieste modelul teoretic in baza unui original,
dar il alege din sirul obiectelor reale. In continuare,
monumentul examinat se comparad cu modelul ales.
Se evidentiazd momentul factologic (descriptiv —
»fotografic”) si se stabileste ierarhia.

Castelologia comparatid poate modela procese
de geneza si continuitate, precum si de actiune a
influentelor. Castelologia comparati, ca o disciplind
istorica, poate modela procese de genezi si conti-
nuitate, la fel si de actiune a influentelor. Modelarea
aspectelor evolutive ale arhitecturii militare se efec-
tueaza pe categorii de fortificatii: asezari intarite,
puncte de sprijin militar, obiective religioase si ci-
vile fortificate s.a. In castelologia comparata pot fi
modelate unitatile structurale, solutiile functionale,
sistemele constructive, aspectele morfologice, rezol-
varile plastice s.a. Un rol important are depistarea
constantelor care au trasaturi generale ale arhitec-
turilor de apérare. Ele caracterizeaza arhitecturile
militare in spatii geografice si culturale diferite, la
diferite popoare in anumite intervale temporale, la
diferite scoli arhitecturale.

In arhitectura militar4, inainte de aparitia bas-
tioanelor, este dificil de a vorbi despre utilizarea
stilurilor internationale, cu exceptia unor tipuri
singulare. Astfel, existd castelele gotice si castelele
renascentiste. Pe teritoriul Transilvaniei, castelele
epocii Renasterii capati de la sursele lor, resedintele
feudale intdrite, o compozitie simetricd si incéperi
grupate in jurul curtii interioare patrate sau drept-
unghiulare, precum si turnuri de colt.

Polisurile grecesti se dezvoltd dupd legitatile
proprii, dependente de o serie de factori: conditii
topografice, traditii locale (cAnd sunt fondate in co-
lonii), realizari in domeniul artei militare s.a. Cas-
trul roman are specificitatea lui, fiind structurat pe
doud axe reciproc perpendiculare oferite de arterele
cardo si decumanus, la intersectia cdrora se afld piata
de parada. Aici spatiul intramuran, de plan rectan-
gular sau trapezoidal, este divizat in cartiere rectan-
gulare. Castrul este protejat de ziduri puternice si
turnuri masive plasate ritmic. Fortificatiile bizanti-
ne sunt subordonate reliefului, zidurile lor se dub-
leaza, se tripleazd; turnurile obtin o mare varietate
a formelor, iar intregul complex defensiv este domi-
nat de o ,,cetate in cetate” — citadela.

Cetatea Constantinopolului s-a afirmat ca un
model exemplar pentru un grup tipologic numeros.
In grupul fortificatiilor ,,de tip constantinopolitan”
pot fi incluse fortificatiile moldovenesti Chilia si Ce-
tatea Alba, care reprezinta aceeasi treaptd de evolu-
tie a arhitecturii militare.

Castelologia comparatd utilizeazd asemenea
categorii cum ar fi: sirurile genetice (cronologice) si
tipologice, precum si grupurile vizuale si tipologice.

Evolutia unui tip poate fi urmarita cu ajutorul
sirurilor genetice (cronologice). In continuare pro-
punem doua siruri tipologice ale cetétilor moldo-
vene de piatrd de plan compact, cu patru curtine.
Primul include forturile cetdtilor Neamt si Chilia,
cetatea Scheia si fortul Cetétii de Scaun de la Sucea-
va. In sirul al doilea intri citadela Cetatii Albe, ceta-
tea Tatarbunar si fortul Cetatii Noi de langd Roman.
Primul sir tipologic include cetitile de tip nordic si
de tip occidental, iar al doilea intériturile de tip bi-
zantino-oriental. In primul caz, in calitate de model
de baza avem cetatea occidentala de tip ,,castellum’,
iar in cazul al doilea ,fortul-careu” din repertoriul
arhitecturii fortificate a spatiului bizantino-oriental.

Drept model de bazéd pentru cetatea moldove-
neascd Soroca sunt luate castelele ,,de tip central” ale
epocii Renasterii si predecesorii lor. Se pare ca acest
tip a ajuns in Tara Moldovei prin intermediul mes-
terilor italieni, buni cunoscatori ai arhitecturii forti-
ficate renascentiste. Aici sunt ,rotunjite” nu numai
patru turnuri, dat si incinta de zid, care inscrie in
plan un cerc. Cetatea Soroca demonstreazd o buna
adaptare la artilerie in epoca care precede utilizarii
masive a ,turnurilor de artilerie”, basteilor si basti-
oanelor.

Castelologia comparata depéseste faza unui
studiu paralelologic. Ea se afirmi ca o disciplina au-
tonoma, cu elemente din alte discipline comparate:
arhitectura, arheologie, urbanism s.a. Insa ea are un
specific propriu, o fizionomie de neconfundat.

Note
1. Arhitectul Ebhardt Bodo a condus Comitetul aso-

ciatiei ,Deutschen Burgenvereinigung” in anii 1920-1945.

2. Fondatorul arhitecturii comparate este considerat
istoricul de arhitectura Gheorghe Curinschi Vorona. A se
vedea: Curinschi Vorona Gh. Introducere in arhitectura

comparatd. Bucuresti: Editura Tehnica, 1991.
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Onpra INTAMEHUWIIKAA

OBOPOHUTEJIBHBI KBA/IPU®OJINN B CYTKOBIIAX
HA IIOJ0JINU

Rezumat
Cuadrifoliul defensiv din Sutkivtsi, regiunea istorica Podolia

Articolul de fata este dedicat unui monument unical de arhitecturd - biserica fortificata din satul Sutkivtsi,
regiunea istorica Podolia, care apartine tipului cuadrilobat. In baza cercetirilor arhitectural-arheologice au fost
introduse corective serioase in biograﬁa constructiva a obiectivului, in care este evidentiatd prima etapd, anterior
necunoscuta, de existentd a unui turn de aparare de la sfarsitul secolului al XIII-lea — secolul al XIV-lea. Etapa
de reconstructie din secolul al XV-lea este legata de reconstructia acestuia ca o parte a complexului de apérare
din Sutkivtsi, cu potential defensiv serios, alcatuit din doud componente: cuadrifoliul si castelul protobastionar.
In grupul de analogii al obiectivului poate fi inclus donjonul din Etampes, Ile de France. Se pune intrebarea exa-
mindrii fenomenului opus incastelarii — reconstructia turnurilor de aparare cu includerea lor in constructii sacre.

Cuvinte-cheie: Podolia, Sutkivtsi, cuadrifoliu, incastelare.

Summary
Defensive Quatrefoil at Sutkivtsi, Podillia Historic Region, Ukraine

The article discusses the fortified church in the village of Sutkivtsi, Poddillia historic region, a unique
monument of architecture that belongs to the quatrefoil-shaped buildings. Based on the data of architectural
and archaeological research, the author offers some considerable corrections in the constructional history of the
building discussed; in particular, the initial, previously unknown period of the building’s existence in the XIITth-
XIVth century is being specified. As to the reconstruction as of the XVth century, it relates to redevelopment of
the building for making it a part of a mighty, two-component military fortification in the village of Sutkivtsi to
consist of a quatrefoil and a proto-bastion castle. The list of similar buildings, offered in the paper, includes the
donjon in Etampes, Ile de France. The author also raises the issue of how the idea of a reverse incastellation can
be considered, i.e. the one of reconstruction of towers in a way that they become included in the sacral buildings.

Keywords: Podillia, Sutkivtsi, quatrefoil, incastellation.

Victopuueckas cynbba [Togonuu B nepuop Cpen-
HEBEKOBbsI, YYUTHIBAs CHELMUKY PACIIONOXKEHN S Ha
pyOesxax ¢ KO4eBOIl CTEIbIO, B 3HAUMUTEIBHOI CTele-
HU 3aBHUCe/Ia OT CTelleHV PasBUTUS OOOPOHBI Kpasl.
Eme ¢ nomonronbckux Bpemer Ilogonus (zo XIV B.
HaspiBaBUIasicss [loHMSbeM) BBINONMHsIA (QYHKLINIO
«b6ydepHOIt 30HBI» Ha rpanuie ¢ 3omoroit Oppoii. B
TaKOM KadecTBe OHa 6bla HeoOxomuma Fanunko-Bo-
JIBIHCKOMY KHSDKECTBY, KOTOpoe HeOpManbHO MpH-
3Hamo 3a IloHM3beM cTaTyc 0C000I1 He3aBUCUMOIL
Tepputopui [28, c. 62-67]. B XIV B. [loHusbe nepexo-
IOUT BO BlafieHMe TUTOBCKUX KHA3ell KopuaToBuueit

U BBIXOIUT HAa UCTOPUYECKYIO apeHY II0J Ha3BaHUM
[Toponua. XapakTep BHEUIHENONUTUYECKUX OTHO-
menuit Ilogonuu ¢ HOBBIM clo3epeHoM JIMTBOIL, He
MeHee MOILIHOJ U 3aMHT€PECOBAHHOI B PACIINPEHNN
rocyflapcteeHHbix rpanul Ilonpmelt m cocemnen
B/MATeNbHON B EBponie BeHrpueit ocrancs guinomMa-
TUYECKY Y IO TUYECKY He3aBUCHMbIM. DTa HE3aBU-
CMMOCTb, II0 HallleMy MHEHMI0, Obl/Ia FapaHTMPOBaHA
MOII[HOJI TIO TeM BpeMeHaM O0OOpPOHUTEIbHOIL CHUCTe-
Moit kpas [28, c. 64-67].

Yxpennsas cou pybexu, JIntsa, a sarem [Tonbira
pacuIpsAIM CeTh YaCTHBIX BaJleHUI Ha YKPAaMHCKMUX
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3eM/AxX. Ha «cypoBoM KopHe» BO3HUKA/I ITOCeTeHNA
U yKpeIJIEHHbIE TOPOJa, IPeOCTaBIeHHbIE BO BIajie-
HIe TMTOBCKUM, MONbCKUM, BEHTePCKUM (eofanam,
a TaKXe MeCTHBIM 6ospaM, KOTOpble INpM3HABalU
BaCCa/IbHYI0 3aBUCUMOCTD OT JIuTebl 1 KoponescTpa
IMonbckoro. HoBble MarHaTbl MOJEPHU3MPOBAIN CTa-
pble ¥ BO3BOAV/IV HOBbIE YKpeIlIeH!s, obecrednnas
060pOHY Kpasi OT HalafleHNil KOYeBHIKOB — CHaJasa
MOHTOJIOB, a 3aTeM Tartap, B XV-XVII BB. coBepuIaB-
mux Haberu Ha [Togonbekyo semmo. Tak mocreneHHO
BBIPOCTIa CeThb 0OOPOHMUTEBHBIX coopy>keHuit Ilopo-
JIMY C 3aMKaMJ ¥ MHKACTEe//IMPOBAaHHBIMY XpaMaMy
B SI3noBue, Byyaue, MoHacThIpbKe, CTapom 36apaxe,
Kpemenne, Tepnomone, Tepe6osne, YepBoHorpope,
Cxane-Ilogonbckoit, 3onorom Ilotoke, YepTkose, Ky-
npunuax, Catanose, Tokax, I'ycatune, Puxre, 3nHb-
KoBe, JKBaHue, [lanusuax, [lunase, YepHoKko3nHIaX,
Cmortpuue, Kamenne, Illaposke, Apmonnunax, CyT-
koBLax, [llapropope, bape.

Ceno CyTKOBIbI PacIONIOX€HO B LIEHTPAIbHOI
yactu Ilogonuu, B ApmonuuenxoM paiione Xmesb-
HUILIKOIT ob6macty, B 70 kM K ceBepy ot Kamenna-Ilo-
ponbckoro. Ilo McTOpMYeCKMM MCTOYHMKAM OHO
U3BeCTHO ¢ Hayazma XV B. KaK BO3HMUKIIee BONMU3U
nepecexasiero ITofonuio ¢ BOCTOKA Ha 3amaf, UCTO-
pudeckoro KyumaHckoro nmyTu, mo koropomy B XV-
XVII BB. BOeHHbIe TaTapcKue OTPAMbl COBEpLIaNN
pasboitnnuby Haberu. Ha cesepe Ilomomum, mouru
napanenbHo KyumaHckomy myTu, mpoxopun Yep-
Hbll myTh. C 1ora Ilogonuio orpanuumsan Bomom-
cKuit (30/10TO) Iy Th, IPOXOAMBLINIA ITO IPaBOMY Oe-
pery JlHecTpa B HampaB/ieHuy Ha ['anny u ganblie, Ha
JIpBOB [36, c. 26]. DopTHdUKALMOHHBIE COOPY>KEHN S
Ha 3TUX IYTAX BO3HMKANN, UCXONSA M3 OBYX IPUH-
LMIIOB: CTpaTernMyeckoi u TakTuyeckoi. Crpareru-
4ecKMil MPUHLMII OIpefie/sin (GOPMUPOBAHME CETU
YKpEIJIEHHBIX IIOCENIEHMIT Kpas, UCXOAsA U3 €ro To-
norpadun u rugporpapuy. TaKTUUeCKMil IPUHLINI
06ycraBnMBaT OpraHU3anyio 060POHbI KOHKPETHBIX
HOCENIEHUIT, UCXOH S U3 UX MUKPOTOIOT padyL.

Ilepoe mucbMeHHOE YNOMMHAHNE, MMeEIOLce
oTHomeHMe K CyTkoBLaMm, gaTupyercs 1407 ropom.
Ilonbckuit koponb Bmapucmas Arenmo pman csoe-
My Baccany XoTbko KpoaTy mecreuxko ApmMonuHIIbI
C OKPY)XAIOIIVIMU CeTlaMU, B 4MCIe KOTOPBIX OBLIN
CyrtkoBubl. Cein Kpoara OnexHo (AnmexkcaHpp) mo-
cTpoun B SIpMonMHIIAX PEryNsApHbIl B IJIaHE 3aMOK,
KOTOPBIN B MecTeuke, ony4nBiieM B 1455 r. Marge-
6yprckoe mpaBo, cuMTancA y>xe BTopbM. IIpu pas-
mene B 1488 r. HacenCcTBA MEXY BYMS CBIHOBbAMMU
OnexHo oguH u3 HuX, JJaxHo, mony4nusn pmMonnHIb,
BTOpOIt, Pefop - CyTkoBuwl. [Tocme cmepTu B 1534 1.
HaxHo, cpiHa Depopa, ceno nepemnuto x Vsany Cyt-
KOBEIIKOMY, IOXOPOHEHHOMY B LiepKBH (COXpaHMIACh
Hapgrpobuas mnmra). Joub JIBana CyTKOBeLKOro
Bapsapa B Hayane XVII B. mpunecna ceso B npujaHoe
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cBOeMy MYXy - AnekcaHupy bamabany, crapocre
Bunnnikomy, Poratunckomy u TepeboBnsgHCKOMY,
IIeHeHHOMY B 6uTBe 11of Llekopoii B 1620 u o Bo3-
BpallleH!} BBIIOJHUBIIEMY PEKOHCTPYKIMIO 3aMKa
[24, c. 148, 154].

Haspanmue cema — CyTKOBLBI — yXX€ CaMO IO
cebe copepKUT TomorpaduiecKylo XapaKTepUCTUKY
IPEBHETO IMoceNneHNs. [IManeKTu4eckoe CI0BO «CyT-
KM» O3HayaeT Y3KMIl IPOXOf, IIPOMEXKYTOK MEX[Y
IBYMs IIOCTPOMIKaMM UIu 3a60paMu, y3KUIT KOPULOP
WK nepeynok [6, c. 232]. Hanpumep, B aktax XVI B.
Kamenen-Ilogonbckoro apMsAHCKOTO Cyfa 9TUM CJIO-
BOM 0003Ha4a/M IPOXOJ, MeXIy COCEHUMM TOPOJ-
ckumu ycapbbamu [34]. B CyTtkoBiax Tonorpadude-
CKasg CUTyalMs BIIOJIHE COOTBETCTBYET STUMOJIOT UM
Ha3BaHMA MECTHOCTU. B mpefienax 10XHOM, TpeBHel
YacTM cefla pedka YIIMIA IOSKOBOJ OXBaTbIBAaeT
IBa MbICa, pasfieNIeHHBbIX Y3KOI MONMMHOM pydbs. Ha
OKOHEYHOCTSX 000MX MBICOB HaXOAATCA IBa 060po-
HUTENbHBIX 00bekTa — [TokpoBCKas IjepKoBb 1 IPO-
TOOACTUOHHBIN 3aMOK, (IaHKUPYIOLINE JOMUHY, B
KOTOPOJi pasMellanoch JpeBHee moceneHue. Bsaum-
HOE pacIIoNIoKEHMeE LIEPKBY U 3aMKa ¥l OTHOCUTE/IbHO
Mmasoe (0koyo 400 M) paccTosiHME MEXAY HUMU CBU-
TeTe/IbCTBYeT O TOM, YTO OHM COCTABJIANU €NMHbIN
06OPOHHBI KOMIIIEKC, NpefHasHauYeHHBIN 1A 3a-
IIUTHI CENA, YKPBITOTO OT Bpara B «CyTKax».

Hanwnune B He60/IbIIIOM HOCENIEHUY ABYX KaMeH-
HBIX 00OPOHNUTENIBHBIX COOPY>KEHMII II03BOMISAET pac-
CMaTpUBATh €r0 KaK Ba)KHbIII CTPATETMYECKMIL TYHKT
B cucreMe 0OOpOHBI Kpas. B cBsAsu c stum mpep-
CTaBJIAET MHTEPEC BPEM: BOSHUKHOBEHN A M ICTOPUA
¢dbopMupoBaHMs 3TOro KoMIUIekca. VM ecnmu perymsp-
HBIIl IPOTOOACTMOHHBIN 3aMOK, IIOCTPOEHHBIN Ha
MeCTe MBICOBOTO TOpPOAMINA, OTHOCUTCA K JOCTa-
TOYHO PAaCIpPOCTPaHEHHOMY THUIY YKpeIUleHMil [24,
c. 148], To mpucnocobneHHas K 060poHe apxauyHas
ITokpoBckas LIEpKOBb ABNAETCA YHUKAIBHBIM IIa-
MATHUKOM, HE MMEIOIIMM aHaJIOTOB B YKpalHe.

IlepkoBb IOCTpOeHAa Ha IUTaHe KBampuQommsa
(treTpakonxa). Ee mammpmapHblii 06beM 3aBeplIaeT
mapameT ¢ OOMHMIIAMM-MAIIVKY/IM, OIOSCBIBAIO-
it xpaM 1o nepumetpy (puc. 1). Cucrema cBopoB
IIEpBOTO sIpyca KOHCTPYKTVMBHO OIMPAETCA Ha IlE€H-
TPA/IbHBIN CTONO ¥ JEMOHCTPUPYET efUHCTBEHHBII
HIpUMep IOJOOHOTO apXMTEKTYpPHO-IIPOCTPaHCTBEH-
HOTO pelIeHMs Cpely YKPauHCKUX XpaMoB. B kpy-
Ty MaMATHUKOB CaKpa/JbHOTO 30[Y€CTBa YKPaMHBI
LIePKOBb PacCMaTpMBAIOT KAaK YHMKAJIbHBINA IO THU-
IOTIOTMM MHKACTE/IMPOBaHHbI XpaM. OHa BomIa
BO MHOTV€ Hay4YHble U3JaHNUA 0 UCTOPUM apXUTEK-
TYpBI, a 671arofapst CBoeit 000POHHOI QYHKIMHU I10-
Ay4Ynia HasBaHMe LepKBU-KpemocTu. JIuteparypa,
HOCBSIICHHAs 9TON MaJeHbKOIl LIepKBMU, OOIIMpPHA
(1-3, 5, 7-10, 12-15, 17-19, 21-23, 25-27, 29-33, 38],
HO GOJIBIIMHCTBO aBTOPOB IIOBTOPSIIOT OffHY U T€ Ke
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CKYIble MCTOpUYECKUE CBENEHMUs M NPUBOJAT 00-
Y0 MICKYCCTBOBEYECKYI0 XapaKTePUCTUKY XpaMa.
B gactHOCTH, ucTopuk apxurextypst I. H. JlorBun
paccMaTpuBaeT IIOKpOBCKYIO IIepKOBb KaK «BBICO-
KOXYHOXXeCTBEeHHbII o6paser; XxpamMa 0O6OpOHHOTO
TUNa» ¥ CYUTAET, YTO «B YKPAMHCKON apXUTEKType
TPYHZHO HAlITU [PyTOe COOPY>KeHMe, Ie Obl Xymoxe-
CTBEHHBIMU CPEACTBAMMU JOCTUTAIOCh TAKOE BIIeYaT-
JIeHVie MOHYMEHTa/ILHOCTY U HEIPUCTYIIHOCTY B He-
6071b1110J1 TOCTpOTiKe» [13, c. 278-279].

dyHIaMeHTaIbHbIE APXUTEKTYPHO-apXeOonIorn-
yecKue uccnefnosanns [JokpoBcKol lepKBY BIIepBbIe
nposena B 1970-1980-e IT. apXxuTeKTOp-pecTaBpaTop
E. M. [Tnamennrkas (1927-1994), koTopas HauMHaIa
paspaboTKy NMPOEeKTa BOCCTAHOB/IEHNUA 3HAUYUTENBHO
nepectpoenHoro B XIX B. xpama. OHa nepefaTupo-
BaJa IIePBbIJl CTPOUTENILHBIN 9TAIl COOPY>KEHM CHa-
vasna XIV BexoM [23], a 3aTem koHjoMm XIII B., ycTaHo-
BUB OCHOBHBIE TAIIbl €T0 CTPOUTENbHOI 6yorpadun.
K coxanenno, E. M. [Inamenuiikas He ycmesna omy-
6/1MKOBaTb MaTepHaIbl MCCIE[OBAaHWIT; UX OCHOBHBIE
BBIBOZBI OBIIM ONYOIMKOBAHBI aBTOPOM STUX CTPOK
B 2000 rogy [25].

Hy>xHo 3aMeTuTh, YTO IO BOIPOCY TeHe3uca
u maTupoBkM KBappuconusa B CyTKOBLAX MHEHUsA
MICTOPYIKOB apXMUTEKTYPbl PAaCXOAATCA HOYTU HA TPU
cronetusa. V. P. MorbpITbld CBA3bIBaeT IOAB/IEHUE
XpaMa C HeoOXOUMOCTbI0O OOOPOHBI IOCETEHNS OT
TaTtapckux Haberos [15, c. 34-35]. VI. CTpxurosckmit
u M. [IparaH oOBACHAIOT apXUTEKTYPHYIO TUIIONO-
TUIO XpaMa apMAHCKUMY BIusHuAMA [38, c. 2]. A.Ho-
JIOBCKUII OTHOCUT cOoOpy>KeHMe xpama K XVI B. [35,
c. 135], a . 3. I'pabapp k XVI - nagany XVII B. [5,
c. 386-388]. C. BoubkoBcka, pasgensis MHeHue B. Cu-
YIHCKOTO, KOTOPBIJ ITO/Iara, YTO HeOCPeACTBEHHO
B YKpanHy TUII KBafipudo/us IpoHMK ¢ 3amaza [33],
TaK>Ke MIIeT IapajUle/iy CYyTKOBELKOTO XpaMa C BeH-
TepPCKMMM U MONbCKYMM YaCOBHAMM-poTOHaMu X1~
XIII BB. BMecTe ¢ TeM, OHa fie/laeT OIIMOOYHBIN, KaK
IIOKa)KeM flajiee, BBIBOJ] O TOM, YTO «B HaI[MOHATbHOM
XPaMOCTPOMTENILCTBE YTBEPXKAAeTCA HayaTroe CyT-
KOBEI[KOJI IJepKOBBIO-KPEeIIOCTbI0 3HAMEHUTOE yKpa-
MHCKOe «IATUINaBMe» (maTuBepiune)». OHa Takxe
obpallfaeT BHMMaHME Ha CXOACTBO TUIONOTMIECKUX
yepT CyTKOBeLIKOJ IIepKBHU ¢ JpeBHepycckuM bopu-
cornebckuM kBappudonvem B Ilobepesxbe 6rmu3 a-
nmu4a [2, c. 192]. 10. [Ip16a OTHOCUT LiepKOBb K TUITY
XPpaMOB-POTOH]I, HO He pasBUBAET 3TOTO Te3uca [9, .
63]. B. B. Beuepckuil, aHamM3MUPys TUII TETPAKOHXO-
BBIX LIEPKBEIl, paclpOCTPaHUBIINIICA BO BTOPOM I10-
nosuHe XVIII B. Ha JIeBobeperxbe YKpauHBbI, CINTAET,
YTO OH, He Mes IPAMbIX IPOTOTUIIOB B YKPaMHCKO
apXUTEKTYpe, ObIT 3aHeCeH B y>Ke CPOpMUPOBAHHOM
BUJIe U3 JPYyTUX 3eMeTIb. B To ke BpeMs, CChIIAACh Ha
uccnegosaHus, nposefenusle E. M. ITnamMenuuxorit,
OH BBICKa3bIBaeT COMHEHNE, YTO CYTKOBELKMII XpaM

MOXXHO CYMTaTh IPOTOTUIIOM TeTpakoHXoB JleBo-
6epexxHoit Ykpanusl XVIII Beka, MOCKONBKY Jaske
IpYU OIpefe/IeHHOM CXOACTBe (OPMBI IJIaHa, 00b-
€MHO-TIPOCTPAHCTBEHHAsA CTPYKTypa COOPY>KE€HUA
C LIEHTPa/IbHBIM CTONOOM, Ha KOTOPBINI ONMPAIOTCA
CBOZIDI, HE BIIMCHIBAETCS B IMO3THENIIYIO TUIIONOTHIO
LlepKBeii-TeTPaKoHXOB [3, ¢. 92] (puc. 2).

B cBasu c nposefenuem B 2007-2009 ropax pe-
cTaBpauuy Lepksu B CyTKOBIjaX aBTOPY 3TUX CTPOK
IpefcTaBUIach BOSMOXHOCTb NPOJOKUTH MCCIe-
IOBaHUA U Pa3pabOTKy IMpOeKTa pecTaBpalluM, Ha-
yarble E. M. [Tnamenuikoit. BaxHoCTb pe3ynbTaToB
VICTOPUMKO-apXMBHBIX U HATyPHBIX MCC/IEJOBAHMIA
LIEPKBU JI7Is1 UCTOPUM YKPAMHCKON apXUTEKTY Pbl Tpe-
OyIoT uX meTanbHOI mybnukanyu. [Toka xe nmpegmMe-
TOM CTaTby ABJAETCA OfIMH U3 OCHOBHBIX BBIBOJOB,
KacalolNiics MepBOHAYa/NIbHOTO (YHKIIVOHATBHOTO
HasHaYeHMs ¥ TUIIONIOTUM COOPYKEHM .

IToxpoBckasA 11epKOBb IIOCTPOEHA Y3 MECTHOTO
KaMHSA-M3BECTHAKA Ha M3BECTKOBOM pacTBope. [Inan
LIePKBY LIEHTPUYECKUIA: K [IeHTPaJbHOMY KBafparT-
HOMY IBYXbAPYCHOMY 00'beMY HPVMBIKAIOT YeThIpe
9KCefipbl (HMepeKpbITbie B YPOBHE IEepBOTO spyca
KOHXaMI), apXUTEKTYPHO BBIABIIEHHBIE BO BHEIIIHEM
ob6beme. B ypoBHe BTOpOro sApyca B 9KceApax pac-
HOMOXKeHO 19 6OVMHMI; TpeTuil ApyC NMpefcTaBaserT
coboit 6oeBoii mapameT ¢ 56 6GOHMIIAMM-MAIlN-
Kymu. B ypoBHe mapamera BBICTyHaIOUM€ YIJIbI
KBaJpaTHOTO 0ObeMa BEHYAIOT HeOOJNbllNe KOH-
CONPHO BBICTYMAOLINMe KPYIJble OalleHKU-6apTu-
3aHBI, B KOTOPBIX TaKXXe yCTpoeHbl Mamukyau. Hap
BXOIOM B XpaM B 3allaJHO} 3Kcefjpe pasMelleHa
ofVMHOYHas OolHMLa-Mamukymu. IlepBelit Apyc
XpaMa MMeeT CBOfiYaTble IEPEKPLITHSA, BTOPOIL
U TpeTuii MpeAcTaBIAIT Ccoboil IBYCBEeTHOE
IpPOCTPAHCTBO, B KOTOPOM JOCTYH K OOIHMIIAM
BTOPOTO ApYyca OCYLIECTBANCA HEMOCPENCTBEHHO C
YPOBHA CBOJIOB, K MAlIMKY/IbHOMY TPETbEMY APYCY —
C YPOBHS JiepeBAHHbIX NIEPEKPHITHIA.

YcTpoiicTBO NEPEKPHITUI COOPY>XeHUs IIpefi-
cTaBIsAeT 0cobblit nHTepec. HepBropHbIe CBOABI IEp-
BOTO fpYyca, BHIIIOTHEHHDIE U3 IEKAJIbHOTO KMPINYa,
B KBaJIpaTHOM 006'beMe OIMPAIOTCA Ha LeHTPalTbHBIII
KUPIINYHBIN CTONO, TOCTABICHHBIIl Ha MepecedeHN
IMaroHaseil KBajparHoro o6bema. Takas cucrema
IEPEKPBITUA ABNAETCA YHUKATbHON Cpefy yKpauH-
CKVIX XpaMOB y>Ke II0 TOJi IPUYMHE, YTO CTONO OKa3bl-
BAETCs PACHON0KEHHBIM NIPSAMO Iepef; MKOHOCTACOM.

B ucropum apxuTeKTyphl U3BECTHO MHOTO II€H-
TPMYECKMX B IVIaHe XpaMoB. Takue XpaMbl, HaUNMHAaA
C PaHHEXPUCTMAHCKUX OaNTUCTepyeB, B OCHOBHOM
HePEKPbIThl 160 ILEHTPaNbHBIM KYIOIOM WIN60
COMKHYTBIM CBOJOM. B psfie LepkBeil cTONMOBI Mc-
HONb3YIOTCA B KauyecTBe HMOAKYyNonbHbIX omop. Ho,
BMeCTe C TEM, MCTOPUA apXUTEKTYpbl He JlaeT HU
OJHOTO NpUMEPA, ITie eAUHCTBEHHDINI B MHTEpbepe
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cTonb pacmonarancs 6Bl B IeHTpe XpaMa Iepel all-
TapeM. 9TO IPOTMBOPEYMUT KOHLENINM IBVKEHNA
B XpaMe BO BpeMsA nuTyprumu. Tak, B 4aCTHOCTH, B
ApXMBHBIX HOKyMeHTax 1856 I. TOBOPHUTCS O HeoO-
XOJVIMOCT) 3aMEHUTb CUCTeMY IePeKpBITUA LepPKBU
U pasobparb cTon6, Memanuit 60rocayxeHno [4].
TakuM 06pa3oM, XapakTepHas OCOOEHHOCTb O0D-
eMHO-IIPOCTPAHCTBEHHON CTPYKTypbl IlokpoBckoit
LepKBY ABIAETCA aOCOMIOTHO HeXapaKTepHON s
CaKpaJIbHBIX COOPY>KEHMIL.

I pyroit 0co6eHHOCTBIO XpaMa ABJAETCS TO, UTO
LIeHTPa/IbHBII KPYI/IbII B I/IaHe CTONO, Ha KOTOPBI
ONMPAIOTCS CBOABI IEPBOrO Apyca, YaCTUYHO CO-
XpaHMJICA U Ha BTOPOM, OOOPOHNUTENIBHOM fApYyce, He
MMeBILIeM CBOLYATHIX epeKpbITuii (puc. 3). Ecnu 651
HOTPeOHOCTD B CTONOE B YPOBHE BTOPOTO sApYyca OT-
CYTCTBOBaJa, €ro KJIaJiKa He MOJHMMANAch Obl BbIIIE
nasyxu copos (puc. 4). OZHaKO OCTaTKM KIafKU
cTonba, oOHapy>KeHHbIe B YPOBHe BBbIle IIOBEPXHO-
CTM CBOJIOB, CTTy>KallJMX II0JIOM BTOPOTO ApYcCa, CBU-
IIeTeNIbCTBYET O TOM, YTO BO BTOPOM sIpyce CTONO BO3-
BbINIAJICA HaJ cBofaMu. ITocKonbKy ske BTOpOIt Apyc,
cHaOXeHHBIT 19-10 6OVHMIIaMU, MIMeNl HeOONMbIIYIo
BBICOTY (2,3-2,5 M) U ObIII UCK/TIOYNTETBHO 0O0POHM-
TEIbHBIM, YTPOMCTBO HaJ| HUM CIJIOIIHOTO IepeKphl-
THUA He VMeJIO CMBIC/IA II0 IPUYMHE HEBO3MOYKHOCTHU
OTBOJ]a TTOPOXOBBIX ra3oB. [103TOMYy LieHTpa/lbHBII
06beM COOpY>KeHM I, B KOTOPOM PacIionaraics cToiuo,
IO/KeH OBUI OBITH BYCBETHBIM M BKIIIOYATb IpO-
CTPaHCTBO IOf, Kpbiiel. Vicxonsa n3 KOHCTPYKTUB-
HOIl JIOTMKM, CTON6 HpefHasHayasncs VIMEHHO I
ONMpaHMA KOHCTPYKIUI KPBILIN.

Kax y>xe roBOpuiocso Bblllle, IIepKOBb IIpeTepIie-
J1a U3SMeHeHus BHelrHero Buzga. B XVIII B. onu 66111
BBbI3BAaHBI IIpeBpallleHNeM XpaMa U3 IIPaBOCTaBHOTO
B YHMATCKUII C YyCTPOMICTBOM HaJ| IIeHTPaIbHbIM KBa-
IpaTHBIM 0OBEMOM BBICOKON JBYCKATHOU KPBILIN C
CUTHATYPKOJL 1 YCTYIIYAThIX IMUIIL[OB HAJl BOCTOYHOII
U 3aITaJIHOI €T0 CTeHaMM (3TOT BUJI U3BECTEH IO PU-
cyuky Hamoneona Opppr 1870-x rr. u dpororpadpuam
Tpetbeit yeTBepTH XIX B. (puc. 5). Bo BTopoii nono-
BuHe XIX B., C IepeocBslleHNIeM YHUATCKOTO XpaMa
B IIPaBOC/IABHBI, €0 BUJ] CHOBA M3MEHU/ICS, Ha 3TOT
pas Cc yd4eToM pacIpoCTpaHeHHbIX B Poccuiickoit
UMIEpUM apXUTeKTYPHBIX KAaHOHOB eIapXMalbHBIX
nepkseil. Hap Tpemsa skcefpaMy U IO IEHTPY KBa-
I paTHOTo 06'beMa OBIIM YCTPOEHBI KOHMYECKIe KPbI-
M, yBeHYaHHBIE TyKOBUYHMMM IJIaBKaMU, a HaJ 3a-
HaJHOIl 9KCefpoli Obl/la MOCTaB/IeHa ABYXbAPYCHasd
IlepeBsAHHaA KOMOKOJIbHSA, PAcIIoaraBIIaAcs Ipex/e
OTfieNbHO OT XpaMa (puc. 1). Pap uccnepnosareneir, uc-
XOJis U3 BM3Ya/IbHOTO CXOACTBA LIMIIIIOBOJ KpBILIN
HpeAbIyILIero 9Tamna ¢ TOTUYeCKUMI apXUTEKTY PHBI-
MM GpopMaMM, CINTANIN APXUTEKTYPHOE pellleHMe CO
H[MIIIaMU TIepBOHAYaIbHEIM. Takum o6pasoM, B 1u-
TepaType HaJlO/IT0 YTBEPAMIOCH OINMO0YHOE MHEHNE
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0 «TOTUYECKOM» OOIMKe XpaMa, 3apUKCHPOBaHHOM B
M3BECTHOVI peKoHCTpyKumu B. Cuunmnckoro [33].

Wccneposanuamu, nposegenHbiMu E. M. Ilna-
MEHMIIKOIL M aBTOPOM, YCTAaHOBJIEHO, 4TO YCTyII4aThle
I[MIIIBI OBUIN TTOCTABICHBI HAJl BOCTOYHON M 3amaf-
HOJI CTeHaMM II€HTPaIbHOTO KBaJpaTHOro oObeMa,
ABNANIIVMUICA MO3[HENIIeN HafiCTPOMKON HaJj HUM
B yPOBHe BTOpOro sApyca XxpaMa. Ha 310 0b6¢cTOATEB-
CTBO yKasbIBaeT OTCYTCTBME NePeBA3U KIafIKu BOC-
TOYHOJI M 3alaJiHO} CTeH ILIeHTPaJbHOro obbeMa B
YPOBHe BTOPOTO sApyca ¢ KJIaJKOil Hapy»HOTo 00b-
ema xpama. O MosgHEM HPOUCXOXTEHUM LIMIIOB
CBUJIETEIbCTBYIOT TaK)K€ apXMBHBIN JJOKYMEHT 1856
rofa, B KOTOPOM IIPAMO TOBOPUTCS, YTO BEPXHAA
YacTh LIMMIOB OblIa HaACTPOEHa M3 KUPIMYA Haj
KaMeHHBIMU cTeHaMu [4].

CoBepIlIeHHO OYeBUIHO, YTO ABYCKaTHas Qop-
Ma KPBILIY C KOHBKOM B HaIIPaB/IEHUM 3aI1afl-BOCTOK,
saukcupoBanHas Ha rpasiope H. Opppr 1870-x IT.
u Ha poTorpadusx konua XIX B., HECOBMeCTMMA CO
CTON60M KaK KOHCTPYKTUBHOI OCHOBOII KPBILIN HaJ
IeHTpaIbHbIM 06beMoM. Korga mosaBunmmcy mumms,
CTONI6 y>Ke ObIT pa3pylleH; ero paspylIeHye, BeposT-
HO, IIPOM3O0IL/IO OFHOBPEMEHHO C yTPATOil BepXHeEN
gacTy 60eBOro NaparneTa, B KOTOPOM ObIIN YCTPOEHBDI
MaIlMKY/IN.

YpespbluaiiHO BaXKHBIM SIBJIAETCA TaKXKe yCTa-
HOBJIeHNe (aKTa pPasHOBPEMEHHOCTM HEKOTOPBIX
JacTell CMMeTPUYHOTO YeThIPEXKOHXOBOTO 06beMa
nepkBu. VccnegoBanusmu B mypdax 6su10 3aduk-
CMPOBaHO Hamu4uue GyHAaMEHTOB HOJ, KBaJIpaTHbIM
IIeHTPaJIbHBIM 00'beMOM XpaMa. BblscHMIOCh TaKxe,
4TO (YHAAMEHTBI CEBEPHOII, 3aIlafHON M IOXKHOI
CTeH LIeHTPalbHOTO o6beMa OBUIM MO3IHee MpOpy-
6/leHbl M YaCTMYHO BBIOPAHBI IIOCEpEefVHe, O 4eM
CBUIETENbCTBYIOT OTYET/IMBBIE CIIEfbl CPYOTeHHBIX
TopuoB (puc. 6). [IpuunHoOI cTamo TO, YTO IPU BO3-
BeJICHUM CEeBEPHOII 1 I0)KHOIT 9KCep TIOK HYMU OBbIIN
YCTPOEHBI CBOAYATble KPUIITBHI, JOCTYI B KOTOpbIE
OCYIIECTBIIATICA U3 LIEHTPATIbHOTO 06beMa.

Hanbomnee xapakTrepHoit 0COOEHHOCTBIO LIEPKBU
ABJIAETCS KOHCTPYKIVMSA BEPXHEro 06OpOHUTENbHO-
ro sApyca IO IepuMeTpy KBagpudomus, IpeacTas-
JIeHHas YIJIOBBIMUM KOHCONBHBIMU KpPYITIBIMM Oa-
IIeHKaMy-6apTu3aHaMy 1 60eBBIM IapaleToM ¢ 56
OOVHUIIAMU-MAIIVKY/IN M TaKUM >Ke KOTUYEeCTBOM
MaJIeHbKMX OOIHMYEK TOPU3OHTaIbHOrO 60s. Ilapa-
IeT MAalIMKY/IU Hafl 9KCepaMu 0 HaCTOAILETO Bpe-
MEHM COXPAaHMJICA YACTUYHO Ha BBICOTY OKOMO 1 M,
B TO BpeMsA KaK O6apTU3aHbl [0 YI/IaM LIeHTPaTbHOTO
06beMa, NepeKphIThie MUHNMATIOPHBIMY KMPIIMYHbBI-
MU CBOIVMIKAaMM — Ha IIOJIHYIO BBICOTY 2,25 M. Baprtu-
3aHBI, KaK U 60€BOJl MaparneT, NUMeIoT KaK MaIluKYJIM,
TaK M GOVHMYKY /151 TOPM3OHTABHOTO 605 11 HAb/II0-
meHnsA. OfHaKo, HeCOBIafieHNE YPOBHEl, Ha KOTO-
PBIX IIOCTaB/I€HbI ONIOPHbIE KPOHIUTEHBI MALIVKY/IN
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B 0apTusaHax U 9KCelpax, OTCYTCTBUE PETYIAPHON
HepeBsA3U MeXAYy 6apTusaHaMy 1 60eBBIM ITapaleToM
HaJl 9KcepaMy, a TakoKe pasnndye UX apXUTEKTyp-
HOTro pelieHus (B GapTusaHax ONMOpHbIE OelMOKaMeH-
Hble KPOHIITETHBI BBICTYTIAIOT 32 CTEHbI GallleHOK, a
B 9KCeipaX PacIONOXeHbl B INIOCKOCTY IapaneTHO
CTeHBI) CBUMIECTEIBCTBYET O PasHOBPEMEHHOCTU UX
BO3BeJIeHN . DTOT BBIBOJ O TBEPXK/IACTCA U TEM, UTO
THUIIOpa3Mephl KenobyaToro Kupnmya B 6apTusaHax
U IapaneTe SKCeflp PasIMYHbL: B 6apTU3aHAX OHU CO-
CTaBNAT 26 X 14 X 7 cM, B aparnere — 26 X 12,5 X 6 cMm.

[TpuHIMIManbHAsA 0COOEHHOCTD BBISABIIEHA IPU
IeTalTbHBIX HATYPHBIX MCCIeOBaHMAX OapTusaH. B
Ka)Xk[Iol 6apTH3aHe MMENOCh 110 YeThIpe OOMHNYKM
IJIA TOPU3OHTANIBHOTO 605, KOTOpPBIe 0becreynBany
06CTperT COOTBETCTBYIOIUX CEKTOPOB. BMecTe ¢ Tem,
IBe U3 YeTbIpeX GONHMYEK B KaXKHOil M3 OGapTusaH
celf4ac 3a/I0)KeHbI, IIOCKO/IbKY HaIlpaBJIeHbI B TOMILY
HIPUMBIKAIOMMX K 6apTH3aHaM IapaneToB HaJ 9Kce-
apamu (puc. 7). 9T0 06BACHATCS TeM, YTO LIeHTPab-
HBIII KBafIpaTHbII 00beM C YIJIOBBIMY GapTHM3aHAMM
CYIIeCTBOBAJI /1O MOABTIEHMS 9KCEeP.

Takum o6pasom, BeiBop, E. M. ITnamennukoii
OTHOCHUTETTBHO BO3BEJieHNS Ha Pas3IMYHBIX CTPOU-
TENbHBIX 9TallaX LEHTPaJbHOTO o6beMa C amcCyUoi
(cBOZ KOTOPOJT CIOXKEH U3 KaMH:) M CEBEPHOIL, 10XK-
HOJT U 3aIaJHOIl 9KCefp (CBOABI KOTOPBIX C/IOXKEHBI
U3 5Ke710649aToro KMpnuya), TOMONHSETCA TaHHBIMM O
IPUHAJIEKHOCTY YeThIPeX YITIOBBIX OallleHOK-6ap-
TU3aH K 3Tally, MpellIecTBOBaBIIeMy (pOpPMUpPOBa-
Hu1o kBagpudonua. Takum o6pasoM, LieHTPaIbHbII
00beM MpeAcTaBIsia co6oil 06OPOHUTENbHYIO Oall-
HIO Ha KBaJ[paTHOM IIJIaHE C YeTBIPbMS YITIOBBIMMU
6apTy3aHaMU U OHOJ SKCePOJi C BOCTOYHOI CTOPO-
Hbl. [IpuMepsl MOKOGHBIX 0OOPOHNUTENBHBIX OallleH
U3BECTHDI B UCTOPUU aPXUTEKTYPbIL.

TepputopuaabHO OIM3KUM aHAIOTOM OallHM
C YITIOBBIMM 6apTM3aHaMM ABAETCS KBajpaTHas B
IJIaHe, C 9KCeA POl B TOJIe BOCTOUHON CTEHBI, Oall-
H:A-KOJIOKOJIBHA apMsHCKOI IepkBu cB. Huxoma B
Kamenne-ITogonbckoM, YaCTUYHO IepecTpOeHHas B
BepxHeit yactu B XVIII B. [26, c. 205-208].

AHanus cocraBa KIaJOYHBIX PacTBOPOB CYT-
KOBEIIKOJT IIePKBY TIOATBEPXK/AET ClieTaHHbIE BBIBO-
mpl. Cpeny pacTBOPOB COOPY>KEHMs BBIJENCHO JIBE
TPYIIIBL: Ha PacTBOpax OJHON TPYIIBl BO3BeleH
LIeHTPaJIbHbIN 06'beM C TIepeKPBITON KAMEHHBIM CBO-
IZOM BOCTOYHOI 3KCenpoil (amcupoit?), Ha pacTBopax
IPYTroit TPYIIIbI — 3allafiHasA, CeBepHas U I0XKHAs 9K-
Cefpbl, IEPEKPBITbIE CBOJAMY U3 JKe064aToro Kup-
nyuya. PacTBOp MepBOif IPYNIIBI OTHOCUTCA K TUILY
U3BECTKOBO-KapOOHATHBIX, C OOMBIINM KOMTNYECTBOM
3amonHNUTeNA (KapOOHATHOTO IeCKa), PaBHOMEPHO
pacIpefeeHHOTO B IOJie U3BECTKOBOTO BSDKYIIETO.
CremyeT 3aMeTUTh, YTO Ha UJJEHTUYHOM pPacTBOpe
CTIOKeHa JIpeBHeNIIIas YacTb I0r0-BOCTOYHOI CTEHBI

CYTKOBEIIKOTO 3aMKa, IIpMHajIexalrass 6onee paH-
HeMYy 000pOHNUTETbHOMY YKPEIlIeHUI0 TOPOANIIA Ha
3aMKOBOM Mbice [24, c. 152]. 3amapHas, ceBepHas u
I0)KHasl 9KCEAPbl CYTKOBELKOTO XpaMa CIOXKEHBI Ha
OTJIMYHOM OT IpPeAbIfYIIero U3BeCTKOBO-KapOOHaT-
HOM pacTBOpe KOMKOBATOJ CTPYKTYPbl, B KOTOPOM
HapsAAy ¢ KapOOHATHBIM IIECKOM B 3aIIOTTHUTENE IPU-
CYTCTBYIOT OONOMKM KMpIM4a, GpaKkLuu yIis, gpe-
BECUHDI, TJIMHUCTO-3EM/IMCTBIX arPeraToB, a BSXKY-
Ijee BCTPEYAeTCs B BUJIE€ HEIOTalleHHble KOMOYKOB.
ITOT PacTBOP OKa3ajCs aHAJOTMYHBIM OCHOBHOMY
TUITY PaCTBOPOB, Ha KOTOPBIX CTIOXEHBI CTEHBI 1 Oalll-
HJ TIPOTOOGACTUOHHOIO CYTKOBEIIKOTO 3aMKa, JaTH-
poBaHHOrO BTOpOII HomoBuHoI XV Beka [24, c. 153].

Kak cremyer 3 MAEHTMYHOCTU CTPOUTENBHBIX
PacTBOpOB, LIEHTPATbHbI KUPIUYHBIN CTONO CYT-
KOBELIKOTO XpaMa IIOSABU/ICA B IEPUOJ, BO3BENEHNUA
3amajHoiM, CEBEPHOI M IOKHOI 3KCEp M CBA3aH C
YCTPOJCTBOM CUCTEMBI CBOLOB Haj Humu. OpgHako,
flake Ha 9TOM 9Talle CaKpaibHasg (QYHKIUSA COOpY-
JKEHMSA KaK JOMMHUPYIOLasA IPefCTaB/IsAeTCA BeCbMa
Ipo6/IeMaTUYHON BBUJY HEKAaHOHMYHOCTU IOCTa-
HOBKM LIEHTPATbHOTO CTON6a B MHTEpbepe XpaMo-
BOro coopy>xeHys. CTon6 BBIIOMHA, IPeX/ie BCETO,
(YHKIMIO 97eMeHTa KOHCTPYKIVY HePeKPhITUs CO-
OpY>X€HIA, B KOTOPOM BeflyIlyI0 pO/lb MIpaja CHU-
cTeMa 0OOpOHEI, IpefcTaBieHHas 131-i1 6oitHMLell:
19-10 60THUIIAMM B CTeHAX 9KCefp BTOPOTO APyca, a
TaKXe 56 6OVHUIIaMI-MAIIUKY/IU U 56 60THMYKaMU
TOPM3OHTAIBHOTO 6051 B 00OPOHNUTE/IbHOM IIapaleTe
TPETbETO Apyca.

CucreMa CBOJYAThIX IEPEKPHITHI C OMMPAHNUEM
Ha LIEHTPa/IbHBI CTON6 XapaKTepHa, pex/e BCero,
7151 060POHUTENbHBIX COOPYXKEHUIT; IIPYMePBI TAKUX
pelleHnii COXPAaHUINCh KaK B BEPCUM CBOJYATDLIX,
TaK U 0a/JOYHBIX IepeKphITUil. Biyxailmmmu aHa-
noraMu 060POHUTENbHBIX OallleH C LeHTPaNTbHBIMU
cTonb6aMu AAA ONMpaHMs OalTOYHBIX IHMepPeKPBITUIL
apnsaTca 6amnau B Kamenne-IlogonbckoM (6ammns
Credana batopus, 6amns Hosas 3anagnas B Cra-
poM 3aMKe) 1 3aMKax Memxuboxa u bepexxan. Iep-
KoBb B CyTKOBI[aX IeMOHCTPUPYeT 60/Iee apXaMIHBbII
IIpYEM CBOAYATOTO IEPEKPhITUA — C ONMPAHMEM Ha
LEHTPaNbHBII CTONO, IPSAMBIM aHATIOTOM KOTOPOTO
MO>KHO CUMTATh OaIIHIO-FOHXOH B Jramne (Vb me
®panc), gatuposanuyo XII B. (puc. 8).

Takum 06pasoM, NepBblil BBIBOJ, YCTaHOBJIEH-
HBIIl MICC/IeJOBAaHUAMM, COCTOUT B HAIM4IUU B CTPO-
UTENbHOM JMCTOPUM CYTKOBELKOTO XpaMa pPaHHETO
3Tana, Ha KOTOPOM CYIeCTBOBala KBaJpaTHasd B
IIaHe GalllHA C BOCTOYHOI 9KCEApOIl M YIIOBBIMU
6aprusanamu (puc. 9). Bropoii BeIBOf 3aK/TI04aeTcs B
TOMUHMPOBaHUY 060POHHOI GYHKIUY U Ha BTOPOM
aTalle — B IepIOJ, Tpeobpa3oBaHusA OAIIHY B KBaJpu-
¢donmit, ypeHUaHHBIIT 60eBBIM IapaneroM. Bompoc o
TOM, TodeMy B CyTKOBIJaX ITOABUTIOCH COOPY>KEHME
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THUIIa KBaZpudomus, He MMelolllee GIVDKANIINX aHa-
noroB Ha 3emnaAx Ilomonmm, ocTaeTcs OTKPBITBHIM.
ITo HameMy MHEHMIO, He/Ib35l UCK/IIOYATh y4acTUA B
€r0 CO3JaHMM apMAHCKUX MAaCTepOB, YUMTHIBAA CY-
mectBoBanue B Kamenne-Ilogonbckom ¢ XIV Beka
6O0nbIION ApPMIHCKON KOJIOHMM, XapaKTepUsylo-
H[e/iCsT MAacIITaOHBIM KaMEHHBIM CTPOMTEIbCTBOM.
ManoBeposTHO, YTOOBI KPYT apMAHCKUX MOCTPOEK,
B KOTOPBIX TUII KBagpudonus 6b1 Begywum [11, c.
104-117] 3aMbIKaICs TUILIb OFHUM TOPOLIOM.

Takum 06pa3oM, MO>KHO C YBEpEHHOCTBIO TOBO-
pUTb, 4YTO MOABJIEHME KaMEHHOI 060pOHUTENIbHOI
OalIHNM C BOCTOYHON 9Kcempoi (Mam 6GaiHu-Komo-
KOTbHU TIpYM HECOXPaHMBLIEMCS JpeBHEM XpaMe)
IepBOr0 CTPOMUTEILHOTO 3Talla C/IefyeT OTOLBUHYTD
B Iy0b — paHee CTPOUTENbCTBA 0OOPOHMUTETBHOTO
KBagpudonus. BipoueM, Henb3s cOpachIBaTh CO cUe-
TOB MHGOPMALINIO UCTOPUKO-TUTEPATYPHBIX UCTOU-
HUKOB O cymecTBoBaHMUM B XIX Beke B [TokpoBckoit
LIEpPKBI KOJIOKOJIA C #aToil «1476», a IOTOMY HeNlb3s
MCKJII0YaTh, YTO Ha sTame GOpPMUPOBAHUSA KBAJpPU-
¢donusa moABmMIach BTOpas, caKpaabHasg (QYHKLNA
COOpYXXeHNdA, HO Kak comyTcTBylomas. IlospneHne
KBaZpuQOINsA KaK pe3ynbTaTa peKOHCTPYKIIUM Hep-
BOHAYa/IbHOTO 06OPOHUTENTBLHOTO COOPY>KEHM I OBIIO
CBsI3aHO ¢ GOPMUPOBAHMEM B YKPEIIJIECHHOM IOCerIe-
Huy CytkoBuax B XV B. MOIIIHOTO 060POHUTETTBHOTO
koMmitekca. HaganbHas ero dasa cBsisaHa, O4eBUIHO,
C PacCIIONIOKEHHBIMY Ha COCEJHMUX MBICaX 060pOHU-
tenbHoIt Oamrnert XIII B. u ropopnmem XIV B. [24, c.
155]. BipoueM, crefyeT NpusHaTh, YTO B 9TOM CBOe-
ob6pasHOM cuM6b1M03e OOOPOHHON ¥ CaKpanbHOII
¢dyHxuuy GopTUNUKALVIOHHBI KOMIIOHEHT OIlpefe-
JIEHHO JOMMHMPOBAJL.

Bosspamasice k yreepxaenuio C. bonbkoBckoit
0 TOM, 4TO MMeHHO CyTKOBellKas I[epKOBb IIONOKMIA
Hayajo «yKpPaMHCKOMY IIATUITABUIO», 3AMETUM, YTO
UCCIefloBaTe/IbHNUIIA JOIYCTUIA METOHLOMIOIMYECKYI0
ommnbKy, paccMaTpubas ITOKpOBCKYI0 1I€PKOBb JIC-
KJIIOYMTE/IBbHO KaK CaKpaJbHOE COOPY>KeHMe U OCTa-
BUB 03 BHUMaHMUA eroe JOMUHYPYIOLIYI0 060pOHN-
TENbHYI0 PYHKIINIO.

OO6OpOHNUTENbHDI  KBaApUQOIUIl IPOCyle-
CTBOBAJI, BEpOATHO, 10 1672 roga, xoraa Ilogonus Ha
27 neT nomnara rnog BAacTb Typok. Ha aTom arane, Bo3-
MO>XHO, U IIPOM3OLIIO paspyllieHue BepXHeil 4acTu
60eBoro maparera ¥ IeHTPaJIbHOIO OMOPHOTO CTON-
6a. Jyp mocre 1699 rona, B meprof BO3SBpalleHNs
Iopgonun B cocras Ilompmm, coopyxKeHue OKOHYA-
Te/IbHO NPHobpeno GyHKIVIO XpaMa ¢ HaJICTPOIKOIL
HCeBJOTOTUYECKMX IUIIIOB ¥ M3MeHeHNeM (OpPMBI
KPBIIIY, MMUTHUPYIoLIell KocTen (puc. 5). B cepenune
XIX B., BO BpeMeHa yTBepXzeH1A Ha [logonunu npa-
BOCTaBMA IIOf, IaTpoHaTOM Poccmiickoil mmiepnu,
3aBeplleHNe XpaMa ObI/I0 BHOBb UI3MEHEHO — Ha 9TOT
pas B fyxe pycckoi Tpagunun (puc. 1).
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B mpoexre pecraBpauum IlokpoBckoil Liepk-
BHU, paspabOTaHHOM aBTOPOM CTAaTb/i COBMECTHO C
E. M. IInameHu1iKoit, peann3oBaHa KOHLEMLINA BO3-
BpallleHMs MaMATHUKY €ro IepBOHAYaJIbHOM Y I7IaB-
HOVt GYHKIMM — OOOPOHUTEIBHOTO COOPY>KEHUA.
B mpouec ce peanusanuy npoekTa 6571 BOCCTAHOB-
JIeH HAIlOJIOBMHY paspylueHHBbII 60eBOIl mapaier ¢
OoJiHMIIaMy, a TaKXKe LeHTPaJIbHBIl CTONO, CTaB-
LM OCHOBAaHMEM [JI YTPAY€HHO IAaTPOBON KPbl-
i (puc. 10).

B XIV-XVI BB. Ha 3eM/1s1X Benmukoro KHs>KecTBa
JIntoBckoro n Koponesctsa Ilonbckoro momydmno
pacnpocTpaHeHMe sBJIeHNe VHKACTeNALNN — IIPU-
croco6eHre XpaMoB K 060pOHUTENbHON QYHKIIMN.
Bmecre ¢ TeM, He MEHBILIETO BHUMaHU 3aC/TyXMBaeT
MaJIOUCCIelOBaHHOe 0OpaTHOE sIBJIeHNe, KOTOpPOe YC-
JIOBHO MOXXET OBITh Ha3BaHO «CaKpajysalyei» — pe-
KOHCTPYKILVA JPEBHUX 0OOPOHMUTENIBHBIX COOPYXKe-
HUJI ¢ IIpucIIocobieHneM Ux MOf XpaMel [27, . 165].
Hapsny ¢ cyrkoBernkoit ITokpoBcKoii 1iepKOBbIO O/1M-
JKaJIIIMM aHATIOTOM TaKoil TpaHcOpMaLN ABIACT-
csa ITokposckas nepkoBb B cocefiHeM cente IllapoBka,
IZie lepBOHAaYaNbHasA 000POHNUTEIbHA OallIH s TIOCTIe
HIPUCTPOIIKY K Hell TPEXKOHXOBOI'O XpaMa CTaja ero
KonmokonbHeil (nccnegoBauusa E. M. ITnaMeHukoin).
M3y4as npouecc pacnpocTpaHeHUs Ha TePPUTOPUN
YKparHbl 000POHUTENbHBIX OallleH, C/IeAyeT TakxKe
HIPUCMOTPETDHC K MAaCCUBHOMY KaMEHHOMY KBaJpu-
¢donuio B I[Tobepexxbe BOMM3Y lannya — ¢ HeTUINY-
HbIMU rabaputamu (pasmep B miaHe 6onee 20 M) u
CTEHaMU TOJIIIVHONM OKOJIO 3 M C TOYKM 3PEHMUs €ro
000POHUTENBHOI PYHKIMN.

B KOHTeKCTe cLielTaHHBIX BHIBOLOB IpHoOOpeTaeT
ocoboe 3HaueHme uccnenoauue V. P. MorsiTeiueM
pacnpoctpanenus B [anuikoit u BonbIHCKOT 3eMITAX
B XI-XVI B. KaMeHHBIX 060pPOHUTENbHBIX OalieH [24].
Ha naw B3risp, reorpaduio 9TOro siBIeHNs MOXHO
pacumpnuTh, BAKIIOYUB B 3TOT apean u Iloponuio,
Ifie B IIOC/IEMOHTO/IbCKMIL IIepKof, chOopMUpOBaIach
MoIHas cucrteMa GopTuduKanuii, KOTOPYI0 MOXHO
Ha3BaTb «Ilogonbckyum murom EBponbi».
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Nicoleta VORNICU

CONSIDERATII PRIVIND STAREA DE CONSERVARE
A ARTEFACTELOR DIN METAL SI PIELE
DE LA MANASTIREA CAPRIANA

Rezumat
Consideratii privind starea de conservare a artefactelor din metal si piele
de la Manastirea Capriana

Lucrarea prezintd rezultatele analizei starii de conservare in situ a artefactelor din metal si piele descoperite la
méndstirea Cipriana. La 25 august 2016, IPS Vladimir, dimpreuni cu membrii Sinodului BOM, in prezenta unei
delegatii de experti din Romania si Republica Moldova, au sivérsit deshumarea trupului Mitropolitului Gavriil
Banulescu-Bodoni din cripta bisericii Adormirea Maicii Domnului. La initiativa Ministerului Culturii §i prin grija
viceministrului Gheorghe Posticd, o atentie deosebitd s-a acordat artefactelor care au facut parte din vestimentatia
mitropolitului.

In momentul descoperirii criptei, artefactele au fost extrase conform normelor metodologice impreuna cu o
parte din solul aferent. Acesta asigura pastrarea unui microclimat apropiat de celui in care au stat pentru o perio-
ada scurtd, premergitoare tratamentelor de conservare. Se prezintd influenta factorilor: temperaturd, aer, lumina,
umiditate asupra artefactelor la trecerea din mediul anaerob in mediul aerob.

Pielea ca material organic perisabil a necesitat un tratament biologic de conservare in situ, dupd indepartarea
padmantului. Artefactele din piele sunt formate din talpa cizma, fragmente piele - caputa, fragmente piele - glezna,
fragmente piele. Artefactele metalice sunt: cruce pectorald, cruce de mani, accesorii vestimentatie textild, acceso-
rii sicriu, accesorii mitra.

Artefactele metalice si colagenice sunt in prezent supuse unor cercetdri complexe, interdisciplinare, urmand
ca s se realizeze valorificarea stiintificd integrald a rezultatelor obtinute.

Cuvinte-cheie: conservare, metal, artefacte, piele, degradare, metode.

Summary
Considerations on the state of preservation of metal and leather artifacts
from Capriana Monastery

The paper presents the results of the in situ conservation of the metal and leather artifacts discovered at
Capriana monastery. On August 25, 2016, metropolitan Vladimir, together with members of the BOM Synod, in
the presence of a delegation of experts from Romania and Moldova, carried out the exhumation of the body of
Metropolitan Gavriil Banulescu-Bodoni from the crypt of the Church of the "Assumption" . At the initiative of the
Ministry of Culture and with the care of Deputy Minister Gheorghe Postica, particular attention was paid to the
artifacts that were part of the Metropolitan's clothing.

At the time of discovering the crypt, the artifacts were extracted according to the methodological norms to-
gether with part of the corresponding soil. It ensures the keeping of a microclimate close to that in which they stay
for a short period of time before pre-treatment treatments. The influence of the factors: temperature, air, light, hu-
midity on the artifacts when passing from the anaerobic environment into the aerobic environment is presented.

The leather as a perishable organic material required biological conservation treatment in situ after land re-
moval. The leather artifacts consist of a boot sole, skin fragments - upper, skin and ankle fragments, skin fragmen-
ts. The metallic artifacts are: pectoral cross, hand cross, textile accessories, coffin accessories, miter accessories.

Metallic and collagen artefacts are currently undergoing complex, interdisciplinary research, to achieve the
full scientific exploitation of the results obtained.

Keywords: conservation, metal, artifacts, leather, degradation, methods.
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Manastirea Cdpriana, unul dintre cele mai vechi
asezdminte monastice din Moldova, este un monu-
ment de valoare culturala si istorica exceptionald
pentru neamul romanesc. Primele date referitoare la
atestarea documentard a acestui asezimant monas-
tic parvin din anul 1429. Alexandru cel Bun doneaza
mindstirea de pe valea raului Vagnovit sotiei sale,
printesa Marena. Fiind o médnastire domneasca, mai
multi domnitori au contribuit la dezvoltarea manas-
tirii, Cépriana devenind un centru al spiritualitatii
ortodoxe. Lui Stefan cel Mare ii datordm constructia
in piatrd a bisericii Adormirea Maicii Domnului in
perioada 1491-1496. Gratie lucrarilor importan-
te efectuate la méandstire din porunca lui Stefan cel
Mare, voievodul este considerat ca unul dintre fon-
datorii acestui nucleu sfant al ortodoxiei roménesti.

Spre sfarsitul secolului al XVII-lea, manastirea
Ciapriana cunoaste o perioadi de declin. In 1698
a fost trecutd in subordinea mandstirii Zografu de
pe Muntele Athos, abia in anul 1812 ménastirea isi
recapatd patronajul romanesc. Biserica din piatrd
Adormirea Maicii Domnului fusese restaurata doar
spre inceputul secolului al XIX-lea, cAnd mitropoli-
tul Gavriil Banulescu-Bodoni a gésit-o intr-o stare
deplorabila.

Gavriil Bénulescu-Bodoni a stat in fruntea
Eparhiei basarabene, cu resedinta in Chisinau, din
timpul cuceririi Basarabiei, incepand cu 21 august
1813, pana la alipirea la Imperiul Rus in 1821. La
demersul mitropolitului Gavriil, in anul 1814 in Ba-
sarabia a fost deschisa o tipografie la care s-au tipa-
rit cirti importante pentru cult, pentru toti oamenii
ortodocsi. Ocupéndu-se de amenajarea bisericilor,
mitropolitul Gavriil se implicd in activitati civice.
Nici o laturd a existentei si activitatii Bisericii din
Basarabia nu a fost lipsitd de atentie. Toate planurile
de educare a enoriasilor, infruntand grele obstacole,
au fost realizate. Mitropolitul Gavriil a pastorit pana
la moarte in Arhiepiscopia Basarabiei, unde a infi-
intat si un Seminar Teologic. Dupéd moarte, ilustrul
mitropolit si-a odihnit ramasitele langa peretii aces-
tui locas sfant.

Aproape trei decenii Mandstirea Capriana a
fost inchisa si batjocoritd (1962-1989), in chilii a
fost deschis sanatoriul pentru copiii bolnavi de tu-
berculozd, in biserica Sfantul Nicolae — clubul satesc,
unde erau organizate petreceri comsomoliste, iar
biserica Sfantul Gheorghe a servit drept depozit.

In dimineata zilei de 25 august 2016, Intai-
stititorul Bisericii Ortodoxe din Moldova, Inalt-
preasfintitul Mitropolit Vladimir, dimpreund cu
membrii Sinodului Bisericii Ortodoxe din Moldo-
va, in prezenta unei delegatii de experti din Roma-
nia §i Republica Moldova, au savarsit deshumarea

trupului, vrednicului de pomenire mitropolit Gav-
riil Bdnulescu-Bodoni din cripta bisericii voievodale
Adormirea Maicii Domnului a manastirii Capriana.

Odata cu trupul mitropolitului au fost scoase
din sit artefactele de metal (cruce de mana, decora-
tie, precum si ornamentele sicriului), piele (cizmele)
si textile, care au ficut parte din vestimentatia mi-
tropolitului, lucruri care dupa 195 de ani au fost ga-
site in sicriul acestui ierarh, care a fost canonizat in
data de 3 septembrie 2016.

Starea de conservare a artefactelor arheologice
din piele

In momentul descoperirii criptei artefactele
au fost ridicare cu atentie din sit, impreuna cu solul
aferent, limitrof, care asigurd microclimatul si con-
ditiile in care s-au conservat o perioada indelungata.
Pielea este un material organic perisabil si a necesi-
tat un tratament de conservare post situ, dupd inde-
pértarea pamantului. Surplusul de pamant s-a inde-
pértat cu pensule moi, sub jet de apa platd paralel
cu perierea depunerilor de pimant. Artefactele din
piele sunt formate din talpa cizmd, fragmente pie-
le-caputa, fragmente piele-gleznd, fragmente piele.
Fragmentele mari, ramase intregi, indicd faptul ca
cizmele au fost de format lung.

Degradarea obiectelor din piele depinde de
calitatea materiei prime din care au fost executate,
de tehnica de tdbacire a pielii, de conditiile de me-
diu in timpul utilizdrii si calitatea solului in timpul
perioadei anaerobe. Cand artefactele ajung din me-
diul anaerob al solului, care are o anumitd compo-
zitie chimicd, unde s-au pastrat 195 de ani, intr-un
mediu aerob, temperatura, umiditatea, lumina etc.
accelereaza procesele de degradare si deteriorare
iminenta a acestora. Compozitia minerald a solului,
pH-ul acestuia, gradul de umiditate, concentratia de
oxigen, prezenta si actiunea microorganismelor fac
parte din elementele ce au determinat degradarea.
La partea de jos a criptei a fost prezenta o umiditate
de infiltratie care a distrus in proportie de 90% sicri-
ul de lemn si vestimentatia.

Valoarea umiditéatii pielii scoase din sit de
U=35% a fost mdsuratd cu un aparat portabil
Humytester 993B. Cantitatea de apa din sol poate
avea o influentd pozitiva sau negativa asupra arte-
factelor; pierderea partiald sau totala a apei duce la
transformari fizice, in urma cérora fibrele se con-
tractd si devin casante, iar cantitatea excesiva de apa
poate determina dizolvarea tanantilor de tébécire,
slabind i fragilizand structura materialului. Con-
tinutul de apa al fibrelor din piele in cantitate de
12-20% garanteaza mentinerea unei stari de conser-
vare specificd. In mediu alcalin, cu un pH> 8, pielea
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devine rigida, pierzand flexibilitatea, iar in mediu
acid cu pH <5 pielea se distruge.

Pielea, fiind material organic, este foarte expusa
deteriorarii biologice; conditiile favorabile de tem-
peratura, umiditate si lipsa ventilatiei pot duce la
dezvoltarea microorganismelor. La analiza vizuala a
artefactelor am constatat existenta unor eflorescen-
te saline, dar si suspiciunea existentei unor colonii
fungice, de aceea am realizat in situ doud tratamente
prin pulverizare cu solutie 10% Tymol.

Produsii de metabolism al fungilor sunt acizi
organici responsabili de aparitia petelor colorate pe
piele. Astfel pregitite, fragmentele de piele au fost
asezate pe hartie de filtru in containere pentru a pu-
tea fi transportate la laboratorul de restaurare, unde
vor fi stocate pana la intrarea in proces de restaurare.

Ca metodi de stocare aplicatd in vederea menti-
nerii umiditatii pielii am recomandat o solutie apoa-
sa, formatd din glicerind, apd distilata si alcool etilic,
unde se pot conserva timp de doi ani. Artefactele de
piele, foarte sensibile si deteriorate, se pot péstra uti-
lizand o solutie de PEG 400, polietilenglicol.

Dupd conservare, depozitarea artefactelor din
piele se face la temperatura constanta de 18-20°C si
umiditate relativa de 45-50%, ambalate in materiale
cu pH neutru, ferite de praf si lumina, cu posibilitate
de control periodic in vederea mentinerii greutatii
stabilite.

Starea de conservare a artefactelor arheologice
din metal

In mediul anaerob, de zicere, artefactele din
metal sunt supuse unor procese de coroziune chi-
mica, electrochimica sau microbiologici, astfel me-
talul are la suprafata exterioard o crustd, care poate
fi subtire, neteda si cu structurd omogena (groasa si
rugoasd) ori cu structurd neomogena. Crusta de co-
roziune contine aldturi de microstructurile din sol
si compusi chimici (primari si secundari), care sunt
dispusi neuniform. Coroziunea in sol se poate dez-
volta si in functie de anumite caracteristici ale obiec-
tului legate de structura si de tratamente mecanice
sau termice la care a fost supus metalul la punerea
in opera. Un factor important in degradarea metale-
lor este si actiunea microorganismelor din sol, care
contine milioane de microorganisme: virusi, bacte-
rii, ciuperci, alge etc.

In momentul decopertarii, ruperea echilibru-
lui cu mediul in care obiectele s-au pastrat si mo-
dificarea umiditdtii produc un fenomen fizic de
recri-stalizare a sdrurilor din porii si fisurile obiec-
tului, factor de degradare care poate duce in inter-
vale de timp foarte scurte la degradarea completa
a respectivului obiect.

Arta preistoricd si medievald

Interventia rapida asupra obiectelor aflate in
stare de precard conservare este o prioritate atat in
timpul derulérii santierului arheologic, prin masurile
de prelevare, conservare preventivi si transport, cat
si ulterior, in cadrul laboratoarelor de profil.

La prima examinare, in sit, s-a constatat ca pie-
sele din metal (ornamente sicriu, cuie, manere, cru-
ce, decoratie) prezentau degradari mecanice (fragi-
lizare, fisurare), mineralizare si depuneri de produsi
de coroziune, depuneri organice si sol. Se stie ca
oxigenul din aer este principalul responsabil pentru
corodarea obiectelor metalice. Acesta are o mare ca-
pacitate de a se combina cu metalele; aproape toate
metalele se oxideaza in aer, cu viteze mai mari sau
mai mici, formandu-se o peliculd de oxid. Factorii
care determind accelerarea procesului de oxidare in
aer sunt umiditatea, temperatura si presiunea.

Ca primé mésurd de protectie impotriva accen-
tuarii degradarilor din sol a fost asezarea obiecte-
lor pe suport cu pH neutru intr-un mediu anaerob
(pungi ermetice) in prezenta silicagelului care sd
mentind umiditatea scdzutd. Piesele pregitite astfel
au fost puse in container pentru transport la labora-
torul de restaurare.

Concluzii

Artefactele metalice si colagenice sunt incd
supuse unor cercetari complexe, interdisciplinare si
comparative, urmand ca sd se realizeze valorificarea
stiintifica integrald a rezultatelor stiintifice pentru
estimarea pieselor prezentate. Este necesard o
depozitare corectd, conform normelor si legislatiei
in vigoare, pentru ca aceste piese de patrimoniu,
cu valoare stiintifica, sd isi mentind specificitatea
autenticitatii.
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Fig. 1. Cruce de mand si decoratie dupa extragerea din Fig. 2. Primele masuri de conservare a pieselor metalice
mediul anaerob. in situ.

Fig. 3. Accesorii metalice de la sicriu dupd scoaterea din cripta. Fig. 4. Cruce, metal, mitra arhiereasca.

Fig. 5. Fragmente cizme recuperate din criptd inainte
de curatare.

Fig. 6. Gazde si oaspeti la mormantul Mitropolitului
Fotografii N. Vornicu. Gavriil Banulescu-Bodoni inainte de deshumare.
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Tudor STAVILA

AUGUSTE BAILLAYRE ET SES ELEVES EUROPEENS

Rezumat
Auguste Baillayre si studentii sii europeni

Cunoscut in ambianta artei romanesti din perioada interbelica drept unul dintre cei mai talentati pictori,
Auguste Baillayre s-a afirmat si in calitate de profesor excelent. Activitatea sa pedagogica cunoaste, incd de la
inceputuri, realizari stralucite. Cei peste 30 de studenti din atelierul siu, cu studii europene, despre care isi mai
aduce aminte Auguste Baillayre in anul 1961, nu s-au mai intors in Basarabia. La Paris au studiat Olesi Hrsanov-
schi-Beassley (Olga Olby), Lydia Luzanovsky, Gregoire Michonze, Antoine Irisse si Joseph Bronstein, Felix Roit-
man, Helen Barlo si Natalia Bragalia, la Bruxelles si Amsterdam - Elisabeth Ivanovsky, Nina Jascinsky si Nicolae
Coleadici. In Romania, la Tasi si mai apoi la Bucuresti a activat Theodor Kiriakoff, unde se intorc dupa studii din
Franta Helen Barlo si Natalia Bragalia, din Dresda — Gheorghe Ceglocoft, iar la Praga se constituie opera Galinei
Ceascenco, remarcabili artisti plastici care s-au afirmat in afara granitelor basarabene. Studiile lor la academiile
de arti in ,,La Grand Chaumiere”, ,,Ecole Nationale Superieure des Arts Decoratifs”, ,,Académie Julian”, ,,Aca-
demie Ranson” din Paris, ,Académie Royale de Beaux-Arts” din Bruxelles si la ,, Academie de Beaux Arts” din
Dresda au demonstrat nivelul profesional al elevilor lui Auguste Baillayre.

Cuvinte-cheie: Auguste Baillayre, Ecole de Belle Arte din Chisindu, profesor, studenti, academii europene
de arta.

Summary
Auguste Baillayre and his European students

Known in the ambiance of the Romanian art of the interwar period as one of the most talented painters,
Auguste Baillayre also asserted himself as an excellent professor. His pedagogical activity has known, from the
very start, brilliant achievements. Having received European studies, those over 30 students in his studio, whom
Auguste Baillayre remembers in 1961, did not return to Bessarabia. Olesi Hr$anovschi-Beassley (Olga Olby),
Lydia Luzanovsky, Gregoire Michonze, Antoine Irisse and Joseph Bronstein studied in Paris, Felix Roitman, Helen
Barlo and Natalia Bragalia — in Brussels, Elisabeth Ivanovsky, Nina Jascinsky and Nicolae Coleadici in Amsterdam.
Theodor Kiriakoff worked in Romania, in Iasi and then in Bucharest, where Helen Barlo and Natalia Bragalia
return after studying in France, Gheorghe Ceglocoff comes from Dresden and Galina Ceascenco creates her
works in Prague. These are all remarkable plastic artists who affirmed themselves outside the Bessarabian borders.
Their studies at the art academies ,,La Grand Chaumiére”, ,,Ecole Nationale Supérieure des Arts Décoratifs”,
»Académie Julian”, ,Académie Ranson” in Paris, , Académie Royale de Beaux-Arts” in Brussels, and ,,Académie
de Beaux-Arts” in Dresden have demonstrated the professional level of Auguste Baillayres disciples.

Keywords: Auguste Baillayre, Ecole de Belle Arte of Chisinau, professor, students, European Art Academies.
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Lart et la création artistique qui se sont dévé-
loppés a lextérieur des frontiéres de la Bessarabie
constituent un sujet important pour la culture na-
tionale et européenne. Cette sphére culturelle sest
poursuivie, mais ne rassemblait, que des créateurs-
fantomes, qui ont travaillé & lextérieur des frontiéres.

Les artistes bessarabiens qui ont etudié en Eu-
rope, mavaient pas lopportunité dexercer librement
lart dans leur pays natal. Ils ont du soit émigrer, soit
respecter les exigences rigides du réalisme socialis-
te en exécutant les commandes de I etat. La plupart
dentre eux ont voulu rester en Europe ou ils ont
fait leurs études et sont completement absents de
la création bessarabienne. Les artistes bessarabiens
qui ne sont jamais revenus dans leur pays natal, ont
choisi de développer leur art dans les pays ou ils ont
fait des etudes. On citet seulement leurs noms sans
préciser la facon dont ils ont développé leur activi-
té, mais on ne conait pas quel etait le destin dans le
nouveau pays.

Heureusement, le temps a finalement jeté de
la lumiére sur ces personnalités qui, en fonction du
pays ou elles avaient travaillé, sont considérées des
peintres francais, allemands, belges, américains ou
brésiliens. Beaucoup dentre eux sont devenus des
noms de référence dans lart de I'Europe daprés-
guerre.

Jusqu’ il n'y a pas longtemps, on connaissait tres
peu de choses sur les artistes qui ne sont pas revenus
dans leur patrie apreés avoir fini leurs études a Iétran-
ger. Dans les meilleurs cas, on decouvrent leurs
noms dans la presse de cette époque, — mais rien sur
leur ceuvre et leurs destines.

Plusieurs peintres originaires de la Bessarabie
ont créé dans la période entre-deux-guerres leurs
ceuvres hors la patrie, et ce sujet constitue un aspect
a part, mais peu étudié quand on parle du dévelop-
pement de notre culture nationale. Les études sur
cette diaspora spectaculaire sont assez récentes et
sont surtout axées sur les plasticiens bessarabiens
qui se sont manifestés dans les milieux artistiques de
Bucarest d’apreés-guerre. En méme temps, plusieurs
artistes qui se sont épanouis au- dela de lespace rou-
main restent toujours dans l'ombre.

Faisant partie de la culture européenne, les arts
plastiques de de Bessarabie, a travers leurs repré-
sentants, ont servi de pont pour le rapprochement
culturel avec d’autres pays. Lintérét pour le vrai
parcours historique des arts plastiques de la Bessa-
rabie dans la période entre-deux-guerres est, entre
autre, déterminé par les interdictions imposées par
le pouvoir soviétique qui les étiquetait comme’, art
bourgeois”, ,,formalistes”, ,étrangers a la méthode
du réalisme socialiste”

Les noms de référence sont ceux d’Auguste
Baillayre et de ses éleves. Le fond darchives
d’Auguste Baillayre dans les Archives Nationales de
la Moldavie contient les noms (en francais) denviron
trentes etudiants qui, aprés avoir fait des études, les
continuent a letranger et ne reviennent jamais dans
leur pays natal [1]. Parmi eux, on pourrait citer
Olesea Hrschanovsky-Beasley (Olga Olby, 1919-
1924), Joseph Bronstein, Felix Roitman (1919-
1921), Natalia Bragalia (1921-1926), Elena Barlo
(1920-1924), Antoine Irisse (1920-1923), Gregoire
Michonze (1923), Tanea Baillayre (1930-1932),
Lydia Luzanovsky (1923-1927), qui étudient apres
Chisinau, a Paris. Pendant la meme période certains
bessarabienes font leurs etudes en Belgique -
Elisabeth Ivanovsky (1922-1928), Nina Jascinsky
(1920-1925), Moisei Gamburd (1920-1924),
d’autres - étudient a Bucarest (Irina Filatiev, 1926~
1932; Vladimir Evers, 1924-1930; Alexandra
Mihailov, 1924-1930) et Pragha (Galina Ceagcenco,
1923-1928), les autres - ayant étudient a Yassi
(Theodor Kiriakoff, 1920-1923; Maria Starcevschi,
1925-1933; Victor Rusu-Ciobanu, 1931-1935) et les
autres ayant étudie seulement a Chisinau [2].

De 1962 jusqu’ a 2006 la famille de lartistes
(Tanya et Marina) ont donné au Musée Nationale
d’Art de Chigindu environ 360 ceuvres de peintres
bessarabienes de la période d’interguerre et des
ceuvres d” Auguste et Tanya Baillayre, ce qui per-
met de connaitre plus pprofondément les arts en
Bessarabie.

Les artistes plasticiens de la Bessarabie qui
avaient fait des études européennes jouissaient de
peu dopportunités de se manifester dans leur pa-
trie. Dans ces conditions, ils navaient que deux op-
tions — émigrer ou bien se conformer aux exigences
rigides du “réalisme socialiste” et exécuter des com-
mandes de I'Etat. La plupart dentre eux ont, quand
méme, préféré sinstaller dans les pays européens
ou ils ont fait leurs études et s’y manifester pleine-
ment dans les arts.

Beaucoup de peintres, originaires de la Bessara-
bie, ont été des participants actifs au processus artis-
tique appelé I'Ecole de Paris, un des plus importants
phénomene culturel du XX-iéme siécle, qui a mar-
qué une révolution dans les arts plastiques du point
de vue des expériences artistiques et de la création
de nouvelles formes du langage plastique.

Numa Patlajean et Pertz Vaxman furent les
premiers représentants bessarabiens de I'Ecole de
Paris (les années 1910), suivis par Isaac Antcher
(1920), Zelman Otciacovsky, Lidia Luzanovsky et
Olga Hrschanovskaia (1923), Gregoire Michonze
et Joseph Bronstein (1924), Felix Roitman (1925),
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Antoine Irisse et Samson Flexor (1926), Tania
Baillayre (1932), Alexandre Hinkis (1933), Elena
Barlo (1932-1934), Natalia Bragalia (1928-1931) et
Tatiana Senchevici (1929-1932) [3].

Certains artistes bessarabiens ont préféré I'Aca-
démie Royale de Beaux-Arts dAmsterdam, tels qu
PAuguste Baillayre (1889-1902) et Nicolae Colia-
dici (1934-1936). Idel Ianchelevici (1928-1933) et
Tatiana Nicolaidi (1932-1934) ont étudié a Liege,
en Belgique. Samson Flexor a étudié a Bruxelles
(1922-1924) et a Paris (1924-1926). Bruxelles a été
la ville d'accueil des peintres bessarabiens Elisabeth
Ivanovsky (1932-1935), Afanasie Modval (1929-
1933), Claudia Cobizev (1932 - 1935), Moisei Gam-
burd (1925-1929) et Nina Jascinsky (1934-1936),
en Amsterdam — Nicolae Coleadici (1934-1936) [4].

Au carrefour des XIX-XX siécles, Sneer Cogan
(1897-1903) et Moissey Kogan ont fait leurs études a
IAcadémie d’Arts de Baviére et Gheorghe Ceglocoft
a étudié a lAcadémie de Peinture de Dresde (1926~
1928) en Allemagne.

Parmi les écoles artistiques parisiennes ou ont
étudié nos compatriotes, notons I'Académie Ju-
lian, ’Académie La Grande Chaumiére, l'Académie
Ranson et I'Ecole Nationale Supérieure des Arts
Décoratifs.

Isaac Antcher, Olga Hrschanovskaia (Olby), Li-
dia Luzanowsky, Antoine Irisse, Alexandre Hinkis
ont choisi La Grande Chaumiére, aprés quoi ils ont
poursuivi leurs études a I'Ecole Nationale Supérieure
des Arts Decoratifs. Zelman Otciacovsky et Samson
Flexor ont étudié a I'Ecole Nationale Supérieure
des Arts Décoratifs (1926) et a 'Académie Ranson
(1935), le dernier ayant aussi étudié & La Grande
Chaumiere. En 1925, Sasa Moldovan commence ses
études a Académie Julian, aprés quoi il s'inscrit & La
Grande Chaumiere.

Certains peintres bessarabiens ont eu la remar-
quable chance d’avoir comme professeurs des per-
sonnalités notoires de l'art européen de la premiére
moitié du XX-iéme siécle, telles que Antoine Bour-
delle et Ossip Zadkine (Lidia Luzanovsky), Aris-
tide Maioll (Numa Patlajean), Andre Lhote (Olga
Olby), Fernand Lege (Alexandre Hinkis), E. Baga et
Jules Louis Chadel (Tatiana Senkevici-Bulavitchi),
Eduard Mac Avoy (Elena Barlo), Constand Man-
told (Nina Jascinsky et Moisei Gamburd), Herman
Teirlinck (Elisabeth Ivanovsky), Johan Caspar
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Herterich (Sneer Cogan), Wilhelm von Rumann
(Moissey Kogan).

Selon les informations des archives des organi-
sations socio-politiques de Chisindu, collectées dans
la période 1940-1941, les époux Ana (1895) et Ivan
Minocichin (1888) ont fait leurs études a ’Académie
Julian de Paris. Selon la méme source, Vladimir
Doncev, le collégue de Lidia et dAuguste Baillayre
a, lui-aussi, fait ses études a Paris. Irina Barovskaia
(1906) a fait des études a Bruxelles apres avoir termi-
né Académie d’Arts de Bucarest et Elisabeta Aivaz
(1893) - apres avoir fait des études dans un atelier
privé de Paris.

A cause de lexploration insuffisante de l'ceuvre
des peintres bessarabiens, leurs réalisations au sein
de I'Ecole de Paris peuvent sembler modestes, com-
parées a celles des représentants des autres écoles
nationales de I'Europe de I'Est. Mais, d’autre part, le
fait quen France, en Belgique, aux Pays Bas ont été
fondés des musées qui portent les noms de nos com-
patriotes constitue un indice évident de leur contri-
bution au développement de l'art européen. Lorsque
lancienne Chapelle des Minimes est rénovée et ou-
verte au public, elle recoit en 1988 le nom d’Olga
Olby. En reconnaissance de son talent, les musées
Idel Ianchelevici sont inaugurés & Maisons-Laffitte,
France (1985), Goudriaan, Pays-Bas (1987) et La
Louviére, Belgique (1996).

Nous ne savons pas des informations sur
dautres étudiants de lenseignant d’Auguste Bail-
layre, noms tels que d’ Irina Barovskaia (Bruxelles),
Elisabeth Aivaz (Paris), Galina Ceachcenko (Pra-
gha), Irina Filatieff, Vladimir Evers, Alexandra Mi-
hailov et Maria Starcevski, qui a continué leur acti-
vité en Roumanie, chez l'apres-guerre.
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Fig. 1. Joseph Bronstein. , L atelier du professeur Auguste Fig. 2. Auguste Baillayre. ,,Autoportrait”, 1912,
Baillayre”, 1920, Musée National d'Art de Moldova. Collection de famille du peintre.

Fig. 3. Elisabeth Ivanovsky. Illustration du roman de Fig. 4. Antoine Irisse. ,Portrait au corsage
Panait Istrati ,Chardons du Baragan”, Paris, 1934. vert”, 1937, Musée National d'Art de Moldova.

Fig. 5. Auguste Baillayre. ,Vue a Dordrecht”, 1908, Fig. 6. Olga Olby. ,Nature statique avec poupée”.
Musée National d'Art de Moldova. Années 1930, Musée National d'Art de Moldova.
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Fig. 7. Antoine Irisse. ,,Le tailleur”, 1924, Moscou. Fig. 8. Etudiants de l'atelier du professeur de 'Académie
Collection privée. Impériale des Arts, Dmitriev-Kavkazskii, Musée Russe,
Sankt Peterburg.

lédd

Fig. 9. Lydia Lusanovsky. ,,Sleeping Beauty”, Fig. 10. Theodor Kiriacoff. ,, L' ange noir”, 1936,
1934, Salle Olga Olby en Decise. Musée National d'Art de Moldova.

Fig. 11. Gregoire Michonze. ,,Les danseurs en cercle”, 1944, Fig. 12. Gregoire Michonze. ,,Figures dans le paysage”,
Musée d'Art Moderne de Troyes. 1931, Musée d'Art Moderne de Troyes.
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Alla CHASTINA

ARCHITECTURAL CREATIVITY OF ALEXANDER
BERNARDAZZI AND HENRY LONSKY IN CHISINAU DURING
THE SECOND HALF OF THE XIXTH CENTURY

Rezumat
Creatia arhitectilor Alexander Bernardazzi si Henry Lonsky la Chisinau
in a doua jumatate a secolului al XIX-lea

Dupa 1873, cand Basarabia a devenit o provincie a Imperiului Rus, in arhitectura acestei perioade domina
un amestec de mai multe stiluri istorice, asa-numita perioada a ,.eclectismului”. Pentru aceasti perioada se mani-
festd cel mai pregnant creatia arhitectilor Aleksandr Bernardazzi si Henrih Lonsky. Infitisarea orasului Chisinau
a devenit mai eclecticd, fapt reflectat in asemenea edificii precum Gara de pasageri, Clubul ordsenesc, clidirea
Judecatoriei, cladirea Adundrii Nobilimii, scoala de vinificatie, ridicate dupé proiectele acestor arhitecti in a doua
jumdtate a secolului al XIX-lea.

La acea vreme, problema necesitatii constructiei teatrului din Chisinau avea un deosebit interes. In anul
1889, Primarul orasului Karl Schmidt a propus construirea unui teatru provizoriu, si anume o cladire cu o frumo-
asa fatada si alt decor, care dupa dimensiunile sale sa corespunda cerintelor orasului timp de vreo 10-15 ani. Si s-a
adresat arhitectilor urbani, inclusiv A. Bernardazzi si H. Lonsky, cu scopul de a prezenta viziunile sale cu referire
la constructia teatrului nou la Chisinau.

Articolul este fundamentat pe documentele de arhiva care au contribuit la prezentarea istoriei edificarii clad-
irilor nominalizate i a creatiei artistice a arhitectilor, prin prisma carora transpare spiritul timpului, cu un nivel
mai inalt de dezvoltare si metode ale tehnicii de constructie, dar si cu principiile sale artistice.

Cuvinte-cheie: arhitecti, Bernardazzi, Lonsky, club, teatru provizoriu, constructii, proiectare, scoald de
vinificatie.

Summary
Architectural creativity of Alexander Bernardazzi and Henry Lonsky
in Kishinev during the second half of the XIXth century

During the period following 1873, when Bessarabia was a province of the Russian Empire, the architecture
of this period was dominated by a mixture of several historical styles and directions, the so-called “eclectic” stage.
The creativity of leading architects such as Alexander Bernardazzi and Henry Lonsky was the most evident at that
time. The image of the city of Kishinev became more eclectic and it was reflected in the buildings of the railway
station and the passenger hall, the city club, the county court, the Noble Assembly, the winemaking school, all of
which were built according to the designs of these architects in the second half of the XIX century.

At that time, a question relative to the necessity of new theatre building in Kishinev was of a particular in-
terest. In 1889 the Kishinev City Head Karl Schmidt proposed to construct a temporary theatre with beautiful
facade, together with the fact that in size it could satisfy the needs of city for the next 15-20 years. And he appealed
to the city architects, including A. Bernardazzi and H. Lonsky to present their views at this important problem

The author writes this article on the basis of the archival documents which present the history of the con-
struction of various buildings and the creative activity of the architects. This is reflected through the prism of that
era with a high level of development and methods of construction equipment, as well as with the artistic principles
characteristic of that period.

Keywords: architects, Bernardazzi, Lonsky, clubhouse, temporary theatre, building, project, Noble
collection, drawings, school of winemaking.
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The year of 2017 marks the 110th anniversary
since the death of the talented architect Alexander Io-
sifovich Bernardazzi, whose architectural buildings
are well known in the Northern Caucasus, Ukraine
and Moldova. The creativity of A. I. Bernardazzi is
extensive and various. It is known that he came from
the dynasty of professional architects, born in 1831
in Pyatigorsk, the son of Giuseppe (Joseph) Ber-
nardazzi, who came with his brother Giovanni from
the Tessinian canton of Switzerland to Petersburg,
where their other brother Vincenzo Bernardazzi,
who, together with Italian architects, had been build-
ing a magnificent Petersburg Palace during the reign
of the Russian Emperor Alexander the First.

Having received his primary education at home,
Alexander losifovich Bernardazzi entered the Saint
Petersburg Construction School in 1843. Here he
was educated at the expense of the establishment
and, having completed the course in 1850, was ap-
pointed as an assistant architect in the Bessarabian
Regional Construction and Road Commission.

In 1856, he became a city architect in Kishinev.
As a person and public figure the architect managed
to win recognition for himself, which was expressed
in the unanimous selection of A. I. Bernardazzi as
an honorary citizen of the City of Kishinev on the
1st of December 1875, when his architectural activ-
ity reached 25 years.

It is known that the architect built a series of
buildings and monuments in Kishinev, including the
temporary theatre; the school of Lutheran Parish;
the Passenger Hall building for the South-Western
Railway according to the project of architect Henry
Lonsky; the Greek church; a number of houses: for
Ryshkan-Derozhinsky, Donich, Casso, Theodosiu;
the gravestone monument of Markov, the church of
the girls’ school and reconstructed the gymnasium
building; as well as the clubhouse; triumphal arches
with gates before the arrival and state reception of
the Russian Emperor Alexander the Second and
Empress Maria Fedorovna [6, p. 98-101].

Another famous architect was Henry Filippo-
vich Lonsky (circa 1850-1911) [8, p. 203], an Aus-
trian citizen, originally from Poland. He started
his professional career in Bessarabia and worked
in Kishinev. In 1878, together with the architect
A. 1. Bernardazzi, he headed the construction of
Odessa Railway station. Later, architect Lonsky con-
tinued to collaborate with Bernardazzi, as well as
with such architects as S. A. Landesman, P. W. Klein
and V. I. Prokhaska. Lonsky moved from Kishinev to
Odessa and from 1894 to 1914 had fulfilled a number
of private orders, while still continuing to design for
Kishinev. From 1908 to 1911 he was Chairman of

the Architectural Department of Odessa Division of
the Imperial Russian Technical Society.

In the 1870s, A. I. Bernardazzi participated
in the construction of the building of the Railway
station (according to the project of H. Lonsky) in
Kishinev. The architects used the Gothic style in this
work. However, during the Great Patriotic War this
building was destroyed.

On January 6, 1874, for the first time, the ball-
rooms of the renovated Noble Assembly Club in the
city garden were opened to the public. Most people
had appeared there to inspect the new premises [5,
p. 1-1 inv]. Joint efforts of the honorary member
of this club A. I. Kokushkin and the city architect
A. 1. Bernardazzi had almost produced miracles. In
such a short period of time, from the beginning of
September 7, 1873, the clubhouse had again been
completely redone and became twice as large. The
rooms, especially the ladies room and the main sit-
ting room were decorated with special taste. They had
the ventilation arranged perfectly, so that there was
no longer danger of stuffiness and heat, which had
previously intensely irritated the visitors of the club.

In order to fully appreciate the efforts of Kokush-
kin and Bernardazzi incurred by them in the restruc-
turing of the club, one should bear in mind the in-
significant means that they had at their disposal. The
relaying of the parquet floor in the ballroom and the
purchase of a significant amount of furniture and a
new billiard cost more than 25,000 rubles. This was
a modest sum bearing in mind how much was done
and taking into consideration the high cost of build-
ing materials and of the workforce, as well as the fact
that many items had to be delivered from abroad. At
the beginning, many people doubted its successful
outcome, predicted, that the club would not be ready
for the start of the winter season and that no one
would give a loan for the construction of the club.
And, indeed, those fears were for the most part very
serious, which was why the whole society should be
more grateful for the activity of the club’s foremen,
and in particular, Mr. Kokushkin, who managed to
bring his endeavor and energy to the happy end.

In connection with the history of the building
of the Noble Assembly, it should be said that in the
National Archives of the Republic of Moldova, in the
archival fund of the Kishinev City Council, there is
correspondence maintained with the heads of Kher-
son, Sevastopol and other cities on the construction
of theaters and incomes gained from them as well
as correspondence with the Bessarabian governor
about the resolution of the city Kishinev to charge a
special fee for tickets for theatre performances, con-
certs, literary evenings, etc. for the construction of
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a drama theater in Kishinev. The documents were
prepared in February of 1888 and the works were
completed in August of 1890 [4]. The report of the
Kishinev City Head Karl Alexandrovich Schmidt:
“On the construction of the theatre” tells that be-
fore 1889 there were three theatrical buildings in
the city of Kishinev, in which it was possible to ar-
range drama performances, although with some in-
conveniences. However, the Grossman Theatre was
closed down, the Theatre of the Noble Assembly in
the city garden was burnt down and its reconstruc-
tion had not resumed. Thus, there was only Fiihrer
theatre-circus left, albeit with a lot of shortcomings.
But even this object had its contract with the city
coming to an end in October of 1889, and so it had
to be demolished. Consequently, for the period by
1889 the city of Kishinev had not had a convenient
location for drama performances [4, p. 1]. Since the
expected costs were quite significant, the only hope
remained for the entrepreneurs who would agree
to build a suitable theater. The city head concluded:
“The construction of the theatre requires enormous
resources, because the funds for a proper building
of the theater which usually decorates the city with
its architectural beauty, never pays oft” [4, p. 12-12
inv.]. K. Schmidt proposed to build a temporary the-
ater with a proper beautiful facade and other deco-
rations, together with the requirement that in size it
would satisfy the needs of Kishinev for the next 15-
20 years. This building could be built in a profitable
place, so that eventually it would pay off and could
be demolished, and, if necessary, it would serve as
a venue for circus performances. As an example,
K. A. Schmidt mentioned the building of Alexan-
drinsky Theatre in Odessa.

Summarizing the entire report, on May 25,
1888, Karl Schmidt proposed the following:

A) to call on entrepreneurs for building a tem-
porary theatre or a circus theatre at their own ex-
pense, which in its appearance might well resemble
a tall apartment house;

B) from inside, the building should have been
adapted for drama and possibly circus performanc-
es with all the necessary fire precautions;

C) the building was supposed to house at least
900 convenient spectator seats;

]) for the construction of this temporary build-
ing, the City Council intended to allocate the area
formed at the intersection of Kupecheskaya Street
and Kolodezny alley in the second district of the city.

Then, K. A. Schmidt asked for help with the
proposed construction the leading architects, such
as Vladislav Dombrovsky, who on the 8th of No-
vember of 1889, based on the nine-year practice of

Odessa branch of the Imperial Russian Technical
Society, suggested that the building be classified as
a large theater. He asked to build it on the Police
Square as a palace of fine arts of opera and drama
with the necessary artistic decoration of exterior fa-
cades and with interior decoration, different from
ordinary town houses, as well as with the auditori-
um, foyer, lobby, staircase and other rooms of artis-
tic significance, where the audience will gather, both
as a whole and in every smallest detail, thereby pre-
senting a harmonious ensemble. At the same time,
Dombrovsky did not forget about the importance
and complexity of the engine part and the difficul-
ties associated with heating and ventilation, thereby
determining the approximate cost of building such a
theatre edifice [4, p. 1-1 inv.].

On the 1st of December 1889, Kishinev city
mayor wrote to the following famous architects: Karl
Gasket, Grigory Lozinsky, Konstantin Kurkovsky,
Leopold Sheidevandt, Vladimir Tsyganko, Henry
Lonsky and Alexander Bernardazzi. The letter was
as follows: “Dear Sirs! While working on the de-
velopment of the question of building a theater in
Kishinev, I ask you to help me with your enlightened
assistance. I would like to build the theatre in the
middle of the Police Square with the main facade on
Alexander Street. Being a building open on all sides,
it must have all four facades appropriately decorated
and be a decoration of our city. The number of vi-
sual paces into this theatre must be at least 1000. The
stage should be adapted in a proper and quite con-
venient manner for large drama, opera and ballet
performances. All rooms should be best heated and
ventilated, spacious, comfortable and with all the
necessary devices to prevent fire and its consequenc-
es. Internal decoration of the auditorium, lodges,
foyer, corridors, and exits should be only decent, not
allowing any jewelry. The lighting, of course, every-
where, should be an electric one. I do not have any
idea to determine the possible cost of such a build-
ing. As specialists, you know, of course, the plans of
different theaters, which fit in size and finish to the
building. That's why I'm asking you to express your
opinions about the approximate minimum amount
for building such a theater in Kishinev, not count-
ing the cost of furniture and the wings. I understand
very well that without plans it is difficult to deter-
mine the exact value of the building, but I think that
your experience and knowledge will give you the
opportunity to express at least a fortuitous, but still
true figure in the sense that you can’t count on a low-
er cost. In addition, I humbly ask you to indicate to
me which drawings are needed in order for them to
make a true estimate of the cost of such theatre: are
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there enough sketches for this, or do you need more
detailed plans with facades and profiles in different
directions and drawings of parts, such as the design
of the roof and ceiling, heating and ventilation, par-
ticular window drawings, doors, boxes, etc. If all
these details are required, in this case, you would be
kind to compile a list of all the necessary drawings,
specifying the scale” [4, p. 29-30].

On the 24th of December, 1889 Karl Schmidt
received a response to his letter from architect Al-
exander Bernardazzi from Odessa, where he lived
and worked at that time. The architect stressed that
it is difficult to make an assessment of such a build-
ing as a theater without a ready project and added
that “even with the project, the initial cost consider-
ations are usually surpassed by reality,” comparing it
with Europe and Odessa. He has estimated his views
with an approximate accuracy. And before present-
ing the digital data, A. I. Bernardazzi expressed his
personal views while discussing the program of the
forthcoming construction. He fully agreed with the
proposed sketch of the building, concerning space,
heating, ventilation and fire safety. Also he imme-
diately allowed himself a reservation, regarding the
external and interior finish, which should have been
only decent things, without absolutely any decora-
tions. The architect considered that such a categori-
cal elimination of the decorative side was incom-
patible with the direct designation of the building,
“serving not utilitarian goals of day-to-day, but satis-
tying the aesthetic needs of the public”. Bernardazzi
wrote about the modern visitor of the theatre, which
rightly demanded decorativeness and graceful bril-
liance in accordance with the purpose of the prem-
ises. In support of this axiom, he recalled the last
trip to visit some of the old-style foreign theaters
with barracks simplicity in the corridors and stair-
cases, the so-called modest decoration of the hall,
which, even with masterful architectural and classi-
cal performance, bored, were bare, cold and nothing
spoke to the imagination. A talented master wrote
about how to reward all this sacrifice brought to the
audience, all these disappointments needed an ex-
traordinarily talented performed stage action with
connoisseurs and connoisseurs of dramatic art. He
also suggested counting on the majority who goes
to the theater for entertainment, and finds satisfac-
tion only in a harmonious combination and all the
combined impressions. Bernardazzi recalled Shake-
speare’s good old days when the stage action was lis-
tened to and watched in a dirty showcase with tallow
candles, concluding that when building a theatre,
“interior decorativeness is an indispensable condi-
tion that could not be ignored there”

At the same time, while cautioning that the as-
sumption of the finish afterwards was always an illu-
sion, wishing to warn about such complications and
pay special attention to the estimate article that de-
termines the cost of interior decoration. The archi-
tect suggested not allowing any mixture of expensive
art or adornment, replacing it with sculptural and
pictorial ornamentation, skillful in placement, cute
in shapes and colors and, of course, immediately
when building a theater. Touching on the theme of
tastes and needs, he advised paying special attention
to the dimensions and decoration of such accesso-
ries of the auditorium as an interesting decoration
in the corridors and foyer, as for many “the theatre is
more attractive and more pleasant than it is to spend
interludes”. Further, the architect expressed his
thoughts on the cost. According to his assumption,
the building of future theatre for 1000 spectators
with the necessary facilities for decoration must get
a volume of about 4,000 cubes and the initial figure
of value as a minimum of 275-300 thousand rubles.

On the 12th of May, 1890, the commission for
the construction of the theatre was held, in which,
the city architect L. I. Sheidevandt took part among
other members. The Chairman K. A. Schmidt
reported the Duma Resolution on the appropriation
for the implementation in Kishinev of the theater
subsidy of 5,000 rubles and on the establishment
of the commission. They read out the letters of
architects such as Gasket, Lozinsky, Kurkovsky,
Scheidevandt and Bernardazzi about their views on
the theater and the amount necessary for this. Then
it was suggested that the architects Dombrovsky and
Tsyganko demonstrate the projects they submitted.
Dombrowski explained that according to the local
Kishinev conditions and in accordance with the
dimensions indicated to him, the building of the
theatre was supposed to be on the Police Square. The
construction of this will cost about 175,000 rubles,
but without artificial ventilation, electriclighting and
no moldings, except for the auditorium, and if these
would be taken into account this, the cost would be
more than 250,000 rubles. Then architect Tsyganko,
demonstrating his project for the construction of a
circus theatre at the corner of Fontanniy alley and
Mikhailovskaya street announced that the project
he designed was compiled according to the thought
and direction of the City Head Karl Schmidt. It was
about a building that would represent the theatre for
drama and opera performances and at the same time
remove chairs from the theater, it would be easy to
arrange an arena for circus performances and that
such a building would cost about 80,000 rubles.
After a long debate on these issues, the Commission
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decided: “The question of building a theater in the
middle of the Police Square, according to Dom-
browski project or another project, but of the
proper size, in view of the meager means of the
city and the impossibility in the near future to buy
the necessary funds for this, to build a theater that
would cost no more than 80,000 rubles at the corner
of Mikhailovskaya street and Fontanniy alley” [4,
70-71 inv.]. Thus, according to the minutes of the
meetings of the Commission for the Construction
of the theatre of 19 of May, 1890: Chairman Karl
Alexandrovich Schmidt suggested to consider the
question in what form the building must be built. As
a result, it was decided: the construction of a circus
theater at the corner of Mikhailovskaya street and
Fontanniy alley in accordance with the project of
V. N. Tsyganko, or another project must be rejected,
and call on various entrepreneurs to build a
convenient circus in the above-mentioned urbane
place, a stage and dramatic ideas could be given
there [4, p. 78].

Unfortunately, in 1890, the good intentions of
Kishinev City Head Karl Alexandrovich Schmidt to
build a new drama theatre on the Police Square were
not realized.

What happened was the following. There had
been a plan for constructing the Noble Assembly
building, which was designed by H. E Lonsky in
1888, but did not survive to our days. According to
archival documents, a special commission for the
purpose on the construction of the city club met on
the 24th of February 1889 [3]. The following people
attended: the chairman-mayor K. A. Schmidst, archi-
tects L. I. Scheidevandt, V. N. Tsyganko and “contrac-
tor-builder, foreign architect H. E Lonsky” [3, p. 1].

The proposal of the chairman of the commis-
sion about the necessity to conclude a contract
with architect H. F. Lonsky for the construction of
a building for the Kishinev club, for which purpose
to preliminarily approve the plans and estimates,
drawn up by this architect. According to reference
prices, Henry Lonsky undertook to build the build-
ing by the 19th of December, 1889 with less than 60
thousand rubles, but it was without exterior deco-
ration. Later, when the architect checked the prices
and presented all the estimates, Henry Lonsky was
given 62 788 rubles 78 kopecks for the construction
of the club building [3, p. 1].

The original plan of the building [3, p. 46] and
its description [3, p. 46 inv.-47 inv.], compiled on the
11th of June, 1889, were preserved. On the 3rd of
August, 1889, a contract [3, p. 149] was concluded
with the foreign architect Henry E Lonsky, accord-
ing to which he promised to build a building with a

stage and choirs for the clubhouse in the Alexander
city Garden, and also to attach the cloakroom, make
all internal alterations and adaptations for it.

In accordance with the estimates, drawn up by
him and the plans, approved by the Construction
Department of the Bessarabian Provincial Govern-
ment, the architect must undertake all the works
under the direct supervision of the members of the
Construction Commission, obeying all the rules of
the building charter. By the 1st of April, 1889 Henry
Phillippovich Lonskii was going to prepare the ma-
sonry of the third floor, built into the ground. A
month later, he promised to do the masonry of the
2nd floor; by the 20th of May - the masonry of the
Ist floor in the ground, by the 4th of June, he under-
took to build the first floor of the masonry above the
ground, by the 25th of June - the 2nd floor of the
masonry above the ground, and by the 1st of June;
by the beginning of August it should have been put a
roof construction with rafters and formwork under
the iron on the entire roof. By the 20th of August,
the architect planned to cover the roof with roofing
iron, and he planned to decorate the dome roof in
1890. By the 10th of September, 1889, he was plan-
ning to plaster the ceiling in the hall and by the 5th
of October - to finish the plastering of the second
floor; by the 1st of November to finish the 2nd floor
and install the parquet flooring, as well as a device
for heating. By the 15th of December, 1889, all the
works must be completed, so, this building could be
used from this time. And then the plastering of the
building from the outside, the installation of a bal-
cony and stairs from the garden and pavilion for the
entrance and all the other unfinished works in 1889,
the architect undertook to complete by the 15th of
June, 1890, when “the work must be absolutely ready
and handed down without fail” [3, p. 149 inv.].

All materials, as well as some iron, windows,
door glass, stove, parquet, balustrade, stair railing,
etc. which should be used in the construction of the
building were previously inspected by the members
of the Construction Commission for the recognition
of their suitability. If, on examination, it turns out
that unsuitable materials were used, or the work was
not completed, the architect Lonsky or his attorney
had to change everything, which was also recorded
in the contract. And later, on the 15th of Decem-
ber, 1889, a new plan [3, p. 209] and the description
of the clubhouse [3, p. 209 inv.-210 inv.] was pre-
pared by him. The structure of the Noble Assembly,
according to which: the building marked A: is the
house made of stone, with two-stories, the roof was
covered with iron, 15 % sazhen in length, width -
10 sazhen and ¥ arshin. Architect Lonsky reported
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that paintingof the building would be completed in a
week. In the middle of the building there were three
floors built in the ground for the central heating (15
sazhen, width 4 sazhen), all walls under the arches
were made of brick and stone, the heating radiators
were made of cast iron.

The first floor was made of brick and stone
walls of different thicknesses from 1 % arshin to 3
vershoks; the ceilings in the corridor and the wom-
en’s dining room are plastered and decorated with
stucco work, the ceiling above the stage has a domed
brick arch, and besides the crustacean wooden ceil-
ing with flutes, the ceilings behind the stage are
plastered smoothly. All the walls were plastered and
covered with stucco work. Above the doors were
plastered sandric, supported by caryatids, also the
ceiling in the women’s dining room is supported by
caryatids, and in general all the walls are architec-
turally very elegantly decorated and decorated with
paintings. The floors in the circular entrance and
in the hall itself were parquet, in the ladies’ dining
room, on the stage and indoors behind the colored
stage with oil paint, 15 windows with Belgian glass,
two bivalve doors, and 4 single ones.

The stairs leading to the second floor with 66
steps, made of oak, like the parquet. There are two
English water closets behind the stage, and the latter
is held up to the heating devices (heaters) and com-
municated with an iron water tank there.

The second floor was made of brick and stone
walls, different thicknesses from 1 arshin to 10 %
vershoks, one wall stands on iron beams and rails,
and the other — on brick poles, rolled with arches
were made of bricks. Outside, the facade was deco-
rated with stucco work and plastered with 6 alabas-
ter figures. The ceiling construction above the hall,
the so-called “in two lights”, was very difficult. In the
middle of the dome, with a large metal rosette in the
diameter of 3 % arches for ventilation, and the re-
maining parts of this ceiling have some caissons, with
200 linear arshins 4 inches wide with metal grilles for
ventilation, the whole ceiling is plastered with differ-
ent cornices, gilding, stucco and picturesque works.
Ceilings above the choruses and staircases were with
the covings, and painted with glue paint of different
tones, some caissons and 3 metal rosettes for ven-
tilation there. The dining room was a non-smoking
one, domed, and in the middle of it the ceiling was
made of glass and decorated with a lantern, while the
entire ceiling is covered with paintings. The floors in
the choir and in the dining room for non-smokers
were colored with oil paint, 30 of pine wood, painted
windows with large Belgian glass. One double door
was made of pine wood, painted with large Belgian
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glass. The attic has external stone walls and holes for
the passage of spoiled air with valves for opening and
closing, in addition a large fan with different adap-
tations, the roof construction is very complex and
there are zinc ornaments above the roof.

The building “a” is adjacent to liter “A” has an
open stone terrace.

Note: the neighboring building “b” was only
one-storied and there were stone walls between
buildings “A” and “B”.

“B” was a one-storied building, length 5 sazhen,
width was 3 2/3, and the other parts were the follow-
ing: thelength was 11 1/3 sazhen and the width was 8
Y4 sazhen, the roof was covered by iron, all walls were
made of brick and stone and plastered. The thick-
ness of the walls was from 14 to 3 vershoks. Outside,
the facade was plastered and decorated with stucco
work, and the ceilings in the middle of the foyer and
in the front are domed, painted with cool paint and
decorated with paintings, glass ceilings and lanterns.
The walls are also painted with glue paint and they
are decorated with paintings. The floors in the lobby
of the main entrance were mosaic ones, in the vesti-
bule, the overcoat, the ladies’ lavatory and the draw-
ing room was colored with oil paint, the floors in
the men’s lavatory were concrete and parquet was in
the foyer. 5 double doors were made of pine wood,
painted in various colours, with large glass and cop-
per appliances and 14 single doors; 24 windows,
made of pine wood, colored with oil paint with large
Belgian glass. There were 4 tiles and metal ovens and
five English water closets with water supply in the
building. There were three sandricks above the door,
with supporting figures or consoles. All buildings
were estimated at 70,000 rubles [3, p. 211], namely:

The building “A” consisting of the foundation
and stone walls cost 10,000 rubles;

All roofs cost 10,000 rubles, interior finish cost
30,000 rubles;

Assessment of the structure and the insured
amount cost 50,000 rubles;

The building “B”, consisting of the foundation
and stone walls cost 3000 rubles;

All roofs cost 3,000 rubles, interior decoration
cost 14,000 rubles;

Assessment of the structure and the insured
amount was estimated at 20,000 rubles. This docu-
ment was drafted by architect H. E Lonsky. The in-
ventory was read by the city head K. Schmidt who
was satisfied by the estimate, much as the other
members of the commission including the city ar-
chitect L. Scheidevandt, V. Tsyganko and other
members [3, p. 211] of the commission were pleased
it with the careful assessment.
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With regard to the building of the former
Kishinev District Court, located today on Vlaicu
Pirkalab street, today it is the Administration of the
Moldovan Railway (Vlaicu Pirkalab street, 48). It
is an architectural monument, dated to the end of
the 19th century. The three-story building, the main
facade, is oriented to Vlaicu Pirkalab street. “Tech-
niques and elements of Russian classical architec-
ture were used in the planning and decoration of
facades. The entrance to the building is decided in
the form of a portico of the Ionic order. The planes
of the walls are riddled with pilots of the Corinthian
order. Sculptures are installed in the niches of the
walls of the second floor. In the center of the build-
ing, there is a marble staircase illuminated by an
anti-aircraft flashlight. “In 1912, in this building of
the former District Court, the legendary hero of
the Civil War, G. 1. Kotovsky was condemned” [7,
p. 499]. In the National Archive of Moldova there
are some documents, which confirm that the build-
ing of the District Court was built according to the
design of Henry Filippovich Lonsky [1, p. 81]. At the
request of the chairman of Kishinev District Court
on the 30th of November, 1892, Bessarabsky Gov-
ernor appointed a commission of technicians, who
after examining the buildings of Kishinev district
court on October 28, 1892, found that: “1) the cracks
of the wall of the building at the corner of Galbin-
skaya and Fontannaya streets were currently of no
threatening character, and 2) these cracks were not
formed due to the ditches, which were dug for the
laying of water pipes, but existed earlier. According
to 11, 12 and 13 conditions of the agreement con-
cluded on the 5th of June, 1885 between the tempo-
rary Construction Committee for the construction
of the building of Kishinev District Court and the
foreign architect Lonsky [1], the latter, at the end of
each year of the first decade, since the construction
of the building he built, should receive 1,104 rubles
from the amount of retained in security of obliga-
tions for 10 years and 12,983 rubles after the expira-
tion of the last year on the certification of the chair-
man of the court on the condition that the buildings
is in good repair and the conscientious fulfillment of
their obligations.

On 30th of January, 1893, the commission, to
avoid the stagnation near the building of the district
court, came to the main conclusions: 1) the need to
make a more rational leveling of Galbinskaya street
from the building of the district court to Aleksan-
drovsky street and to move this part so that spring,
autumn and rain water could not stagnate at the base
of the building and penetrate the masonry walls and
the basement of the basement; 2) the entire sidewalk

on the continuation of two streets to raise to the
greatest possible height from the canvas of streets [1,
107-107 inv.].

And, finally, the construction of another
Kishinev building, the Bessarabian school of wine-
making, is associated with the name of architect H.
E. Lonsky. This was an example of a new functional
building with the use of a local rubble stone of ir-
regular shape, dictated by time, when the modern
type of construction come into a conflict with the
stylistic decor. The development of winemaking in
Bessarabia, which was manifested in the 1980s of
the XIX century, the usage by local winemakers of
their own experience of more advanced techniques
throughout the operation, and on the other hand the
perfect shortage of scientifically trained specialists
in this area in the province prompted the Minister
of State Property to attend to the establishment of
a special school of winemaking. Already in 1885,
Mr. Ostrovsky instructed the preparation of this
question to a member of the Council of the Min-
istry of State Property Arkhipov. A local school for
gardening in Kishinev was chosen as the place for
the school. To develop and carefully consider the
proposed project in 1890, a special commission of
winemakers was created with the participation of
the Bessarabian governor, architect Lonsky and un-
der the chairmanship of the secret adviser Arkhipov.
Based on the comments of this commission, the
Ministry recognized the need to amend the origi-
nal draft and entrust the creation of an entirely new
building to the Austrian Architect Heinrich Lonsky.
This project, approved by the Ministry, was carried
out by the author without any change. That year, on
June, the set of buildings was inspected in all details
by the Minister of Agriculture and State Property,
the privy councilor A. S. Ermolov, and “both the lay-
out of the buildings and their appearance deserved
the approval by His Excellency” [9, p. 8].

According to an explanatory note, all the erect-
ed buildings of the Bessarabian winemaking school
were represented in the attached drawings.

The general layout depicts the following build-
ings:

1) The school itself with a boarding house for
30 people;

2) The building of a laboratory or an experimen-
tal station with 4 apartments for teachers: chemistry,
two laboratory assistants and a supervisor;

3) The wine cellar with winemaking;

4) The house with a director’s apartment and
a chancellery;

5) The house of the winemaker;

6) The bathhouse, laundry room with dryer;
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7) The hospital with two apartments (from a
former gardening school);

8) The house with three apartments for employ-
ees (from the former apartment of the head of the
school of horticulture).

All buildings are supplied with water from two
abundant wells with pumps that perfectly provide
the entire establishment and were sufficient for wa-
tering the plantations.

All privies were arranged according to the new-
est systems of water closets, and the cesspool was
made according to a special author’s design with the
separation of thick and liquid impurities, ventila-
tion through pipes heated by the neighborhood of
kitchen fumes, and in the school itself with the help
of a special edge heater.

The ventilation of all rooms in general was con-
strained by the placement of exhaust ducts, which
were heated by chimneys during winter.

There was a special triple exhaust hood, heated
by a kitchen smoke pipe used for schools, dormito-
ries and kitchen.

The advantages of distributions are generally
seen in the plans; we can only mention the orienta-
tion of buildings with SW - NO, and all buildings
have sun from all 4 sides, and classes — morning
lighting.

In the design of the main building and the cel-
lar was meant the possibility of spreading premises
with the help of simple buildings. In view of the fact
that the institution is new, and will undoubtedly ex-
pand - this circumstance is very important. In order
to preserve this chance completely, the distances be-
tween the buildings were made greater than in the
general layout, by as much as 40 sazhens.

In the cellar, spans with arches have been left in
the outer walls, in case of the penetration of com-
monly used mines in the province, for wine aging.

All buildings were built from local rubble lime-
stone of irregular shape. Only a cut piece stone was
used for corners and window slopes. From inside
and outside the buildings were plastered, and the
roofs were covered with Marseilles tiles.

Large roofs, which well protected and shaded
the buildings, and typically used for agricultural
buildings, were free from all kinds of stucco mold-
ings. Therefore, they looked light and welcoming.

Chimneys were all made of a selective iron ore
without plaster and instead of iron were covered
with concrete Coarle.

The entire construction, including the drafting,
cost the treasury 146 thousand rubles.

These documents and drawings were sub-
scribed by the architect H. E. Lonsky [9, p. 8].

In the NARM there are some documents, con-
nected with the preparation of the plan, drawings
and estimates for the construction of buildings for
students’ bedrooms in the school of viticulture and
winemaking in Kishinev for 1912 [2]. According to
the protocol of the construction department of the
Bessarabian Provincial Board from June of 1912, the
draft and estimates were compiled by the Provincial
Architect Mikhail Serotsinsky [2, p. 3]. The same
architect was engaged in designing and drawing up
estimates for the construction of a two-story stone
building for four apartments of experts from experi-
enced wineries, which is confirmed in the protocol
of the construction department of the Bessarabsky
Provincial Board of September 10, 1912 [2, p. 4].

Thus, the creativity of the famous architects
Alexander Bernardazzi and Henry Lonsky in
Kishinev during the second half of XIX century was
considered on the basis of archival documents and
some published sources. That was a period, when in
the Bessarabian province the previously dominant
classical style was replaced by a new, eclectic one,
manifested in the stylistic blending the Renaissance
facades, baroque splendor of mansions and palaces,
Gothic for the Catholic, Lutheran churches and the
so-called Russian-Byzantine style that was used for
the Orthodox churches and chapels.
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Fig. 2. Noble Assembly building in Kishinev.

Fig. 1. Kishinev District Court at the corner of Galbinsky
street and Fontanny alley (http://oldchisinau.md).

Fig. 4. The plan of a few parts of Kishinev Noble
Assembly building [3, p. 209].

Fig. 3. Passenger’s building of the South-Western Railway in
Kishinev (http://oldchisinau.md).

Fig. 6. The windows with Belgian glass in the Kishinev
Noble Assembly building [3, p. 222].
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Fig. 5. A. Bernardazzi and H. Lonsky among other mem-
bers of the Construction Commission in Odessa. ,,Odessa Fig. 7. Plans of the Bessarabian school of winemaking,
News” newspaper, 1898. projected by the architect H. F. Lonsky [9].
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Vitalie IATTUC

ARHITECTURA OBIECTIVELOR DE CULT ALE ORASULUI
SOROCA

Rezumat
Arhitectura obiectivelor de cult ale orasului Soroca

Prezenta diferitor religii la Soroca a cauzat aparitia diferitor obiective de cult, o buna parte din acestea di-
sparand in urma unor cataclisme naturale sau istorico-politice. Astfel s-a intimplat cu ménéstirea Sfantului Ni-
colae in 1828, biserica Sfintii Arhangheli Mihail §i Gavriil in 1830, Sinagoga Mare in 1932 si biserica nefinisata
Sfanta Cuvioasd Parascheva in 1962.

Utilizand mai multe categorii de surse am reusit sd identificim cu precizie locul pe care candva se afla
ministirea Sf. Nicolae si vestita ,,Fantand a Minastirii”. In urma suprapunerii planurilor topografice din secolele
XVIII si XX, am putut localiza biserica Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil si Sinagoga Mare, construitd in 1775.
In perioada interbelici s-a inceput edificarea unei noi catedrale orisenesti — Sf. Cuvioasa Parascheva, proiectata,
probabil, de arhitectul Valentin Voitehovschi. Reconstructia planului si volumetriei bisericii Sf. Cuvioaséd Para-
scheva a fost facuta de noi pe baza fotografiilor si a ridicérii topografice din 1953.

Insi au existat si cladiri care au ramas doar in proiecte nerealizate, de exemplu clopotnita bisericii Adormirea
Maicii Domnului §i doua proiecte ale capelei romano-catolice. Studierea documentelor din arhive si a materiale-
lor ilustrativ-cartografice, impreuna cu folosirea aplicatiilor computerizate, au dat posibilitatea de a reconstrui in
volumetrie aceste obiective arhitectural-istorice, precum si de a realiza amplasarea lor exacta.

Cuvinte-cheie: orasul Soroca, ménastirea Sfantul Nicolae, biserica Sfintii Arhangheli Mihail §i Gavriil,
biserica Adormirea Maicii Domnului, Sinagoga Mare, capela romano-catolicd, Vladislav Scovronschi, Edmund
Kohn, Carl Negrus, biserica Sfinta Cuvioasd Parascheva, Valentin Voitehovschi.

Summary
Architecture of religious buildings in Soroca

The presence of different religions in Soroca town caused the emergence of many places of worship, many
of which disappeared because of natural or political cataclysms. This was the case with St. Nicholas Monastery
in 1828, the Church of the St. Archangels Michael and Gabriel in1830, the Great Synagogue in 1932 and the
unfinished church St. Paraskeva Pious in 1962.

Using several categories of sources, we identified accurately the placement where were St. Nicholas Monastery
and the famous “Fountain of the Monastery”. We were able to locate placement of the Church of the Archangels
Michael and Gavril, and the Great Synagogue, built in 1775, using the overlapping of topographical plans of the
18th and 20th centuries. The new city cathedral — St. Paraskeva Pious begin to build in the 1936. Probably the
author of the design was architect Valentin Voitehovschi, originally from Soroca. We made the reconstruction of
the plan and volumetric model of St. Paraskeva church using old photographs and topographic map made at 1953.

However, there were buildings that remained only as unrealized projects, for example the bell tower for the
Assumption of the Virgin Mary church and two Roman Catholic Chapels. The possibility to reconstruct these
historical architectural monuments in volumetric models and their exact locations was based on studying of the
documents from archives with the illustrative cartographic materials, and using of computerized applications.

Keywords: Soroca town, St. Nicholas Monastery, Church of St. Archangels Michael and Gabriel, the
Assumption of the Virgin Mary Church, the Great Synagogue, the Roman Catholic Chapel of Soroca, Vladislav
Scovronschi, Edmund Kohn, Carl Negrus, St. Paraskeva Pious Church, Valentin Voitsehovsky.
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Astazi sunt cunoscute mai multe documente
scrise din secolele XV-XVIII despre existenta edifi-
ciilor religioase in orasul Soroca. O descriere detali-
atd a unor lacasuri vechi de cult ortodox din aceastd
localitate a fost realizata recent de arhitectul Sergius
Ciocanu [1, p. 155-162].

Unul dintre cele mai vechi obiective de cult dis-
pérute in Soroca a fost un asezimant monastic cu
hramul Sf. Nicolae. Intr-un document din 25 no-
iembrie 1606 domnul Térii Moldovei, Simion Movi-
13, intdrea stdpanirea mdndstirii Sfantul Nicolae din
Soroca asupra unei poverne [9, p. 101]. S. Ciocanu
consemneazd: ,Totodata, nu dispunem de niciun fel
de date care ar permite identificarea amplasamen-
tului acesteia. Cel mai probabil, ea a fost situata in
extravilanul localitdtii, pe mosia de care dispunea
orasul. Nu excludem cé schitul Soroca, care purta si
el hramul Sf. Nicolae, intemeiat pe la mijlocul seco-
lului al XVIII-lea intr-o poiand situata la jumdtatea
dealului Sorocii, a fost un ,,urmas” al deja mentio-
natei manastiri ,,Sfantul Nicolae din Soroca” de la
inceputul secolului al XVII-lea..” [1, p. 162].

In monografia sa ,Basarabia in secolul al XIX-
lea”, editatd in 1898, Zamfir C. Arbore face referinta
la descrierea manastirilor, intocmita de catre arhi-
episcopul Dmitri Sulima in 1821 [8, p. 351]. Aici
se vorbeste despre amplasarea pe malul Nistrului a
manastirii Sf. Nicolae, construitd in 1762 de catre
boierul Emanache Ruset. Putem presupune cid in
perioada anilor 1606-1762 asezdmantul monastic a
suferit in urma unor actiuni militare, fapt ce a dus
la necesitatea reconstructiei sau a indltarii unor noi
cladiri ale manastirii.

Vom cita lista de inventariere privind serviciul
cilugérilor din eparhia Chisindului din anul 1821:
»Schitul din Soroca al bisericii Sf. Nicolae — biserica
e o constructie din lemn acoperita si consolidati...
Are patru chilii sub acelasi acoperis si inca doua fiind
separate, sub alt acoperis. Sunt acoperite cu sindrila,
are refectoriu (sala de mese), hambar, sura si beci’[5].

In anii 1795-1821, staretul mandstirii a fost ie-
romonahul Antonii, originar din gubernia Podolsk.
In subordinea lui se aflau sase calugari: Olimp, Mi-
sail, Kiril, Anastasii, Ananii si Gavriil. Schitul avea
opt boi, un taur, opt vaci, patru vitei de doi ani, sapte
cai, sase vitelusi de un an. In urmatoarea lista, cea
din anul 1824, in total figureaza doar cinci calugéri
ramasi in mandstire [6].

In monografia sa dedicati orasului Soroca, edi-
tatd in 1932, Melete Rautu descrie locul unde s-a aflat
odinioard acest asezdmant monastic: ,,...au mai ra-
mas numai temeliile coplesite de pdméant si buruieni,
precum si citeva pietre mormantale dintre care una
are data 1848... Alte 3-4 pietre mormantale se mai

vad peste drum in via domnului Sarbu (actualul sef
de birou la actuala Prefecturd roména). Temelia bi-
sericii s-ar parea a fi in via domnului Cazacu. Tot pe
aici se afld o fAntand cu apa buna si imbelsugatd, nu-
mitd pana astdzi ,Fantdna Mandstirii”[17, p.11-12].

In revista lunari ,Viata Basarabiei”, editata de
Pan. Halippa, in volumul nr. 6 din 1932, Dimitrie
Iov (D. Iov) a publicat articolul ”Un oras de granita:
Soroca” [12]. Aici a fost descrisd viata cotidiand
a orasului, fiind mentionatd si manastirea: ,,Pe la
mijlocul muntelui Soroca, a existat, pe vremuri, o
manadstire care s-a ruinat pe la inceputul veacului al
XIX-lea. Locul unde a fost manastirea, este insem-
nat printr-o madreata cruce ridicatd prin stradania
preotului Alexandru Protencu”

Stiri despre localizarea schitului le gasim si
la Constantin Tomescu, in cartea ,10 ani de la
reinfiintarea Episcopiei Husilor” din anul 1933: ,,Era
inconjurat din trei pérti de padure, cea de-a patra
laturd fiind deschisé spre Nistru. Schitul a fost desfi-
intat in anul 1828” [18, p. 127]. Insd vedem c4, dupi
datele indicate pe o piatrd funerara, descoperita in
1932 de Melete Riutu, inmormantari pe teritoriul
mdndstirii se faceau si in 1848, adici peste 20 de ani
dupd inchiderea mandstirii.

In ,,Enciclopedia Romaniei” din 1938, in com-
partimentul dedicat monumentelor istorice ale
orasului Soroca, este mentionata asa-numita ,,Fan-
tana a Manastirii” [13]. De fapt, este vorba de izvo-
rul situat pe locul manastirii Sf. Nicolae. Deci, dacd
in 1932 se mai vedeau ramadsitele fundatiilor si ale
mormintelor, atunci in documentele topografice
mai vechi ar trebui si fie indicata insdsi médnastirea.

Studiind atent imaginea primului plan general
color din 1841, am atras atentia asupra unui grup
de clddiri situat intr-o rapd de la marginea péadurii,
in apropierea unui raulet cu directia de scurgere
spre Nistru. Pe celalalt plan, din 1845, in acelasi loc
sunt indicate doua cladiri, una situatd pe directia
nord-sud, iar cealaltd cu deviere de 45°. In relatiri-
le locuitorilor din Soroca, de la sfarsitul secolului al
XIX-lea, sunt mentionate ramdsitele de fundatii, de
la biserici si lacasuri de lemn, pe care localnicii le-
au folosit pentru constructii. Avand in vedere cele
mentionate mai sus, am presupus cé acele cateva cla-
diri indicate in planurile lui Vladislav Scovronschi si
sunt constructiile mandstirii Sf. Nicolae din Soroca,
mentionatd de S. Ciocanu, care a fost desfiintatd in
1828 si a disparut complet la mijlocul secolului al
XIX-lea (Fig. 1).

Pe planul topografic al orasului din anul 1953,
aproximativ in acest loc, sunt indicate o fint4na si
un izvor, in apropierea drumului care lega partea
de jos a urbei din vecindtatea stadionului cu satul
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Zastanca. Pe harta, de-a lungul drumului sunt
marcate plantatii de vii.

Ciutarea locului unde se afla cindva manastirea
Sf. Nicolae si fantdna méndstirii, in cele din urm4, s-a
incununat de succes. Unul dintre localnici, domnul
Turii Sehovtov, care locuieste incd din copilarie pe
stradd Mitrofan Cornet, nr. 17, a ardtat locul unde
pe vremuri se aflau fAntina si mormintele cu placi
de piatrd. Locul pe care cAndva erau plantatiile de vii
a suferit alunecdri de teren si mai apoi acolo a cres-
cut o padurice. FAnt4na veche acum este umpluta cu
pamant, pe locul acesteia se pot vedea doar resturi
de zidérie din piatra. De la aceasta fAnt4na si izvorul
situat in apropiere, in anul 1950 a fost construitd o
conductd de ap4, in aval spre abatorul combinatului
de carne, ale cérui tevi se mai pot inca vedea in unele
locuri si astazi. Din cauza spargerilor frecvente de
teava si a scurgerilor de apa, in anii 1970 au inceput
sa se producd alunecari de teren. Din acest motiv,
apeductul iesea des din functiune si combinatul de
carne a renuntat la utilizarea acestuia. In prezent,
apa din izvor curge de sinestitidtor din conducta ve-
che pe panti in jos. In locul pe care se aflau mor-
mintele vechi nu am gésit nicio placd de piatra. In
schimb, am descoperit urme proaspete ldsate de asa
numitii sdpdtori la negru, pe care Iu. Sehovtov i-a va-
zut personal in mod repetat cu instrumente speciale
de cdutare. Drumul care ducea de la strada Mitrofan
Cornet si stadionul sportiv pana in satul Zastanca
in prezent nu mai existd, din cauza alunecérilor de
teren, pe care le-am mentionat mai sus. Doar niste
cérari inguste trec printre tufisurile dese de copaci
tineri. Cu toate acestea, au fost gasite urme ale te-
meliilor caselor, despre care a scris in 1932 in cartea
sa M. Réutu. Celebra cruce de lemn pe locul ménds-
tirii mentionatd in aceastd lucrare Iu. Sehovtov nu
a vdzut-o, dar isi aminteste ca tatdl sau i-a povestit
despre acea cruce si i-a ardtat locul de amplasament.
Deci, am reusit s identificim cu precizie locul pe
care candva se afla mandstirea Sf. Nicolae si am gésit
vestita ,,Fantdna a Manastirii” (Fig. 2).

Un alt edificiu de cult este biserica Sfintii Ar-
hangheli Mihail si Gavriil, care era plasatd nu de-
parte de cetate, spre sud-vest. Acest licas de cult era
grav afectat de cutremurele din 1802 si 1829, fiind
demolat in 1830. Prima mentiune se contine in de-
scrierea sumard a localitatii Soroca a calatorului oto-
man Evliya Celebi in anul 1657 [10]. Biserica Sfintii
Arhangheli detinea in primul rand calitatea de bise-
ricd parohiald, deservind necesitdtile spirituale ale
cetdtenilor din Soroca, terenul de aproximativ 34 x
48 m din jurul edificiului fiind utilizat ca cimitir [16].

Folosind calculatorul si avand in vedere speci-
ficul diferitor sisteme de coordonate topografice, am

realizat suprapunerea planului din 1789, intocmit
de inginerul-topograf militar rus Kirilo Neverov,
pe planurile din 1930 si 1953, pentru a indica locul
exact al bisericii Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil
(Fig. 3). Deci se poate spune cu certitudine cd am
gésit locul exact de amplasare a bisericii, la distanta
de 50 m de la cetate. Si mai mult, stiind de precizia
inaltd a planului lui K. Neverov, putem discuta des-
pre dimensiunile aproximative ale bisericii.

S. Ciocanu, in baza studierii bisericilor din seco-
lele XVIII-XIX din regiunea Sorocii pe ambele ma-
luri ale Nistrului, a incercat sa facd o reconstructie
comparativa a planului bisericii Sfintilor Arhangheli,
gasind pe teritoriul Ucrainei, in localitatea Gusyatin,
biserica Sf. Onufrie cu plan analogic. Am incercat
sa aduc acest plan la dimensiunile si proportiile mai
apropiate de planul lui K. Neverov (Fig. 4).

Cealalta biserica, sfintitd in numele Adormi-
rii Maicii Domnului, apare in documente din 1774
[15]. Cutremurul din 1802 a afectat grav acest edi-
ficiu, inca in anul 1821 Dicasteria Duhovniceascd
din Chisindu decide si-1 demoleze. Abia in 1839 s-a
inceput constructia edificiului nou conform proiec-
tului arhitectului austriac Antuan Weysman (18?2 —
octombrie 1844). Altarul noii biserici a fost plasat la
o distanta de 21,34 m la vest de altarul bisericii vechi
[19]. Dupa prezentarea primei variante de proiect,
erau facute niste schimbari in plan si pe fatadd. Pe
fatadd au apérut detalii cu suprafete curbe care au
imbogatit arhitectura bisericii, apropiindu-i stilisti-
ca de baroc. Cupola era simplificatd, fiind eliminat
lanternoul. Constructia bisericii a fost terminaté pe
data de 31 martie 1843 (dar nu in 1842, cum este
indicat in literatura de specialitate - n. a.), iar pe data
de 22 mai si 17 septembrie a anului 1843 arhitec-
tul Lukagevici din Comisia de Constructii a intoc-
mit actele de primire in exploatare [1]. Peste sapte
ani apare un proiect nou de construire a unui zid
de piatra si a clopotnitei, datat cu 24 iulie 1850. Pla-
nul de sistematizare a cartierului si teritoriului cate-
dralei cu amplasarea clopotnitei a fost executat de
inginerul-topograf judetean Vladislav Scovronschi.
Proiectul turnului cu poarta de intrare si clopotnita
in stilul bisericilor rusesti a fost elaborat de arhi-
tectul regional Nikolai Golikov. Curdnd, la data de
28 ianuarie 1853, guvernatorul Basarabiei a semnat
proiectul cu costul estimat de 4059 ruble de argint.
In cadrul acestui proiect turnul cu clopotnita a fost
plasat pe axa intrarii principale a catedralei la o de-
pértare de 17 m, dar a fost orientat sub un unghi de
7° fatd de acea ax3, intrucat clopotnita era amplasata
paralel cu linia strézii, care nu era perpendicularad
pe axa principald a catedralei [19]. Insa aceasta pro-
punere nu a fost realizatd. Doar peste 23 de ani, in
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1876, clidirii bisericii i-a fost anexatd o altd clopot-
nitd inaltd din piatré [7], construitd, probabil, dupa
proiectul arhitectului eparhial Mihail S. Serotinski
(1848-02.05.1916). In acelasi timp, a fost modificati
si cupola ldcasului de cult. De atunci aspectul bise-
ricii nu s-a mai schimbat si astdzi functioneaza in
calitate de Catedrala ordseneasca.

Din secolul al XVII-lea, in afard de ortodocsi
crestini, in Soroca mai traiau si evrei iudaisti. Pe ma-
lul Nistruluj, in aval la o distanta de 140 m de la ce-
tate, in anul 1775 a fost construita Sinagoga Mare —
o cladire solidd cu pereti grosi de un metru, in doua
niveluri [14]. Parterul cu intrarea centrala era rezer-
vat barbatilor. Femeile aveau o intrare separata prin-
tr-o scara exterioara ce ducea direct la nivelul doi.
Spatiul rezervat femeilor avea un balcon deasupra
parterului. Fatada clidirii dispunea de mai multe
detalii arhitecturale decorative din arsenalul stilului
baroc. Pe fatada erau scrise data construirii si citate
din Tanakh - scriptura evreiasca sfanté:

1. ,Ce frumoase sunt corturile tale, Tacove!
(Locuintele tale, Israele!)”

2. ,Cét de infricosat este locul acesta! Aici este
casa lui Dumnezeu, aici este poarta cerurilor!”

Inundatia mare din 5-6 aprilie 1932 a schimbat
peisajul riveran al orasului Soroca. Barajul de gheata
de pe langa satul Vérancéu a ridicat nivelul apei in
zona Sorocii cu 8-9 m. Apa a stat doua zile pAna caind
barajul a fost aruncat in aer cu ajutorul bombardie-
relor sovietice si al artileriei romane. Insa mai peri-
culoase decét apele erau lespezile groase de gheats,
care au distrus clddirile din piatrd si din cardmida
situate pe malul Nistrului. A fost distrusa si una din-
tre cele mai vechi cladiri din oras - Sinagoga Mare.
In baza fotografiilor vechi de la inceputul secolului al
XX-lea si a documentelor cu desene, descoperite in
Arhiva Nationald a Republicii Moldova [3], am pro-
pus o variantd de reconstructie volumetricd compu-
terizata a acestui edificiu disparut (Fig. 5).

Un alt grup de locuitori din judetul Soroca
era format din enoriasi ai bisericii romano-catoli-
ce. Conform recensimantului din 1897, un numar
de 2493 de persoane din locuitorii judetului si 393
de persoane din locuitorii orasului Soroca erau de
confesie catolicd. Petitia reprezentantilor acestei
religii cu rugamintea de a deschide o capeld roma-
no-catolica in oras a fost acceptatd si, ca rezultat, pe
9 mai 1905 inginerul zemstvei Alekseev a elaborat
proiectul capelei. Pe desenele tehnice este semnatura
autorului si data executarii (Fig. 6). Proiectul a fost
transmis in Departamentul de Constructii al guber-
niei Basarabia si aprobat la 12 octombrie 1905. Unii
cercetdtori in mod eronat i-au atribuit titlul de autor
al acestui proiect tehnicianului din departamentul

de constructii A.H. Hacikiant, care de fapt a efectuat
doar verificarea proiectului si devizului de cheltuieli.
Dupé noud ani, acest proiect a fost inlocuit cu un
alt proiect intr-o versiune volumetricd imbunitatita,
care a fost avizat pe 28 iunie 1914 (Fig. 7). Coautorii
noului proiect au fost Edmund C. Kohn si viitorul
arhitect al orasului Soroca - Carl I. Negrus (in li-
teratura de specialitate, a figurat un nume eronat -
Negruzzi). Pentru realizarea acestui proiect a fost
alocat un teren pe malul rului Nistru, intre stra-
zile Bulevardului si Podolskaia (actualmente str.
M. Eminescu si I. Creangd). Din pécate, acest pro-
iect original, de arhitecturd neogoticd, nu a fost re-
alizat din cauza Primului Razboi Mondial, iar mai
tarziu - si a evenimentelor din octombrie 1917.

La inceputul secolului al XX-lea a fost atesta-
td o participare activa a cetétenilor orasului Soroca
la constructia clddirilor publice pe cont propriu.
Cetéteanul de onoare, presedintele Adunérii Dumei
Oriésenesti Fiodor Aleinikov a explicat in ,,scrisoa-
rea oficiald adresatd primarului din Soroca, primita
pe 7 iunie 1916, precum ca pe data de 21 iunie 1910
el a primit binecuvantarea episcopului eparhial sa
construiascd o bisericd langa cimitirul crestin, si el,
E A. Aleinikov, a terminat constructia cladirii bise-
ricii, iar pe langa bisericd s-au mai construit:

- casa pentru paznic, cu un hambar si morgs,

- scoala bisericii, cu un apartament pentru
invétdtor si dotdrile necesare,

- 0 casd pentru preot, pe o parceld atribuita din
terenul orasenesc, cu dotdrile necesare,

- vizavi de fatada bisericii, de-a lungul zonei ci-
mitirului si a casei preotului, s-a construit un zid de
piatra, in unele locuri cu plase din fier” [2, p. 60].

In acelasi an, acest licas de cult a fost sfintit ca
biserica Sf. Teodor Stratilat, proiectata si construitd
sub conducerea inginerului arhitect Edmund Carlo-
vici Kohn [4, p. 5] (in literatura de specialitate este
indicat gresit Bolsakov Ivan - n. a.). Aceasta biseri-
cd, cu stilul specific si rar printre cladirile arhitectu-
rii religioase ale Imperiului Rus din secolul al XX-
lea, este construitd in asa-numitul stil ,,neorus” sau
»modern”- versiunea rusd a stilului Art Nouveau.

In perioada interbelica, cand Soroca facea parte
din Regatul Roman, s-au inceput schimbdri in ame-
najarea centrului orasului. La 10 octombrie 1921, in
centrul pietei comerciale, intre orasul ,,vechi” si cel
»nou’, a fost ridicat monumentul generalului Stan
Poetas, care a cdzut in batilia din ianuarie 1919.
Piata noud a fost redenumitéd in Piata Unirii, fiind
amenajati ca un parc si plantatd cu copaci. In acest
parc, in 1936 s-a inceput edificarea unei noi catedra-
le ordsenesti — Sf. Cuvioasd Parascheva, proiectatd,
probabil, de arhitectul Valentin Voitehovschi in stil
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neoromanesc (Fig. 8). Constructia ei a fost intrerup-
ta de cel de-al Doilea Razboi Mondial, cand zidurile
au fost ridicate pana la nivelul cupolelor.

In asemenea stare nefinalizatd, fird cupola, ca-
tedrala a existat timp de 20 de ani, iar in 1962 ea
a fost aruncatd in aer. Astdzi doar documentele de
arhiva atestd existenta acestui minunat obiectiv de
cult al Sorocii interbelice.

Reconstructia planului si volumetriei bisericii
Sf. Cuvioasd Parascheva a fost facuta de noi pe baza
fotografiilor si a ridicérii topografice din anul 1953
(Fig. 9).

Ideea constructiei unei noi catedrale a apérut
inca in anul 1923, cind a fost restabilitd Episcopia
Hotinului. De atunci episcopul Visarion Puiu ducea
tratative permanente cu autorititile orasului despre
alocarea unui teren pentru edificarea acestui obiec-
tiv de cult. Episcopul de Hotin considera ci noua ca-
tedrald trebuia sd ocupe partea centrald a terasei in-
ferioare a urbei, anume pe Piata Unirii. Dupa 12 ani
de tratative, autorititile orasului au atribuit pentru
constructia noii catedrale un teren din centrul par-
cului, chiar vizavi de monumentul lui Stan Poetas.
Serviciul divin de sfintire a fundatiei catedralei Sf.
Cuvioasa Parascheva s-a oficiat la 19 julie 1936. Lu-
crérile de constructie s-au realizat pe contul mijloa-
celor financiare ale Consiliului Eparhial, Ministeru-
lui Cultelor, Prefecturii si Primariei orasului Soroca,
la fel si din ajutoarele venite din partea Mitropoliei
Bucovinei condusa de mitropolitul Visarion Puiu.

Axa longitudinald principald a edificiului de
cult se gdsea pe aceeasi linie cu axa transversald a
monumentului lui Stan Poetas, situat la o distanta de
35 m de la accesul principal in cladire. Monumentul
generalului roman era orientat cu fata inspre sud,
deci dela intrarea in catedrald se vedea partea stanga
a sculpturii. Absida altarului didea spre raul Nistru.

Catedrala reprezenta un spatiu mononavat,
alungit pe directia est-vest. Tipologic, edificiul se in-
scrie in grupul bisericilor cu plan ,in cruce greaca
inscrisd”. El beneficia de trei abside si o cupola cen-
trala pe tambur. Conform documentului topografic
din 1953, dimensiunile cladirii erau de circa 32,5 x
22,0 m. In interior incipeau de la 700 pani la 900
enoriasi. Edificiul eclesiastic avea o componenta tri-
partita: altar, naos si pronaos. Dinspre nord si sud,
naosului i se racordau absidele semicirculare cu raza
de circa 4,5 m. Nivelul planseului catedralei era ri-
dicat fata de nivelul solului cu vreo 1,4 m, de aceea
in fata intrarii era prevazut, probabil, un foisor inalt,
avand la intrare dimensiunile de circa 3,0 x 5,0 m.

Altarul, plasat in partea de est a catedralei, avea
o suprafati de circa 36 m2. In fata lui se gasea o ri-
dicitura cu o latime de 1,2 m. Din ambele parti ale
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altarului cu raza de 5,6 m se aflau incéperi auxiliare:
dinspre nord - proscomidia, iar dinspre sud - dia-
coniconul. Ele ocupau o suprafati de circa 10,1 m2.
Pronaosul reprezenta un spatiu dreptunghiular in
plan, cu dimensiunile de circa 5,5 x 8,3 m. Din am-
bele pérti ale acestuia se gdseau incdperile auxiliare.
Cea dinspre nord era destinatd péstrarii inventarului
bisericesc si gdzduia intrarea pe o scard ce ducea in
cafasul destinat corului bisericesc, situat la o cota de
3,8 m. In incidperea auxiliari aflata spre sud de pro-
naos era prevazuta vanzarea lumandrilor. Trecerea
de la pronaos spre naos era marcatd de trei deschi-
deri arcuite, sprijinite pe doua coloane cu diametrul
de circa 0,5 m.

Altarul si pronaosul erau aldturate la volumul
principal al edificiului, de plan patrat. Constructii-
le traditionale de piatra ale bisericilor ortodoxe au
determinat o anumita distanta optimd a deschide-
rii arcelor si boltilor - aproximativ 6-9 m. Reiesind
din analiza noastra a planului topografic al orasului
Soroca din 1953 si fotografia sus-mentionata, s-a
constatat cd coloanele care sustineau bolta pe pen-
dantivi erau situate la o distantd de 8,9 m intre axe,
iar sectiunea lor avea un metru in diametru. Folosi-
rea scheletului de beton armat a dat posibilitatea de
a obtine o mai mare deschidere a arcului, astfel fi-
ind obtinute mai multe oportunititi de organizare a
spatiului interior. Coloanele - elementele de sprijin
verticale intr-un edificiu de cult ,,in cruce greaca in-
scrisd” fortificd structura spatiald a obiectivului ecle-
ziastic si contribuie la evidentierea nucleului central.

La o examinare atentd a fotografiei din anul
1947, pot fi observate niste goluri in peretii exteriori,
care serveau la crearea acusticii favorabile in incinta
catedralei.

Deci, studierea documentelor din arhive si a
materialelor ilustrativ-cartografice, impreuna cu fo-
losirea aplicatiilor computerizate, dau posibilitatea
de a reconstrui in volumetrie virtuala obiective ar-
hitectural-istorice disparute.

Referinte bibliografice

1. Arhiva Nationald a Republicii Moldova (in conti-
nuare ANRM). E 2, inv. 1, d. 3103.

ANRM. E 6, inv. 1, d. 4960, f. 60.
ANRM. E 6, inv. 4, d. 75.
ANRM. E 6, inv. 4, d. 2265, f. 5.
ANRM. E 208, inv. 1, d. 3419.
ANRM. E 208, inv. 1, d. 4422.
ANRM. E 2, inv. 1, d. 3103.

8. Arbore Zamfir C. Basarabia in secolul XIX. Bucu-
resti: Ed. Institutul de Arte Grafice Carol Gobl, 1898.

9. Catalogul documentelor moldovenesti din Direc-
tia Arhivelor Centrale. Supliment I (1403-1700). Bucuresti:
1975.

10. Calétori straini despre Térile Roméane. Vol. VI,
Bucuresti: Ed. Stiintificd si Enciclopedica, 1976.

Nk

E-ISSN 2537-6136

ARTA + 2017 45




Arta modernd

11. Ciocanu S. Biserica Sfintii Arhangheli si alte edifi-
cii ecleziastice medievale ale orasului Soroca. In: Cetatea So-
roca - istorie, memorie si traditii seculare.Chisinau: Editura
ARC, 2015.

12. Tov D. Un oras la graniti: Soroca. In: Viata Basara-
biei, Nr. 6, Ed. Cuvant Moldovenesc, Chisinau, 1932.

13. Enciclopedia Romaniei. vol. II. Tara Romaneasca.
Bucuresti: 1938.

14. Hakehillot P. Soroka. Encyclopedia of Jewish
Communities in Romania. Volume II. Jerusalem: YadVa-
shem. 1980.

Fig. 1. Fragment din planul orasului Soroca, executat
de inginerul-topograf Scovronschi in 1845
(ANRM, F. 11, inv. 1, d. 662).

a
Al i 2

http://www.jewishgen.org/Yizkor/pinkas_romania/
rom2_00372.html (accesat 28.04.2016).

15. MEE. vol. VII, partea I, Chisindu, 1975.

16. Plugaru S$t., Candu T. Episcopia Husilor si Basara-
bia (1598-1949). lasi: Ed. PIM, 2009.

17. Réautu M. Cetatea cu monografia orasului Soroca.
Oradea: Tipografia Diecezana, 1932, p. 90.

18. Tomescu C. 10 ani de la reinfiintarea Episcopiei
Husilor. Bucuresti: 1933.

19. Poccuiickuil rocyflapCTBEHHBINI MCTOPUYECKUI
apxuB (PTUIA). ®. 218, om. 4, #. 2444 / Rossijskij gosudarst-
vennyj istoricheskij arhiv (RGIA). E. 218, op. 4, d. 2444.

Fig. 2. Fragment din planul contemporan al orasului Soro-

ca. https://point.md/ru/map/48.148274993463026/28.30059

8859786987/17 (accesat 30.03.2017).

- IONA DI (G

Ve
/4 e
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si Gavriil pe planul din 1953 suprapus pe planul din 1789.
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Fig.4. Planul bisericii Sfintii Arhangheli Mihail si Gavriil
cu dimensiunile §i proportiile mai apropiate de planul din

1789 (reconstructie a autorului).
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Fig. 6. Proiectul capelei romano-catolice din 1905, autor
inginer Alekseev (ANRM, F. 6, inv. 4, d. 1090).

Fig. 5. Sinagoga Mare din orasul Soroca, construitd in anul
1775 (reconstructia autorului).
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Fig. 7. Proiectul capelei romano-catolice din 1914,
coautori Edmund C. Kohn si Carl I. Negrus
(ANRM, F. 6, inv. 4, d. 1090).
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Fig. 8. Catedrala ordseneascd Sf. Cuvioasa Fig. 9. Planul bisericii Sf. Cuvioasd Parascheva
Parascheva, 1944 (?). (reconstructie a autorului).
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IOpuii ITMCBMAK

XYAOKHUK HUKOJIAN BOOJAPEBCKUIT
(cTpaHuIBI TBOpUECKOU Ouorpadun)

Rezumat
Pictorul Nikolai Bodarevsky (file din biografia de creatie)

Urmagul unei familii vechi de nobili, Nikolai Kornilievici Bodarevsky (1850-1921) s-a nascut la Odesa. El
a absolvit Academia Imperiald de Arte din Sankt Petersburg. I-a avut ca profesori pe Timofey Neff, Vasily Vere-
shchagin si Piotr Shamshin. Bodarevsky a fost membru al Societitii expozitiilor itinerante i al Societatii Ruse
de Sud a pictorilor. In present operele sale se pastreazi in Ermitajul de Stat, Muzeul Rus de Stat, Galeria de Stat
Tretyakov, Muzeul de Arta din Odesa si alte muzee. Portretul lui I. Tereshchenko (1891) pictat de Nikolai Boda-
revsky se afld in colectia Muzeului Regional de Artd din Lugansk. Sora artistului plastic, Ecaterina Petrokokino
(ndscutd Bodarevskaya) (1852-1930) a fost de asemenea pictorita. Ca si Nikolai Kornilievici, ea a absolvit $coala
de desen din Odesa. La Academia de Arte Nikolai Bodarevsky a invétat in aceeasi promotie cu Vasily Surikov.
Principalele opere ale lui Bodarevsky sunt: portretul maestrului Vasily Safonov, portretele compozitorilor celebri
pentru Sala Mare a Conservatorului din Moscova, icoanele pentru catedrala ,,Invierea lui Hristos pe Sangele
Virsat”, portretul tarinei Aleksandra Fiodorovna, ,,In padurea deas¥’, ,, Fata ucraineanci care paste gastele”, ,,Fata
care citeste” g.a.

Cuvinte-cheie: Nikolai Bodarevsky, Academia Imperiald de Arte, Societatea expozitiilor itinerante, Societa-
tea Rusa de Sud a pictorilor.

Summary
Nikolai Bodarevsky (the moments of his creative biography)

Descendant of the old Moldavian nobility family, Nikolai Kornilievich Bodarevsky (1850-1921) was born
in Odessa. He graduated from the St. Petersburg Emperors Academy of Arts. From 1869 to 1873 Nikolai Boda-
revsky attended the Emperors Academy of Arts, where he studied with Timofey Neff, Vasily Vereshchagin and
Piotr Shamshin. Bodarevsky was member of Society for Travelling Art Exhibitions and South-Russian Art So-
ciety. Currently, his works are kept in the State Hermitage, the Russian Museum (St. Petersburg), the Tretyakov
Gallery (Moscow), Odessa State Literary Museum, Odessa Fine Art Museum and other museums. Portrait of
I. Tereshchenko (1891) by Nikolai Bodarevsky, is in the collection of Lugansk Regional Art Museum. His sister,
Catherine Petrokokino (nee Bodarevskaya) (1852-1930) was also a painter. She also graduated from the Odessa
Art School. Nikolai Bodarevsky and Vasily Surikov are in the same year at Academy of Arts. Bodarevsky’s major
works include: Portrait of maestro Vasily Safonov; Portraits of famous composers for the Great Hall of the Mo-
scow Conservatory; Icons for Church of Savior on Blood (St. Petersburg); Portrait of Empress Alexandra Feodo-
rovna; “Deep in the forest”; “Ukrainian Girl tending geese”; “Girl reading a Book” and others.

Keywords: Nikolai Bodarevsky, Emperors Academy of Arts, Society for Travelling Art Exhibitions,
South-Russian Art Society.
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Xypoxnuk Hukomnait Kopaunuesnyu bopapes-
cKkuit popwiacs 24 Hosops (6 mexabpss) 1850 ropma
B Opiecce B BOpsHCKOM ceMbe. OH cumrtan cebs
MOTOMKOM 3HAaTHOTO pOfija MOJJABCKUX TOCIO-
mapeit Yeromap-bomapeckyn. C 1869 mo 1873 rr.
H. K. BopapeBckuit yunics B Caukr-Iletep6ypr-
ckoit ViMnepaTopckoit AkageMun xypoxects. Ero
npenopaBarensivu O6pmn: Tumodeit Hedd, Bacn-
nuit Bepemarys, I1étp lammua. C. H. Kongakos
coobaer, yto B 1871 rogy B Akagemyn Hukormait
BomapeBckuil yOCTOMICS YeTBIPEX cepeOpsHBIX
Menaneit (mBe Masnble 1 gBe Oonbue). «B 1873 1. —
2 3onot.[bie] Men[anu] 3a kapTuHy: «[laBupg urpaer
Ha rycsx nepep Caymom» [8, c. 20]. Dtot e aBTOp
nueT, yTo B 1875 1. bogapesckuit nonyunn 3Ba-
HIe KIACCHOTO XyHAO>KHMKA 1 CcTeleHy 3a Iporpam-
My «Anocron IlaBen 06BsACHSAET HOrMaTbl Bepbl
nepep, napem Arpunnoii». C 1880 roma Xymo>KHUK
IIpYHMMAeT Y4acTye B BBICTABKAX Iepe[IBY>KHUKOB.
B 1884 rony H. K. BogapeBckuit opunmaabHO CTa-
HOBUTCS ITIONIHOIIpaBHBIM WieHOM ToBapuiecTBa
IepenBI>KHBIX XyHOKECTBEHHBIX BbICTaBOK. C
1894 . oH — unen ToBapuiecTBa IXHOPYCCKUX XY-
poxHukoB (TIOPX). B 1908 r. MacTep ymocTomnca
3BaHMA aKafleMuKa VimnepaTopckoit AkageMun xy-
IO>KecTB. B ueTBEpTOM TOME DHIIMK/IONEAYECKOTO
cnoBaps bpoxraysa u E¢pona, Beiegiem B 1891
rofy 6bUI ONy6IMKOBaHbI C/IERYIOLVIe CBETeHN O
xynoxHuke: «bogapesckuit (Hukomait Kopuunne-
BIY) — K/TACCHBII XYOXXHUK 1-i1 CT. IO McTOpUYe-
CKoli xuBommcy, pop. 1850 r., yunicsa B AkafieMun
xynoxects (1869-1873) B CII6., BoicTaBun B 1881
Ha akajieM. BbicTaBKe KapTuHbl «[Ipectasienue Cs.
Huxonas» n «Ilepenecenne momeit Cp. Huxonas
B bap», a Ha BBICTaBKaX €XerogHO SKCIIOHMPYeT
Heli3aXy ¥ OBITOBBbIe KapTUHBI, BCE 6onee Haum-
Halolllyie IpUBJIEKaTh K cebe BHUMaHuUe IIyOIMKI»
[15, c. 201]. On 6bU1 MHOTOTPaHHBIM XYHOKHIKOM,
OrmecTsillie MPOSABUBIIMM Ce0s1 B PasHBIX >KaHpax:
MOPTPETUCT, MacTep >KaHPOBBIX KapTUH U, KOHEU-
HO Xe, HI0O (Ha 4TO 0coOoe BHUMaHMe OOpaTiiI
B. B. MasikoBckuit). VIHTepecHO OTMETUTD, UTO Ce-
crpa Hukonas bogapesckoro, Exarepuna Kopuu-
meBHa [leTpokoknHo (ypoxxzienHas bopapesckast)
toxe 6bUTa )xuBonucieM. OHa, Kak U paHee eé Opar,
okoH4Maa OfeccKylo pucoBanbHy0 HIKONy. Exare-
puHa 6bUIa 3aMyxeM 3a EBcrpaTyeM MuxaiimoBu-
yeM IIeTpOKOKMHO — M3BECTHBIM OfJ€CCKMM IIpefi-
IIpYMHUMATe/IeM, KYIILOM, IIOTOMKOM TIPeuecKoro
apucTokparundeckoro poga. C. A. CeibIX oTMeYaeT:
«CaMbpIM U3BECTHBIM M300pakeHmeM EBcTpatust
MuxaitnoBnuya ABASAETCA IOPTPET, HanucanHbli H.
K. BomapeBckuM, KOTOpPBIil BBICTAB/ANCA Ha 17-i
BoicTaBke TTIXB B 1889 r» [12, c. 72]. Penponykrms

3TOr0 IOpTpeTa OblIa BOCIPOU3BENEHA B WJLIIO-
CTPUPOBAHHOM KaTajioTe€ BBICTABKM, B KOTOPOM
OH 3HAYMJ/ICA 1OJ HOMepoM 18. MecTonaxoXzeHne
3TOTO TOPTpeTa B HACTOAIIee BpeMs HEM3BECTHO.
JI. T. benoycosa mumter: «EBcTparmit Muxaitno-
ByY [leTpokokuHO Ha npoTsxkenun 12 net, ¢ 1892
U JIO KOHIJa CBOEJ >KM3HM BXOAMU/ B IONEYUTENDb-
ckuit coBet Opecckoro KoMmMepueckoro y4maniia.
Ero >xena, Exatepmna KopuwimeBHa (ypoxpjeH-
Hasa bopapesckas, pogmnack B Opecce B 1852 .,
ymepna B ITapmwxke mocme 1930 r.), 6pima npodec-
CHOHA/IbHOM XYyJOXXHUIEN, BbITycKHMIeil Opec-
CKOJl PMCOBA/IbHOM ILKOJIbI IO K/IACCY >KMBOIMCH.
CriennannsupoBanach B XKaHpe MOPTpeTa, Ieii3a-
’Ka ¥ CEHTMMEHTaJIbHOI KoMno3uuyn. B 1894 rogy
E. K. IleTpOKOKMHO CTaHOBUTCS 4lneHOM ToBa-
pumecrBa IOxxHOpycckux xynoxHukos (TIOPX),
9KCIOHMPYs CBOM paboThI Ha BbIcTaBkax B Opec-
ce, Hioxknem Hosropope, Ilapmxke...» [2, c. 24].
Houb usBecTHOro xypoxxkHnuka Kupuaka Kocrangu,
JTro60Bp KupmaxoBra Kocraupu (XpruaHoBckast)
(1897-1988) B cBOMX BOCIIOMMHAHMAX He 00O0IIIa
BHuMaHMeM Hukonasa Kopaunnesnyda bogapescko-
ro u ceMblo ero cecTpsl Exarepunnl KopHunmueBHbI
IMTerpoxokmuo. JI. K. Kocrangu mumer: «bsin [B
Opecce, npum. 0. I1.] Takoit 60orad XymoXHUK-/II0-
6utenp Ilerpokokuuo [EBcrparuit MuxaiimoBmd.
npum. 0. I1.]. Y Hero 6bu1 Kpyrislit oM Ha Ipe-
YecKoil Iomann. Tak OH mojapu1 OTHY KBapTH-
py ¢ Mactepckoll <...>. K PoxxpecTtBy BceM pieTsamM
[Koctanpu, mpum. 0. I1.] on npenognocun 6ora-
Thle nIofapku. Korma o ymep, ero xeHa Exarepu-
Ha KopHeeBHa xwia 6egno. Ho oHa rosopua, 4To
IIOKOJHBIN MY>X IIPMKa3al €l U MOC/Ie ero CMEPTH
TapuThb HaM nopapku. Ilana xpecTusn ero Tpoux sie-
Teil u Tpoux meteit Moero otna [Kupnaka Kocran-
mu, upum. 0. I1.] xkpectun IlerpokokuHo. VI BOT
HOPTPETHl 3TUX TPOMX JeTell Mama IOfapUl eMmy.
<...> Moeit cectpe AnHe IleTpOKOKMHO 3aBemian
2000 py6neit. Y Hero Ha 16 cTaHIUM TOXe Oblna
Jada, o4eHb pocKourHas. Jla, emié Haflo CKasaTb, 4TO
Exareprna KopHeeBHa Opanma ypokm pucoBaHUs
y otua. <...> Pagom ¢ padeit ITerpokokuuo 6bia
Jada XyLOXKHMKA bBomapeBCKOro, KOTOpHIH OBLI
porncrtBenHukoM Ekarepunbl KopheeBHbl. bopa-
PEBCKUII IICA IOPTPETHI OOTATHIX JTIOEt, TI0ONT
BBINMCBIBATH MIMKAPHBIX Jam» [5, ¢. 70-71].

B 1879 r. Bacumuit ViBanosuy Cypukos (1848-
1916), ObBIIMIT OFHOKYPCHMK DomapeBckoro B
AxajleMuy XyfI0>KeCTB, Hamycan HopTper EneHbl
Kopuunmnesns! lepAruHoii, ypoxeHHon bopapes-
ckoit (1855-1906), cectpnl xymoxHuka. «Iloprper
3TOT OBUI HAIMCaH <...> OFHOBPEMEHHO C 9TIOfa-
MU [INSl KAPTUHBI «YTPO CTpeNelKoi KasHm». <...>
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E. K. JlepsarnHa nocny>kuia HaTypoi A/ Hamuca-
HUS TOTZA K€ JBYX 9TIOZIOB JXEHbI YepHOOOPOJO-
ro CTpenbla B KapTuHe «YTPO CTPENelKOM Kas-
Hu» [13, c. 330]. IlpuBeneHHbIe CBeJEHUS MOTYT
CBUJIETE/bCTBOBATh O TOM, 4TO B. V. Cypukos n
H. K. BopmapeBckuit ObIIM He TONBKO OFHOKYpC-
HUKaMIU, HO 1 apy3bsamu. Vnbs EdumoBny Pernnn
(1844-1930) n3obpasun xymoxunka H. K. bopa-
PEeBCKOTO Ha CBOEM PUCYHKe, KOTOPbII XpaHUTCA B
co6pannu [ocynapcrBenHoI TpeTbAKOBCKOII raje-
peu nof;, Ha3BaHMeM «B Mactepckoit Pennna. Puco-
BaJ/IbHBIN Bedep». «HarypHbiMu kinaccammu» Penun
Ha3bIBaeT PYCOBa/IbHbIE Bedepa, IPOUCXOAMBIIIE Y
Hero Ha goMy. OfMH U3 TakuxX BedepoB Penun 3a-
mevatsien Ha pucyHke «B mactepckoit Permua. Pu-
coBasbHbL Bedep» (b., rpadmTHbIT kKapaHgan. 23,4
x 33,2 cM), Ha koTopoM nsobpaxenst H. [I. Kysue-
nos, H. K. Bogapescknit [Bbieneno muoto, 0. I1.],
W. C. Octpoyxos, B. V1. Cypukos, H. C. Marsees.
Ha pucyHnke umMeeTcsa aBTOpCKas flaTa U HMOATMNCD:
«1882 1-ro deBp. Mn. Perim (Mocksa)» [11, c. 31].
ITOT pucyHok nmoctynun B locymapctBennyto Tpe-
ThAKOBCKYIO Tajepero B 1929 r. u3s Mysesa nkonomnm-
cu u xxuBomucu M. V. C. OcTpoyxoBa.

buorpagpr CypukoBa ormeuaroT: «1875. B
anpene [CypukoB] mpucrymaer K IpOrpaMMHON
paboTe Ha GOMPIIYI0 30/I0TYI0 MeHanb HAa TEMY:
«Anocron [TaBen 06bsICHsIET OTMAThI BEPHI B IIPK-
CYTCTBUM Liapsi ATPUIIIBI, cecTpbl ero bepeHmku
u npokoHcyna @ecra» [13, c. 298]. Bcé ato orHo-
cnres U K 6uorpaduu opHoKypcHuka B. . Cypu-
koBa, H. K. bogapesckoro. B Hamy gHM, JUIIOM-
Has (mporpammuas) kaptuHa H. K. bogapesckoro
«Amnocron ITaBen 0ObsACHAET HOIMAThI Bepbl IIepef
napeM ATrpumIoi» XpaHutcs B coOpaHum 3akap-
IIAaTCKOTO XYJOXXeCTBEHHOTo My3sesd uMeHu Mo-
cuda Bokmes. «Kak u apyrue KOHKypeHTbI 1875
roga - H. II. 3aropckmit, V1. V. TBOpO>)XHUKOB 1
H. K. Bomapescknii, CypukoB He ObUT yHOCTOEH
307I0TOV Meflalmu ¥ He HMONy4YWI, TaKuM o0paszoM,
IIpaBa OEe3/IKM 3a IpaHMIly 3a c46éT Akagemun» [13,
c. 350]. ITpoussemenus H. K. Bogapesckoro xpa-
HATCA B coOpaHMAX Liesoro psAma Mysees. B To-
CYIAapCTBEHHOM OJpMUTaXe IpPeICTAaBIeHO OJHO
npousBefieHne Mactepa — «[lopTper nMmmepaTpuiipt
Amnexcauapsr @egoposusi» (1907 1. Xosnct, Macio.
67 x 49,5 cM. VMuB. Ne OP)K-647). Bunsy, Ha nuiie-
BOJl CTOPOHE KapTUHBI, HOAMUCH XY/IOKHUKA, TOJ
MeCTO M JaTa HammcaHusA npoussenenusd: «H. bo-
napesckiit 1907 ITapckoe Ceno 15ro mas». Ilop-
TpeT MMIIEpaTPUIIbl MOCTYNNI B IpMUTAX B 1946
ropy u3 Myses OtHorpadum Hapomos CCCP. B
OpecckoM nmuTepaTypHOM Mysee XpaHutcsa «llop-
TpeT MOIOAoI >KeHIMHB» (1909 (?). XoncTt, Macro.

66 x 44 cm. VuB. Ne HB-5435), pa6ors! H. K. boga-
peBckoro. Beepxy cipasa, Ha IUIIEBOI CTOPOHE Kap-
TUHBI, pacllo/Io’KeHa IOANNCh XY[JOKHMKA U JlaTa.
[Toptper 6pin mpuobpeTeH (3aKyIUIEH) My3eeM Y
O. b. Menaiinosoii-bamckoit (Onecca) B 1982 ropy.
CaefieHus 06 9TOM OPTpeTe ObLIM ONMyONMNKOBaHbI
B ctatbe A. JI. IBopckoii [16]. B katamore cobpanus
Opecckoro Xyfi0’KecCTBEHHOTO My3esl 3HaYM/IUCD f1Ba
xuBonucHbix npoussefenns H. K. bogapesckoro:
1. IToptpet Exarepuunl Kopaunbesus! IleTpokoku-
HO (1852-1930), cecTpsl XynoxHuKa. 1896 r. Xorcr,
Macino. 75 x 55 cm. CripaBa BHU3Y NOJINCH U TOf
cosmanua npomssenenua: H. Bopgapesckiit 1896.
[Moctynmn n3 Opecckoro myseitHoro ¢onga B 1939
rony. Panee Haxopmncsa B cobpannn E. M. ITerpoko-
kuHo (Opecca). Mus. Ne JK-672; 2. [Tama ¢ cobakoii.
Xorcer, Macrno. 122 x 77,8 cm. CripaBa BHU3Y IIpoIia-
pamano: H. Bogap. VIuB. Ne JK-266 [9]. O6e Ha3BaH-
Hble KapTUHBI B 1990 ropgy ObUIM IpefCTaB/IeHBI
Ha BbIcTaBKe «OQ0pa3 >KEHIMHBI B IPOU3BEEHUAX
NOPEBOMIOLVOHHBIX ¥ COBETCKUX XYHOXKHUKOB»,
KoTopas mpoxopuna B COYMHCKOM XY/ 0’KEeCTBEH-
HOM Mysee. 30 HOs16ps1 2013 1. B Opecckom Xygmo-
KECTBEHHOM MYy3€e COCTOSNach BbICTaBKa OFHOIL
kaptuusl — «[lama ¢ cobaxoit» H. K. BogapeBcko-
ro. JlnMmacy BbICTaBKa BCero NMMIIb OfUH fieHb. C
nexuyeit «VcTopust aTpubyumm» Imeper cobpas-
MIMMUCA BBICTYNIMI PYKOBOAUTENDb NpoeKTa «Jom
Ky3HenoBbIX» (HBIHE — 3aMeCTUTE/b JUPEKTOPA II0
Hay4HOIT paboTe OfeccKoro XymoXKeCTBEHHOTO My-
3es1) Cepreit Anexcangposuy Cepnbix. Kak aBTopy
aTpubyuMu 3TOTO IpousBefeHus, emy B 2013 rogy
yIaloChb BOCCTAHOBUTb MHTEPECHEIYI0 MICTOPUIO
cospanua KapTunbl. C. A. CeflbIX apryMeHTUPOBa-
HO JI0Ka3aj, 4YTO Ha KapTuHe msobpaxena Emena
Kopuunuesna [lepsirmna (ypoxpennass bopapes-
CKasl — CeCcTpa XYJOKHUKA) U YCTAHOBU/I BpeMs U
MECTO CO3JjaHNsA 3TOro NpousBefenHns B 1879 rony.

IToptpert W. Teperenko, co3gannblil Hukonaem
Bopapesckum B 1891 ropy, Haxogurcs B CO6paHI/II/I
JIyraHckoro 0671acTHOTO Xy0XKeCTBEHHOTO My3es [3,
c. 14]. ITponsBeneHN: XyTOXKHMKA XPAHATCA TaKXKe B
cnemytomx Mysesx: [ocymapcTBeHHast TpeTbsKoB-
ckas ranepes («Iloptper O. ®. Bypbiukunoi» (1897
r.)), OMckuii 067acTHOM My3ell M300pasUTeIbHBIX
uckyccTB uMeHu M. A. Bpy6ensa («I6nounslit Crac
B Manopoccun»), TocynapcTBeHHBI XyH0XKeCTBEH-
HBII Myseit Anrarickoro kxpas (r. Bapnayn) («Ynon-
TenbHble peun» (1916 1.)), MemopuanbHas KBapTupa
Amnppes Benoro (r. Mocksa) («IIoprper Maprapurst
Kupunosust Mopososoit (1897 1.)) u fip.

B XXI Bexke mnpou3BENEHMUA XyHNOXHUKA
Huxonas BopapeBckoro ObumM IpefcTaBlIeHbl U
NIpOAaBajIlCh Ha ayKI[MOHAX Mupa. Tak, Hapumep,
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€CTh CBefleHusa o0 ToM, 4To B 2008 romy kapTmna
«YKpauHCKas JieBOYKa, Iacylyas ryceit» 6buia mpo-
[aHa 32 CYMMY, 9KBMUBaJIeHTHYI0 $ 274, 703 (mBecTn
CEMBIECAT YeThIpe THICSAYM, CeMbCOT TPU HO/Iapa
CIITA). Ha aykumone CHRISTIE’S (Russian Art) B
Jloupone 28 Hos6ps 2011 ropa, kaptuna H. K. Bo-
mapeBckoro «B mecHoit yaie» (“Deep in the forest”)
(Xoncrt, macno. 54,5 x 38,4 cm), OblIa pojaHa 3a
£ 97,250 ($ 150,543) (meBsSIHOCTO CeMb THICAY, IBe-
CTY NIATBAIECAT (PYHTOB CTEP/INHIOB, SKBMBAJIEHT —
CTO IIATHIECAT THICAY, IATHCOT COPOK TPU JO/Iapa
CHIA). B mapre 2008 roga B Crokronbme (LlIBe-
1us), Ha «PycckoM» ayKijmoHe OblTa IIpeficTaB/IeHa
kaptuHa H. K. Bogapesckoro «/JeBouka, unTaromas
kHury» (Xosnct, Macio. 162 x 76 cm) (Jlot 79).

B cBoux BocnommHaHuAX, moub I[laBma Mu-
xaiinosnda TpeTbakoBa, Bepa IlaBnosna TpeTbsko-
Ba (3unotn) (1866-1940), MHOTO JIeT CIYCTS IOCTIE
3HAKOMCTBA C XYJO)KHIKOM, OTMEYaJIa, YTO CINTAET
BomapeBckoro Hanbosmee KpacuBBIM U3 BCEX JIIOfEN,
KOTOPBIX BUJieNla B CBOe >KM3HU. VI yTBepxpana,
4TO €ro JIErKO OBIIO MPeNCTaBUTh B OO/IUKe Cpel-
HEeBEKOBOTO phlllaps B /IaTaX, CIOBHO OH SIBUJICA U3
KaKOJ-HUOY/b JIeTeH DL

Y xypoxnuka H. K. BopmapeBckoro Obim
BBIIatoIMecsl POACTBeHHMky. Hampumep - re-
Hepan-manop VIBan MakcumoBuyu bopapescknii
(1842-1892), xaBanep opmenos CB. Bragumupa 4-i1
u 3-1 cT., CB. AHHBI 3-11 1 2-11 cT., CB. CTaHMC/IaBa
2-11 ct1. Tenepan V. M. BomapeBckuit ObI1 Harpax-
JieH TaK)Ke MeJa/IsIMI: CBET/IO-OpOH30BOII B IAMATH
ycmupenns Ilonbckoro marexa 1863-1864 ., TeM-
HO-OPOH30BOI1 B MaMATb TYPELKOil BOIHBI 1877-
1878 rr. n 3HakoM Kpacuoro Kpecra [10]. «...Yue-
HUK 6-T0 Kmacca 2-11 Omecckoit Immuasuu VBan bo-
mapeBckuit 10 ampens [1854 ropal, Bo Bpemst 60M-
6apoupoBanust [Opmecchl], HECMOTPsI Ha CHUJIbHbIE
IepeKpeCTHBIE BBICTPENBI C HENPUATETbCKIX Iapo-
XOJI0B, HOCMJI U3 IoOMa OTIIa CBOETO apTUIIepucTam
U X IPUKPBITUIO B KYBIIMHAX BOJy Ha caMble O6aTa-
pen. O6mbIBa pany ogHOMY conpary. Korma orpsapn
BOJICK, CTOsBLIMIT B oBpare CabaHeeBCKOrO MOCTa,
mepeBefieH ObUT BO IBOP OTLA €r0, TO OHM OCTaBIU-
JIV IoM, HO I0OHOIIIa BO3BPATMUJ/ICS Ha3aJ], HAKOPMUII
CONIIAT BCEM, YTO TOJIBKO MOT OTBICKAaTh B goMe. B
3TO BpeMsl yIalo Ha JBOP HEeCKOJIbKO sAfep 1 6oMO
U OHY U3 HUX pa3opBayo 61u3 Hero. Bemmkopyri-
HBII1, Y€TIOBEKOJTIOOVMBBIIT FOHOIIIA, TIO CBOMICTBEHHOI
eMy CKPOMHOCTY CKPBI/I CBO€ IpeKpacHOe IoBefle-
HIEe B CTPACTHYIO Cy600TY, HO OHO He YKPBUIOCh OT
O4YeBUIHBIX CBUfeTeNeN» [4, c. 58]. OH ObIT Harpax-
IeH 3HaKOM OT/INYMA BOGHHOT'O OpPieHa, IPON3BeeH
B IOPTYIEN-NIPANOPIIVKI ¥ OIpefie/ieH Ha BOeH-
HYIO CTy>K6y B 5-71 IIeXOTHBIiT KOPITYC.

OpHuM U3 Ba)KHEMIIMX TBOPYECKUX CBEpLIe-
HUI B XM3HU Xyflo)XHUKa Hukonmas Bomapescko-
TO AB/IAETCA CO3JaHME CEPUM TOPTPETOB BEIUKUX
KOMIO3UTOpOB s Bombmioro sama MockoBcKom
KoHcepBaTopyun. CreyeT OTMETUTb, 4YTO 3/laHue
MOCKOBCKOJT KOHCEpPBAaTOpUM OBIIO IOCTPOEHO Ha
MecTe, Tfle paHee HaXOAM/ICA oM KHA3d Muxanuma
CemenoBuya Boponnosa (#a Huknrckoit ynuue).
YuacTok u crapblii oM focTancsa Boponuosy B
HaclefCcTBO OT ero TéTu ExatepuHbl PoMaHOBHBI
Hamxosoit B 1810 ropy, nocne eé cmeptu. B 1812
rofly, BO BpeMs TPaH/IO3HOTO MOCKOBCKOTO IIO-
Xapa, fjoMm cropen. Ha ero mecte 6bl1 OTCTpOeH
HoBbliT oM M. C. Boponnosa. B 1877 rony sganue
651710 KymieHo MoCKOBCKUM oTfeneHneM Pycckoro
MY3bIKaJIbHOTO OOIIeCTBa Jis pa3MellieHus B HEM
KOHcepBaTOpuu. B fanbHelieM, B CBA3M C pOCTOM
KO/IMYECTBA YYalIMXCs, BO3HMK/IA HEOOXONUMOCTD
B 6osbIeM 3faHnu. 27 HoA6ps 1893 r. 6bUIO IpH-
HATO pellleHNe O BO3BEIEeHNM HOBOTO 3[JaHMA KOH-
cepBaTOpUU II0 NMPOEKTY aKafleMUKa apXUTeKTypbl
Bacumms IlerpoBuua 3aropockoro (1846-1912) Ha
MecTe foMa KH:3sA BoponijoBa. Pasbupats crapoe
3maHMe Hadaau B 1894 1., a 27 mroHa 1895 1. 6bl1a
OCYILIECTB/IEHA TOP)KECTBEHHAsA 3aK/laZika HOBO-
ro sganuA. B 1898 r. B koHcepBaTOpuyM HavaaMch
IepBble 3aHATHA B HOBBIX Knaccax. Ho paborsl o
YCTpOJICTBY M OTHesNKe bosbioro 3ama 61 3aBep-
mIeHs!I TOMbKO K 1901 roxy. TopxxecTBeHHOE OTKPBI-
Tie Bomnbiioro 3ama MoOCKOBCKOI KOHCEpBATOPUM
cocrosnoch 7 anpens 1901 r. C xofaTalicTBOM O BbI-
TeleHUM CPeNCTB Ha 3aBepllIeHMe CTPOMUTENIbCTBA
U OTHENKY 3TOro 3ana K mmMieparopy Hukomnaro II
00paTUiICA ero AAAs — BeMUKUIL KHA3b KoHCTaHTUH
KoncranTnHOBIY. 100 000 py6iieit 6bIIV BbIEICHDI
unocrynwm B 4 ausapsa 1902 ropa. Pykosogutenem
KOMMCCHM TIO0 CTPOUTENbCTBY HOBOTO 3JaHMs KOH-
cepBaropuu 6611 Bacummit Vineuy Cadonos (1852-
1918). Ilareut pupextop (pexTop) MOCKOBCKOI
KOHCepBaTOpMM - 3HAMEHUTBINl AUpIDKep, IMa-
HICT, IIefaror U OOIeCTBEHHBII [iesATeNb, OH BO3-
[JIaBJIsT KOHcepBaTopuio ¢ 1889 mo 1906 rr., 6611
OJHUM 13 JTyYIINX IIperofiaBaresneil GpopTennaHo B
MockBe, 11, OZHOBPEMEHHO Ta/IaHT/IMBbIM aJJMIHU-
crparopoM. Cpenn ero fieTeil, Kak MMHMMYM, TP
nodepu CTaayu XyfJoKHuuamu: AHHa BacunbeBHa
Tumepésa (Kuunmep) (ypoxpennas Cadonosa)
(1893-1975), Onbra Bacunpesna Cagonosa (1899-
1942), Enena BacunbeBna Cadonosa (1902-1980).
IToprper masctpo B. V. CadonoBa, cosmaHHBII
H.K.BopapeBcknM—0fHO U3 Ty YIINX TP O3B eHMII
MacTepa. MysbIKaHT U306paXkeH CUSAIIM B Kpec-
ne. B pyke — gupikepckas nanodka. ITpekpacHbiM
TOKYMEHTANbHbIM TOATBEP)KAEHMEM MacTepcTBa
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BopapeBckoro-noprperucra sApusgercs (¢ororpa-
¢us (doromoprper) B. V. CadoHoBa, XpaHAIMIICS
B Mysee um. H. I. Pybunmreitna. 91oT doTonop-
TpeT (C ZapCTBEHHOI HANIMCHIO 3alle4aTIeHHOTO
E. ®. THecunoit), 6bIT OMyOIMKOBAH JYPEKTOPOM
myses E. JI. Iypesnd Kk 150-nmetuio co gHA poxpie-
Hus B. V1. Cadonosa [14]. IIposiBuB HezaypsazHOe
MacTepCcTBO INOPTPeTUCTa, MOT M bopmapeBckmii
TOITIa TIPEeATIONOXKUTD, YTO MOTYYUT BIIOCTENCTBIN
TPaH/MO3HbIN 3aKa3 Ha CO3/IaHue rajiepen MmoprTpe-
TOB Be/IMKUX KOMIIO3UTOPOB A7 HOBOTrOo bosblio-
ro 3ama MockoBckoit KoHcepBaTopum?! bosblioii
3aJ1 KOHCepBaTopuu OBUI YKpallleH 4YeTbIpHajlla-
TBIO IIOPTPETaMM BEMMKIX KOMIIO3UTOPOB: Voran-
Ha CebactbsiHa bBaxa, leopra ®puppuxa Tenpens,
Moseda Taiimua, Bonbdranra Amazes Momapra,
JTropBura Ban Berxoena, ®panna Illy6epra, Po-
6epra llymana, ®ennkca MeHpenbcona, Puxappa
Barnepa, Kpucroda Bummmbanbaa Imoxa, Muxa-
una ViBaHoBuua Inmukm, AHTOHa IpuropbeBnya
Py6bunmreitna, Ilerpa Vnbuua YaiikoBCKOro u
Anexcanpgpa IToppupsesuua bopoguna. Bompoc o
MIOC/IefIOBATENIbHOCTY B pa3MellleHN) OPTPETOB B
3aJte ObII pacCMOTPEH 1 00CYK/ieH Ha 0c060M 3ace-
maHuy CrpouTenbHON Komuccuy (TpencenaTeneM
koropoit 6pu1 B. V1. CaoHOB) Ipu yyacTum KoM-
IMEeTEeHTHBIX JIML, U3 MY3bIKaJibHOTO Mupa. B 1953
TO7y 13 CBOMX MecT B bosbIioM 3ajie ObIIM IeMOH-
TUPOBAaHBI CO3[JaHHBIE bBOmapeBCKMM IOPTpPETHI
I'mroka, Ienpensa, Menpenbcona u langna. Ha ux me-
CTO TIOMECTU/IM HOBbI€ IIOPTPETHI KOMIIO3UTOPOB
H. A. Pumckoro-Kopcakosa, M. II. Mycoprckoro,
A. C. IIparomppkckoro u @. Illonena. Ilo Heko-
TOPBIM CBEN€HMAM, B KoHIe 1990-x rogos B Moc-
KOBCKOJl KOHCEpBAaTOPMM HAIIIMCh MOPTPeThl MeH-
menbcona u laiigHa paboter BogapeBckoro. Hems-
BeCTHO, Ky/fja IIpONaay JeMOHTMPOBaHHbIE Oojee
60 neT Hasapg noptpeTsl [moka u lenpens.

B 1883-1907 rr. B Caukr-IlerepOypre 6511
BO3BefleH 1 pekopuposaH Cobop Bockpecenus
Xpucrosa Ha Kposu (Xpam Cnaca na Kposu). 3toT
MEMOPHA/IBbHBII XpaM ObLI COOPY>KeH Ha TOM Me-
CTe, Te, B pe3y/lbTaTe TePPOPUCTUUECKOTO aKTa
1 (13) mapta 1881 1., OBUT CMepPTENbHO pPaHEH UM-
neparop Anekcanzap II. Asrop npoekra Co6opa —
akageMuk VMrmepaTtopckoit AKajeMuM XyIOXKeCTB,
apxutektop Anbdpen Anexkcanpposuy Ilapmanp
(1842-1919). ApXuTeKTOp OKOHYMI AKaJeMUIO C
6onbuIoil 30/10TON Mefanblo, a B 1892 rogy cran
npodeccopom cBoeit Alma mater. XymoXKHUK
H. K. bopapeBckuit co3fan 3CKU3bI U >KUBONNCHbIE
OpUTMHAJBI, MO KOTOPbIM B MO3aM4YHOM MacTep-
ckoit B. A. ®pomnosa 6btu co3ganHbl 16 MO3aMYHBIX
KapTUH [/ XyHROXKeCTBeHHoro ybpancrsa Cobop

Bockpecenna Xpucrosa Ha Kposu. «Xpucroc ne-
pen IIunarom», «IIpeparensctso Uynbl» (Mo3auku,
pasMellleHHble Ha IOro-3alajHoM mmioHe), «lo-
criogb OMMaHymm», «CB. Huxomait Uygorsopery,
«CB. Bnagumup», «CB. Mapusa MarganuHa», «boro-
MaTepb C AByM: aHTenaMu», «Cp. Llapuija Anekcan-
mpa», «CB. ApxuppskoH CredaH», «ApXULbAKOH
JlaBpeHTHMIt», M300paXKeHNUsI YETHIPEX AHTENIOB U
IBYX cepadyMoB (MO3auKy MKOHOCTAacoB). JIpyrue
MO3aMKM, yKpacuBlye co6op, ObUIM CO3[aHbI IO
OpUTMHANAM BBIIAIONINXCA XYAOXXHMKOB: BukTo-
pa Muxaitnosuya Bacnenosa, Auppes IletpoBuua
Pabymkuna, Muxauna Bacunbesuya Hecteposa,
Huxomnaa Hukonaesnya XapnaMoBa U JPYTUX.

B 2007 romy B. A. A6pamoB omy6nmKoBan
mucbMa II. A. Hunyca E. V. bykosenxomy 1908-
1917. B nepenmcke gBYX XyJ0XKHIKOB COXPaHUINCD
1 BocoMuHaHusA o crapuem komrere — H. K. bo-
mapeBckoM. Tak, Hampumep, B nucbme ot 10 ¢es-
pana 1917 r. us Ilerporpaga, II. A. Hunyc numer
E. V1. bykosenikoMy, OSICHAA OTHOILIEHME APYTUX
XYIO)KHMKOB K CBOMM INIpOM3BefeHNAM: «Brpouenm,
CTapuKM - HU 3BYKa, MCKIo4as bopmapesckoro,
KOTOPBIl OYeHb OOOpPsAET <...> MOM KapTVHBIL...»
(1, c. 131]. B mucome u3 Ietporpana ot 14 despa-
na 1917 roga Hunyc BHOBb numier Bykosenkomy:
«bopmapeBcknit MMeeT 3fiecb ycrex HeCOMHEHHBI,
MHOTO 3aKa30B 1 BOT y>Ke OT 4 JIMI] 51 C/IBIIIY O TOM,
KaK OH XOpOILIO NMUIIET Kpy>keBa 1 martbe. Ilepe-
Jaif TOBAapMIlaM, ITO IOPA YBEINYMBATD LIEHBI...»
(oTKpBITOE MMCHMO, JATUPOBAHO IIO HOYTOBOMY
mremneno) [1, c. 135]. O4eBUOHO, TUYHOCTH U
TBOPYECTBO CTAPIIETO KOJUIETY U 3eM/ISIKA He JlaBa-
mu nokost Hunycy. 16 ¢espansa 1917 1. oH mumer
byxosenkomy: «...[locamHo, 4TO IPOKAIOTCA BEIIN
COBEPIIEHHO HMYTOXHBIE. bomapesckmit mpoman 4
MaJIeHbKUX KapTUHBI, a)Ke B €T0 pelepTyape xyxe
cpenHero ypoBHs...» [1, c. 136].

B Opecce exerogHo MpOXOAWIN BbICTAaBKU
ToBapumiectBa IlepefiBMXKHBIX XyHOXKeCTBEHHBIX
BBICTAaBOK M BBICTaBKM ToBapuilecTBa I0XKHO-
PYCCKMX XYHO>XHMKOB. BIIONHE ecTeCTBEHHO, 4TO
BomapeBckuii, 6ygy4m 4WIeHOM S3TUX TBOPYECKUX
COI030B, C YHOBOJNbCTBMEM IIPMHUMAN y4yacTue B
3TUX BBICTaBKaX B CBOEM POJHOM Topofe. Y Hero
6bp1 coOCTBeHHbIN moM-mada B Opgecce, Ha 16-11
cranuuy bonpimoro ®onTaHa. B pa3Hble roppl OH, B
YaCTHOCTHY, Y4aCTBOBAJI B C/IeAYIOIINX BbICTAaBKaX,
npoxopusiux B Opecce, B Toponckom mysee O6-
meCTBa U3AIHbIX MCKyccTB: XII mepuopmyeckas
BBICTaBKa ToBapuIlecTBa I10)KHOPYCCKUX XYHOXKHU-
koB (TIOPX) 29 centsi6ps — 28 oxts16pst 1901 r. Ha
BBICTaBKe ObUTO mpepncraBieHo 120 pa6or. Cpenn
yuactHukos: H. K. bogapesckuii, B. B. Kangunckmit,
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K. K. Kocrangu, E. K. IlerpokokmHo [cecTpa
H. K. Bomapesckoro], b. B. Opyapac n mHorue
npyrue; XIII nepuopnyeckas BbicTaBka TIOPX 26
ceHTA6ps — 28 okTA6ps 1902 r. Ha BhIcTaBKe ObIIIO
npepcrasieHo 161 mpoussemenne. Cpeny ydacT-
HukoB: H. K. bopmapesckmit, B. B. Kananucknii,
K. K. Kocranpu, JI. O. ITacrepHak, E. K. Iletpo-
kokyHo [cectpa H. K. Bopmapesckoro], b. B. Ony-
apac u MHorme ppyrue; XV mepuopudeckast Bbl-
craBka TIOPX 1 okts6pst — 31 oktsabps 1904 r.
Ha BpicTaBKe 3KCIOHMpOBAINCh 174 mpousse-
mennA. Cpegu ydvactHukos: H. K. Bomapescknii,
B. B. Kauguuckuit, K. K. Kocranpn, E. K. Iletpoxko-
knHo [cectpa H. K. Bogapesckoro], b. B. 9nyapac
n MHorue sipyrue; XXXII nepensuKHas BbICTaBKa
ToBapuiecTBa IEPENBIDKHBIX XYHOXKECTBEHHBIX
BoicTaBoK (TTIXB) 18 Hos0pst — 6 mexabpst 1904 r;
XVI nepuopndeckas BpictaBka TIOPX 1 okTsa6psa -
6 HOs16ps1 1905 1. Ha BbIcTaBKe 9KCIIOHMPOBAIUChH
204 paborbl. Cpeny y4acTHUKOB (Kak U 3a TOf JO
artoro) cHosa: H. K. bopmapesckmit, Bacummit Kan-
muackuii, K. K. Kocranpgu, E. K. IlerpokokuHo,
b. B. 9nyapac u MHorue apyrue. B kaTanmore BbI-
CTaBKY OB/ TIepeUNC/IeHbl YeThIPe [IPOV3BeNeHIs
Bomapesckoro: «32) Iloprper r-ua b. A. Manrep;
33) [[Toprpet] r->xu Manrep; 34) Kynanpuyusr; 35)
Y1po» [15, c. 4]. B karamore 6511y YKa3aHbI U [JeHBI
IBYX paboT MacTepa, NpeACTaBIeHHBIX 110, HOMe-
pamu 34 u 35: 600 u 300 py6reit COOTBETCTBEHHO.
XVII nepuopmyeckas BbicTaBka TIOPX 1 oxTs-
6pst — 5 HOs0ps 1906 1. Ha BbIcTaBke ObUIM IIpef-
crasnieHbl 193 npousseiennsa. Cpefn y9aCTHUKOB:
H. K. bopapescknit, B. B. Kanpunckmii, K. K. Ko-
cranpnu, E. K. Tlerpokokuno [cectpa H. K. Bopga-
peBckoro] u muorue gppyrue. XVIII mepuopmde-
ckas BoictaBka TIOPX 1 okTs16ps — 4 HOs16pst 1907
roga. Ha BbicTaBKe OBUTO IIpefCTaBlIeHO 233 mpo-
uspefenusa. Cpenn yuactHukos: V. V. Bpopckuii,
K. K. Kocranugu, B. B. Kauguuckui, E. E. Jlau-
cepe, JI. O. ITacrepnak, E. K. Ilerpokoxuno [ce-
crpa Hwuxonaa Kopummmesuua DBopapesckoro],
b. B. 9pyapac, H. K. BopapeBckuit u MHorue
mpyrme. XX mepuopmyeckas BbicTaBKa TIOPX
1 okTs16pst — 15 HOs16pst 1909 . Ha BbicTaBKe 6B110
npencTasieHo 173 mpoussenennsa. Cpenu ydact-
Hukos: H. K. bopgapesckuit, B. B. Kanpgmuckmnii,
K. K. Kocrammm, E. K. IlerpokokmHo [cecTpa
H. K. bopapesckoro] u mHorue apyrue. XXI nepu-
opnueckas BpictaBka TIOPX 1 okrsa6ps — 6 Hos-
6pst 1910 r. Ha BbIcTaBKe ObUIO IpefcTaBIeHo 279
npoussefennii. Cpegu ydactHukos: H. K. bopa-
pesckuii, B. B. Kanguucknii, E. K. Ilerpoxoknno
[cectpa H. K. BopapeBckoro] u MHorme ppyrue.
XXII nepnopnyeckas soictaBka TIOPX 1 okTs6ps -

14 Hos16pst 1911. Ha BbicTaBKe ObIIO IIPEACTABIEHO
249 npoussepennit. Cpepu yyactaukos: H. K. bo-
nmapesckmit, K. K. Kocrangu, E. K. IleTpokoku-
Ho [cectpa H. K. Bogapesckoro], b. B. Onyapac u
mHorue ppyrue. XXIII mepmopmyeckass BBICTaBKa
TIOPX 1 oxts6ps — 14 Hos16ps 1912 1. Ha BbICTaB-
ke ObUI0 mpencraBneHo 194 mpousBenenus. Cpe-
mu yyactHukos: H. K. bomapesckmit, V. V. bpon-
cxuii, K. K. Kocranpn, E. K. [TerpokoknHo [cecTpa
H. K. Bogmapesckoro], E. E. Jlancepe u MHOrue
nopyrre. XXVII nepuoagndeckas soictaBka TIOPX
1 okTs26pst — 14 HOs16pst 1917 1. Ha BoIcTaBKe 6bLTO
npencrasieHo 215 mpousseneHus. Cpemy ydacr-
HukoB: H. K. bopapesckmii, K. K. Kocraungu,
E. K. ITerpoxokuno [cectpa H. K. Bogapesckoro],
A. A. IlloBKyHEHKO 1 MHOTMe€ JpyTHe.

C 23 asrycra 1919 . 1o 8 despansa 1920 r.
Opecca HaxopWIach IOJ, BIACTBI0 HOOPOBOJIbYE-
ckon apmun JleHnKiHa. VIMEHHO K 3TOMY IIEPUOAY
OTHOCATCSA CNefyIole CBENEHNA O BbICTABOYHOII
TeATeNbHOCTY XY[OXKHMKA. Y[amoch YCTaHOBUTD,
yro Ha XXIX BricTaBke kaptuH ToBapuinectsa
IO>XHOpYCCKMX XY[IO’KHUKOB, KOTOpas IPOXOAMIA
B Opecce ¢ 1 okTs26ps1 1o 11 HOs6pst 1919 ropa B 3a-
nax foponckoro Myses M3SANIHBIX MICKYCCTB (HbIHE —
Opecckmit XyHOXKeCTBEHHBIII My3ell), B uucie 337
IpOM3BeNeHNIT YYaCTHUKOB BBICTaBKY, OBUIY IIpef-
craBnenbl BoceMb Kaptul H. K. Bogapesckoro. O6
3TOM CBUJETENbCTBYET KaTajor BoicTaBKM: «bOJTA-
PEBCKWM, Hukomait KopneeBuu [Tak oT4ecTBO
XyHOXHMKa yKa3aHo B Katajore, npuM. 10. I1.]. 27.
Eruntanka. 28. IlopTper f-pa [pomaxosckoro. 29.
Otppix nocne Ilerporpaga. 30. MaBpuTanckuit 3a-
Mok. 31. Ipex. 32. CreigyimBocTb. 33. MecTo, e s
ObIT paHeH HasmeTynkKamu. 34. AmasoHka» [7, c. 4].
W3 HasBaHMA OfHON M3 IEepeuMCIEeHHBIX KapTHH,
MO>KHO CJie/IaThb BBIBOJ, O TOM, YTO B CMyTHOE BpeM:
IpaXk/IaHCKOJ BOJHBI, IOCTIEJOBABILIEN 32 PEBOJIIO-
uuen 1917 ropa, B )KM3HM 3HAMEHUTOTO XYLOKHMKA
IPOU3OLITIO TParndeckoe coObITHE, KOTHA OH IOf-
Beprcs HalaJeHMI0 IPECTYIHUKOB M OBUI paHeH.
Ymep oH B popHOM ropoge — Opecce (B KOTOpoM
emé ¢ 8 ¢eppana 1920 . BHOBb YCTaHOBUJIACH CO-
BETCKas BJIACTb), B CTPALIHOM U romogHoM 1921
rony u 6bU1 HOXOpOoHeH Ha [lepBoM XpucTHaHCKOM
K1agouie.

BoiBoppl: Xymoxauk Hwuxomait Koprune-
Bu4 BomapeBckuil — 60/bLION MacTep, UMs KOTO-
pOro M3BeCTHO B MUpe CHeLMATUCTaM M Y3KOMY
KpYTy JHOOUTeNel MCKYCCTBa U KOJUICKIVIOHEPOB.
B TO Xe BpeMs, ero BIIO/IHE MOXKHO Ha3BaTb «3a-
OBITBIM XY[JOXKHVMKOM». YYMTBIBasl TEMAaTUYECKYIO
HanpasneHHocTb TBopuectBa H. K. bopapesckoro
(KapTVMHBI PETUTMO3HOTO COfEP)KaHus, MOPTPETHI
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IpeCTaBUTENEN aPUCTOKPATUM, MMIIEPATOPCKON
CeMbl) U ABOPSAHCKOE IPOYICXOXKEHMEe CaMOro Ma-
CTepa, B COBETCKMII IIEpHOJ] €r0 XyHOKeCTBEHHOE
Hacrefiue 3aMamunBanoch. CerogHsa MOXHO CKasaTb
o toMm, uto H. K. BogapeBckmnit 61T BBIIAIOIINMCS
XYJ0>XHMKOM, BHECIIMM 3HaYMTE/NbHBII BK/IaZ B CO-
KPOBUILHNIITY MUPOBOI'O MCKYCCTBA.

ABTOp BBIpaXKaeT 6/1arofapHOCTb BUTHOMY Jie-
ATEJI0 eBPOIENICKOTO NBVDKEHMA II0 OXpaHe Ky/lb-
TypHOTrO Hacnegus, rocnopuny Anrycy ®Paynepy
(Angus Fowler), mocoBeTroBaBIIeMy OCYIIeCTBUTD
TAHHOE MICC/IENJOBaHME.
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Natalia IURCENCO

CUM UN EDIFICIU REALIZAT CONFORM UNUI PROIECT-
MODEL A DEVENIT MONUMENT DE ARHITECTURA
(sau cu privire la autorul Catedralei Romano-Catolice

din Chisinau)

Rezumat
Cum un edificiu realizat conform unui proiect-model a devenit monument de arhitectura
(sau cu privire la autorul Catedralei Romano-Catolice din Chisinau)

In articol este ridicatd din nou intrebarea privitor la arhitectul Bisericii Romano-Catolice din Chisinau (anii
1838-1840), unde autorul argumenteaza punctul siu de vedere privind implicarea directa a celor doi frati, losef
si Louis Charlemagne in crearea proiectului. In sustinerea versiunii sale privind originea de proiect-model a Bi-
sericii Romano-Catolice, expusd anterior, autorul compara proiectul bisericii Romano-Catolice din Chisindu cu
proiectul-model de biserica, elaborat de Comisia de proiecte si devize a Comitetului de Constructii de pe langa
Departamentul Economiei de stat si cladiri publice din Sankt Petersburg si intdrit tot acolo de Comisia Departa-
mentului ciilor de comunicatie si cladirilor publice din Sankt Petersburg la 18 iulie 1838.

Analiza atentd a proiectului-model duce spre convingerea ca arhitectura acestuia este analogica pana la iden-
titate cu cea a catedralei din Chisindu. Evidentierea identitétii proiectelor intireste ipoteza noastrd cu privire
la originea de proiect model a aspectului artistic al Catedralei Romano-Catolice din Chisinau. Dar aceasta nu
micsoreaza si nu neaga valoarea ei arhitecturald, fiind un exemplu de arhitectura clasicistd, care in acea perioada
continua si-si mentina pozitia in toatd puritatea, simplitatea si severitatea ei, ce a permis atribuirea valorii de
monument de valoare nationala.

Cuvinte-cheie: Biserica romano-catolici din Chisinau, proiect-model, arhitectii Josef si Louis Charlemagne,
monument arhitectural, clasicism tardiv.

Summary
The model project which turned out to be a landmark building, or who is the author of
the Catholic church in Kishinev

The paper considers the issue of authorship of Catholic church in Kishinev, which was built in 1838-1840.
The author proves that brothers Josef and Louis Charlemagne contributed intimately to its building. She thinks
that Catholic church in Kishinev was built by model project developed with the direct involvement of brothers
Charlemagne. The hypothesis could be validated by a comparison between the model project developed by The
Commission of projects and budget of Architectural Committee of The Department of State Economy and Public
Buildings in Sankt-Petersburg, and the project of Catholic Church in Kishinev, which was approved by The Com-
mission of The Department of Roads and Public Buildings in the same city on 18 of July, 1838.

The careful consideration of the model project lead us to conclude that that it is a close analogy to Kishinev’s
temple. The identity of these two projects confirms our suggestion about the origin of Kishinev Catholic Church’s
image.

However, this conclusion does not belittle the architectural value of the temple. The Catholic Church presen-
ts a bright example of pure classic architectural tradition which kept on to be a very important part of Kishinev’s
architectural style. That's why the Catholic Church of Kishinev is an architectural monument of the national
interest of the Republic of Moldova.

Keywords: Kishinev Catholic church, model project, architectures Josef and Louis Charlemagne,
architectural monument of Late Classicism.
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In Chisinau nu s-au pistrat multe clidiri cu
caracter monumental, care ar reflecta perioada
clasicistd din istoria arhitecturii, clasate astdzi mo-
numente de importantd nationald. Printre ele, si-
gur, cele mai importante sunt Catedrala Nasterea
Domnului din Chisindu, construité in 1836, arhitect
Avraham Melnikov, si alta, care se inscrie in raindul
acestora, este Catedrala Romano-Catolica, ridicata
in anii 1838-1840, a cdrui autor este incert.

Aceasta a fost construita deja in timpul declinu-
lui clasicismului tardiv, in timpul schimbérii orien-
tdrii stilistice, atunci cind in arhitecturd au inceput
sa se afirme tendinte noi, romantice, precursoarele
eclectismului arhitectural, ce n-a impiedicat ca Bise-
rica Romano-Catolica si fie un exemplu strélucit de
arhitectura clasicistd, stil ce continua sa-si pastreze
pozitia in Chisinau la acel moment.

In jurul numelui autorului acestei clidiri pana
acum intre cercetétorii moldoveni continud dezba-
teri tensionate, fiind expuse doud versiuni, fiecare
dintre care atribuie proiectul la unul sau la altul din
fratii Charlemagne: Iosif sau Louis. Autorul acestor
randuri a inaintat incd in anul 1989 ipoteza ci acest
proiect al bisericii ar apartine unia dintre acesti au-
tori [11, p. 58]. Continuarea investigatiilor stiintifice
au condus la depistarea unor noi date, ce au permis
expunerea unei versiuni actualizate privind originea
proiectului Bisericii Romano-Catolice din Chisindu
si, respectiv, a gradului de participare la crearea lui a
ambilor frati Charlemagne.

Trebuie de remarcat ca clanul artistic al fami-
liei Charlemagne, ce-si duce originea din Franta,
este destul de ramificat. Dar, din moment ce pe noi
ne intereseazd in mod special doar doi membri ai
acestei familii, are sens de indicat doar pe fondato-
rul ei - tatal lor, si de a ne opri la activitatea creativa
a acestora, ce ar permite, intr-o anumitd mdsura sa
arunce o raza de lumina asupra elucidarii misterului
cu privire la creatorul concret al acestei cladiri.

Tatal fratilor Iosif si Louis Charlemagne a fost
Jean-Baptiste Bode (supranumit Carol cel Mare,
nume ce se va consolida oficial ulterior in forma
franceza - Charlemagne), a sosit in Rusia la invitatia
imparitesei Ecaterina inca prin anii ‘70 ai secolului al
XVIII-lea, unde a activat ca sculptor-ornamentalist la
decorarea interioarelor diverselor cladiri in Tarskoye
Selo (mai intai de toate, la Palatul Ecaterinei), precum
si la Palatul de Tarna din Sankt Petersburg. Incurand
el a devenit un ,desemnat® al Academiei de Arte din
Sankt Petersburg [2, p. 211], primind dupd moarte
gradul de academician. Nu este nimic surprinzétor
in faptul cd ulterior pe toti cei patru fii ai sai, vidu-
va i-a orientat sa studieze la Academia de Arte, unde
fratii au demonstrat vocatie spre arhitectura.

Cel mai mare dintre frati, Iosif Charlemagne
(1772-1861), cunoscut sub numele de Iosif Ivano-
vici Charlemagne, la absolvirea Academiei de Arte
in 1803 cu diploma de gradul intii pentru realizéri
in proiectare a fost invitat s raméana pe langd al-
ma-mater, fiindu-i acordatd o bursa (,pensie”), iar
in anul urmdtor a fost invitat ca ajutor in proiectare
de cétre binecunoscutul arhitect Luidji Ruska, deve-
nit la acel timp arhitectul curtii imperiale. Este im-
portant de remarcat faptul cd Ruska, pe langa multe
alte obligatii ale sale, era membru al Comitetului de
Constructii al Departamentului Economiei de stat si
a cladirilor publice, in a cdror gestionare intra super-
vizarea proiectelor de arhitecturd din Imperiul Rus.

Nu este nimic surprinzéitor cid manifestindu-si
capacitatile de arhitect in atelierul lui Ruska, care la
sfarsitul carierei sale in Rusia i-a incredintat finisa-
rea obiectivelor incepute, Iosif Charlemagne a fost,
de asemenea, primit ca arhitect in cadrul aceluiasi
Departament.

In lista realizérilor lui I. I. Charlemagne sunt
un numar mare de cladiri, construite dupa pro-
iectele sale, in principal in Sankt Petersburg si in
imprejurimile Peterhofului, unde a fost trimis ,la
edificarea Directiei Palatului din Peterhof”, creind
acolo pentru resedinta imperiald cladiri cu diferite
structuri [2, p. 216], ce vor determina in mare ma-
surd aspectul lor architectural clasic. In ceea ce pri-
veste cladirile construite in Petersburg, este suficient
de mentionat pe cele construite in stil Empire - casa
contelui Cernysev (1830), Clinica Oftalmologica de
pe str. Mohovaia (1837-1840) si, in special, opera
sa semnificativa din capitald - complexul Azilu-
lui Orlov-Novosiltsev in Lesnoe (acum str. Engels,
Sankt Petersburg), (anii "30 ai secolului al XIX-lea).

Manifestandu-se ca un arhitect de succes in di-
ferite etape ale activitatii sale I. Charlemagne a re-
usit sd activeze in citeva departamente, inclusiv pe
langa Statul Major, in care s-a ocupat cu elaborarea
proiectelor pentru diferite cladiri in statiunea cura-
tivd Kavkazskie Mineral'nye Vody (Apele Minerale
Caucaziene). Iosif Charlemagne a lasat amprenta si
in arhitectura cladirilor din alte orase provinciale ale
Rusiei cum ar fi, de exemplu, in Taganrog, Poltava,
Kazan si Novgorod, pentru ultimul, in special, ela-
borand planul urbanistic.

Cét despre fratele sdu mai mic Louis, sau Ludwig,
numit la nastere Louis-Henri (1784-1845), la absol-
virea Academiei de Arte din Petersburg in 1806 cu
medalie de aur de gradul 2, a fost dotat, de asemenea,
cu bursa de ,,pensionar’, si in curind a trecut in ateli-
erul cunoscutului arhitect L. Ruska [2, p. 219].

In formularul de munci a lui L. Charlemagne,
de asemenea, sunt inscrise un numdr considerabil
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de cladiri construite dupé proiectele sale in Sankt
Petersburg. Printre acestea, sunt: clddirea in stil
clasicist a Pompieriei de pe malul raului Malaya
Nevka (1824), vila realizatd din lemn de pe cheiul
Vyborg, eleganta prin proportiile sale (1823-1824),
remodelarea in stil Empire, in anii 1831-1834 a
liceului Aleksandrovsky, construit pe bulevardul
Kamennoostrovsky, si altele.

Dar, poate lucrarea celebra din Sankt Petersburg
a lui L. Charlemagne ar trebui considerata grila din
fontd a Gradinii de Vara (Letnii sad), realizatd vis a
vis de Castelul Mihailovsky conform schitei din 1826.

Este evident ca in orasele de provincie ale fostu-
lui Imperiu Rus pot fi gasite mai multe cladiri con-
struite, atat dupa proiectele fratelui mai mare Iosef,
dar, de asemenea, si dupé proiectele fratelui mai mic -
Louis Charlemagne. Este cunoscuta, de exemplu,
cladirea Institutului fetelor Nobile din orasul Poltava
(in prezent Institutul de Inginerie Civild), construitd
in conformitate cu proiectul sdu in anii 1829-1832
[2, p. 224]. Avand in vedere ci fratele mai mic Char-
lemagne, a fost inclus in serviciul Comitetului de
constructii al Ministerului Afacerilor Interne, pre-
zenta unor astfel de cladiri este aproape inevitabila.
Sa ne amintim cd prin acest comitet trecea aproba-
rea celor mai importante cladiri, nu numai pentru
edificare in cele doua capitale, ci si pentru toate pro-
vinciile si regiunile din Rusia.

Ne-am apropiat de problema elucidarii autoru-
lui presupus al Bisericii Romano-Catolice, din Chi-
sindu, proiectul céreia a fost elaborat in cadrul ace-
luiasi Comitet din capitala Imperiului Rus si trimis
in Basarabia pentru executare.

Cercetitorii moldoveni, printre care V. Borov-
sky [3, p. 23], B. Morgun si V. Borovsky [5, p. 100-
102], Ia. Taras [9, p. 247], E. Rybalco [8, p. 161],
T. Nesterov [1, p. 173] au atribuit elaborarea pro-
iectului acestei catedrale fratelui mai mare, lui Iosif
Charlemagne (Charlemagne-1), iar A. Ceastina [10,
p- 389] - l-a atribuit celui de al doilea dintre frati —
Louis Charlemagne (Charlemagne-2).

Sa incercam sd elucidam aceastd problema.
Biserica Romano-Catolica din Chisindu, a cérei
constructie a inceput in 1840, atunci cand deja no-
ile tendinte arhitecturale ale Romantismului ajuns
deja la Chisindu, ne trimit spre sfarsitul clasicismu-
lui, care inca detinea ferm pozitia sa in arhitectura
Basarabiei. Edificatd mai tirziu cu citiva ani decét
biserica luterana, aflata pe cartierul invecinat de pe
aceiasi strada, Gostinnaia, cu care arhitectura cate-
dralei comportd un contrast stilistic exterior izbitor,
particularitate la care deja s-a atras atentia. Cu toate
acestea, conceptual ambele biserici sunt aproapiate,
atit dupd etalarea artistica a aspectului arhitectural,

cat si dupa structura lor planimetricd, reprezentand
un spatiu alungit in plan (intr-un caz - cu trei nave,
in altul - o nava), care se incheiau la un capit cu o
absidd semicirculara.

Sunt cdutari romantice, care au permis alegerea
libera a procedeelor compozitionale, caracteristice
diverselor stiluri istorice, in cazul Catedralei Roma-
no Catolice din Chisindu, probabil, fiind inspirat de
la bisericile renascentiste din Roma (ce s-a reflectat
in denumirea sa), apropiate dupa spiritual confesio-
nal. Prin urmare, iatd de unde a derivat compozitia
neobisnuitd a catedralei, in care accentul cade pe cele
doud turnuri-clopotnite, ridicate simetric deasupra
pridvorului, alipit volumului principal al bisericii.
Cu toate acestea, in interpretarea elementelor ordi-
nului si a detaliilor bisericii un impact semnificativ
l-a avut nu atat Renasterea, cit clasicismul ca viziune
si intelegere a tectonicii si a expresiei artistice.

In acest sens, Catedrala Romano-Catolica
poate fi privitd ca un monument tipic pentru clas-
sicismul tardiv sau Empire. Tipic nu atit in simpla
mostenire a particularitatilor artistice generale a
clasicismului, dar in reflectarea lor intr-o puritate
completa, a simplitatii si rigoriilor inerente stilului,
propriu constructiilor imperiale din capitale. Carac-
teristic pentru metropolele rusesti, oarecum detagsat
de specificul local, caracterul arhitecturii Catedralei
Romano-Catolic din Chisinau, este destul de firesc,
proiectul sau, asa cum s-a spus, fiind elaborat in
Sankt Petersburg [6, d. 161].

Pe pagina de titlu a proiectui era scris: ,,Proiect
pentru constructia bisericii Romano-catolice in
oragul Chisinau” In coltul din dreapta sus al paginii:
»Elaborat de catre Comisia proiectelor si devizelor
conform registrului 14 julie 1837’ iar in stdnga ,A
fost examinat si confirmat in Registrul Cailor de
Comunicatii si Cladiri Publice 18 iulie, 1838 sub
ambele rezolutii sunt numele functionarilor habilitati
pentru proiectare si luarea deciziilor. Este important
de a determina in ce masurd, detinatorii acestor
nume pot fi recunoscuti drept autori ai prezentului
proiect [7, d. 165].

in primul rdnd, releveiele autorizate, ca regula,
sunt semnate de executori, asa cum este cazul, de
exmplu, proiectului Bisericii Luterane-Evangheli-
ce, ce a trecut procedura de confirmare prin acelasi
Departament, au rezolutia similard, cu semnaturile
unor asa arhitecti, cum ar fi A. Melnikov, I. Charle-
magne si D. Visconti. Dar ei nu sunt considerati a fi
autorii proiectului respectiv, din moment ce autorul
proiectului insusi l-a iscilit in coltul drept in partea
dejos [7, d. 165].

In ce priveste proiectul Bisericii Romano-Cato-
lice din Chisindu, clarificarea este, si mai usoard, si
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mai grea. Dificultatea rezida in faptul cé proiectul ei
nu a fost elaborat in mod individual, despre ce ne
convinge publicatia in Albumul proiectelor-mo-
del de biserici [4, p. 220], elaborat de Comitetul de
Constructii din Sankt Petersburg pentru confesiile
heterodoxe, emis in 1824 cu denumirea ,,Colectia de
planuri, fatade si sectiuni pentru construirea biseri-
cilor din piatrd’, care continea proiecte de licasuri
de cult recomandate pentru edificare in provinciile
Imperiului Rus. Asa cum este notificat in Introdu-
cerea lui, ,,Toate acestea au fost proiectate de catre
A. A. Mihailov, rectorul responsabil pentru arhitec-
turd a Academiei de Arte, si de arhitectul Depar-
tamentului Gospodariei de stat si Cladiri publice
L. I. Charlemagne, litografiile executate de pictorul
A. G. Ukhtomsky” [4, p. 219].

Analizd atentd a acestui proiect ne duce la
concluzia cd este un analog al catedralei noastre.
Configuratia planurilor ambelor proiecte este cvasi-
identicd. Numai ci in proiectul-model biserica are
opt stalpi, iar la noi — 12 stalpi interiori; absida in
proiectul din album - are patru ferestre, la noi -
doar doud. Diferd putin si exteriorul catedralei.
in special, intrarea in catedrala din Chisindu este
solutionatd sub forma unui portal semicircular, iar
in proiectul-model din Albumul respectiv — portic
cu coloane in ante.

Analiza comparativdi a proiectelor confirma
astfel punctul nostru de vedere cu privire la originea
de model a conceptului artistic si a aspectului Bise-
ricii Romano-Catolice din Chisindu. Dar acest lucru
nu diminueaza nici intr-un caz aprecierea caracte-
risticilor sale arhitecturale.

Dupa cum se stie, edificarea dupd proiecte-
model a fost introdusi in Rusia in epoca lui Petru
I. Aceasta asigura, cat mai repede posibil, si cel mai
important, printr-o modalitate pe cét se poate de ac-
cesibild, afirmarea noilor valori general-europene,
inclusiv si in arhitectura.

De la inceputul secolului al XVIII-lea apare un
nou tip de activitate de proiectare — crearea proiecte-
lor-model si un nou mod de activitate constructiva —
edificarea cladirilor conform acestor proiecte. O
asemenea practicd a obtinut, dupd cum se stie, o ras-
péandire pe scard larga, viabilitatea ei fiind uimitoare,
supravetuind pand in zilele noastre.

Cu toate acestea, pand in primul sfert al
secoluluial XIX-lea, proiectele-model au fost folosite
numai in arhitectura civild. Arhitectura ecleziastica
pand in 1824 n-a cunoscut nimic ce ar fi putut fi
comparabil cu reglementarile din arhitectura civila.
Primul album de proiecte exemplare de biserici a
aparut in Rusia cu un secol mai tarziu dupa primele
proiecte-model pentru case.

Conformarea arhitecturii ecleziastice ruse la
stilurile pan-europene are loc in a doua jumatate
a secolului al XVIII-lea, in cadrul clasicismului. In
acest timp statul nu avea exigente privitor la regle-
mentarea tipologica, stilisticd si de expresie artistica
a licasurilor de cult. In Rusia din zona centrald si la
periferiile imperiului acest proces nu a fost imple-
mentat pana in prima treime a secolului al XIX-lea.
Tot secolul al XVIII-lea in provincii - este o perioa-
dé de inflorire a scolilor arhitecturale locale.

Arhitectura ecleziasticd din Rusia centrald in
aceastd perioadd inca era strans dependentd de ve-
chea traditie rusd. Bisericile din Basarabia se deose-
beau, de asemenea, prin traditionalitatea aspectului,
mostenind particularitatile arhitecturii ecleziastice
medievale moldovenesti. Tripartite, cu comparti-
mentele dispuse intr-o succesiune a pritvorului pa-
trat, deasupra caruia se ridicd clopotnita, dupa care
urmeazd nava dreptunghiulard cu doua abside late-
rale semicirculare in plan (spre nord si sud), ce se
incheie cu absida altarului (spre est), similar dupa
plan. Aceste biserici atrageau si continua sa atraga si
astazi atentia nu atat prin dimensiunile lor §i bogétia
decorativi a fatadelor, cit datoritd simplitétii si laco-
nismului uimitor al compozitiei spatial-volumetrice.

Perioada de domnie a imparatului Nikolai I a
fost marcati de la bun inceput de implicarea directad
a statului in edificarea licasurilor de cult, precum si
prin eforturile orientate spre crearea seriei de pro-
iecte-model de biserici, si ce este important, nu nu-
mai in stil rus, ci si in alte stiluri nationale, ce poarta
semnele apartenentei lor la 0 anumité confesie: va-
riante ale religiei crestine (ortodoxa, catolica, pro-
testantism), precum si a islamului, budismului sau
iudaismului (adicd, cu semne ale afilierii religioase).

Astfel, aparitia albumului cu proiectele-model
din 1824 este o confirmare semnificativé a politicii
de stat in domeniul arhitecturii si, inclusiv, a arhi-
tecturi ecleziastice.

Céteva cuvinte ar trebui de spus despre struc-
tura albumului respectiv. Proiectele incluse in acest
album sunt impartite in patru grupe. Prima grupa o
formeazi bisericile-rotonde (circulare in plan), care
corespundeau popularitatii modelelor romane antice,
in special Pantheonului. Adesea sub forma de roton-
dd erau construite bisericile-necropole (ce este destul
de firesc, avand in vedere semantica formei: cercul
ca un simbol al eternitatii si perfectiunii). As dori sd
mentionez aici cd, destul de probabil, drept prototip
al Bisericii cimitirului central din Chisinau (1830) ar
fi putut servi una dintre modele ale acestui grup.

Al doua si a treia grupa sunt reprezentate in
acest album intr-un numér mult mai mic de proiec-
te. Grupa a doua este formaté din biserici cruciforme
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in plan, la care variazd forma cupolei, numarul de
porticuri si de coloane in ele.

Catedrala Nasterea Domnului din Chisindu, ce
tipologic pare sd apartind acestei grupe, nu face par-
te din acest grup, contrar primei impresii, deoarece
este construita in conformitate cu proiectul original
al arhitectului A. Melnikov si nu are nici o legatura
cu proiectele-exemplare din acest album.

A treia grupd o formeaza bisericile rectangulare
in plan, acoperite cu un acoperis in doua pante, sunt
de o tipologie aparte, fiind destinate pentru comu-
nitatile occidentale crestino-catolice si protestante.

A patra grupa, cea mai numeroasa, este formata
din bisericile in forma de cub, cu planul pétrat.

Din grupele enumerate este evident ci ne inte-
reseazd mai intai de toate, grupa a treia, unde a fost
descoperit proiectul-model similar cu cel al Bisericii
noastre romano-catolice.

Planul acesteia, asa cum s-a mentionat deja,
este o biserica cu trei nave, nava de mijloc fiind con-
tinuatd cu absida semicirculara. Volumul catedralei,
usor alungit, este suficient de echilibrat, mai ales
prin raportul dintre lungimea si indltimea corpu-
lui principal si a celor doua clopotnite elegante cu
deschideri arcuite, amplasate lateral la colturile fa-
tadei principale. Anume ele nu numai ca accentuea-
zd compozitia volumetric-spatiala a clddirii, dar, de
asemenea, determind perceptia sa frontald, o armo-
nie uimitoare ce distinge integritatea proportionald a
corpului bisericii i ,,cresterii” din ea a turnurilor. O
astfel de coerentd este consolidata prin intermediul
procedeelor artistice de decor ale fatadei. La prima
vedere, elementele si detaliile decorului sunt simple
si traditionale, dar la o atentd analiza se relevi faptul
cd acestea sunt realizate cu un inalt grad al gustului
elevat, ce sunt percepute in exclusivitate ca originale,
apartindnd numai acestei clidiri din Chisindu. Ro-
lul golurilor arcuite din turnuri, ce faciliteazd perce-
perea vizuald a masivitdtii clopotnitelor, a fost deja
mentionat, dar nu a fost remarcat faptul cd in méri-
mea lor au fost repetate deschiderile ferestrelor bise-
ricii, ce asigurd integritatea compozitionala a aspec-
tului exterior. O asemenea corelare proportionala a
ferestrelor si golurilor de deschidere s-a dovedit a fi
decisivd in alegerea scarii motivelor ornamentale, ce
au asigurat succesul aspectului artistic al cladirii.

Denticulele de sub cornisa, triglifele frizei,
polita, archivoltele ferestrelor, si in cele din urm4,
coloane ionice de 3/4 ce flancheazd colturile clopot-
nitelor — toate sunt plastic si corect modelate in co-
respundere cu cele mai stralucite exemple ale arhi-
tecturii clasice. Nu inzddar atragem atentia la aceasta
paricularitate de reproducere intactd a ordinului
clasic, deoarece mai tarziu, doar dupd un deceniu,

aceste atribute clasice vor deveni doar schemai pura,
doar desene-simboluri plate pe fatadele cladirilor.

Astfel, stilistica artisticd a Bisericii Romano-Ca-
tolice din Chisindu nu a fost inca afectata de tendin-
tele arhitecturale eclectice. Ele n-au apérut nici in ac-
tualizarea interiorului sdu, o circumstanta, de aceasta
data, cu rol negativ. Din cauza dezvoltérii insuficiente
tehnice a procesului de edificare, acoperirea interioa-
rd a navelor laterale a fost realizatd sub forma tava-
nului, ce a redus din indltimea spatiului si s-a pierdut
sansa dezvoltarii dinamice pe verticala, asa cum ar fi
fost conceputa inital biserica ca o structura bazilicala.

Revenind la problema determinarii arhitectului
Catedrali Romano-catolice din Chisindu, ar fi corect
sa se recunoasca ca ambii frati Iosif si Louis Charle-
magne au participat in egald masura la crearea aces-
tui proiect. Iosif (Charlemagne-1), a fost implicat
direct in elaborarea unui tip de proiect-model de bi-
sericd heterodoxa, reprezentat in Albumul ,Colectia
de planuri, fatade si sectiuni pentru construirea de
biserici de piatra” din 1824, proiect ce a servit drept
sursa de inspiratie, asa cum am vizut, pentru proiec-
tul creat special pentru Biserica Romano-Catolica
trimis in Chisindu pentru executare, ce a fost sem-
nat de al doilea frate — Louis Charlemagne-2, care a
activat in Comitetul de de constructii a Ministerului
Afacerilor Interne, responsabil pentru activitatea
constructiva din provincii.
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Fig. 1. Biserica Romano-Catolica din Chisinau.
Imagine de la inceputul secolulului al XX-lea
(http://oldchisinau.md).

Fig. 3. Imaginea actuald a Bisericii Romano-Catolice
din Chisinau, fotografie din anii ’80 ai secolul al XX-lea.
Din colectia personala a autoarei.

Sharlemani (Bode). In: Analecta catholica. Chishindu, 2013.
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In: AxryanbHble BOHPOCHI M3yYeHMs XyHOXKECTBEHHOIL
KYJIBTYpPBI MONIJIaBCKOro Hapopa. Kunmues, 1989. / Yurchenko
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Fig. 2. Proiectul Bisericii Romano-Catolice din Chisindu,
1838. Planul, fatada, sectiune, Arhiva de Sat a Rusiei,
F. 1488, reg. 1, d. 161.

Fig. 4. Proiect-model al bisericii din albumul ,,Cobpanns

IUIaHOB, (acafioB 1 IpoduIeil Al CTPOEHNs KaMEHHBIX

nepkseit 1824 r./”, din cartea “TpagocTpouTenscTBo

Poccun cepepuubl XIX-nau. XX Bexa”, sub redactia
E. L. Kiricenko, Moscova, 2001, vol. 1, p. 220.
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Esrenuut KOTJIAP

TEMA BOKECTBEHHOI MMUJIOCTHU U KAPBI B POCITUCAX
CHUHATOI BOCTOYHOI EBPOIIBI

Rezumat
Tema milei si a pedepsei lui Dumnezeu in picturile murale ale sinagogilor
din Europa de Est

In picturile murale ale sinagogilor din Europa de Est o importanti deosebiti o are vizualizarea dualismului
divin. Privirea asupra decoratiei sinagogii ca un sistem de opozitii binare demonstreaza o serie intreagé de su-
biecte, care intruchipeaza inceputul divin. El indicd ciclicitatea cosmologica, avind rol de judecator al poporului
ales de Dumnezeu, care dirija istoria si cuviosia religioasa ale acestuia.

In picturile murale sunt propuse subiecte la tema timpului istoric evreiesc (durerea izgonirii din pimantul
fagaduintei §i speranta la intoarcerea mesianicé in Tara Sfanta); tema studierii Torei i placerii de a o stdpani; tema
raportului dintre fortele divine $i demonice din faza incuturilor; tema harului Dumnezeesc pentru cei evlaviosi
si pedepsei pentru cei pacatosi.

Limbajul metaforic al picturilor bazat pe interzicerea reprezentarilor umane insuma didactica i simbolismul
evreiesc cu emblematica medievald. Majoritatea subiectelor era tratatd prin imagini bestiare sau motivul Arbo-
relui Vietii, reprezentate in calitate de instrument al vointei divine. Bazate pe textele Torei, literaturii rabinistice
si culturii medievale, aceste imagini in diferite perioade de timp intrau in repertoriul artei plastice religioase
evreiesti, reflectind frica de Dumnezeu si duhul mistic al evreilor din Europa de Est.

Cuvinte-cheie: pictura murald a sinagogilor, Europa de Est, inceputul divin, dualism, iconografie, simbolism,
metafora, alegorie.

Summary
The Theme of God’s Mercy and Retribution in Eastern European Synagogue
Wall Paintings

Special significance is associated with visualizing the duality of God in synagogue wall paintings in Eastern
Europe. Taking a glance at synagogue decoration as a system of binary oppositions lets us come up with an entire
series of compositions depicting the Divine principle which dictates cosmological cyclicity, acts as judge over
God’s Chosen People, and rules this People’s history and religious piety.

Among these works, compositions thematizing Jewish historical time (mourning the exile from the Promi-
sed Land and expressing the hope for a Messianic return to the Holy Land of the Forefathers); the labor of delving
into the secrets of Torah study and the joy of achieving this; the balance of Divine and demonic forces in creation;
and Divine bounty and blessing for the righteous and retribution for evildoers.

The metaphorical language of the paintings, based on the prohibition against representing the human body;,
combined Jewish didactics and symbolism with medieval emblematic imagery. Most of the compositions were
interpreted via images familiar from bestiaries or else via the motif of the Tree of Life, which would be shown as
an instrument of God’s will. Based on passages in the Torah, Rabbinic sources, and medieval culture, these images
would at different times form a part of the synagogue painting repertoire, reflecting the God-fearing, mystical
spirit of Eastern European Jewry.

Keywords: synagogue wall paintings, Eastern Europe, the Divine principle, duality, iconography, symbolism,
metaphor, allegory.
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CrnoXXuBIINIACS B TIOCTIERHIE AeCATUIeTUS Ha
IVKe MHTepeca K XY[0XKeCTBEHHON KYIbType BOC-
TOYHOEBPOIIEIICKOTO €BPEeNCTBA B3I, Ha TPaj-
LUI0 POCINVCENl CHHATOT MOXXHO CBECTM K OJHOI
LIeHTpaJIbHON Maee. DTO Mfesl O TOM, YTO XKUBO-
IJCHbIE IeKOPALMU CHATOT OTPaXKaIl eBPeNiCKYIo
CUMBO/IMYECKYI0O KapTUHY MUpa ¥ OCOOEHHOCTH
pennrnosHoro cosHauusA [9, c. 6]. Ilockonbky npo-
rpaMMa pOCIuceit He 6blIa 3aCTBIBILEI I Pa3ByBa-
JIaCh Ha IPOTSKEHUY BEKOB, 9Ta «KapTUHAa» TaKXKe
IOIIONIHAIAC Y KOPPEKTUPOBAIach B COOTBETCTBIE
C IYXOM BpeMeHU, PeIUTMO3HbIMU IpOLleccaMy U
COLIMOKY/IPTYPHOJ IMHaMMKOJ eBpeiicKoil o01-
HocTu. [Iporpamma pocnuceii ob6benuHsIa B cebe
KOCMOJIOTYeCKIie IIPefiCTaB/IeH st eBpeeB 00 YHu-
BEpCyMe, MX CBAILIEHHON ¥ 3€MHOV MCTOPUM — OT
OMOIeiCKOro NpOLUIOro, NPeObIBAHUA €BpEeB B
V3THAaHUM — 2dzyme O OXKMUAAHUS MEeCCHaHCKOTO
ns6asnenus. Mup Topsr, 06passl Vepycannmckoro
Xpama Kak MecTa 06uTeny BeeBbIIIHETO U CBATBIX
MecT 3emnu VI3pansst COeAMHSINCH C HAMCAHHBI-
MU Ha CTeHaX MOJMTBEHHBIMJ TEKCTAMU U CEH-
TeHIUAMU. Bech KOMIUIEKC HeKopaumit COOTHOCUI
MHTepbep MOJIEZIBHOTO 3a/a ¢ 00pasoM pajicKoro
cajja — IpeoOpaKeHHOTO IIPOCTPAHCTBA, IVie €B-
pen omynany cebs B MHOM U3MEPEHUY, COENVHAA
O6M6/IeTICKYI0 UAWIUINIO C MECCUAHCKOI, HaXOHACh
B 0ECKOHEYHOM MOJIMTBEHHOM [Uajore ¢ OOrom.
B mocnenyromue BpeMeHa K 9TOI IIporpaMMe Jio-
6aBumach Tema Bo3BpaujeHus B CBaTyio 3emiio,
koropas Ha pybexe XIX — XX BexoB 6blIa IIogxBa-
YeHa MOC/IefloBaTe/sIMA CUOHMCTCKOTO JIBVDKEHMS.
Takum 06pasoM, peIMIUO3HBIN KOHTEKCT ObUI JO-
HIO/THEH U CBETCKVMMIU MJesIMU HALMOHA/TbHO-KY/Ib-
TYPHOTO BO3poxeHus [4, c. 268-278].

Opunako 6bUTO OBl HEMPAaBMUIBHO BOIPUHM-
MaTb BCIO CHCTeMY [ieKOpa B CBeTe MCK/IIOYMUTEIbHO
UIVIIYECKON TApPMOHIUY eBpeeB Kak 6oronsbpaH-
Horo Hapopa co ceouM CospareneM 1 MUPOM. XOTs,
CKOpee BCEro, MMeHHO TaKoe BIIeYaT/IeHVe IPOou3-
BeJleT >KMBOIIMCHBIN aHCaMO/Ib CYHATOTY TIpK Iep-
BOM B3IJIAJle, Bellb MbI He BCTPETUM 37IeCh IIPUBbIY-
HBIX /Il XPUCTUAHCKOJ MKOHOTpadmu ropsmmx B
ajly TpelIHNKOB. 1IBeTymmit OpHaMeHT, KOBPOBBII
mexop, mzobunue ¢uopbl u QayHsl, mersaxeil u
TEKCTOB «JIBIOIIMXCS IIOTOKOM KakK M3 pora u3o-
6mmmsa» (9. JIucuuxkwmin) [16, c. 233-234] u B nemom
Ma>XOpHasi TaMMa Cpasy 3aXBaTUT BOOOpaKeHMe U
yHeceT B (aHTacTMYeCKye MUphl. TakoB MHOCKa-
3aTeNbHBI A3BIK CUHArorajJbHbIX POCIINCEN, KO-
TOPBIIL COENUHMT B cebe eBPENICKYI0 JUAAKTHKY U
CHMBOJIMIKY CO CpeIHeBeKoBoi ambmemarukoi. OH
BO3HMK BC/IE[ICTBIE MHOTOBEKOBOTO HAIIPSIKEHUS
MEXY «KeTaHUeM IpPUHAPARUTb, COTPeTb CTEHbI

yboroit mMonenpHU» [1, ¢. 394] u TONKOBaHUAMM
Bropoii sanosenyu Mouces. C offHOI CTOPOHBI, 3Ta
3al0Belb BBOAMIA 3aIpeT YelTOBEYeCKUX M300pa-
XKEHMIL, a C IPYToil — fajla TOMYOK K ITOUCKY UHBIX,
«KOMITPOMMUCCHBIX» XYJIO’KECTBEHHBIX CPENCTB U
IIpUEMOB, Ifie Ha MIepBblii IJTaH BBIIM MeTadopa u
amneropus [15, c. 13-27]. IloHnMaHue 3TOTO S3bIKA
[aeT BO3MOXKHOCTD YBUAIETb B 9TOM [IeKOPATVBHOM
KOBpe 0o0jiee CIOXHBIN 3aByaJMPOBAHHBIN IOf-
TEKCT, TJje CKPbIT MUCTMYECKMIT CMBIC/I I HAcTOA-
as ApaMaTyprus.

BesycnoBHO, cpaBHeHUe IePKOBHOI pOCIN-
CI C IPOrpaMMON CUHATOTAJIbHON JAeKOpauuy He
OOHapy>XMBaeT SBHBIX Iapajjeneil KpoMme IIO-
MHOMY TPaKTOBaHHBIX BETXO3aBETHBIX CIOXKETOB,
no4yeprnHyThix 13 Topsl. BMecTe ¢ TeM, MBI MOXXeM
YCMOTpeTb 37IeCh OJHY BaKHYI M OOLIYIO MJEH0.
B xpucTuaHcKoil KyabType 00XeCTBeHHas Mepap-
XU BOCTOYHOU CTEHBI, )KUBOIVICYIOIasl IIapCTBIe
Boxxre, IpOTMBONOCTAaBIIANACh CLieHe HaKa3aHUs
rpemHNKoB — CTpPAIIHOTO Cy/a Ha IPOTUBOIIOIOX-
HOIf, 3aIa/IHOI CTeHe. ITO BbICTPaMBaIO UX CMbIC-
JIOBYIO OIIMO3MIIMIO M HOLYEPKUBATIO aHTarOHMU3M
ABYyX Havas. ITomo6HBIM 06pasoM, ¢ TOUKM 3peHNs
60>KeCTBEHHOTO [yannsMa MOXXHO PacCMOTpeTb 1
BCIO CHICTEeMY CUHArorajbHOro JleKopa.

BoiBopia aTy mpobneMy Kak MeTOROJIOTMYe-
CKYIO, OIpeNeIMMCS C MCXORHBIM Te3MCOM, YTO
BeCb TapMOHM3VPOBAHHBIN aHCaMOIb pOCICU
IIPefICTABIAT COO0IT MHOTOYPOBHEBYIO CHICTEMY O1-
HapHBIX Omnosuiuit. Jpyrumm croBamu, aBTOPBI
pocnucell, TpUAEPKUBAACh OIPENeNeHHON Tpa-
AUIVY, BU3YaIU3UpoOBamy 6alaHC TeX CUI, KOTO-
pble 3aflaBa/li ABVDKEHME MVPO3IAHNIO, MUPOBOIL
U eBPeIiCKOI YICTOpUY, OTOOpa’Kaly IBe CTOPOHBI
eBpelicKoil OoromsOpaHHOCTM M umocTacu Bce-
BBIIIHETO.

Cpeny TakyuxX ONIO3MINIT MOXXHO BBIJEIUTD
TeMy OOpbOBI CUI TPUPOABL, 0OeCIeYMBAIOIINX
KOCMOJIOTMYECKYIO IMK/INYHOCTD >KusHu'. Hanbo-
Jlee MIBBECTHBIII CIOXKET B MVPOBOIL KYIbType, B T.
4. ¥ B €BPENICKOIA, IIOCBALLEHHDIN 3TON TeME, IIPEJ-
CTaB/IeH U300paKeHNeM [ABYX CBS3aHHBIX APYT C
IPYTOM CONAPHBIX 3HAKOB: COTHLA U NTyHBbI. B po-
CIMCAX BOCTOYHOEBPOIIEVICKUX CMHAror JaHHas
TeMa CUMBO/IMYECKI BhIPaXKanach B 06pasax OUTBbL
IbBa C eIMHOPOrOM, MOTVBA, YXOAMBIIETO K [peB-
HUM O/VDKHEBOCTOYHBIM CIOKETaM UM apXeTHIIaM.
Tak, eme B axeMeHncKoM Ilepcenone 6uTsa mbBa ¢
OBIKOM CTajIa OJMLETBOPEHUEM BECEHHETO0 PaBHO-
IEHCTBUA, eUHCTBA U OOPHOBI MPOTUBOIOIOKHO-
creit [3, c. 93-94], nyxa u marepun, 60>KeCTBEHHOTO
Y 3eMHOTO Hadaja. B MO3gHeaHTMYHBbIX CHHArorax
Bet-Anbdbl, Junmopu u Ap. 9TOT MOTUB B pasHbIX
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TPAKTOBKAX CTa/l IPUHATON YacThIO IPOrPaMMBI
HAIoIbHbIX MO3auK [10, c. 291-294]. B cpegHeBeko-
BOII KaTomnyeckoil EBporne 06pas 6bIKa 3aMeHNMICS
U300paKEHNEM eAMHOPOra, CHMBOJIOM HEIOpOd-
HOCTH, OTKY/la NIPOHMK B €BPEICKYI0 CUMBOIUKY
KaK BOIUIOIeHMe MUCTUYECKON CU/IbI M YUCTOTHI,
MIPOTMBOIIOCTAB/IEHHO cuaM 3na [20, p. 152]. B
9TOM KaueCTBe OH IPMOOpest 1 HOBOE, MECCHAHCKOe
3HaueHue [13, p. 25-26; 14, p. 147].

BonbIIMHCTBO APYTUX TeM poCHuceil Kak pa3s
U COCTaBJIAIOT CYTb HAIIETO MCCIEOBAHNs, BbIHE-
CeHHYIO B 3arylaBue CTaTbu. V mpefcTaBieHbl OHM
B BMJe PasHOOOpAa3HBIX, B OIpefie/IeHHO! Mepe
VepapXU3MpPOBAHHBIX OMHAPHBIX CIOXKETOB, KOTO-
Ppble pelpe3eHTYIOT ABYEANHYI0 CYITHOCTD TBopIa,
B/IMAIOIIETO Ha CBOE TBOPEHME, JAIOLIEro 6/1arofiaTh
IpaBeJHMKAM ¥ Kapalollero IPelHNKOB. B obimem
BUJI€ 3Ta TeMa OTBeYaeT KOHUENUMM pas U aja B
nynausme [6, K. 50-55], HO B pOCIMCAX He OrpaHM-
YMBAETCS M300paXKeHMeM 3CXaTOTOIMYeCKOil Iep-
CIIEKTUBBI. bonee 3HAYMMOE MECTO 3aHMMAIOT 3/1eCh
CIOXKETBbI, KOTOpble «COINPOBOXKJAIOT» €BpeeB Ha
BCeM IPOTSDKEHUU UX ICTOPUIECKOTO Iy TH.

Tema paBeflHOCTH U IPEXOBHOCTHU B POCTIMCAX
CVHAror IMpefcTaBaeHa IIMPOKO M PasHOOOpasHO
C UCTIONIb30BaHNMEM Pa3HbIX TPOIOB U CUMBOJIMYe-
cKux 06pas3oB. Vcrounuku atux o6pasoB copep-
JKarcs B OubIelickux HappaTuBax, BeAyT K o0Imup-
HOMY KOMIUIEKCY €BPENICKONM PaBBUHUCTUYECKON
JIUTEPATYPBl, CPETHEBEKOBO KY/IBTYPbI U TIp. SI3BIK
CYMBOJIOB ¥ HaMeKOB ObUI IIOHSTEH eBpesM TOM
3M0XM, KOTOPbIE YUTANIM 3TU CUMBOJIBI KaK TEKCT.
Ho co BpemeHeM Mx 3sHayeHMe 3aTepnoch, MHO-
TVe yXe He McNonb3oBanuch B XIX Beke, a Apyrue
K Havany XX Beka ObUIM 3a0BITHI U BK/IIOYAJINCh B
IPOTPaMMYy «IIO CTapoil mamATm»>. Kiodom k pac-
muQpoBKe MOJOOHBIX CIOXKETOB, MOXKET OBITH 00-
NIt TPMHIUI My7lau3Ma, COTJIaCHO KoTopomy Bcee-
BBILIHUI BEJET CBOV HAPOJ, KOTOPBIN BBIIOMTHAET
BCe 3aIl0Befiy, oOpalliaeT Ha Hero cBoe nuno (Yucra
6:25) 1 oTBOpauMBaeT (CKpPBIBAET) €r0, OTHA/ISAACH
OT eBpeeB I3-3a MX HeTIOCTyIaHuA.

Tak, BU3yanmsauus eBpeiicCKOll MCTOpUM CO-
cpefoTauMBanach Ha ABYX BPEMEHHBIX IOIOCAX —
BpeMeny usrHauus u3 3emmy O6GeTOBaHHOI Kak
HaKasaHMs eBpeeB 3a UX Ipexy, U n3baBleHuA —
Bo3Bpalllenusa B CBATyo0 3eM/I0, KaK pe3yabTar
uckyItenna’. CooTBETCTBYOLIME STUM TeMaM CIo-
JKeTBl, KaK IPaBUIO, XOTA M He 06e3 MCKIIOYeHUI
MOJYEPKMBANIICh TPOCTPAHCTBEHHO. Tak, BOCTOY-
Has CTeHa, OpPMEHTUPOBaHHaA B CTOPOHY Mepyca-
NMMa, Kyfia ObUIM 0OpallleHbl B30Pbl MOIAIIMXCSA, B
JKMBOIIVICHOM pellleHNM OTKPbIBasa pajly>KHble Mec-
CMaHCKVe TOPU3OHTHI Oyayliero. 3amagHas CTeHa,

Arta modernd

Hao00pOT, IpefCcTaB/IsIa CKOPOHYIO KAaPTUHY MIPO-
IIIOTO, epeXOMsAINero B HacTosmee. TeMa M3rHa-
HUsT M300pakanach 37eCh B BU[E MY3bIKaJIbHBIX
VMHCTPYMEHTOB, Pa3BellIeHHBIX Ha JePEeBbsIX, UIIIO-
crpupy# [lcanom 137 «Ha pexax BaBumonckmx»’.

Jpyras maructpanbHas [/ eBpeeB TeMa Io-
cTkeHMs Topbl HaxXofuIa cBoe XyHO>KeCTBEHHOe
BOIIONIeHNEe B MeTaQopnyeckux obpasax 0enok,
TPBI3YLINX Opexy, ¥ MeABefeil, Ie3yIUxX Ha Jepe-
BO B ITOMCKaX MeJ[a VTN MOeNAIOIIX CTafKIit TI/TO.
ITU CI0XKETHI, B CBOIO 0Yepefib, TAKXKe TeMOHCTPU-
pOBaIN IBE CTOPOHBI YUEHNA: TSXKENIOTO TPYHa BO
UM TOCTVDKEHMSA CYITHOCTM TBOpeHus, ¢ OfHON
CTOPOHBI, U CIAaJOCTM — HACAK[EHMA OT BKyca
Topbsl 1 obnajaHus 6O>KeCTBEHHBIX 3HAHWIL — C
mpyroit [13, p. 48, 55]. CiieHbl «HaCTaXAEHWU», CO-
OTBETCTBEHHO, C/I€f0BaJI0 NPOYMUTLIBATh KaK 3pU-
TeNbHBIIT 00pa3 moolipenns BeeBbIHNM ycepys
U peIUTMI03HOTO PBEHMSL.

ITOT PpAA MOXHO IIPOAO/DKUTDH ellle OfHOI
OVMHAPHON TEMOI1, Kacaleiicsi HelmoCPeCTBEHHO
TeMbl OanaHca JOMMHUPYIOIIETO O0XKeCTBEHHOTO
Hayasa ¥ HeM3MeHHO NPUCYTCTBYIOIUX B MUPO3Ja-
HUM CATAaHMHCKVIX CUJI, KOTOPbIE «IOBAT 3a0/y e
AyLIM», BBITECHEHHBIE Ha Kpait 60)KeCTBEHHOTO ObI-
THUSA — TeX, KTO HapyllaeT 3anoBenn 6ora. B Takom,
HepBOHAYA/IbHOM KOHTEKCTe, BUIMMO, CIefyeT
BOCIPVMHVMATD LIE/IBIN PAAJ CIOXKETOB, BOSHUKIINX B
Hauajte XVIII Beka B CMHAarorajabHO >KMBOMMCH Ha
semsiax [IpykapmaTea®. 3aMeTuM, 4TO 110 3TOMY I10-
BOJY CYIeCTBYeT OOLIMPHaA I0/IeMUKa, BK/IIOYal0-
mas 6osee MO3MHME CMBICTIOBbIE HAITACTOBAHWSA U
TpakToBKM [11, p. 16-38].

Paccmotpum pocmucu cBoja #epeBAHHON CH-
Haroru B Xo[opoBe, co3flaHHble B 1714 rony. AB-
TOp pa3MelaeT mo KpasM 60YKOOOpasHOro cBoma
YeThIpe CI0XKeTa, 3aMBIKAOIIVe MIBIITHYI0 MepapXu-
YeCKU BBICTPOEHHYIO POCIINCH IOTOIKA. DTO CLI€HbI
OXOTbI XMIIHUKOB, B OTHEIBHBIX ClTy4asx, (aHTa-
CTUYECKUX 3BE€pel, Ha [ETEHBIEN NOMAIIHUX U
JIECHBIX XUBOTHBIX. OTMETVM, YTO MacTep JAEeMOH-
CTpUpyeT 3aBUHOEe pasHooOpasme dayHbl, KaK CO
CTOPOHBI XUIITHNKOB, TaK M >kepTB. B omHOM crryyae
XUITHASA TTUIA, MTOfJIETEBIIasi K BBIMACAIOIIMMCS
TOMAIllHUM ITUI[AM — HeTYXY, KypaM M yTKaM II0-
XMIAeT — AEepP>KUT B KOITAX ¥ KJIIOBe MajleHbKOTO
eflBa OIepUBIIEToCs LbIIUIeHKa. B Apyrom — BOJK
YHOCUT 13 CTafia MACYI[UXCS KO3 Ma/IeHbKOTO KO3-
JIeHKa; B TPeTbeM — JIMCULA AEePXUT B 3ybax rycsd,
a B 4eTBEPTOII ClieHe — 3y0acThiil paHTaCTIUYECKMIT
IpaKkoH JIOBUT 3ali4OHKa’. B Apyrux mecTtax KuBo-
IICHOTO CBOJla TAaKXKe BUIHBI aHA/JIOTMYHBIE Iap-
HbIEe CLIEHBI B MefIabOHAX — M300pakeH1e OpIoB,
HaIlaBIIMX Ha 3alI]eB.
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[Tono6OHbIe CLIeHBI BCTPEYAOTCS M Ha CBOJE
PacIMCaHHOM TOYTH B TO XK€ BpeMs CHHAroru B
IBospmene. Ilo yrmam nBeTyIlero, BhIOLIETOCH Pas-
HOLIBETbEM JpeBa MOABIAITCA B CUMMETPUYHOI
KOMIIOHOBKe: LIaIUIA, fiepKalljas B K/IIOBe PpbIOy,
U Opesl, CXBaTUBIINIL BOPOHY, MEXIY KOTOPbIMMU
pasMelieHa cueHa 60pbObI IpudoHa C FPAKOHOM.
B npyrom nemnectke BOCbMMYTO/IBHOTO CBOfia 3TOT
CIOKeT BUOM3MeHEeH: OMTBa IbBa C eNVHOPOTOM B
LIeHTpe MOJ/IeP>KaHbl JBYMs OpJlaMy, HallaBIIVMU
Ha 0e33alMTHBIX 3aiilieB. B cnenyromemM cermeHTe
BMECTO HallafieHMsi aBTOp M3o0paXkaeT mpsyyliee-
Cs1 B JeKOPaTUBHBIX 3aBUTKAX-3apOCILAX CEMENICTBO
3aJILEB, a C IPYTOJ CTOPOHBI — IPUTANBILYIOCH KY-
PpOIATKy ¢ nTeHaMu. Vl 3Tu CLieHbl OXOTbI OKa3bl-
BAIOTCS HE OJJUHOKMU. B TOI1 )ke cMHarore Ha CTeHax,
BO (ppmsax, OTHEIAOMINX PETUCTP HaPUCOBAHHBIX
apoOK CO BIMCaHHBIMM MOJUTBAMM OT OPHAMEH-
Ta/IbHO-LIBETOYHOIO IO/l BEPXHEN 4YacTu CTeH,
U300pa>KEHBI CLIEHBl OMyXX[JaHUsA [AUKUX 3Bepeil U
OXOTBI Ha HUX XUIHUKOB: TO BOJIKA C KO3TIEHKOM B
MIACTH, TO JIVCHI — C YTKOI ¥ TIp.

Pocomcn MHOrux 6oree IO3EHMX CHHArOT B
Tamunym  (Kamenxka-Crpymmnosas, Ileyenexxus,
Knpauos) u Ilomomm (CmoTpud, MUHBKOBIBI,
Muxanmnons, fpeliieB) IOKa3bIBAIOT, YTO B T€YEHME
Bcero XVIII B. aTu CIOKeTbl PacHpOCTPaAHANUCH
HIOBCEMECTHO, YTBEPAVBILICD B 0011l IporpaMme
CTEHOIVCH.

BepueMcsi K pocnucy IOTONKa XOJLOPOBCKOI
CUHAroru U IepeMecTVM B30p B LiEHTP CBOJa, IZe
«IIapUT» ABYIABBIN OPE, IEPXKAIINIA B JIallax JBYX
3aiireB. [Ty6nukanmm 1eforo psga uccaefoBarernei
PaspylmIM pacXOXXMil CTEPEOTUII O TOM, 4TO JaH-
HOe M300pakeHUe ONMLETBOPS/IO BEPHOIOJaHNU-
YECKMII XKECT EBPEEB, MEPEK/INKAACH C TFePaTbIUKON
Poccuiickoit umnepun. OHM IIOKa3anu, 4YTO SaHHBIN
MOTHUB OBbII PacIpOCTpaHEHHBIM CHMBOJIOM JiBYe-
IUHCTBa BceBbllIHErO, /IB€ TOOBBI KOTOPOTO BbI-
paxkanu gBe UIIOCTACK eBpeiickoro 6ora, kak 6ora
MUJIOCEP/IHOTO U Kaparolero. V XoT4 fipeBHee Ipo-
UCXOXJEHME U IIOBCEMECTHOE PaCcHpOCTpaHEeHMe
3TOTO CMMBOJIA B XpUcTHaHcKoll EBpone Bocxopuio
K cuMBonuke CpsuleHHoit PumMckoit uMnepun, ot-
KyJla IIepeKOYeBajo0 B TepajbJUKy MHOIMX €BpO-
MIEVICKMX JOMOB M MMIIEPUIl, €EBPEN 3aMMCTBOBA/IN
9TOT 00pa3 /i CBOMX HYXKH, KPaCHOPEYMBO Bbl-
pasyB 4epes HEro CBOe IIOHMMaHMe 60>KeCTBEHHOI
cywHoctu [13, p. 56-57; 18, p. 77-129; 8, c. 87-110].

JlBa 3aiilia B /1anax — CUMBOJI €BPEIICKOTO Ha-
pona, KOTOporo BceBBIIHMII NEP>KUT B CTpaxe u
tpenerte [14, p. 137]. B cpenuesexoBoit EBpore, rae
YTBepAWICSA OOLIMPHBI OeCTHapuil ¢ ero CUMBO-
MYECKMMM U IMAAKTUYECKMMM OCHOBaMMU, €eBpeeB

accollMMpoOBaIN MMEHHO C 3alijamu. B mpepncTas-
JIEHUSAX XPUCTMAH, 3TV >KUBOTHBIE — JIOBKHUE, ObI-
CTpble U TPYC/IMBbIE, @ B IOAXBAaU€HHOM €BPeliCKOM
IIpENCTaB/IEHNN — €llle I TOHMMbIe OT IpecrefioBa-
HUI XPUCTUAHCKUX (PaHATUKOB, KaK He/lb3s TOYHO
OTpa’Kajy TOTZlallIHee TI0NI0XKeHMe eBpeeB B EBpomne
[13, c. 49]. VimeHHO Tparmyeckas KO/ V3THAHHU-
KOB I IIpMBe/a X Ha GnaromatHble 3eMan Boctou-
HoVi EBpoIbI TIOfl IOKPOBUTENIBCTBO MONIBCKUX KO-
poneli M MarHaToB.

CooTBeTCTBEHHO, 00pa3 [BYITIABOIO OpIa,
[eprKallero B jaIlax 3aiflieB ¥ 00pa3 OFHOIIABOTO
opna, MO0 APYroil XMINHOM HTULBI (XMIIHUKA),
HamnasIlell Ha 0e33al[UTHOTO >KMBOTHOTO, MOXHO
paccMaTpuBaTh KaK IBOJICTBEHHOCTb Auasnora Bce-
BBIIIHETO C €BpesIMU, IB€ CTOPOHBI OJHOTO JOTrO-
BOpa, 3aK/II0YEHHOro 60roM c ero HapogoM. OnHa
U3 HUX CBs3aHa C 3a00TOJl, IIOKPOBUTEILCTBOM U
61aroparbio, Apyras — ¢ Haka3aHMeM BEPOOTCTYII-
HIKOB ¥ TPEIIHMKOB ¥ HUCIIOC/IAHKEeM Ha HUX Kaphbl
HebecHOIL. 3aMeTUM, 4TO 9Ty Kapy CIefyeT paccMa-
TpUBaTh B O0jee IIMPOKOM KOHTEKCTE MCTOpHYe-
CKOJL CyZbOBI €BpeeB 1 JKU3HYU BOCTOUYHOEBPOIENi-
CKOTO €BpeJiCTBA, YTO COOOINAET 3TUM CIOKETaM
Ba)KHbIE KOHHOTALI V.

C Touky 3peHMs «OONBLIOTO BpeMeHW» (10
M. M. baxTuHy) 9TOI Kapoil CTaHOBATCA HMOCIEN-
CTBUA KJIIOYEBBIX JPAMaTUYECK/X CIOKETOB B €B-
pevickoit ucropun. Ilpexpe Bcero, 3To UCTOpUS
IrpexonajZieHus IepBOJIOfiell, CTaBlIasg OCHOBOI
KOHILIeNLIVY NIePBOPOAIHOTO I'pexa, pasd U afia, UCKY-
wienns. K coBy, o6passl gpeBa nosHanus jobpa u
371, 3MeA U EBbI, cpbIBalollell I/I0f, TaKXXe MpoY-
HO BXOJIAT B pellepTyap CMHArorajabHbIX pOCINCeit
XVIII Beka u 6onee no3gHero BpemMeHu [9, p. 40].
Jpyroi KIx4eBoil SIU30[, — PUMCKOE 3aBOEBaHME
WNynen B I Beke H.3., paspylieHne Vepycanmmckoro
Xpama u nocnepyiollee U3THaHME eBpeeB U3 3eMIu
Ob6etoBanHoit. ThicsueneTHMe CKUTAHMS WM3THAH-
HUKOB, IIpec/iefOBaHNA U IIOTPOMBL B €BPOIEeIICKIX
CTpaHaxX TaKXXe BOCIPMHMMAJNUCh PEeIUTMO3HBIM
eBpEICKMM CO3HaHMeM Kapoit HebecHoit. OHM cTa-
HOBMJIVCh HEOTHEMJIEMOI CMBIC/IOBOI 4aCThIO 3TUX
OecTHapHBIX CIOXKETOB, MPUILIENIINX U3 CpefHeBe-
KOBOTO CJIOBapsl CMBOJIOB. /IMEHHO B TaKOM KOH-
TeKCTe C/lefyeT BOCIPMHUMATD CLIEHBI OXOTbI XMII-
HBIX >KMBOTHBIX, B OCOOEHHOCTM Ha 3ajllieB, YTO
OIIOCPENOBAHO, Yepe3 FOHEHMs JeMOHCTPUPOBaIo
IIOCTOSAHHYIO OIIACHOCTD [I/IS1 €BpeeB Ha TePHUCTOM
IYTU K UX VICTOPUIECKOMY OCBOOOXK/IEHUIO 1 BO3-
BpaleHNo B CBATYIO 3eMITIO.

JI1060TIBITHO, YTO B OFHO M TO >K€ BPeMsI MbI
CTaJIKMBAaeMCH C Pa3HBIM XyJOXKECTBEHHBIM 13bIKOM
U IpreMaMy M300paskeHM st ITUX IIPeiCTaBIeHNIT —
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B O[JHOM CIy4ae TepajbAndeckas KOMIO3ULUA C
IBYIJIaBBIM OPJIOM B KapTyIlle M/IX TOHJO, B OKPY-
xeHnu 6uobnerickoro tekcra «Kak open crepexer
THE3JJ0 CBO€, MApUT Hajl NTeHL]aMU CBOMMHU, IPO-
CTHpaeT KpbUIbS CBOM, OepeT KaXKHOro, HOCUT Ha
Kpblre cBoeM» (Broposakonnme 32:11), B gpyrom —
MOYTH >KAaHPOBDIII CIOKET 0XOTbI C HATYpPanNCTHy-
HOJ TPAKTOBKOJ )KMBOTHBIX ¥ BKITIOYEHHBIMM 37Ie-
MeHTaMM Iel3axa.

B XIX Beke CLieHBI OXOTHI ¥ 06pa3bl APAKOHOB —
300MOpQHBIX a/UIErOpUil 3713, KOTOpbIe IPUCYT-
CTBOBA/IM B paHHMX POCINCAX, HOKUAAIOT penepTy-
ap CMHarorajbHbIX gekopauuii [19, p. 84]. Pociucp
TepsieT NPEeXHUI fyanucTudeckuit 6amaHc, a BMe-
CTe C HUM M OCOOBII PeIUIMO3HO-MUCTIIECKUI
nyx. IlocrenmeHHO OH 3aMeHsAETCS 3(PQPEKTHBIMU
WUIIO30PHBIMM JleKOpaLusaMM B fyxe trompe-leeil,
KOTOpBIE€ BBITECHAKT MNPEXHUI IULAKTUIECKNUI
A3BIK pocmuceit. U, xazanoce Obl, caMa Tema 60-
JKECTBEHHOTO [IBYyelVMHCTBA «THEBa» U «MIJIOCTI»
CXOIMT C aBAHCIIEHBbI, HO B OTHENbHBIX, TO3THMUX
IpyMepax Mbl MOXKeM HaO/II0fjaTh ee BO3BpalljeHIe
B HOBOII CIOKETHOIT hopMe.

Takoii npuMep sABIsET c060 POCIUCH fepe-
BSHHOJ CUHArorum B Mecteuke TanbHoe Ha Kues-
muHe (HpiHe B YepKacckoit 06mactu), KOTOPYIO
oTHOCAT K 1850-1860-M rogam. [2]. [IBa cioxkera,
pasMellleHHble Ha BOCTOYHOI CTeHe IO 00e pyKu
ot ApoH Kopemra, npepcraBnenssie B popme ABYX
QJITIETOPUYECKUX KapTUH, 0OpaMjIeHHBIX HapUco-
BAHHOJM IOPTbEPOIl, IO-HOBOMY OTKDBIBAIM [Be
IMPOTUBOIIONIOKHDIE NEPCIIEKTHBDI /ISl €BPEEB.

Kommosunus cneBa ObUla MCIIONHEHA IIBIII-
HOCTH, TOPXECTBEHHOCTU U U3slecTBa. JTO OblIa
penpeseHTansA palickoro cafa, YroTOBaHHOTO
IpaBefHMKaM. MHOXeCTBO pPa3HOMAaCIITaOHBbIX,
HO CfIeJIaHHBIX IO, OJMH LIAONIOH JeKOPaTMBHUX
IOTHUI] — OYEBUJHO TIABIMHOB, — JIEMOHCTPMPOBA-
nu MIOOOMBITHBI MpUeM pelleHNs] MepClIeKTUBBI
U TMPOCTPAHCTBA. B HIDKHEN 4acTy KOMIIO3UIUY B
HeNIpUHYX/IEHHOM OTHAbIXe pa3MeCTUNINCh Tpali-
O3HbIe OJIEHb U JIeB, QIaHKMPYIOIMe Ba3oH C fipe-
BOM >KM3HU. braroyxaHue apeBa IOAYEepPKUBAIN
YMUPOTBOPEHHbIE >KMBOTHBIE, HaC/TaX/aBIINeCs
€T0 3aIax0M, ¥ IITHILIBI, KITIO0IINe ero IVIOALL. JIBY-
I7IaBBII OpeJl, MAPUBIINII HAJ BCENl KOMIIO3ULIMEN B
OKPY>KeHMM [IByX IaBJIMHOB, NOJAep>KMBal Hapu-
COBAaHHO€ NMAHMKA/N/IO, KOTOPO€e IPUABAJIO CLeHe
CBETOHOCHOCTb U NPA3JHUMYHOCTb. CHMMeTpud-
HBIil XapaKTep KOMIO3ULIMU U IIJIOCKOCTHOCTD MO -
YepKUBAJ TepalbAMyecK-OpHAMEHTAIbHBI A3BIK
UCTIONTHEHMU .

C mpaBoit CTOPOHBI ObUT M306paXKeH aHTUIION
MPOTUBOIIONIOXKHOIA CIIEHBbl — CypOBasi U aCKeTUYHaA

Arta modernd

KapTuHa 0e3)KM3HEHHOCTH JJIMHHOTO CYXOro fipe-
Ba 0e3 BeTBell M JIMCTbEB, HA KOTOPOM BOCCEfAeT
IBYIIaBbIi open. IlapHble GuUrypkn 1bBOB U OJe-
Hell II0 CTOPOHAM OT CTBOJIA peBa HACTOPOXKEHBI
Ul arpecCUBHBL. J[ONOTHUTENBHO 9TO CIieHAa MOITIa
IPOYMTBHIBATHCSA KaK MOTUB YETBIPEX KMBOTHBIX —
CHMBOJIOB PENUTMO3HOTO O/Iar04eCcTysI U3 TpaKTara
[MTupkeit ABOT®, OfHAKO TJIABHBIII €€ CMBICIT BUUTCS
B VIHOM.

B ornmuune ot mepBoro croxera, BIpakarolie-
TO MUJIOCTDb BCeBBILIHeTro U pail JJis IpaBeJHUKOB,
9Ta ClieHa AeMOHCTpUpYyeT OOXMIl THEB KaK Haka-
3aHNe 32 HapyIIeHN eTo 3aroBefell. DTN KOMIIO-
3MIMM OTCHUIAIOT K ABYM crokeTaM u3 Toper. Tak
B 3HAK HArpajbl 3a VCIIOJHEHNE 3alloBefiell eBpe-
M OYOyT HUCIOCTAHBI JOXAM, YPOXKail, MIOHO-
HOCHOCTb JI€PEBbEB, CIIOKOVICTBYE KM3HU U MUP
B cTpase (J/leBut, 26:3-5), a B IpOTMBHOM CIIy4ae,
VX TIOCTUTHET 3aCyXa, TOJIOfl, pa3pyxa, HallleCTBIE
OVMKUX XUBOTHBIX, OONE3HNM, CMEPTh M M3THAHUE
(JIeBur, 26:16-39). DTO mpemocTepexeHne n Je-
MOHCTPUPYIOT POCIVICH.

B xomMeHTapusax k kuure JIeBUT momyepKu-
BaeTcsA, YTO 67arocyioBeHue U MpOK/IATHUE, KOTO-
pble HucCHolIeT BceBpImrHMII Ha M30paHHBI UM
Hapoj B Cly4ae IIOKOPHOCTU /MO0 e HeIOoBU-
HOBEHU:, IPU3BAHBl CO3JaTh YeTKUI KOHTPACT U
KOHKDEeTHBIIT 3pUTENbHbI 00pa3 MeX/y «bmarom,
KOTOpOe JaeT BEPHOCTDb COI03y CO BceBBIIHUM 1
VICTIONTHEHUIO 3aKOHOB TOPBI, U TeM y>KacoM Ipo-
KJIAITHUIL, KOTOpble 0OpyIIaTcss Ha HapOf, eCliu OH
M3MEHNUT COI03y C HUM. JTOT (pyHIaMeHTaNIbHBII
OpPVHIVI: Harpajia NpaBefHUKAM M HaKa3aHUe
3/I0feAM — OfIHA U3 OCHOB MYyZlal3Ma» [7, c. 754].
OueBupHO, 4TO 00€ CI[eHBI, KOTOpble BEHYAT
IBYT/IaBbIE OPJIBI, BOCIIPOM3BOMAT B MeTadopiuye-
cKoll (popMe U iBe KOHTpACTUPYIOLe UjeN: past U
afia KaK IIPOTMBONOCTAB/IeHUs 6/Iar0yXaomiero u
IIYCTBIHHOTO MeCTa, a 3a0[HO, B 06pase ABYITIaBO-
TO OpJia, U JiBe UIOCTacu BceBbllHero, Kak Cyfbu
MIIOCEPHOTO U Kapalollero.

[Topo6Hble TPaKTOBKYM MBI He BCTpeyaeM B CH-
Harorax JIpyrux 3eMejib, 4TO, BEPOSATHO, OBIIO BbI-
3BaHO CM/IBHBIM BJIVISHMEM XacUJCKUX YYeHMIl, B
JaCTHOCTY PacIIpOCTPAHMBIIETOCS HA ITUX 3€MIIAX
BO BTOpOI1 nonoByuHe XIX BeKa BIMAHNA AVMHACTUN
4epPHOOBITbCKIUX LAAVNKOB — JYXOBHBIX BOXK[EN Xa-
cnpoB [5, c. 94-96]. B ocHOBe X y4yeHus, KOTOpOe
6a31poBanoCh Ha UX MpEALIeCTBEHHNKAX U Kabba-
NNCTaX, NeXana uaest 60ppObI FOOPOro u 3710r0 Ha-
vaja, rje mobefa cBeTa Hafl TbMOJ [OCTUTANACh He-
IPEPBIBHBIM OOIIEHIIEM U PACTBOPEHMEM YeTOBEKA
B 6oxxecTBe. CuHarora IpMHajjIe)xana ORHOMY
M3 MHOTOYMC/IEHHBIX IIOTOMKOB YepHOOBIIbCKOI
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muHacTuy, pabou Jasuny Teepckomy (Tamnep-pe-
6e, 1808-1882), nafuKy B YIOMIHYTOM MeCTeYKe
TanbHOe. BrionHe BO3MOXKHO, 4TO JpYyIie CUHArOru
3TOrO ABIDKEHMS, paclpocTpaHeHHOro B Ilpuane-
IPOBbe M APYIUX PErMOHAaX, MO/ OBITH pacIuca-
HbI B TaKOM >Xe Ayxe. IIpeonoxxutb aTo MOXXHO,
VICXOJA U3 TOTO, YTO NOJZOOHBIE apXUTEKTYpPHO-XY-
TOXKECTBEHHbIE TPAJULIMM CTIOKWINCD B APYTUX Xa-
CUICKUX OMHACTUAX’.

Ho pmaxce 6e3 mpuBefieHHBIX BbIllle JOMYIIe-
HUJI OTMETUM, 4TO 3TOT IpUMep He ObUI efuHIY-
HbIM. [logo6HOe mM3o06pakeHne oOHapyKMBaeTCsa
1o ipyryio cropony Arnantuky, B CIIIA, B MecTax
MaccOBOIO Ilepece/ieHNs BOCTOYHOEBPONEIICKUX
eBpeeB Ha pybexe XIX-XX Bekos. bexasuie ot
[pec/eOBaHNs €BPer ye3Xaau LieIbIMu o01u-
Hamu, reperocsi B Hosbit CBer crapbie ¢opmbl
ObITa, a C HUMU ¥ CBOIO XY[IO)KECTBEHHYIO KYIIb-
TYPY, B T.4. ¥ TpajuLIMM pocnuceii cuHaror [21, p.
18-22]. B omHOII M3 COXpaHMBIIUXCS, HO He Jieii-
cTByromux cuHaror Breed Street Shul B BocTouHOM
paiione Jloc-AHmxeneca, KoTopas ObUIa IIOCTPO-
eHa B 1922 ropy, 5o Hac folla HACTEHHasA >KMUBO-
IIUCh, I7ie TaKXKe 10 06e ctopoHsr oT ApoH Kogemnra
6bUtn M306paxkensl gBa Apesa [17]. Ilputom, uto
06a oHM ObUIM LIBETYLIVIMM, JIUIIb Ha OFHOM ObLIN
1300pa>keHbl IUIOABI, 1107 KOTOPBIMU CrMOaINCh
BeTBU. Takas ukoHorpadus nmpugasaaa BceMy Cio-
JKETY yKe HOBO€ IPOYTeHe — LiBeTylee 6eCIIon-
HOE JpeBO MOIJIO COOTHOCUTBCS C JKM3HBIO iMac-
IIOPBI, a IJIOKOHOCAIIEe — C BO3POXAEHNEM 3eM/Iu
Wspanna n orcrpoiikoit VMepycanumckoro Xpama.
Ha 3T0 HameKkano ceMb BeTBell M KOPHEN ApeBa,
OTCBITIABILIME YePe3 YMCIOBYIO CBA3b K XPaMOBOIi
MeHOpe — CUMBOJTY 0OHOBTIEHHOr0 XpaMa I «peBa
eBpericKoll Xu3Hu». K ToMy >xe CMMBOJIBI ITpasfi-
HyKa CyKKOT: JIy/IaB M 9TPOT B IIKAaTY/IKe, M300pa-
JKEHHbIE Y OCHOBaHUA 3TOTO [IepeBa, COENUHANN
IOaHHBI MOTUB C OBLTION Tpajuiiyell MaToMHIYe-
cTBa B XpaM B IHM [Ipa3fHOBaHMA 3TOTO IPa3HN-
Ka ¥ ObUIM CMMBOJIAMM HAI[MOHA/JIbHOTO eJVHCTBA
[12, c. 105-107; c. 164-165].

JlaHHbIE CIO)KeTbl NEMOHCTPUPYIOT CUMBOJIMN-
YECKYI0 MHOTOYPOBHEBOCTb POCINCEIl, Ifie ApeB-
HUIT MOTUB [peBa >KMU3HU MCIONb3yeTcAd KaK MH-
CTPYMEHT 60XXeCTBEHHO BOMM, 0ObeUHSIIONI B
cebe mpouYMe CMBIC/IBI ¥ KOHHOTALINN.

TakuMm 06pa3oM, TeMOll 6OXXeCTBEHHOTO Jiya-
JM3Ma MPOHMKHYTa BCs eBpelickas NyXOBHaA Tpa-
IV, TIaBHBIE Mey KOTOPOI Halll/I CBO€e BbIpa-
>KeHJle B POCIICAX BOCTOUHOEBPOIIeICKIX CYHATOT.
PaccMoTpeHHBIe CIOXKeTbl IIOKa3bIBAaIOT, YTO Mfes
ClIefoBaHMA IpaBefHOMY myTu ObUIa obpalneHa
KaK KO BceMy Hapopy Vspauns, Tak u K KaX0My

eBpero. Becb Kpyr CIOKeTOB Ha 9Ty TeMy: OYAb-TO
penpeseHTalUMs M3THaHUA U 130aBaeHMs, oOpa-
3bl «3a0/MyAIINX AYII» WIN aneropudecKne fpeBa
XM3HU NeMOHCTPUPOBAIM He IPOCTO OOXKbIO O/1a-
TOflaTh W/IM THEB, HO U IPUYMHHO-CIECTBEHHYIO
CBA3b BCell Leny eBpelickoil uctopum. Hammdme
3TUX CIKETOB OIPENe/IA/IO CHelUPHUKY BOCTOYHO-
€BPOIIEICKON CMHArorajabHOM JeKOpaLuu, KoTopas
yepe3 C/IOXKHYI CUCTeMy MeTadop ¥ a/UIeropuit
BbIpaXKaia 60ro00sI3HEHHOCTh U PETUTMO3HO-MIU-
CTUYECKUI IYX €BPEICKOTO MUPOOILYIIIEHNA.
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eBpeitckoro mactepa. Kues: lyx u nurepa, 2008, c. 60-71 /
Khaimovich B. «Delo ruk nashikh dlia proslavleniia». Rospisi
sinagogi Beit Tfila Ben'iamin v Chernovtsakh: izobrazitel'nyi
iazyk evreiskog omastera. Kiev: Dukh i litera, 2008, s. 60-71.

6. B TakoM cBeTe TONKYIOTCH, K IpUMepy, Hanbomee
MHTepeCHbIe CIOXKETBI Ha 3Ty TeMY — CLIeHbI OXOTBI XMIIHBIX
3Bepeil ¥ ITHUI[ Ha J[eTeHBIIIell MJIEKONUTAIOIXCI U
ITEHIIOB, KOTOpble PpAacCMOTPEHBI HIDKe. VICTOYHMK
STUX TONKOBAaHMII — KaOOamucTHYecKas KHura «30rap».
OpHako B HAyYHOM MMpe CYIIECTBYeT HAMCKYCCUA O
TOM, HEePCOHMDUUUPYIOT 1M XUIHUKM CWIB 374 WIN
AKTYaIM3UPYIOT STOC IPABEJHOCTH, PACIPOCTPAHEHHDIN B
o6unHax Bocrounoit EBpombsr. Hubka T. Resplendent Syna-
gogue. Architecture and Worship in an Eighteenth-Century
Polish Community. Hanover and London: Brandeis Univer-
sity Press, 2003, p. 101-102.

7. DTN CIOKeTbl COOTHOCM/IN U C UJieell O CMepTH n
crlaceHny IpaBefHON AN, KOTOPYIO 3a61(PAIOT ¥ IPUBOJAT
Ha cyy, BceBbllIHeT0, YIIOofo06/IsA XUIHUKOB aHTeTy CMEPTH:
Khaimovich B. The Jewish Bestiary of the 18th Century in
the Dome Mural of the Khodorov Synagogue. In: Jews and
Slavs. Jerusalem-Kyiv, 2000, vol. 7, p. 150-151. OpHako
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OTCBUIKM K aHQJIOTMYHBIM M300paXKeHMsAM Ha HaArpoOmsax
U B 3aIIMCHBIX KHUTaX (IMHKacax) eBpefiCKIX MOXOPOHHBIX
6paTcTB He [Ie/IA0T 3TY IUIOTE3Y YOEAUTENTbHOII, TOCKOIbKY
VCIIO/Ib30BaHMEe OJHUX U T€X K€ MOTUBOB B KO/IJIEKTUBHOM
Y IHAMBY/YaIbHOM 3HAYEHNH, 2 TAK)KE B 00'beKTaX pasHOro
HasHAYeHIsI IMEJIO CMBICTIOBBIE Pas/INay.

8. Ilupkeit Aot («I[loyyeHme oTHOB») — TpaKrar
MMIIHBL, COflepIKaIii MOPATbHO-3TNYeCKIe YCTaHOB/ICH NS
uygansMa. B jaHHOM crydae mMeeTcs BBUJY 3HAMEHMUTAs
ceHTeHIVs: «Bymb flep3oK Kak TUTpP, M CTpeMUTeNIeH KakK
opes1, OBICTpP KaK OJIeHb, ¥ MOTYY KaK JIeB, MCIIO/NHAA BOJIIO
Oria TBOEro HebecHoro» (ABot 5: 20).

9. lmeerca BBUAY PYXMHCKO-CAirOPCKas BETBb
XacuamMsMa ¥ CBsI3aHHasi C HeJl BVDKHMIIKAs JUHACTHUS, a
TaKXe JBOPIIBI 1 cuHaroru naaukos B Caprope, YopTkose,
I'ycatune, Biwxuniax, bosiHax, IOCTpOeHHbIE IO OJHOMY
tuny. Kravtsov S.R. Jewish Identities in Synagogue Archi-
tecture of Galicia and Bukovina. In: Ars Judaica. The Bar-
Ilan Journal of Jewish Art. Ramat-Gan: Bar-Ilan Univer-
sity, 2010, vol. 6, p- 94-97. Mo>XHO Tak)Xe NpeJIoI0XUTh
0 nofo6HOI mporpamme pocmnuceit B cuHarorax CeBepHoOIt
BykoBuHbBI, Ie ObIIO CUIbHOE BIUSHNE 3TOTO TEYEHUS
XacuAu3Ma, U Tie COXpaHMIOCh IBe CMHATOrY, B YepHOBIjax
n HoBocemume ¢ eguHON CUCTEMON >KUBOIIMCHO
nexopanuyu. Kormap E. Pocoucu cunaror CesepHoit
ByKoBMHBI B KOHTEKCTE BOCTOYHOEBPOIEIICKON TPaguIum.
In: Judaica Ukrainica. Peer-reviewed annual journal in Je-
wish Studies. Kyiv: The Publishing Center of Kyiv-Mohyla
Academy, 2012, vol. 1, p. 227-263.
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Puc. 1. Cmorpuu. ®parmeHT pocmucu cBofa cuHarorum  Puc. 2. XopgopoB. @parMeHT pocnucy CBOJA CUHAroru c

¢ cloKeToM rpexonagenus Agama u EBbl. 1746. (?) @oro  m3o6parkeHMeM ABYITaBOTO OpJIa C 3ailljaMIU B OKPYXXeHUN

I1. ’Konrosckoro, 1930 r. inctutyT pykonucu HBYB. 3oa1aKa 1 CIleH OMTBBI TbBa C eITHOPOTOM ¥ OXOTHI. 1714,
Pexoncrpykuusa. Myseit Inacnopst (Tenb-ABus).
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Puc. 3. Xopgopos. ®parmeHT pocnucu cBofia cumHarorm  Puc. 4. TanbHoe. Pocnuch BOCTOYHON CTEHBI CMHAroru

CO CIEHOJM OXOTbl OpJa Ha 3aiflla B OKpyXeHuyu (meBass uactb). Br. mom. XIX B. PucyHok Ha OCHOBe

Me3symX Ha JepeBo MepBemeir. 1714. Pekonctpyknua.  ¢oro JI. Iepbakosckoro, 1906-1909. VA HAHY.
Myseit Inacmopst (Tenb-ABKB). Asropsr: E. Kotnap, A. CumoHoBa, 2009.

Puc. 5. TanpHoe. Pocnuch BocTOuHOU cTeHbl cunHarorm  Puc. 6.Jloc-AHpkenec. Pocmnuch BOCTOYHO CTEHbI CUHATOTHU

(mpaBas wyacTp). Br. non. XIX B. PucyHok Ha ocHoBe ¢poto  Breed Street Shul (mpaBas 4acTb) ¢ MOTMBOM IJIOOHOCHOTO

JI. Ilepbaxosckoro, 1906-1909. MIA HAHY. Asrops::  gapeBa u arpubyramu mpasgauka Cykkor. 1920-1930-e rr.
E. Kotnap, A. CumoHoBa, 2009. CospemenHoe ¢oTo.
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Onpra HIBBIZIEHKO

MO/IEPHUCTCKUE UHTEPBEPHI CEPTESI CABBUYA
CEPA®UIMOBA B JIOME I'OCY/IAPCTBEHHOI1
ITPOMBIIIJTEHHOCTHU B XAPHBKOBE

Rezumat
Interioarele moderniste ale lui Serghei Savvici Serafimov
din Casa Industriei de Stat din Harkiv

Casa Industriei de Stat din Kharkiv (Gosprom) a fost construita in anii 1925-1928 dupd proiectul arhitectil-
or S. S. Serafimov si S. M. Kravets. Aceasta cladire administrativa este un exemplu stralucit al modernismului.
Anii 1920 prezintd o perioada de pasiune fatd de noile idei revolutionare: internationalismul, industrializarea,
egalitatea totald, valoarea muncii colective.

Aceste idei au fost reflectate in interioarele Gosprom-ului, de aceea autorii au pus accentul principal pe so-
lutionarea interioarelor spatiilor publice. Echipa lui S. S. Serafimov a propus o rezolvare noua a spatiilor de lucru
pentru functionari - spatii mari ale sélilor limitate de constructii din beton armat, divizate prin pereti despartitori
usori. O problema pentru autorii Gosprom-ului a devenit gésirea solutiilor tehnice si tehnologice pentru con-
structia unor asemenea pereti. Sub aspect artistic, toate interioarele Gosprom-ului se deosebesc prin laconism
si au o solutionare comund. In calitate de element principal organizator figureaza carcasa constructiva a cladirii,
evidentiatd in interioare. Pe tavanele tuturor incéperilor au fost evidentiate grinzile constructive, conturate su-
plimentar cu profilul geometric al tavanelor suspendate, al carui caracter depinde de volumul incaperii. O expre-
sivitate mai mare a spatiilor dd geometria complicata a carcasei indoite in forma de arc. Interioarele principale
ale Gosprom-ului includ spatii complexe cu mai multe niveluri care se intrepatrund, luminate de lumina solara.

Cuvinte-cheie: Casa Industriei de Stat, modernism, constructivism, interioare.

Summary
Sergey Savich Serafimov’s modernist interiors in Kharkiv State Industry House

The State Industry House in Kharkiv (Gosprom) was built in 1925-1928 according to the project of
architectures S. S. Serafimov, M. D. Feldger and S. M. Kravets. This administrative building is a prominent
example of modernism. In Kharkiv, the 1920s was a period of captivation with new post-revolutionary ideas:
internationalism, industrialization, universal equality, the value of collective work.

These ideas were reflected in the interiors of Gosprom building. Thus, the focus of the authors being placed
on the interiors of public spaces. Serafimov’s team proposed a new solution for the workspaces for employees
— large hall space confined by reinforced concrete structures and separated by light partitions. The Gosprom
authors’ task was to find the technical and technological solution for the creation of such partitions. In the artistic
aspect, all Gosprom interiors are devoid of superfluity and have a common solution. The constructive frame of
the building, which is revealed in the interiors, stands out as the main organizing element. In all rooms, structural
beams are visible on the ceilings, which are additionally outlined with the geometric profile of suspended ceilings,
whose complexity depends on the size of the room. The complex geometry of the frame of the building, curved in
an arc, imparts greater expressiveness to the spaces. The main interiors of Gosprom include complex, multi-level,
flowing and permeated with sunlight spaces.

Keywords: State Industry House, modernism, constructivism, interiors collection.
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XapbKOB IO IPaBy HA3bIBAOT «KOHCTPYKTU-
BUCTCKOJ CTOMMLEl». 3a HeOONbIIOi IMepuop ¢
1917 mo 1934 ropsl, KOrfga TOPOX, ABIANCA CTOMN-
el YKpaMHCKOM COBETCKOM COLMAUCTUYECKON
pecry6MKy, OH yCIie/ HOMY4UTDb I/IaBHbIE CTOMNY-
Hble 3[IaHNUs, IOCTPOEHHbIE B COBEPIIEHHO HOBON
TOTZJa MOIEPHUCTCKOM cTuaucTuke. JJom rocynap-
CTBEHHOJI IIPOMBIIIIEHHOCTY HaybosIee M3BECTHBIN
CTONMVYHBI 00BbeKT XapbkoBa. JTO aiMUHNCTpa-
TUBHOE 3[jaHNe Y>Ke Ha 3Talle 3aMbICTIa pa3pabaTsl-
BaJIOCh KaK BM3UTKa HOBOJ YKpaJHBbL.

3panme JloMa ToOCyJapCTBEHHON IIPOMBILI-
nenHoctu ([ocripoma) B XappKoBe CO3aBaoOCh
B 1925-1928 rogax mo NIPOEKTYy apXUTEKTOPOB
C. C. Cepajpumosa, M. [I. Oenbarepa u
C. M. Kpasua. 910 6bUI IIepros pOMaHTIIECKOTO
YBJIEYEHM PEBOIIOLMOHHON WJeel, Ha4damo IIo-
CTPOEHMUA HOBOJ MUPHOI XU3HM. XapbKoB, odu-
LIMa/IbHO 3aHMMABIINIA 3-€ MeCTO B peecTpe Hace-
nenubix nyHKTOB CCCP, 6bIT SIpKMM NpUMepOM
9TOTO BPEMEHN: OH ObI/I MHTEPHAIMOHANBHBIM, O
4yeM CBUJIETeIbCTBOBA/IM XapbKOBCKME IIeYaTHbIe
M3[IaHNA, BRIXOAALYE Ha 137 A3bIKax, M MHAYCTPU-
QJIbHBIM, Y€MY CIIOCOOCTBOBAJI €r0 MOLIHBII Hay4-
HBIJI M TeXHMYeCKuil noreHuuan. lopop, Hukorzma
IO 3TOrO He OBIBLIMII CTOMMIIEN, OB FOCTATOYHO
MOJIOH, 4YTOOBI IPYHUMATD CaMble Pa3HbIe UJieH, Te-
YEeHM: Y SKCIIEPYMEHTBI, ¥ IIPU 3TOM aKKyMY/IMpPO-
BaJI CPeiCTBA, KOTOpbIe BK/IA/[bIBa/1}Ch B IIPOMBIII-
JIeHHOe pasBUTHe YKpauHbl'. Busyanusanuei stoi
cuTyauuu, u cran Iocnpom.

Buemnnit Buj Iocrmpoma akTMBHO pacmpo-
CTpaHANCA C IIOMOLIbI0 IIPECCHl 10 BCEMY MUPY.
Majio M3MEeHUBIINIICA BHELIHUN OOMMK 30aHUS U
CerofiHA SABJIAETCA BU3UTKOM XapbKOBa, CUMBO-
JIOM YKPaMHCKOTO KOHCTPYKTMBU3MA. J/lakoHMYHas
apxutekTypa locrmpoMa 3HauMTe/IbHO IIOBIMANA
Ha o0pa3 afiMMHMCTPATUBHBIX 37aHnii COBeTCKO-
ro Comw3a, JoKa3aB BCeMy MMPY, UYTO IpefcTaBu-
Te/IbHOCTD 3[aHUI /I TOCYJapCTBEHHBIX OPIaHOB
MOJKHO IlepeJlaTh CpefiCTBaMI MOfIEPHM3Ma.

WNuTteppepsl [Joma TrocyfapcTBEHHON IIpo-
MBIIIVIEHHOCTY [O/ITO€ BpeMs HaXOAUINCh BHe
BHUMaHMA MccnenoBaTeneil. OmHako B Ipolecce
IIOATOTOBKY 3[aHMA K BHeceHuio B CINCOK Bce-
mupHoro Hacnepus IOHECKO crano noHATHO, 4TO
BHYTpPEHHME IIPOCTpaHCTBa locrpoma ABIAIOTCA
Ba)KHOJI €0 4acTbio 1 TpebytoT obcnenoBanms. Of-
HOBPEMEHHO CTaJI0 IIOHATHO, YTO IIOJIHOCTBIO CO-
XpaHUTb BCe UHTepbepbl [ocmpoma (6ormee 3,5 ThIC.
HIOMeIlleHMi1) B TIePBOHAYA/IbHOM BHJie HEBO3MOX-
Ho. Ilenpi0 maHHOJ CTaTbM SABAETCA 0003HAYEHME
LIEHHOCTU MHTepbepoB JloMa ToCyapCTBEHHOI
IIPOMBIIIJIEHHOCTY U OIIpefie/ieHNe XapaKTePUCTHUK,

KOTOpbIe HeOOXOAMMO aKIIeHTUPOBATh IPY BBIIIO/-
HEeHUM paboT IO NPUCIOCOONEHMIO ITOMEleHMI
Tocnipoma B mpoliecce ero sKCITyaTalum.

Ob6mee pemenne [lomMa TrocyfapcTBeHHON
MIPOMBILIJIEHHOCTY ¥ MHTEPbEPbI 3/1aHUs BbIpaXKa-
M upeu HoBoU >xu3HM. Emje Ha srame paspabot-
Ki 00Iero o6beMHO-IUVIAHUPOBOYHOTO PelIeHMs,
IIPENCTABIEHHOTO Ha KOHKYPC, IIaBHBI aBTOP
koHKypcHoro mpoekra C. C. CepaduMoB 3a0oXun
IIPOCTPAHCTBEHHYIO OCHOBY HECKONIbKMX CIIOXKHBIX
OOLIIeCTBEHHBIX MPOCTPAHCTB BHYTPY 3[jaHUsA, HO
mofipo6Hast paspaboTka OOBEMHBIX U [ieTANbHBIX
pewmenuii mHTEphepoB locnpoma mpomia B Ipo-
1jecce CTPOUTENbCTBA.

CeroniHsa CIOXKHO CyAMTD O BKJ/Iafle OT/leIbHBIX
nrofeit B cosnanue JlomMa rocygapCTBEHHONM IIPO-
MBIIIEHHOCTH. Pabo4as oKyMeHTalusA co CTpon-
TenbcTBa JloMa rocyapCTBEHHOI NPOMBILNIIEHHO-
CTU He COXPAaHM/IACh, U UCCIENOBATENN ONMUPAIOTCA
B IIEpPBYI0 Ouyepelb Ha ONYOIMKOBAaHHBbIE MaTepu-
asibl, BOCIIOMMHAHM U OTHe/IbHbIE JOKYMEHTBI U3
MUYHBIX apxuBoB”>. Ho HECOMHEHHO, YTO ITTABHBIM
ugeonoroM MHTepbepoB locmpoma ocraBajcs
C. C. Cepadumos. He cMoTps Ha TO, 4TO Ha IIpO-
TOKEHUM CTpOUTeNbCcTBa [ocmpoma B XapbKOB OH
Ipue3Kajl BCero HEeCKO/IbKO pa3, MHOTMe OIy6/m-
KOBaHHbIE YE€PTEXM MHTepbepoB locpoma nMeroT
€ro JIMYHYIO O INCh.

Pa3paboTKoil pabo4mMx apXUTEKTYPHBIX 4ep-
Texxenn JlomMa TrocynapCTBEHHONM IPOMBILNIJIEHHO-
CTM HeNOCPEeICTBEHHO B XapbKOBe PYKOBOJUI
C. M. KpaBel, KOTOpbIit cOOpas BOKpPYT cebst IpyIm-
IIy MOJIOJbIX S3HTY31aCTOB-apXUTEeKTOPOB. B Havae
20-x rofoB XapbKOB IIPUBJIEK 60/IbIIOE KOMNIECTBO
II03TOB, MMcCaTeNel, XYHOXXHUKOB, COTPYLHUKOB
TeaTpa, FOTOBBIX 3KCIIEPMMEHTUPOBATb U MCKATh
HOBBIIl IIyTb pa3BUTHUA. Mojofble apXUTEKTOPHI,
cospgaBaBliMe [ocnpoM, aKTUBHO BAWINCH B 3TO
OBIDKEHMe, JNeK/Iapupys CO3faHMe HOBOTO YKIafa
JKU3HM ITyTe€M YCTPOJCTBa HOBATOPCKUX apXUTEK-
TYPHBIX HPOCTPAHCTB. [leknapaums TBOPYECKON
rpynnel «HoBa reHepalis», B KOTOPYIO BXORVIIN
MOJIOfible XapbKOBCKMe apxuTekTopnl locmpoma,
3By4aja Tak: «MM 3a: KOMYHi3M, iIHTepHalLliOHaTi3M,
IHAYCTPiAMi3M, paljiOHa/i3allil0: BMHAXiTHUITBO,
AKICTb, €KOHOMHICTb; COLIfiNTbHY BUTPUMAHICTD,
yHiBepca/lbHy KOMYHICTMYHY YCTQHOBKY: HOOYTY,
KY/IbTYPY, HAyKOTEXHIKV; HOBE MUCTELITBO»>.

KosiekTMBOM MOJIOABIX apXUTEKTOPOB ObIIN
paspaboTaHbl MHOTMe y3/Ibl U geranu [ocmpoma.
MHOroypoBHeBO€ BeCTUOIOIbHOE IIPOCTPAHCTBO 2
MOZ'be3/ja CO CTEK/IAHHOI MePeropoKoil TpaguIiy-
OHHO CUMTaeTcs 0OpasOM TBOPYECTBA MOJIOABIX
apxutekTopos locipoma.
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YHUKa/IbHBIM sIBJIEHMEM OBUIO aKTMBHOE y4a-
CTV OOII[eCTBEHHOCTHM B co3faHuu locmpoma. Ak-
TUBUCTHI, Orarofaps Mofep)Kke KOTOPBIX mobena
B KOHKypce focranach uMeHHo komanpe C. C. Ce-
padumoBa, KpailHe peBHOCTHO CIEAVIIN 3a peajii-
3anuent nmpoekra. B nmpouecce crpourenbcTsa loc-
IpoMa NPOBOAMINCH 3KCKYPCUU ¥ BBICTABKM, Ha
KOTOPBIX TOpPOXKaHe MOITM IIOCMOTPeTb, BBIPasUTh
MHEHIe, a B HeKOTOPBIX CITyYasX U IPOronocoBaTh
10 TIOBOAY pa3pabaTblBaeMbIX apXUTEKTYPHBIX pe-
mennit. [Togo6Has mpouenypa cosfaHus MHTepbe-
POB, HECOMHEHHO, IIOB/IVIA Ha IOHMMaHue IIpes-
MeTa paboTHI.

1920-e roxpt B CCCP - 3T0 peanusanus ugen
PaBEeHCTBa BCEX WIEHOB O0IIeCTBa, a TAKXKe Ipeod-
JajlaHus KO/UIEKTMBA Hajl OT[e/IbHOM MHAMBUY-
anbHOCTbI0. HecoMHeHHO, 3TH Mieu OTpasmINCh
B nHTepbepax [ocipoma. OCcHOBHYIO Maccy IOMe-
I{eHNIT COCTABIIS/IN KaOMHEThI I KOMHATBI pasind-
HBIX 0Tfe7I0B. HO CTOUT OTMETUTD, YTO Cpefyt BCEro
ob6beMa HalileHHON MCTOpMYECKOil MHpOpManmum
no TocripoMy HUIZie He BCTpedaeTCs U300 pakeHmit
VU OTIMCAHUI OTMENbHBIX KAOMHETOB M/ KOMHAT,
He CMOTpsI Ha TO, YTO B 3[JaHNM PabOTajy ITIaBHbIe
IO/DKHOCTHBIE JINIIa YKpauHCKoi pecrty6mku. bo-
jlee TOTO, B OT/IMYME OT 3TAHUI CTaJIMHCKOTO IIe-
puopa (1945-1955), rie moMeleHNsA PyKOBOZCTBA
BBIJIEJUINCD TI0 PasMepy, MECTY PacIOIOXKeHUs 1
BHEIIIHEMY BUJY, Bce kabuHeTnl Tocpoma mmenu
€IVIHBIN AV3alH U He PAa3/INYajINCh IO OT/EIIKE.

Kax nHamboree 3Haummble VHTepbepbl apXu-
TEKTOPBI BBIJIEN/MN Te IOMeLIeHNs], KOTOpble ObIIN
paccunTaHbl Ha MaccoBoe moceleHne. Paccmorpes
COXpaHMBIINeECS IIPOEKTHble MaTepuasbl 110 MHTe-
pbepaM, MOXXHO OTMETUTb, YTO OCHOBHOE BHMMa-
HIe ObUIO yIeTIeHO BeCTUOIO/MAM, TOPU3OHTAIBHBIM
U BEPTUKA/JbHbIM KOMMYHUKALMAM M 3a7aM pas-
TMYHOTO Ha3HAUeHM. Y>Ke B KOHKYPCHOM 3afjaHuM
OT/Ie/IbHO OBbI/IM aKIEHTMPOBAHBI 3aIbl It cOOpa-
HMIT, 6OMBIIIAs CTONIOBAS, YUTANbHBIN 3471 TEXHUYe-
CKOI1 6ubmmoTexku®,

Vipges KOMIeKTVUBHOI paboOThI BUTaIa B BO3AY-
xe 1920-x ropos. B 1929 ropy U. JleoHns0B OKOH-
YaTe/lbHO 3aUKCUpPYeT 3Ty TEHJEHIVIO, CIPOeK-
TUPOBaB I pabOThl yYpeXXmeHMiT oOlue 3ajbl,
paspieneHnble 3enenbio’. Ho B 1925 rogy xomanpa
C. C. CepadumoBa IpepiaraeT BapyaHT KPYIHBIX
3aJIbHBIX IIPOCTPAHCTB, OTPAHMYEHHBIX JKene300e-
TOHHBIMUM KOHCTPYKIMAMM, KOTOpbIe IO Mepe Ha-
HOOHOCTY Pas/IMYHBIX OPTraHM3ALMI Pa3HeIATCI
CTaTMYHBIMU JIETKUMIU IeperopofKaMy MM CHOBA
00BENMHATHCA.

3akasuymMKaM Takoe pelleHre ObUIO TIpef-
CTaB/IeHO KaK pallllOHAIN3aTOPCKOe — MOCKOIbKY

Arta modernd

CTPYKTYpa TPECTOB CO Bp€MEHEM MOKeT MEHATbCA,
Yl 9TV M3MeHEeHNUs IIOB/IEKYT HOBble TPeOOBaHMS K
pasMepy NOMeIeHNI, S3KOHOMIYHEE VICIIONIb30BaTh
JeTKMe HeHecylue KOHCTpykumm. Heobxopmmo
OBIJIO TOZIBKO HAMTH [IVICTBUTEIBHO SKOHOMIYHOE
TEXHMYECKOE pelIeHNe 3afadil.

ITockonbky JIoM TOCyapCTBEHHONM IPOMBIIII-
7eHHOCTH cTpowics B nepuop HOIIa®, 1o skoHo-
MM U OKYIIaeMOCTb ObUIM BaKHBIMY apTyMeHTaMu
npu Beibope pemtennus [1, c. 20-27]. Ho ¢ mpyroit
cTopoHbl l[oCIpoM NO3MIMOHMPOBANCA KaK CO-
BpeMeHHOe 37aHue, 9T0 B 1920-e rofpr 06513b1BaIO
VICIIO/Ib30BAaTh IOC/IEHME TEXHNYIECKVE HOBVHKIL
ITepenoBas Texuuka mnsi CCCP rtex et Obla, Ipe-
JKJle BCEro, MEYTOl, BBbI3bIBasA ACCOLMALUIO «TEX-
HUKa — OyAylee» ¥ POMAaHTM3ALNIO TEXHIYECKON
acreTuku. Tem yauBuTenbHee, 4To locrpom — 3TO
He MMUTALMs HOBBIX (DOPM, a peasbHast KOMIEKIVS
HOBBIX TEXHO/NOTMI M MarepuanoB. PaKTUYecKn
crpoiika Tocripoma 6bU1a OTPOMHOI 9KCIIEPUMEH-
TaIbHOM IJTOIIA/IKOI, Ha KOTOPOII IIPUCIIOCcabImBa-
mch nop, Bosmoxxnoctu CCCP, anpobupoBanuch
U BBOIOVWIMCh B MAacCOBO€ MCIIO/Ib30BaHME MHOIME
TeXHONOrMM. [uraHTcKkue oODbeMbl CTPOAIIETOCa
3manna — 340 000 M° — TO3BOJIAIN 3AITYCTUTD LieTIbIE
IIpOM3BOJICTBEHHbIE TVHIM, HAIpUMEpP, IPOU3BOL-
ctBo Ilexonsa (MacTMKM [Isi MOKPBITUA IUTOCKUX
KPOBEJIb).

PaspaboTtka nmerkux neperoponok B [ocripome
TOXKe CTaja TEXHONOIMYeCKMM BBI30BOM. KoHer
1920-x rofioB 3TO BpeMsI Havajla pa3paboTKy IIAT
TUIA «CYXOil IITYKaTypKW». VIcXons U3 peanbHBIX
MaTepyalbHbIX U TEXHOJIOIMYECKIX BO3MOXKHOCTEN
1927-1928 rogoB, B OCHOBHOI Macce JIeTKKe Iepe-
TOpOJIKYM MMeN JepeBsAHHbIN Kapkac. B Tocripome
OIIpO6OBaNNCh HOBUHKM TOTO BPEMEHU — TUIICO-
JIATOBbIe W3JENMUsA — KaMBbIIIOBO-a1e0acTpOBbIe
U ILUIaKo-asebacTpoBble IUMUTHL. [Ipyroit mpuem,
aKTMBHO UCIO/Nb3oBaBUIMiicA B locrpome - 3To
IIeperopoyKa, BBIIIONHEHHasA 1o tumy «Pabutiy» —
HaMeT Y3 M3BECTKOBOIO pacTBopa C anebacTpom,
IIECKOM, IPOCESIHHBIM KOTE/IbHBIM IIIAKOM U KO-
POBbBEIl LIEPCTbIO, HAHOCUMBIIL Ha CeTKy Pabutia,
TYTO HaTAHYTYIO Ha KapKac M3 XKEJIE3HBIX NPy ThEB.
ITo Tuny neperoponxu «Paburu» mo Bcemy focmpo-
MY BBIIIOJIHEHBI U IIOJBECHBIE IIOTONKM, KOTOPbIE
KPeNMIICh K CTEP)KHAM, BBIIIYIEHHBIM M3 MOHO-
nuTHOrO mepexpbitys. O6a 3TUX peleHNus CTanu
IPOTOTUIIOM COBPEMEHHBIX HaM TMIICOKapTOHHBIX
IIeperopofoK, HO MOMIMHHBIE IIeperopoaku 1920-x
UIMEIOT 0CO0YIO IIeHHOCTb — X MaTepyajbl Xapak-
TepHBbI TONbKO And 1920-x - 1930-x ropos, Haum-
Has ¢ 1940-X rofioB, B IIOJOOHBIX KOHCTPYKLMAX HE
UCTIO/Nb30BaNNCh IPUPOJHbIE MaTepUaJIbL.
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Ocoboi1 u3lOMUHKOM VMHTepbepoB locmpoma
6br1a pabora ¢ mpocrpaHctBoM. Cepreit CaBBuY
CepadumoB f10 peBomonuy 6bi1 usBecten B Ile-
Tporpajie Kak CO3JaTe/lb CTIOKHBIX, HallOTHEeHHBIX
IOeTalsIMM, HO LE/MOCTHBIX MHTepbepoB. B 1935
rofy B cBoeM aBTopckoM Kpero C. C. Cepadumos
IUIIEeT: «APXUTEKTOPY HaZlo 3HATh CBOICTBA apXM-
TEKTYPHO-IIPOCTPAaHCTBEHHON (OpPMBI, HafO Bia-
IeTb CpelcTBaMM APXUTEKTYPbl: OTHOLIEHUAMH,
IpOMOPIVAMY, METPOM, PUTMOM, KOHTPAcTOM I
HIoaHCOM. Hazmo ymeTb monb3oBaTbcs QaxTypoil,
CBETOTEHBIO U I[BeTOM» [2, c. 13]. B pemuieHHBIX
IpefebHO JTAKOHMYHO ITOMemleHMAx Jloma rocy-
TapCTBEHHOM IPOMBIITIEHHOCTH SCHO BU/JHBI IIPH-
eMbl, o3xe chopmynuposannsle C. C. Cepadumo-
BBIM KaK TBOPYECKOTO KpeZIo.

OCo06eHHO BBIPasUTEIbHBI KPMBOJIMHEHBIE,
CTIO)KHO OpTraHN3OBaHHbIE, IepeTeKaloye Ipo-
crpancTBa locnpoma. Ero samel, 6naromaps cre-
K/ISIHHBIM BUTpaXaM OYKBaJIbHO PacTBOPSIOTCA
B Hapy)XHBIX IIPOCTpaHCTBaX. VIHTepbepbl IieH-
TPaZbHOrO 0ObeMa, OJHOBPEMEHHO OTKPBITBIE U
K IUIOIIAJy ¥ K KOJIblLieBOMYy OynbBapy, Obinu 3a-
OyMaHBl KaK efyHOe C TOPOMOM IpPOCTPaHCTBO,
OJVHAKOBO HAIIOIHEHHOE JMIOICKUMIU MaccaML.
ITpocTpancTBa MHTepbepoB locmpoMa BBIIECKK-
BAIOTCSI BOBHE C TIOMOIIBI0 CUCTEMBbI 9KCILTYyaTUPy-
eMBIX IIJIOCKUX KPOBe/lb, 0aIKOHOB U TepPaChI IieH-
TPa/IbHOTO KpbUIbIa. VIM BTOPAT NmpOCTpaHCTBa
HapsAIUX Hajl Ipoe3[aMy 3aCTeK/IeHHBIX IIepexo-
TOB M JIETKMX aHTPeCOosIell BUCAIIUX B IIPOCTPaH-
CTBaX BHYTPEHHUX 3aJI0B.

EcTecTBeHHBII CBeT OYKBaJIbHO IIPOHU3bI-
BaeT Tocipom. Cosparenu IocipomMa B MTOrOBOM
oTYeTe KaK OfHO 13 JOCTIDKEHMIT OTMeTV/IN — IIJIO-
Ia/ib BHEIITHETO OCTeK/IeHns: [ocipoma cocraBngeT
YyTb MeHbIIIe ITOJIOBYHBI €TO IIO/Ie3HON IIIOIaiy.
OCo6eHHO VMHTEPeCHO OBUIO pelIeHO OCTeKIeHMe
60/IBIIOrO ABYXYPOBHEBOTO 3a/a 3acefaHMs — [jBa
pAfa BBICOKMX JIepPeBAHHBIX OKOH, BBIXOJAMIMX K
Oy/IpBapy, CIUIOLIHOV MeTa/VIMYECKUIT BUTPAX,
BBIXOJAIMI Ha IUIOWaAb 1 (POHAPb BepXHero cBe-
Ta IwIolaapio mopsigka 100 M2 30HbI BeCTUOIONS U
COOCTBEHHO 3aj1a 37ieCh ObUIM YCIOBHO pasfieieHbl
JIMIIb TMapAMKXM MOCTMKOM aHTpPeconu, He Iepe-
KPBIBAIOIUM OO TOTOK CBETA.

Kakoe pasHooOpasme pelieHnit IpUMeHUIN
aBTOPBI, YTOOBI [la)Ke B IIOJIHOCTBIO BHYTpPEHHME
IIOMEIIeHNsI IOHeCTH CBeT: TOHKMe MeTa/UINIecKe
Hepua JIeCTHUILI, aHTpecosIeli U 6a/IKOHOB, IIO/THO-
CTBIO VIV YaCTHMYHO OCTEK/IIeHHBbIE IIePEerOpOmKM,
HeperopofKy, He MOXOAAIe A0 IIOTONKA, OCTe-
KJIEHHBIE JIBEpHU, @ B GAHKOBCKOM 3ajIe pasfie/ieH1e
Ha 30HBI PEIIEHO C IOMOIIBIO MeOe/IM.

IInsaitH OCHOBHOJM Macchl IomelneHuit loc-
IIpOMa INpefie/IbHO IAKOHMYEeH — MapKeTHBIIT 1y6o-
BBIVI TIOJI «€JI09KOI», ITIAIKO OTIITYKaTypEeHHbBIE U
OKpallleHHbIE€ B OGHOTOHHBIV CBET/IBIN LIBET CTEHBI
u 6enble HOfBeCHBbIE HOTONMKM. 1[BETOBBIM aKIjeH-
TOM IIOMeIIeHNsI ObUI TEMHBI IOXOKOHHUK U3
MCKYCCTBEHHOTO KaMHs, VICKYCHO NORYEPKHYTBIN
30/I0THCTOI QYPHUTYPOIL OKOHHBIX paM, [IABHBIM
37IeMEHTOM KOTOPOJI Obl/Ta OKOHHAsI PydKa i MOHO-
rpammort «BIIIT»7.

OO1ecTBeHHbIE TIPOCTPAHCTBA COXPAHSIIOT
3TOT [V3aliH, VICIIO/Ib3Ys B Ka4€CTBE JNOIO/THUTENb-
HBIX aKIIEHTOB OIUITYKAaTyPEeHHBbIE IIOJ, TEMHBIN JIC-
KYCCTBEHHBI KaMEHb KOJIOHHBI.

Bce jocTaTo9HO KpymHbBIE 1O IUIOIALY TIOMe-
menuA [ocnipoma, n3-3a pacronoXXeHus 3aHNA 110
Lyre, MMEIOT CIOXHYIO TeOMeTpUYecKyo (GopMmy.
OTo mnpupaerT NOMEIIEeHUSM, IpPaKTUYecKM IOJ-
HOCTBIO JIMIIEHHBIM JeKOpa, HeOOXOAMMYIO CTIOX-
HOCTb. 3a C4eT He3HauMTeIbHOTO yI/Ia IOBOPOTa
CTEH M KOJIOHH 4€JI0BEK, HaXO[AIMIICA B IIOMellle-
HIU, OLyIIAeT JUHAMUKY U HaChILIEHHOCTD I'PaHA-
M, IIPUCYIIYIO XKVBOMUCH Ky60dyTypr3Ma.

YrnopagoduBaeT 3TM C/IOXKHbIE, HAIOTHEH-
Hble CBETOM M IIPOCTPAaHCTBOM IIOMeEIll€HNUs KOH-
CTPYKTMBHBINI Kapkac JloMa TrocyfapcTBEHHON
NpoMbIIIEHHOCTU. CJI0)KHas TeoMeTpus 3HaHMA
NIpOYMUTHIBAETCA IO BceMy locmpomy B meperie-
TEHUU HeCYIUX 6aloK ITOTO/KA. 3afaHHbII TaKUM
00pa3soM KOMIIO3MIMOHHBIN KapKac, JOIOTHMU-
TEIbHO MOAYEPKMBAETCA MNPOCTENMIINM IUIMHTOM
[IOJBECHBIX IIOTO/IKOB. B KPYIHBIX 00111eCTBEHHBIX
MPOCTPAHCTBaX NPOGWUIb MOABECHBIX MOTONKOB
HE3HAYNTENbHO YCHOXHAETCA, NPOJO/DKAA IOJ-
YEpKMBAaTh BBIABIEHHYI0 KOHCTPYKTUBHYIO CTPYK-
TYPY 3/laHKA.

Takum 06pa3oM, HYXHO OTMETHUTb, 9YTO
OCHOBHYIO II€HHOCTb IIPEACTAB/IAIOT OOIeCTBEH-
Hble MHTepbepbl JocIpoma, KOTopble HEOOXOUMO
BCAYECKM COXPAHATh, M IPYU MX IPUCIOCOOTIEHNUN,
UCIIO/Nb30BaTb MeTOAbl pecTaBpanuu. Ilpm skc-
IUTyaTallMM  OCTa/JbHBIX IIPOCTPaHCTB  Ba)XHO
COXpaHATb JIAKOHM3M, HACBHII[EHHOCTb CBETOM U
OCTaBJ/IATb BBIABIECHHBIM KOHCTPYKTMBHBIN KapKac
3[JaHNsI B KadeCcTBe OOBENMHSAIOLIETO 3/IeMEHTA.
[lepertaHMpoBKa dYacTeil 3#aHUA, OTBEJNEHHBIX
[Of KaOMHeThI, C IIOMOIIbI0 YCTaHOBKM HOBBIX
JIETKMX IIEPErOPONIOK He ABAETCA KPUTUIHON, TP
YCIOBUM COXPAaHEHMsA NPUHIMIIOB, 3a/I0)KEHHBIX
cosmarenamu 3gaHusA. Ilpm 3TOM >KenaTenbHO
MaKCUMalTbHO COXPaHATb 3JE€MEHTbl  3[IaHMNA,
JollefilIie K HaM CO BPEMEH CO3/laHMA 3[aHus,
IIOCKOJIBKY TIOMMMO 3CTE€TUYECKON LJ€HHOCTU OHU
MIMEIOT LIEeHHOCTb MICTOPUYECKYIO.
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Puc. 1. ®oTo MHTepbepa LEHTpaNbHON mecTHULBI (5-11

nopbesn). Poro u3 xypHana: ExxerofHuK 1eHMHTpagcKOro

obliecTBa apPXMUTEKTOPOB-XYAOKHMKOB: XIII  BbImyCK.
JI., 1930. 163 c.: .
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Puc. 2. Ilpoekt wunreppepa O6uieit cromoBoii (He
peanmusoBas). AsTop C. C. Cepadumos. PoTo 13 XypHana:
E>XerogHMK JIeHMHIPAJICKOTO OO0IjecTBa apXUTEKTOPOB-

xynoxnukos: XII Beimyck. JI: Msg-Bo obmjecTsa
APXUTEKTOPOB-XY/JOXKHUKOB, 1927.
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Puc. 4. Ilpoext mHTepbepa OmepanOHHON XMMYTIIA.
Asrop C. C. Cepadumos. ®oTo 13 xypHama: Exxerogank

JIEHVHTPAICKOTO OOIIeCTBa apXUTEKTOPOB-XYLOKHMKOB:  Puc. 5. Doro nHTephepa Onepanyonnoro sana locnpoma.
XII Bpimyck. JI: VI3p-Bo obljecTBa apXMTEKTOPOB- ®oto n3 xypHaa: ExxerogHIK IeHNHTpaCcKoro o61iecTna
XYIOKHUKOB, 1927. apxuTekTopoB-Xynoxxuukos: XIII Beimyck. JI., 1930.

Puc. 6. ®oTo MHTepbepa MeCTHUIIHI 2 HOABe3na. CoBpeMeHHOE HOTO aBTOpA.

74 ARTA « 2017 E-ISSN 2537-6136




Arta modernd

Valeriu LUPASCU

IMPACTUL TRANSPORTULUI FEROVIAR ASUPRA
DEZVOLTARII STRUCTURII
ARHITECTURAL-PLANIMETRICE A CHISINAULUI

Rezumat
Impactul transportului feroviar asupra dezvoltarii structurii
arhitectural-planimetrice a Chisinaului

Prezentul articol se referd la impactul retelei feroviare asupra infrastructurii urbane a orasului istoric
Chisindu. Transportul feroviar se imparte in doua categorii — exterior i interior (tramvai). S-au descris etapele de
dezvoltare a acestor transporturi, s-au prezentat propuneri pentru dezvoltarea si revitalizarea retelelor feroviare
de tramvai in Chisindu si efectul siu asupra formarii structurii planimetrice a orasului istoric. In unele locuri,
traseul si reteaua de tramvai au fost conectate direct la calea feratd. Acest fapt a determinat formarea unei retele
unice. Din picate, fragmentele acesteia nu s-au péstrat pand in prezent, ca si toatd reteaua. Un singur element
care a ajuns in zilele noastre o ,,konka” deschis, care se afld astdzi la Muzeul Tramvaiului din Chisindu. Pentru
a completa exponatele acestui muzeu se propune de a apela la municipalitatea Odesei, pentru a raiscumpéra unul
dintre cele mai vechi tramvaie. In partea istorici a Chisiniului se propune reconstructia unui tronson de drum cu
instalarea sinelor si introducerea vechiului tramvai. Va fi o recuperare a acestui tip de transport in infrastructura
Chisindului. Dezvoltarea ,tramvaiului cu vitezd’, cum se prevede in planul general al dezvoltarii Chisindului va
creia legétura intre trei zone rezidentiale — R4scani, Ciocana §i Botanica. Practica mondiald arata profitabilitatea
si eficienta acestui tip de transport pentru dezvoltarea transportului public.

Cuvinte cheie: feroviar, tramvai, structura arhitecturald §i planimetricd, infrastructura, konka, cale ferata,
gard, tramvai cu cai.

Summary
The impact of rail transport on the architectural and planning structure
down town of Chisinau

This article refers to the impact of the railway network on the urban infrastructure of the historic city of
Chisinau. Rail transport is divided into two categories — exterior and interior (tram). The stages of development
of these transports have been described, proposals have been presented for the development and revitalization
of tramway networks in Chisinau and its effect on the formation of the historic city’s planimetric structure. In
some places, the tram and the tram network were directly connected to the railway. This has led to the formation
of a unique network. Unfortunately, its fragments have not been preserved so far, just like the whole network.
One element that has now become an open “Konka”, which is today at the Tramway Museum in Chisinau. To
complete the exhibits of this museum, it is proposed to call the municipality of Odessa to redeem one of the oldest
trams. To complete the exhibits of this museum, it is proposed to call the municipality of Odessa to redeem one
of the oldest trams. In the historical part of Chisinau is proposed the reconstruction of a road section with the
installation of the rails and the introduction of the old tram. There will be a recovery of this type of transport in
the infrastructure of Chisinau. The development of the “speed tram’, as stated in the general plan of Chisinau’s
development, will create the connection between three residential areas — Ragcani, Ciocana and Botanica. World
practice shows the profitability and efficiency of this type the transport for the development of public transport.

Keywords: rail, tram, architectural and planning structure, infrastructure of the city, station, railway.
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Dezvoltarea infrastructurii orasului are un efect
pozitiv asupra dezvoltérii urbane, nivelului imbun-
tatirii vietii generale a orasului. Unul dintre cele mai
importante tipuri de infrastructura a transportului
reprezinta transportul feroviar, care a fost dezvoltat
in regiunea noastré in secolul al XIX-lea. In 1869
Chisinaul obtine statutul de oras feroviar, devenind
in anul acesta punctul terminus al liniei de cale fera-
td Razdelnaia - Bender — Chisinau [5, p. 108]

Mai tarziu, reteaua de cale feratd a inceput si
se dezvolte si in afara Chisindului, deoarece el devi-
ne un nod de transport de insemnatate majora (Fig.
1). Acest fapt a avut loc in 1875 [5, p. 89] c4nd linia
feroviard a fost extinsa in directia Ungheni - Iasi si
apoi in directia Novoselita. Astfel, Chisinaul devine
un nod de transport important prin care se efectu-
eazd transportarea pasagerilor si marfurilor agricole
si industriale in diferite tari ale lumii.

Calea ferata trecea de-a lungul raului Bic, in-
fluentdnd dezvoltarea structurii planimetrice liniare
a orasului. Ea era tangenta partii centrale a urbei,
trecAnd prin zona perifericd a Chisindului de alti-
data. Partea centrald a asezarii urbane a inclus ,ve-
chiul oras” sau ,,orasul de jos” si ,orasul nou” sau
»orasul de sus” cu suburbiile Buiucani, Malina Mica
si Malina Mare, Crivaia Dolina, Schinoasa, Tédbéca-
ria, Réscani [5, p. 104]. Acest fapt a dat posibilitatea
dezvoltarii orasului prin suburbiile sale, formand
expasiunea teritoriala in jurul unui nucleu (Centrul
Istoric al Chisinaului).

Abia in planul general din 1989 s-a propus
schimbarea tendintei dezvoltérii orasului din struc-
tura liniara (alungitd) in cea radiar-concentricd, din
cauza formdrii drumurilor de ocolire in structura
inelara.

Reiese, cd structura planimetrica a orasului se
schimbd in timp si tesutul urban se modificd prin
trasee de circulatie.

In secolul al XIX-lea se atestd dezvoltarea foarte
intensiva a agezarii urbane si cresterea rapidd a po-
pulatiei:

-in anul 1812 - 7 000 de locuitori;

-1n anul 1835 - 34 000 de locuitori;

-1n anul 1856 - 65 000 de locuitori;

-1n anul 1861 - 93 000 de locuitori;

- la sfarsitul secolului al XIX-lea — 120 000 de
locuitori [2, pp. 81-89].

La acea vreme Chisindul se dezvoltd conform
noilor principii planimetrice — dreptunghiulare [8,
pp- 75-100], avand ca repere longitudinale margina-
le r4ul Bac si calea ferata (Fig. 2). Mai tarziu, linia
cdii ferare a fost inclusi in structura orasului.

In 1888 consiliul local al Chisinaului a decis
constructia liniei de tramvai cu folosirea aga-num.

»konka” [4, p. 64], principala fortd de tractiune
fiind un cal sau doi cai (Fig. 3). Pe parcursul anu-
lui a fost construitd linia de tramvai de 6 verste pe
str. Aleksandrovskaia (astdzi bd. Stefan cel Mare si
Sfant) [9].

Este, in general, primul tramvai si precursorul
imediat al tramvaiului electric.

Primul tramvai a apérut in SUA, la New York,
1835 [10], dar succesul implementdrii a inceput
abia dupd1852, cdnd Alphonse Loubar [1] a inventat
sinele cu sindrild pentru roti cu flans3, care erau in-
stalate pe suprafata drumului.

Se poate concluziona, ca tehnologiile avansate
ale lumii au influentat evolutia economica si tehno-
logicé a Chisindului in scurt timp de la inventiile lor.

Pentru Chisindu sinele au fost livrate de la uzina
metalurgicd din Briansk, cinci vagoane deschise au
fost cumparate la Varsovia si sapte inchise - la Odesa.
In 1897 consiliul local a aprobat proiectul construirii
etapei a doua a ciii ferate [13] pentru mijloacele de
transport trase de cai, care realiza legaturd centrului
orasului cu gara feroviara (Fig. 4, 5).

In 1910 lungimea liniilor de tramvai trase de cai
ajungea la 12,5 km [12].

In acelasi an consiliul local a adoptat o rezolu-
tie privind transferul , konkai” la tractiune electrica
(tramvaiul electric). Toate liniile de tramvai con-
struite anterior au servit cdi de acces pentru noul
tramvai electric. In anul urmétor, o companie bel-
giana a semnat un contract de concesiune a dezvol-
tirii acestui tip de transport la Chisinau. In acelasi
timp a fost amplasatd o noud linie de tramvai pe
str. A. Puskin - Skuleanskaia Rogatka) [11], iar pe
str. Aleksandrovskaia (astdzi bd. Stefan cel Mare si
Sfant) a fost instalatd a doua pista (Fig. 6).

In unele locuri, traseul si reteaua de tramvai
au fost conectate direct la calea feratd. Acest fapt
a determinat formarea unei retele unice. Din pé-
cate, fragmentele acesteia nu s-au pastrat pand in
prezent, ca si toatd reteua. Un singur element care
a ajuns in zilele noastre o ,konkd” deschisd, care
se afld astazi la Muzeul Tramvaiului din Chisinéu.
(Fig. 7).

Pentru a completa exponatele acestui muzeu
se propune de-a a apela la municipalitatea Odesei,
de unde au fost procurate primele vagoane, pentru
a rdscumpdra unul dintre cele mai vechi tramvaie
care posibil se afla in depourile acestui oras [7, pp.
113-120].

In partea istoricd a Chisindului se propune recon-
structia unui tronson de drum cu instalarea sinelor si
introducerea vechiului tramvai. Va fi o recuperare a
acestui tip de transport in infrastructura Chisinaului
si o distractie pentru chisinauieni si turisti.
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In anii 60 ai secolului al XX-lea tramvaiul
(Fig. 8) a fost inclocuit cu troleibuzul, dar in 1989, in
planul urbanistic general al Chisindului a aparut din
nou definitia ,,tramvai’, de aceasta datd. Dezvoltarea
»tramvaiului cu vitezd”, care va asigura legdtura intre
trei zone rezidentiale — Réscani, Ciocana si Botani-
ca. Din picate, acest tip de transport public feroviar
pand in prezent nu a fost implementat in infrastruc-
tura orasului.

Sperdm, ci dezvoltarea traficului feroviar [3],
va atinge si capitala Republicii Moldova unde vor
aparea linii noi, precum si noi structuri si tehnologii.
Practica mondiald aratd profitabilitatea si eficienta
acestui tip de transport si nu numai pentru revita-
lizarea structurald a centrului istoric, dar si pentru
dezvoltarea transportului public al Chisinaului.
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Fig. 1. Schema Chisindului cu calea feratd, secolul al XIX-
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Fig. 2. Planul orasului Chisindu, secolul al XIX-lea [2, p. 87].
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Fig. 4. Deschiderea celei de-a doua linii de tramvai la Chi-
sindu pe str. Aleksandrovskaia (http://oldchisinau.md).

Fig. 3. Chisinau. ,,Konka”, secolul al XIX-lea
(http://oldchisinau.md).

Fig. 5. Piata garii. Statia terminus de tramvai. Pe diagonald
pietii curgea un raulet [6, p. 27].

Fig. 6. ,Konka” si un fragment al fasadei a Muzeului
Tramvaiului de pe str. Columna. Foto V. Lupascu.

Fig. 7. Gara veche a Chisindului. Vedere din partea caii Fig. 8. Tramvaiul din Chisinau, anii ’60 ai secolului
ferate (http://oldchisinau.md). al XX-lea (http://oldchisinau.md).
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Serghei SEVERIN

SISTEMATIZAREA ASEZARII RURALE VARZARESTI
LA INCEPUTUL SECOLULUI AL XX-LEA

Rezumat
Sistematizarea asezarii rurale Varzaresti la inceputul secolului al XX-lea

In studierea istoriei localitatilor de pe teritoriul Republicii Moldova nu dispunem, de reguli, de un bogat
material documentar ce ar ilustra dezvoltarea teritoriala a acestora, in special dacd vorbim de evolutia agezarilor
rurale. Planuri si harti realizate pentru anumite locatii sunt o raritate, de aceea fiecare document de acest tip
reprezintd prin sine o importantd sursd de informatii despre organizarea teritoriala a satelor moldovenesti si,
totodatd, o parte a mostenirii trecutului istoric.

Autorul prezinta in premiera planul mosiei Varzarestii Noi realizat in 1909, descoperit in gospodéria Anei
Batcu, o batrana de peste 70 de ani din satul cu aceeasi denumire. Documentul este plin de informatii despre mo-
dul de organizare a vietii umane din perioada respectiva, planul mosiei prezentand situatia existenta la inceputul
secolului al XX-lea.

Deoarece in planul mosiei nu este localizata pozitia satului pe teren, dar §i pentru stabilirea directiei si a di-
namicii evolutiei satului ca centru a vietii umane, autorul precautd in arhivele INCP ,,Urbanproiect” planul satului
Virzérestii Noi realizat in anii ’60 al secolului trecut.

Intentia autorului de a studia particularitatile dezvoltarii satului moldovenesc a fost realizatd in acest mic
studiu prin prezentarea unui material grafic inedit, care ilustreaza situatua existentd a satului intr-un interval de
timp ce cuprinde aproximativ 50 de ani.

Cuvinte-cheie: material documentar, planuri si harti, planul mosiei Vérzarestii Noi.

Summary
The systematization of the Varzaresti village in the beginning of the XXth century

In studying the history of settlements on the territory of Republic of Moldova usuallywe don’t have the
research material that illustrate their territorial development, especially if we talk about development of rural
settlements. Some plans and maps designed for specific locations are a rarity, so every document of this kind is in
itself an important source of information about the territorial organization of Moldovan villages and also part of
the human geniusheritage.

Author unveils for the first time the plan of the estate Varzérestii Noi conducted in 1909, found in the
household of Batcu Ana, a 70 years old lady from the village of the same name. The document is full of information
about the organization of human life in that period, estate plan presenting the situation at the beginning of the
XXth century.

Since the plan of the estate does not locate the position of the village, also to identify the direction and
dynamics of the evolution of the village as a center of human life, the author traced in the archives of INCP
“Urbanproiect” the village’s plan made in the 60s of the last century.

The intention of the author to study the particularities of the development of the Moldavian village was made
in this small study by presenting an original graphic material, illustrating the existing situation of the village in
about 50 years.

Keywords: the research material, plans and maps designed, the plan of the estate Virzarestii Noi.
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In studierea istoriei localititilor de pe teritoriul
Republicii Moldova nu dispunem, de reguld, de un
bogat material documentar ce ar ilustra dezvoltarea
teritoriala a acestora, in special daci vorbim de evo-
lutia localitétilor rurale. Anumite planuri, harti rea-
lizate pentru anumite locatii sunt o raritate, deaceea
fiecare document de acest tip reprezinté prin sine o
importantd sursa de informatii despre organizarea
teritoriald a satelor moldovenesti si, totodata, o parte
a mostenirii trecutului istoric.

Un astfel de document il vom prezenta in cele
ce urmeazd, este vorba despre Planul mosiei Virza-
restii Noi realizat in 1909 (Fig. 1), pe care l-am des-
coperit in gospodaria Anei Batcu, o batrana de peste
70 de ani din satul cu aceiasi denumire.

Planul este important din mai multe puncte de
vedere, pe de o parte este reflectia nivelului inalt de
dezvoltare pe care a atins-o stiinta topografica si car-
tografia la inceputul secolului al XX-lea, pe de alta
ne sugereazd pozitia si rolul satului in viata econo-
mica a timpului.

Pentru inceput, trebuie si mentiondm cd sun-
tem preocupati de sat ca obiect de studiu al activitatii
urbanistice, insa suntem interesati sa observam pro-
cesul acestei deveniri, altfel spus, cAnd si cum a fost
aplicat un anumit set de tehnici specifice unei activi-
tati exacte pentru reflectarea si prezentarea unei stari
de fapt ce tine de teritoriul unui sat. In documentele
timpurii, satele sunt mentionate, in special, in dife-
rite acte care intaresc proprietatea asupra anumitor
mosii dupa boieri/méndstiri, uneori precizandu-se
limitele geografice ale mosiilor. De exemplu, satul
Larga din raionul Briceni a fost atestat documentar
in anul 1429 intr-un act prin care domnul Alexan-
dru cel Bun il intdrea dupd Dan Uncleata. Apoi in
1638, Nastea, fiica lui Ivan Vartic, daruia partile ei de
mosie ginerelui siu Ursu. In 1664 asezarea era van-
dutd lui Prodan Drigusescu s.a.m.d. Aceste acte si
informatia pe care o contin au o importantd incones-
tabila, insd nu oferd alte date decét certitudinea exis-
tentei asezdrii concrete in acea perioada de timp. De
aceea considerdm realizarea planurilor de tipul celui
pe care il examindmo etapa impotrantd in procesul
dezvoltarii planificate a localitatilor rurale si un iz-
vor de informatii autentice referitoare la organizarea
vietii si activitatii omenesti dintr-o epoca anumita.

Lucrarea cartogafica pe care dorim sd o scoatem
la lumina este Planul guberniei Basarabia, judetul Or-
hei, pentru partea mosiei Virziresti, proprietatea sotiei
vaduve a rittmeisterului Elisabeta Alexandrovna Tve-
tinovici si sotiei rittmeisterului Elena Aleksandrovna
Huebsch von Grossthal. Planul corespunde datelor
din teren si este impartit pe parcele de catre inginerul
Comisiei geodezice a guberniei Basarabiei Sisov.

Dupéd cum am mentionat, planul se péstreaza
in gospodaria Anei Batcu, care 1-a mostenit, impre-
una cu alte acte din perioada taristd si cea inerbelica
referitoare laVarzarestii Noi, de la tatal ei Gheorghe
Radu, care a fost un timp indelungatstaroste la bi-
serica din sat. Doamna Batcu nu cunoaste cum au
ajuns toate aceste acte in posesia tatilui ei, insd, cel
mai probabil, in vremuri de réstristesi anume in
timpul Primului Razboi Mondial, apoi in timpul
celui de-al Doilea, lucrurile cele mai de pret au fost
addpostite in incinta bisericii, unde au si ramas, iar
in perioada comunistd in timpul persecutiei asupra
bisericii, Gheorghe Radu le-a salvat, ascunzdndu-le,
datorita cdrui fapt au si ajuns in zilele noastre.

Harta are dimensiunile de aproximativ 100 x
75 cm, fiind realizatd pe hartie cu baza de panzi. Ea
reprezinta de fapt o gravura tipdritd la tipografia lui
E I. Casevschi din Chisindu. Starea documentu-
lui este nesatisfacatoare, sunt prezente rupturi ale
suportului de hértie in locurile unde aceasta a fost
indoiati. Trebuie mentionat faptul ca conditiile de
péstrare a acestui document au fost necorespunzi-
toare. Cu toate acestea, informatia poate fi recep-
tionata in integral, astfel incét este posibild recon-
stituirea situatiei existente la anul 1909 - in ceea ce
priveste organizarea teritoriald, ocupatia populatiei,
identificarea limitelor exacte ale mosiei s.a.

Planul ilustreaza proprietatea mosierilor, aceas-
ta fiind impartitd in sectoare, iar, sectoarele in parce-
le. In tabel sunt prezentate tipurile de activitate pen-
tru fiecare sector si suprafata de teren folosita pentru
fiecare tip de activitéti.

Chiar dacd in plan nu se regaseste ilustratd
structura satului la acea perioda, lucrarea din 1909
ne poate furniza informatii utile referitoare la siste-
matizarea localititii Virzarestii Noi la inceputul se-
colului al XX-lea, intrucat aceasta ne indica expres
limitele geografice ale satului la timpul respectiv.
Deci putem fi siguri ca, pe anumite portiuni, hotarul
construit al satului se invecina cu terenurile agricole,
ale caror contur ilputem cunoaste din planul exami-
nat. Astfel, se stabileste un perimetru in structura
planimetrica a satului care delimiteazd localitatea in
anul 1909 si anterior.

Satul Virzarestii Noi este amplasat intre doua
pante pe malurile unui riulet fara nume ce se scurge
de la nord la sud in raul Bac. Structura planimetrica
este caracterizata de dispunerea neregulata a retelei de
drumuri a pértii de asezare de pe malul drept si una
regulatd pentru partea de pe malul sting. Totodata,
este specificd lipsa unui centru administrativ-public
omogen si bine structurat. La prima vedere, nu se
poate spune cu exactitate despre nucleul in jurul ciru-
ia a crescut si s-a dezvoltat satul de-a lungul timpului.
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Pentru a putea urmari evolutia treptatd a loca-
litatilor este necesara punctarea la perioade cit mai
scurte a situatiei structurii spatiale a acestora. Insi
madrturiile documentare referitoare la sistematizarea
localitétilor rurale sunt o raritate, de aceea trebuie
sd valorificdm fiecare document. Am stabilit deja ca
planul din 1909 ne poate oferi, indirect, informatii
utile referitore la sistematizarea localitatilor rurale la
inceputul secolului al XX-lea.

Pentru a putea identifica exact pozitia satului
pe planul din 1909, este nevoie de un alt plan, execu-
tat ulterior, pe care il vom localiza pe cel dintéi. Din
materialele la care am avut acces am gasit o schema
a situatiei existente a satului Varzérestii Noi realizata
la sfarsitul anilor ’60 — inceputul anilor *70 ai secolu-
lui trecut (Fig. 2) astfel incat distanta temporald din-
tre perioadele realizdrii lor este de circa 60 de ani,
timp suficient pentru ca structura de sistematizare
a satului s sufere unele schimbari vizibile pentru a
putea identifica o faza initiala [1].

La suprapunerea celor doud planuri (Fig. 3) s-a
constatat: estul partii de mijloc a satului i partea de
sud a acestuia au fost construite dupa 1909, poate
chiar dupi reforma agrard din 1921, deoarece tere-
nurile pe care s-au edificat diverse constructii erau
proprietate a familiei Ralli. De asemenea, anumite
semne de intrebare planeazd si asupra partii de sat
de pe malul stang al rauletului. Aceasta se deosebes-
te de restul asezdrii rurale prin structua sa regulata,
cu strazi drepte si lungi, fapt ce poate s insemne
asimilarea ulterioard a zonei. In favoarea acestei idei
vine mérturia localnicilor cd biserica din sat, care se
afla pe malul drept al rauletului, a avut de suferit in
urma unui cutremur, iar in lipsa reparatiilor de ri-
goare s-a surpat, biserica noud fiind construita deja
pe malul stang chiar in perioada comunista. Biseri-
ca putea fi construitd doar intr-un loc liber de con-
structii. Insd aceasta rimane doar o presupunere ce
meritd o cercetare mai amanuntita.

Logica cercetdrii ne impune si extindem in timp
aceastd analiza, comparand etapele dezvoltarii struc-
turii planimetrice a satului din perioadele mentionate
mai sus cu situatia la momentul actual (Fig. 4). Iar
aceasta ne aratd ca extinderea teritoriala a satului,
deci si dezvoltarea planimetricd, a avut loc in mare
parte pe partea stangd a satului, in directia sud-vest.
Mentiondm ordonarea retelei de strizi, acestea de-
vin regulate, modificdind structura planimetricd a
localitatii. Actualmente satul poate fi caracterizat
printr-o sistematizare diferentiata a teritoriului, unde
partea din dreapta, construitd anterior anului 1909, se
deosebeste din punct de vedere planimetric de partea
din stdnga, construita ulterior, prin structura sa orga-
nicéd - element ce individualizeazi satul moldovenesc.

Astfel, despre sistematizarea satului Vérzérestii
Noi la inceputul secolului al XX-lea se poate spune
ca localitatea reprezenta un sat caracteristic pentru
zona de centru a Basarabiei, cu structura neregulata
a retelei stradale. Toate tendintele spre organizare si
regularitate apar mai tirziu de aceastd data.

In concluzie, trebuie mentionat importanta si
rolul marturiilor documentare pentru observarea si
intelegerea procesului de dezvoltare a satului mol-
dovenesc, caci anumite particularititi imprimate in
structura sa spatiald poartd in sine informatii din
perioada in care acestea au fost lasate.

Referinte bibliografice
1. Arhiva INCP Urbanproiect, Mongrunporpaxuas-
cenmbcTpoit/ Moldghiprograjdancelstroi, nr. 5793.

Fig. 1. Planul mosiei Varzarestii Noi. (Colectie privata).
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Fig. 2. Schemi satului Varzarestii Noi, sfarsitul anilor '60- Fig. 3. Suprapunerea planului Fig. 1 si Fig. 4.
inceputul anilor '70 ai secolului al XX-lea.

Fig. 4. Evolutia planimetrica a satului Varzérestii Noi: anul 1909,
anii '60 si situatia existenta.
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Vitalie MALCOCI

SCENOGRAFIA DIN RSSM IN PRIMELE DECENII POSTBELICE

Rezumat
Scenografia din RSSM in primele decenii postbelice

Preocupirile pentru arta teatral-decorativa din RSSM se fac simtite mai cu seamd incepand cu a doua ju-
matate a anilor ’40 si pana la finele anilor ’60 ai secolului trecut. Studierea proceselor complexe ce se desfasoara
in primele doud decenii postbelice ajuti la trasarea si determinarea noilor orientari si tendinte in arta teatrald.

Evolutia scenografiei moldovenesti si trasarea directiilor noi in arta decorativa teatrald sunt determinate de
activitatea unora dintre cei mai consacrati pictori-scenografi care si-au desfasurat activitatea profesionala in cele
mai prestigioase centre culturale din tard. Scenografii Anatol Subin, Konstantin Lodzeiski, Boris Sokolov, Anton
Mater, Nicolai Alentiev, Boris Piskun s.a. fac parte din pleiada de pictori-scenografi ce definesc criteriile si trase-
aza caile de dezvoltare a scenografiei profesionale din Moldova. Ei au contribuit la diversificarea limbajului scenic
prin diverse principii si forme de expresie plastica, la sporirea modalitatilor de rezolvare a cadrului vizual.

Artistii au parcurs o cale destul de complicaté si deloc usoard in dezvoltarea sa, marcata de noi cautiri ale
formelor de exprimare si mijloacelor de organizare a spatiului. Odata cu aparitia pictorilor cu pregatire speciald in
domeniul scenografiei, au fost apreciate caracteristicile abordarii moderne la crearea imaginii vizuale.

Cuvinte-cheie: scenografie, arta teatrald, spatiu scenic, exprimare plasticd, spectacol, decor.

Summary
Scenography in the MSSR in the first postwar decades

The concerns for theatrical decorative art of the MSSR arise mainly between the second half of the 40s and
the late 60s of the past century. The study of the complex processes that develop in the first two postwar decades
helps determining and outlining new directions and trends in theatrical art.

The evolution of Moldovan scenography and creation of new directions in the theatrical decorative art is
determined by the activity of renowned painters-scenographers who carried out their professional activity in
the most prestigious cultural centers of the country. Scenographers Anatol Subin, Konstantin Lodzeiski, Boris
Sokolov, Anton Mater, Nicolai Alentiev, Boris Piskun and others belong to a pleiad of painters-scenographers
that define the criteria and draw the paths for the development of the professional scenography in Moldova.
They contributed to the diversification of the scenic language through various principles and forms of plastic
expression, and to the increase of modalities of solving visual framework.

Under the sign of seeking innovative forms of expressions and new means of space organization, the artists
had to move along a complicated path. With the advent of painters with special training in scenography, the
modern approach towards the creation of the visual image was acknowledged.

Keywords: scenography, theatrical art, scenic space, plastic expression, show, decor.
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Continuitatea preocupdrilor pentru scenografie
in teatrele nationale din Moldova se desfasoara mai cu
seama in a doua jumitate a anilor ’40 si pand la fine-
le anilor ’60 ai secolului al XX-lea. Oamenii de teatru
din aceastd perioadd erau familiarizati cu curentele
noi care aparuserd in dramaturgie, regie, arta inter-
pretativd, scenografie in tarile de peste hotare (Romé-
nia, Franta, Germania, Italia). Insisi pictura moldo-
veneascd se desfasura prin activitatea unei pleiade de
artisti ce oferea scenografiei un inalt nivel pictural.

Crearea decorurilor pentru spectacolele de
dupd Primul Rézboi Mondial a determinat rodnice
cautdri experimentale in scenografie. Prezentarea
spectacolelor dramaturgilor straini si autohtoni im-
punea noi si variate rezolvari scenografice.

Artistii scenografi care activasera in perioada
interbelicd (Evers Vladimir, Danilcenco Natalia,
Starcevschi Maia, August Baillayre, Pojedaev Ghe-
orghe, Kiriacoff Theodor, Bragalia Natalia, Sobole-
vschi Liubomir s.a.) nu aveau pregitire speciald in
domeniu (ca exceptie il putem nominaliza doar pe
Boris Nesvedov, care a absolvit Scoala Belle-arte
din Chisinau in anul 1923 la specialitatea Arta de-
corativd de teatru). Ca pregatire initiala ei absolvi-
sera pictura, graﬁca, ceramica, arhitectura sau alte
specialitati.

O buni parte dintre artisti care au activat in
perioada interbelicd si-au continuat activitatea si in
perioada postbelicd (Nesvedov Boris, Neceaev Va-
lentina, Gamburd Eugenia s.a.), insd multi dintre ei
asa si n-au izbutit sd se afirme pregnant in domeniul
scenografiei. Astfel, V. Neceaev a creat in anii 1945-
1947 schite pentru costume cu implementarea ele-
mentelor nationale in baza costumatiei traditionale
roméanesti din Basarabia, iar I. Postolachi a elaborat
in anii 1949-1951 schite de costume nationale pen-
tru Capela corald ,,Doina”.

Pentru aceeasi capeld elaboreazi schite de cos-
tume E. Gamburd, care promoveazi aceleasi for-
me traditionale si elemente de ornament. Pastrarea
traditiilor nationale o urmarim si in costumele create
pentru filmul ,, Andries” sau colectivele de dansatori.

Este cunoscuta o pleiada de pictori veniti in
Moldova, specializati in diferite domenii ale arte-
lor plastice, care au contribuit si la lucréri de de-
corare a spatiilor pentru diferite manifestiri sau
sarbatori. Astfel, de exemplu, plasticianul Colosov
Alexandru, de specialitate grafician, vine in Mol-
dova in anul 1940 si participd la decorarea pano-
urilor Pavilionului RSSM de la Expozitia Unionala
Agricold de la Moscova. Cunoastem si faptul cd, in
anul 1964, artistul a lucrat la studioul ,,Moldova-
film”. Despre activitatea lui A. Colosov la acest stu-
diou nu se cunoaste nimic.

Pictorul rus, Ocusco Rostislav, venit in Moldova
in anul 1945, lucreazd in acelasi an la decorarea tri-
bunei principale din or. Chisindu in legétura cu sar-
batoarea de 1 Mai. Mai tarziu participd la decorarea
aceleiasi tribune in legdtura cu alte sarbatori de epo-
cd. Mai cunoastem cd artistul a participat cu lucréri
de decorare la teatre, a decorat Arcul Victoriei (Arcul
de Triumf) si intrarea in scuarul principal din oras.

Interesanta pare a fi creatia plasticianului-sce-
nograf Mordohovici David. Din datele de arhiva
aflim ca artistul se naste in Rusia, unde studiazi
aprofundat in mai multe domenii (Studioul de Arte
Pomerantsev din Irkutsk (1920-1923), Colegiul de
Arte Plastice din Irkutsk (1926), Institutul Superi-
or de Stat Tehnico-Artistic (BXYTEVMH), Moscova
(1929-1937) si Institutul de Arhitecturd din Mosco-
va (1932-1937).

In timp ce isi face studiile, artistul lucreaza ca
pictor la Teatrul Dramatic de Stat din Irkutsk (1927-
1929). Dupé terminarea studiilor, in 1945, este
directionat de catre ,Comitetul in domeniul artelor”
in RSSM la Teatrul National din or. Chisindu in cali-
tate de pictor-sef. Peste un an de activitate este trans-
ferat la Teatrul Rus din capitald in aceeasi postura.
Iar in 1947 scrie cerere de a fi primit ca membru in
Uniunea Artistilor Plastici din RSSM.

Cu regret, pand in prezent nu se cunoaste nimic
despre activitatea creativa a artistului in teatrele din
or. Chisindu. Avem date doar despre trei spectaco-
le la care a activat artistul in calitate de scenograf:
spectacolul ,,De ziua onomasticd” (01.05.1946), de
Fratii Tur, regizori C. $tirbu, T. Gruzin; ,,Cio-Cio-
San” (1946), autor G. Puccini, regizori V. Zarenin,
D. Pavlov si ,,Mirandolina” (1948), autor S. Vasilenco.

Cu pregitire speciala in domeniul decorului
teatral, soseste in Moldova si pictorul-scenograf
Kurennoi Grigori. Comform unei cereri, din partea
Sovnarcomului (Consiliul Comisarilor Populari) din
RSSM, in anul 1944, artistul este ghidat sd-si dezvol-
te activitatea profesionionali in Moldova. In acelasi
an este numit presedinte al filialei moldovenesti a
Fondului artistic din URSS.

Din dosarul artistului nu dispunem de date
privitor la activitatea sa profesionistd la Chisindu.
Cunoastem din repertoriul Teatrului Moldovenesc
Academic ,,A. S. Puskin”, anii 1927-1972, ca pe data
de 27.07.1945 a fost montat spectacolul ,,Se leagdna
marea in valuri’, autor V. Visnevski, regizor V. Axio-
nov iar scenograf G. Kurennoi [1, p. 249].

In Arhiva Muzeului de Stat de Arte Plasti-
ce din Chisindu s-au péstrat doar citeva schite de
decor pentru spectacol datate cu anul 1943. Con-
form datdrii, putem constata ca artistul le-a execu-
tat cAnd si-a desfisurat activitatea ca pictor-sef la
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Teatrul Dramatic din or. Leninabad (Tadjikistan).
Aceste schite relevd secvente ale unei dramatur-
gii din perioada medievald. Schitele sunt execu-
tate in creion, cu o profundi cunoastere a tuturor
legitatilor de creare ale acestor lucriri, fapt ce scoate
in evidentd inaltul nivel de pregétire profesionala si
o culturd elevatd in cunostintele artei teatrale.

Urmatoarea pleiadd de pictori-scenografi, de
fapt, definesc criteriile si traseaza ciile de dezvoltare
a scenograﬁei in continuare, ce constituie bazele sce-
nografiei profesionale din Moldova. Cu o pregatire
excelenta in domeniul artei teatrale, cu o educatie
elevatd si un bun simt artistic, ei si-au desfasurat ac-
tivitatea pe tot parcursul vietii in Moldova.

Din documentele de arhiva aflim c& numa-
rul artistilor din cadrul Uniunii Artistilor Plastici
la data de 1 iunie 1945 era destul de redus. Titula-
rii UAP constituiau in acea perioadd: 12 pictori, 2
sculptori, 1 grafician si 1 pictor-scenograf (Kurennoi
Grigori). Numdrul pictorilor-scenografi creste ince-
pand cu anul 1945, cand in Moldova vine, la var-
sta de 32 de ani, unul dintre pictorii-scenografi de
referintd, Anatolii Subin.

Dupd finalizarea studiilor la Scoala de Arte
Plastice din or. Samarkand (Uzbekistan), speciali-
tatea — decorator-monumentalist, desfasoara o acti-
vitate de peste 12 ani ca pictor-scenograf in diverse
teatre din URSS (Uzbekistan, Turkmenia, Kirghizia,
Kazahstan, Rusia). La acea etapd A. Subin avea deja
o0 experientd bund in montarea spectacolelor, era do-
tat cu cunostinte profunde in decorarea spectacole-
lor si elaborarea costumatiei scenice.

Majoritatea spectacolelor montate in prime-
le doud decenii de dupa razboi pe scena Teatrului
Academic Muzical-Dramatic ,,A. S. Puskin” au fost
lucrate in decoruri si costume semnate de A. Subin.
Cu numele acestui plastician, de fapt, au fost puse ba-
zele dezvoltdrii artei teatral-decorative profesionale
din Moldova. In aspectul creativ al acestui artist s-au
reflectat directiile si caile dezvoltdrii artei scenogra-
fice din Moldova. In rezolvirile compozitionale ale
lui A. Subin poate fi urmarita aparitia si constituirea
principiilor noi in organizarea spatiului scenic si a
decorurilor teatrale.

Imediat dupd sosirea la Chisinau, artistul se
incadreazd in activitatea sa profesionistd, fiind nu-
mit in postul de scenograf-sef la Teatrul Academic
Muzical-Dramatic ,,A. S. Puskin”, suplinind con-
comitent §i functia de pictor-decorator la Teatrul
Republican de Pipusi din or. Chisindu. Astfel, sunt
montate primele spectacolele de citre artist. In anii
ce urmeazd (1946 -1947), plasticianul semneaza sce-
nografia la mai multe spectacole, dintre care doar la
Teatrul Academic Muzical-Dramatic ,,A. S. Pugkin”
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in numadr de sase. Cu regret, nu avem nici schite si
nici imagini ce ar reflecta creativitatea artistului in
aceasta perioada.

Putin mai reprezentativa este activitatea artis-
tului incepand cu anul 1948, unde, dintre cele peste
5 spectacole montate in acest an, dispunem de cé-
teva schite pentru scenografia a doud spectacole.
Se au in vedere scitele de decor pentru spectacolul
»Roza véanturilor’, autor I. Dunaevski, si spectacolul
»Sénziana si Pepelea’, autor V. Alecsandri, ultimul
reprezentdnd un peisaj obscur, strain mito-folcloru-
lui national.

Mai valoroase par aranjirile plastice ale
spatiului scenic incepand cu anul 1949, cand este
realizatd scenografia pentru spectacolul ,,Haiducii’,
autor I. Rom-Lebedev, regizor V. Gherlac. In aceasti
lucrare sesizdm calitatile profesioniste ale artistului.
Vedem o aranjare reusita a spatiului scenic cu racur-
siuri interesante, unde anumite elemente ale deco-
rului subordoneazi partile intregi ale compozitiei.
Toate acestea vorbesc despre cunoasterea si stapani-
rea legitétilor de baza ale decoratiei teatrale. Conco-
mitent, regizorului i se oferd repere favorabile pen-
tru repartizarea mizanscenelor in spectacol. Nivelul
general al expunerii culturii vizuale poate vorbi deja
despre realizarea designului spatiului scenic ca o
componentd performanta a spectacolului intreg.

Pe parcurs A. Subin realizeaza scenografia la
o serie de spectacole, printre care prezinta interes
scenografia artistului pentru prima opera nationala,
montatad pe scena Teatrului ,,A. S. Puskin” - ,Gro-
zovan® (1956), autor D. Ghersfeld, regizor G. Ghe-
lovani. Perdeaua prologului, elaboratd de A. Subin,
stabilea tensiunea si tonul spectacolului, jocul de
varf al mizanscenelor, care, in principiu, posta ideea
principala - dezvaluirea luptei populare.

Casele saricicioase ce se ivesc de dupa dea-
luri, copacii desfrunziti, fard de viata, acopera partea
covarsitoare a compozitiei. In spatele acestora, pe
fundalul cerului, se desfisoard momentul culminant
al tragediei, unde vépaia furtunii cu limbile de foc si
fum se dezlintuie peste linia orizontului. Cu toata
specificatia motivelor picturale, observim posesia
anumitor generalizari figurative. Peisajul, extrem
de teatral, pregiteste destul de emotional perceptia
actiunii interpretate. Numarul sporit al mizansce-
nelor, necesitatea schimbdrii lor rapide au predeter-
minat in mare masurd tratarea pictural-mimetica a
spatiului cu o cantitate minima in detalii volumetrice.

Foarte interesante dupd tratarea lor sunt deco-
rurile pentru piesa clasicului literaturii roméanesti
I. Creangd ,Soacra cu trei nurori, montatd pe
scena Teatrului Muzical-Dramatic ,A. S. Puskin”
(1957). Realizarea decorului si a spatiului scenic in
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aceasta piesa a creat anumite dificultiti pictorului-
scenograf.

Dramaturgia necesita o maxima precizie si
recunoastere a obiectelor, mobilierului, a realititii
vietii cotidiene, cu o redutabila reflectare a identitatii
nationale. Piesa hazlie, cu o noté puternica de umor
national, ii era strdind ca prezentare de document
sau o tratare pictural-descriptivd a actiunii.

Exigentelor derulate, caracteristicilor expresive
ale chipurilor personajelor trebuia sa li se gaseasca
expresia corespunzitoare in elementele decorului si
designului, mentinind, in acelasi timp, autenticita-
tea si naturaletea mediului ambiental.

In aceasta privintd, scenograful a reusit sa re-
alizeze doar partial obiectivele propuse. Daca ele-
mentele de decor corespundeau cerintelor si expre-
siei imaginii, atunci partea practicd de respectare a
autinticititii mediului a rimas nerezolvata. Portalul
si cortina, prezentate printr-o poartd monumentala
realizatd in traditiile nationale moldovenesti, tre-
buiau sa imbine plastic decorurile peisajului si cele
de interior, care se aflau intr-o schimbare continua.
Acest obiectiv a rdmas nerealizat de pictorul-sceno-
graf si nesustinut prin mijloace regizorale. Rezolvate
intr-un astfel de cadru, decorurile, conform tratérii
sale plastice, nu corespundeau caracterului ideatic al
dramaturgiei.

Tendintele noi sunt reflectate in creatia artisticad
alui A. Subin mai ales incepand cu anii ’60. In mare
parte, ele sunt exprimate printr-o usoard scidere a
proportiei dozate de pictura in decor si prin dorinta
evitdrii excesive a detaliilor. De fapt, nu putem vor-
bi despre schimbari radicale in aplicarea anumitor
metode creative, ci mai degrabd despre o anumita
modernizare exterioard a tehnicilor si mijloacelor
de exprimare. Ca exceptie putem nominaliza spec-
tacolul ,,Regele Lear” de William Shakespeare, mon-
tat in Teatrul Muzical-Dramatic ,,A. S. Puskin” din
Chisindu (1961). Aici, A. Subin realizeazd decorul
intr-o manierd anterior neutilizata de cétre artist,
fapt ce a determinat aceste implementéri drept ori-
entari noi in arta teatral-decorativa.

Scenograful, impreund cu regizorul V. Gherlac,
a creat un mediu impus prin forme plastic vizibile,
pentru a evidentia evenimentele jucate in spectacol.
Omogenitatea structurald in organizarea spatiului
scenic a ajutat atingerea artistului la integritatea
imaginii vizuale. Liniile geometrice, riguroase i ri-
gide, ale scirilor si deschiderilor de pereti, aparute
din vidul sumbru al spatiului scenic, corespundeau
atmosferei generale a tragediei lui Shakespeare.
Culoarea nu a jucat un rol important; artistul a ope-
rat cu masele voluminoase, cu opunerea contrastan-
td dintre lumind si umbra.

Cu toate acestea, A. Subin n-a putut fi complet
coerent. Persistenta deprinderii pentru o detaliere
excesiva a imaginei vizuale s-a manifestat i aici. Ve-
rosimilitatea imitatiei butaforice a facturii zidariei a
fost complet straina stilului decordrii in ansamblu,
care era inldturat de elemente concrete ale unei arhi-
tecturi reale. O astfel de imbinare a conventionalitétii
teatrale si naturalismului butaforic, reflectate partial
in decoratia spectacolului ,,Regele Lear”, a fost tipica
pentru mai multi pictori-scenografi la hotarul anilor
’50-"60.

Realizarea cu un an mai tarziu, de citre Anatol
Subin, a decorurilor pentru spectacolul ,,Casa mare”
de I. Druta, montat la Teatrul Muzical-Dramatic
»A. S. Puskin” (1962), a fost retinuta in traditia uneia
pur exterioare, superficiale a dramaturgiei nationale.

Pe sceni au fost reproduse particularitatile for-
male ale coloritului national. Decorul de pavilion,
ilustrand interiorul ,Casa mare” - cea mai mare
si cea mai frumoasd camerd din casi, unde, con-
form obiceiului moldovenesc, sunt marcate cele
mai solemne evenimente si sdrbatori - infitiseaza
0 constructie scenicd a unei camere obisnuite, cu
toate articolele de uz casnic. Prin urmare, incadra-
rea pavilionului cu draperii semitransparente avea
menirea de a atenua putin starea de protocol creatd
in ambianta scenica. Uscédciunea decorurilor natura-
list-etnografice era perceputd mai mult ca un decor
oportun dramaturgiei nationale.

Comparand activitatea lui A. Subin in ceea ce
priveste piesa ,,Casa mare” cu realizarea decoruri-
lor la piesa ,Regele Lear” in anul 1961, este usor de
sesizat ca lucrdrile asupra piesei lui I. Drutd au fost
putin expresive. Cercetitorul S. V. Kerdivarenko
considerd ca ,,pentru teama de a nu scpa principa-
lul (sau, mai degrabd, ceea ce se intelegea prin acest
lucru - cantitatea caracteristicilor superficiale ale
identitatii nationale, tendinta spre reprezentarea
cat mai veridici a locului actiunii), I-a deviat de la
rezolvarea problemei principale - formarea imagi-
nii vizuale” [2, p. 24].

Scenograful A. Subin a elaborat decorul si
pentru spectacole cu caracter revolutionar sau pe
tematica razboiului din 1941-1945. Caracteristici
ale abordarii moderne la crearea imaginii vizua-
le s-au manifestat in mod clar in piesa ,In nume-
le revolutiei” aminteste-ti, autor A. Satrov, regizor
V. Cupcea, montat in Teatrul Muzical-Dramatic
»A. S. Puskin” din Chisindu (1964). A. Subin si
regizorul V. Cupcea au facut o incercare de a
combina decorul cu o singurd instalatie scenici.
Neschimbate au ramas elementele de design com-
puse dintr-o masindrie in trepte, ale carei unghi era
indreptat spre public si aripile culiselor deplasate
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spre centru. Toate acestea au delimitat semnificativ
spatiul scenic. Pe parcursul jocului erau schimbate
detaliile volumetrice ale decorurilor si draperiile
pictate din spatele scenei. Cu toate acestea, instalatia
nu era transformatoare in sensul deplin al cuvintu-
lui, deoarece masindria si culisele aveau menire pur
auxiliard si in sine erau prea neutre pentru a detine
functia chipului integrator. Insi A. Subin, totusi, a
reusit sa realizeze o unitate scenicd, artistul a lasat o
anumita libertate in cdutarea unor caracteristici vi-
zuale specifice fiecdrei mizanscene.

Prezenta pe scena a masindriei necesita o potri-
vire deosebit de riguroasi a detaliilor. In cazul in care
artistul pierdea orice simt al proportiei, acest lucru
ducea la o disonanti vizuali. In unele secvente re-
alizate pictural, suprasaturatia elementelor auxiliare
(fragmente si detalii ale statiei, gardul, padurea etc.)
contrazice in mod clar viziunea initiald a decorului
si implementarilor regizorale. Atit masinaria, cét si
schimbarea anumitor elemente si detalii incomodau
unele altora din cauza incompatibilitatii stilului.

Combinatia cea mai de succes a acestor tehnici
a fost atinsi in lucrarea ,,in Kremlin, la Lenin”. Ar-
tistul si regizorul au renuntat la abordarea imaginii
reale a biroului lui Lenin. Actiunea se desfasura pe
fundalul unui fragment din zidul Kremlinului. Re-
fuzul la multimea de detalii si elemente auxiliare a
permis crearea unei imagini generalizate.

A. Subin a activat ca pictor-decorator si la Tea-
trul Republican de Papusi din or. Chisindu. Astfel,
chiar din primii ani de existenta a teatrului, artistul
a executat decoruri la spectacolul ,,Andries” (1949),
autor E. Bucov.

Desi exista o anumitd lipsa de experientd a
activittii artistului in acest domeniu, ar trebui re-
marcat faptul unei abordéri eronate (desi tipice
pentru aceastd perioadd) a intruchiparii vizuale a
spectacolului de papusi. Astfel, s-a recurs la utiliza-
rea principiilor mecanice de decorare, a tehnicilor si
mijloacelor de expresie aplicate in decorurile teatru-
lui dramatic. S-ar parea cé tematica povestilor des-
chide mari posibilititi la montarea spectacolelor de
papusi. Era o reald posibilitate pentru a devia de la
realitatea vizibild, specificd tuturor spectacolelor de
papusi la acea etapd in prezentarea subiectelor mo-
derne. Cu regret, nici regizorul, nici pictorul nu au
putut sa aplice aceste oportunitati.

Imaginile care s-au pastrat relevd un amestec
plictisitor si nefiresc al documentarului i caracteru-
lui fabulos al spectacolului. Uneori, cind acestea
sunt sustinute de dramaturgie si este folositd de re-
gizor si pictor ca o metoda speciald, combinatia din-
tre real si fabulos pare foarte interesantd. Cu toate
acestea, prin piesa ,,Andries” s-a constatat faptul
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nedefinirii atit a obiectivelor teatrului de papusi, cat
si a neintelegereii naturii intregi. Papusile practic
erau lipsite de imaginea unui chip propriu-zis. Ele
indicau doar aproximativ un caracter particular si
erau, in esentd, neutre in ceea ce priveste acest spec-
tacol. Prin schimbarea costumelor, papusile puteau
fi utilizate intr-o alta piesa.

Daci e sa generalizdm aspectul creativitatii ar-
tistului in domeniul scenografiei, putem constata ca
cele mai multe creatii realizate de A. Subin exprima
o profundi semnificatie ideologico-artistici a operei
dramatice. Artistul era inzestrat cu capacitatea de a
reda expresiv si emotionant, cu ajutorul decorului
teatral, conceptia dramaturgului.

Dupé cum deja am mentionat, concomitent cu
A. Subin in perioada expusi analizei si-au desfdsurat
activitatea profesionistd si asa scenografi ca: Kon-
stantin Lodzeiski, Anton Mater, Boris Sokolov, Bo-
ris Piskun, Nikolai Alentiev, Lazar Kausanski, Boris
Nesvedov s.a.

Cu doi ani mai tirziu vine in Moldova picto-
rul-decorator Konstantin Lodzeiski. Initial, artistul
a lucrat la decorurile spectacolelor dramatice, lucru
ce se explica nu atat prin interesul fata de o astfel de
dramaturgie, ci prin lipsa teatrului muzical din tara,
care era mai aproape de natura artistului. Montarea
spectacolelor de operd si balet pe scena Teatrului
Muzilal-Dramatic de Stat ,,A. S. Puskin” se efectua
relativ rar si numai la finele anilor 1950, cind a fost
infiintat Teatrul de Stat de Opera si Balet din or.
Chisinau, K. Lodzeiski a inceput si lucreze, in mare
parte, decorurile spectacolelor muzicale.

Artistul incepe activitatea sa, in calitate de
pictor-sef, la Teatrul Dramatic din or. Bélti (1947).
In anul 1952, K. Lodzeiski isi continua preocupirile
scenografice la Teatrul Dramatic Rus ,,A. P. Cehov”
din capitala.

Decorurile in salonul casei lui M. Orlov — unul
dintre locurile de actiune ale piesei ,Puskin in
Moldova’, autori A. Komarovski si A. Sumarokov,
montat in scend Teatrului Dramatic Rus (1953) — a
reprezentat imagini de ,pavilion” ale interiorului.
Ambianta mediului creat de K. Lodzeiski - mobi-
lierul, picturile, sculpturile etc. — era retinutd in
stilul perioadei cerute, menitd sd serveasca contex-
tului istoric si social in raport cu care trebuia sa se
desfasoare actiunea. Astfel, in fata publicului a apé-
rut un spatiu scenic tridimensional real.

Scena finala a spectacolului - ,,Bariera de la Scu-
leni”, in care poetul si-a luat ramas bun de la Moldova,
prezintd un crucifix de piatrd in apropierea drumu-
lui, o cdsutd veche in planul doi si dealuri impadurite,
cu lund plind. Decorurile de aici seamédnd mai mult
cu un peisaj pictat din natura, care aproape coincide
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cu locul de actiune al piesei, decit cu decorul speci-
fice artei teatrale. Gratie talentului sdu, K. Lodzeiski
a reusit, totusi, s& obtind o anumitd expresivitate
emotionald, el s-a afirmat aici mai mult ca pictor de
sevalet decat ca un artist de teatru. In decorurile unui
spectacol pot fi urmarite doud tipuri ale spatiului sce-
nic - real si iluzoriu. Cu toate acestea, aici decorurile
sunt combinate cu un grad de credibilitate externa, o
atitudine generala fatd de actiunea scenici.

In piesa ,,Uriel Acosta”, autor K. Giitzkow, mon-
tatd cu cinci ani mai tarziu la Teatrul Dramatic Rus
»A. P. Cehov” (1958), K. Lodzeiski aplicd acelasi
principiu de decorare. Cu toate acestea, el a incer-
cat sa evite fragmentarea decorurilor si introduce
un element comun, expus atit pe suprafata din in-
terior, cat si din exterior: o podea in trepte acope-
ritd cu plici. In acest caz putem sesiza deja semne
ale unei transformari, o contopire organica a pictu-
rii si constructiilor volumetrice. Astfel, in decorul
»Dimineata in gradingd’, imaginea frontala a parcu-
lui din planul din spate compozitional se lega in bun
acord cu elementele tridimensionale ale havuzului,
sculpturile etc. Spre deosebire de decorurile din
spectacolul ,,Bariera de la Sculeni”, in piesa ,,Puskin
in Moldova’, unde pictura fundalului scenic era intr-
0 anumitd izolare fatd de podeaua scenei, artistul a
reusit sd solutioneze mai eficient problema organi-
zdrii spatiale a scenei.

Aparitia noilor tendinte in dezvoltarea proce-
selor artei teatrale decorative din Moldova tin si de
activitatea pictorului-scenograf Boris Sokolov. Pe
parcursul primelor doua decenii postbelice, artis-
tul si-a adus aportul atat la imbogatirea limbajului
plastic teatral, aplicAnd principii si mijloace noi de
expresie, cat si la trasarea noilor orientdri si tendinte
in arta scenografiei.

B. Sokolov se ndste in anul 1916 in regiunea
Breansk, Federatia Rusd. De timpuriu este fascinat
de artele plastice, avand o atractie deosebita fata de
arta teatrald. Participd cu mare pasiune la decorarea
diferitor spectacole de amatori, unde cultivd primele
abilitdti si cunostinte in domeniul artei teatrale de-
corative si al rezolvirii spatiului scenic.

La varsta de 24 de ani este absolvent al Scolii
de Arte Plastice din Odesa. In timpul studiilor cola-
boreaza la cele mai prestigioase centre culturale din
localitate. Dupa demobilizare, artistul isi desfasoara
activitatea profesionald, ca pictor-scenograf, la Tea-
trul Muzical-Dramatic din or. Uman.

La finele anului 1947 este invitat la Chisindu si,
incepand cu anul 1948, colaboreazi cu Teatrul Dra-
matic Moldo-Rus din Bélti. Din 1971, plasticianul
continud activitatea sa profesionistd in Teatrul Dra-
matic Rus ,,A. P. Cehov” din aceeasi localitate.

In primul deceniu de activitate in Moldova,
lucrarile artistului tin de principiul aplicat de multi
scenografi la acea perioada, si anume de a reflecta
motive veridice, unde maniera picturald este plasata
pe primul loc. Aceastd manierd urmarea faptul redé-
rii unei probabilitati maxime a mediului. Astfel, spre
exemplu, sunt realizate lucrérile pentru spectacolul
»lzvor cristalin” de E. Bondareva (1957), ,,Discor-
die” de Iu. Miacin (1957) sau ,,Raidul din Tambov”
de P. Ananko (1957).

In ,Izvor cristalin” sesizim imbinarea celor trei
planuri prin diferite modalitati de expresie. Mache-
ta copacilor volumetrici din prim-plan este reusit
combinatd cu elementele realizate prin aplicatie a
padurii din planul doi si panza picturald a ecranu-
lui din spate. Imbinarea spatiului real cu cel iluzo-
riu permitea largirea spatiului scenic, provocand un
oarecare caracter fals, de mulare a locului actiunii.
Pictura din spate, plasata pe toata suprafata disponi-
bild a ecranului, servea drept instrument de imitare
a lumii obiective.

Aceleasi modalitati de realizare plastica a de-
corului le observam si in celelalte doud spectacole.
Bundoar4, in decorul pentru spectacolul ,,Raidul din
Tambov” surprindem fragmentul unei constructii in
volum din prim-plan, dupa care apare imaginea unei
césute in relief din planul doi si ecranul din spate ce
prezintd pictura peisajului cu biserica. Astfel, iluzia
adancimii este accentuatd prin mijloace plastice ce
organizeaza decoratia si cadrul scenic visual.

La rascrucea anilor ’50-"60, B. Sokolov se mani-
festd cu o altd organizare a spatiului scenic. Aseme-
nea elaborari apar in decoratia spectacolului ,,Mes-
tecenii dragi” de Iu. Bolotov (1959). Solutionarea
traditionald, de ,,pavilion”, nu scotea in evidenta lu-
crarea discutatd dintre celelalte realizate in a doua
jumatate a anilor ’50. Doar in decorul actului trei,
plasticianul schimba forma de realizare a spatiului
scenic.

Scena ce se desfasoard in casa lui Grusin se
petrece pe fundalul unui cring de mesteceni. Aici
B. Sokolov executd o imbinare a interiorului sce-
nic cu exteriorul. Acest principiu capdta o raspan-
dire destul de largd in scenografia sovietica si este
cu succes aplicat in decursul urmatoarelor decenii.
Oricum, rezolvarea plasticd a locurilor pentru miz-
anscene s-a dovedit eterogena, nerezolvata intr-un
sistem unic. In pofida acestei ,,injumititiri” pe ori-
zontald a imaginii intregi, se intrezaresc tendintele
determinante in creatia de mai departe a artistului.

In anii ’60, arta scenografici din Moldova in-
tra intr-o etapd noud de dezvoltare. Acest fapt e
determinat de stabilirea noilor procese complicate
caracteristice intregii arte teatrale din acea perioada.
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Cerintele de solutionare a chipului si ideii specta-
colului au devenit mai complexe. Au fost schimba-
te totalitatea metodelor si mijloacelor de expresie.
Toate acestea nu puteau s nu influenteze creatia lui
B. Sokolov. Scenografia realizatd pentru spectacolele
de la mijlocul deceniului al saselea si al saptelea re-
leva tendinta artistului de a aplica principii si meto-
de noi in rezolvarea plastici si decorativi a spatiului
scenic.

Decorul pentru spectacolul ,,Berbierul regal” de
A. Lunaciarski (1960) denoté o prezentare simulta-
na prin amplasarea pe scend a diferitor locuri pentru
mizanscene. Acest lucru oferea regizorului posibilita-
tea organizdrii dinamice a spectacolului si o expresie
teatrala a spatiului scenic nemaiantélnita. Planul din
spate era delimitat cu o imagine aplicativd aparutd in
relief din intunecimea partilor componente ale cas-
telului, iar in dreapta si stinga spatiul era delimitat
de cate un portal in stil gotic si draperii luxuriante.

Acelasi sistem de abordare a spatiului scenic il
urmdrim si in decorul spectacolelor ,,Cat de mult
au iubit” de A. Lavreniov (1959), ,,Doud orfane” de
M. Mass (1960), ,Maria Stuart” de F. Schiller
(1958) s.a.

Cu totul diferit sunt rezolvate decorurile pen-
tru spectacolul ,,Sabia lui Damocle” de N. Hikmet
(1963). Geometrismul pronuntat al instalarii sce-
nice devine o caracteristica plastici dominanta a
rezolvarii plastice. Rampa curbatd care incepe din
avanscend duce in spatiul scenic spre intimpinarea
deschizaturii inguste a cerului alarmant si a siluete-
lor zgérie-norilor. Toata actiunea se desfisura pe o
constructie de o configuratie complicatd, compusa
dintr-o masinarie asimetrici, conectata rampei, pe
care erau dislocate detaliile de decor necesare spec-
tacolului. Astfel, era asiguratd transpunerea imagi-
nii, locului §i timpului desfasurérii evenimentului.

Decorurile pentruspectacolul,, 104 pagini despre
dragoste” de E. Radzinski (1965) denoti tendinte noi
de rezolvare a spatiului scenic. Aici B. Sokolov tinde
sd depaseasca imaginile de ,,pavilion” ale interiorului.
Artistul recurge la o simetrie strictd a suprafetelor in-
stalarii scenice si aplica pe larg proiectiile de lumina.
Aici realizarea scenograficé relevi eliberarea spatiului
scenic de decoratii ilustrative, lucru ce a permis im-
plementarea expresivitatii impresiei imaginative.

In urma celor relatate pAnd acum, observim ci
nu toate implementarile si inovatiile aplicate de cé-
tre artisti s-au soldat cu succes. In schimb, ele pot fi
considerate ca etape importante in dezvoltarea ar-
tei teatrale decorative, perfectindu-le si elaborand
modalitati noi de organizare a spatiului scenic.

Astfel, constituirea si evolutia artei scenogra-
fice profesionale in Moldova poate fi urmaritd pe
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parcursul primelor doud decenii postbelice, perioa-
dé grea pentru acest spatiu romanesc parjolit si héi-
tuit de dezastrele rdzboiului.

In pofida greutatilor, treptat incep a functiona
teatrele, institutiile culturale si cele de invatamant,
activitatea cdrora era redusa sau cu totul stopata. Isi
fac aparitia noi orientéri si tendinte in dezvoltarea
proceselor artei teatrale decorative, care sunt deter-
minate atat de aparitia pictorilor cu pregitire spe-
ciala in domeniul scenografiei veniti din afara tarii,
cét si de aparitia artistilor autohtoni, familiarizati cu
cultura, traditiile si obiceiurile noastre, plamaditi in
sanul mito-folcloric al natiunii romanesti basarabe-
ne, promovand valorile patrimoniului national.

Referinte bibliografice

1. Zavatin B. Dramaturgia sovieticd moldoveneascd
la Teatrul Academic ,,A. S. Puskin” din Chisindu (1945-
1972). Chisinau: Stiinta, 1975.

2. Kepmmapenko C. B. TeaTpanbHO-/ieKOpaljIOHHOE
nckycctBo  Monpgasym.  Kummues: IlItnmama, 1984/

Kerdivarenko S. V. Teatral’'no-dekoratsionnoe iskusstvo Mol-
davii. Kishinev: Shtiintsa, 1984.

Fig. 1. Schita de decor la spectacolul ,,Doua orfane”
de M. Mass, 1960, Muzeul National de Arta al Moldovei,
autor B. Sokolov.

Fig. 2. Schité de decor la spectacolul ,,Simfonia a IX-a”
de I. Printev, 1968, Muzeul National de Arta al Moldovei,
autor A. Subin.
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Fig. 3. Schita de decor la spectacolul ,,Buzduganul fermecat” Fig. 4. Schitda de decor la spectacolul ,Casa mare”
de L. Deleanu, 1950, Muzeul National de Arta al Moldovei, de I. Drutd, 1962, Muzeul National de Arta al Moldovei,
autor A. Subin. autor A. Subin.

3

Fig. 5. Schita de decor la spectacolul ,,Puskin in Moldova’ Fig. 6. Schita de decor la spectacolul ,Uriel Akosta”
de A. Sumarokov si A. Komarovski, 1953, de K. Gutzkow, 1954, Muzeul National de Arta al Moldovei,
Muzeul National de Arta al Moldovei, autor K. Lodzeiski. autor K. Lodzeiski.

Fig. 7. Schitd de decor la spectacolul ,Maria Stuart”  Fig. 8. Schitd de decor la spectacolul ,,104 pagini despre
de F. Schiller, 1960, Muzeul National de Artd al Moldovei,  dragoste” de E. Radzinski, 1965, Muzeul National de Arta
autor B. Sokolov. al Moldovei, autor B. Sokolov.
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Victoria ROCACIUC

GRAFICA DE CARTE DIN RSS MOLDOVENEASCA
IN ANII 1953—-1960

Rezumat
Grafica de carte din RSS Moldoveneasca in anii 1953-1960

Anii 1953-1960 au intrat in istoria graficii de carte nationale ca o etapa marcaté de crestere a nivelului pro-
fesional. Inviorarea considerabili a tuturor proceselor artisitice devine si mai pronuntata citre anii 1957 si 1960,
marcati de mai multe evenimente importante (Congresul I Unional de Constituire a Uniunii Artistilor Plastici;
Expozitia unionala dedicatd jubileului de 40 de ani ai Marelui Octombrie; participarea tinerilor artisti plastici so-
vietici la cel de-al VI-lea Festival Mondial al Tineretului si Studentilor la Moscova; Decada literaturii si artei mol-
dovenesti la Moscova etc.). Mai pronuntat se va evidentia tendinta scolii nationale moldovenesti de a evidentia tot
mai mult specificul etnic. In acea perioada, procesele spirituale au coincis cu lirgirea sferelor de cunoastere. Datd
fiind promovarea inovatiilor, in cadrul procesului editorial, elementele narative si documentaliste s-au imbogatit
cu forme noi coventionale de tratare a imaginilor artistice. Unii dintre remarcabilii maestri ai graficii de carte in
aceastd perioadd sunt Leonid Grigoragenco, Ilia Bogdesco si Boris Nesvedov. Dupé anul 1953, in arta graficii de
carte sovietice moldovenesti, pe 1angd maestrii deja consacrati, au mai inceput sd activeze tinerii pe atunci Igor
Vieru, Boris Brinzei, lacob Averbuh, Ghennadi Zikov, Vasili Tehmister, Filimon Hamuraru, Nikolai Makarenko
si altii.

Cuvinte-cheie: graficg, carte, ilustratie, gen, tendintd, national, conventional.

Summary
Book graphics of Moldavian SSR in the years 1953-1960

The years of 1953-1960 entered in national history of book graphics as a stage marked by increases in
professionalism. Considerable revival of all processes of art becomes more pronounced towards the 1957 and
1960 years, marked by several important events (First All-Union Congress of Union of Artists Formation, Union
Jubilee Exhibition dedicated to 40 years anniversary of the Great October, the participation of young artists from
the Soviet Union in the VIth World Festival of Youth and Students in Moscow, the Decade of Moldovan Literature
and Art in Moscow etc.). More pronounced will became the trand of Moldovan national school to specify the
ethnic character. At that time, spiritual processes coincided with the broadening of spheres of knowledge. Given
promoting of innovation in the editorial process, the elements of narrative and documentary, were enriched with
new forms of conventional treatment of fine art images. The remarkable masters of the book graphics at this time
where Leonid Grigorasenco, Ilia Bogdesco, Boris Nesvedov. After 1953, the Moldovan Soviet art of book graphics,
was additioned by already established masters, which have started working young as Igor Vieru, Boris Nesvedov,
Tacob Averbuh, Ghennadi Zikov, Vasili Tehmister, Filimon Hdmuraru, Nikolai Makarenko etc.

Keywords: graphics, book, illustration, genre, trend, national, conventional.

E-ISSN 2537-6136 ARTA + 2017 91




Arta contemporand

Arta cartii sovietice moldovenesti din anii
1950-1960 se caracterizeazd prin tendinta de a desa-
varsi unitatea organici a elementelor cértii. Unii din-
tre remarcabilii maestri ai graficii de carte in aceasta
perioadd sunt Leonid Grigorasenco, Ilia Bogdesco
[22, p. 75; 8, p. 514] si Boris Nesvedov. Dupd anul
1953, in arta graficii de carte sovietice moldovenesti,
pe langd maestrii deja consacrati, au mai inceput sd
activeze tinerii pe atunci Igor Vieru, Boris Branzei,
Tacob Averbuh, Ghennadi Zikov, Vasili Tehmister,
Filimon Hamuraru, Nikolai Makarenko s.a.

Perioada de mijloc a anilor 1950 reprezinta in-
ceputul etapei noi in dezvoltarea artei sovietice, in-
clusiv a graficii si a criticii [24, p. 224-225]. Astfel,
dupé mijlocul anilor 1950, fiecare din urmatoarele
decenii se vor impérti in doud etape: de inceput si
de sférsit.

Anume incepand cu anii 1950, mai pronuntat
se va evidentia una dintre cele mai esentiale calitati
care va determina caracterul artelor sovietice, care
se va demonsara in tendinta scolilor nationale de a
evidentia tot mai mult specificul etnic. In acea pe-
rioadd, procesele spirituale au coincis cu lirgirea
sferelor (spectrelor) de cunoastere. Daci pana la anii
1950 specialistii in domeniu mai reuseau si desfi-
soare discursurile lor despre dezvoltarea graficii
ruse ca uneia definitorii pentru imaginea intregii
culturi grafice sovietice, atunci incepand cu aceasta
perioadd discutia va deveni imposibild fard luarea
in seamd a realizdrilor si succeselor in domeniul ar-
tistic si ale altor republici sovietice. In acele timpuri,
scolile, recunoscind particularitatile lor nationale,
tot mai mult vor incepe sa se vadd drept parte in-
tegranta artisticd a culturii sovietice multelaterale.
De fapt, in anii 1950-1960, artistii plastici din toate
domeniile manifestd un interes deosebit fatd de isto-
ria poporului, arta populara si eposul, de etnografie.
Creatia graficienilor este pétrunsid de tendinta de
asimilare a traditiilor nationale, in combinatie cu
incercarea de a le conferi un continut nou, socia-
list. Temele erau tratate in mod diferit. In cele mai
dese cazuri, tranformarea plasticd a subiectelor si
chipurilor preluate din eposul national, din folclor,
cat si cautdrile unui tipaj caracteristic generalizat se
bazau, in mod direct sau indirect, pe procedeele ca-
racteristice artei plastice populare. In diferite com-
pozitii figurau frecvent landsafturi tipice (creatia lui
Leonid Grigorasenco, Victor Ivanov, Filimon Ha-
muraru), locuri de interes istoric sau legate de viata
unor personalititi proeminente (lucrérile lui Leonid
Grigorasenco). Drept parte componentd a multor
opere de artd se impuneau elementele specifice cre-
atiei populare [15, p. 6]. Acestea pot fi observate in
lucrérile lui Ilia Bogdesco, Igor Vieru s.a.

Despre sporirea potentialului artistic sugerau
operele lui Ilia Bogdesco, Leonid Grigorasenco, Gle-
bus Sainciuc, Boris Sirokorad s.a. Tot pe atunci s-a
manifestat creatia tinerilor Igor Vieru, Victor Koval,
Semion Pikunov s.a. Semnificative sunt ilustratiile
lui Igor Vieru la operele clasicului literaturii romane
Ion Luca Caragiale (1956, 1959). Cu o impresionanta
forta de expresivitate ele reflectd imagini din creatia
marelui scriitor, descoperd cele mai tipice caractere
si ambianta timpului [23, p. 120]. In 1956 au iesit de
sub tipar si ,,Soacra cu trei nurori” de Ion Creangd in
varianta ca maniera si tehnicd apropiata de creatia
lui Leonid Grigorasenco (dar mai cunoastem de
o variantd decorativa executatd de artist in tehni-
ca linogravurii), si ,,Tovarasul Vanea” de Solomon
Sleahu, ilustrata cu desenele lui Igor Vieru. De fapt,
in acea perioada de timp artistul a mai ilustrat ,,Ioan
Voda cel Cumplit” de B. P. Hasdeu (1959), ,,Dram-
ba” de M. Gherman (1960) si ,,Inul si cdmasa” de
I. Creanga (1960). Astfel, catre anul 1960, Igor Vieru
va demonstra madiestia coloristicd prin desenele in
acuareld ce ilustreaza operele scriitorilor moldoveni
(,Limba noastrd” de A. Mateevici, 1960).

Pentru ilustratiile la fabulele lui I. Krilov, in anul
1953, in randurile candidatilor in membri ai UAP a
intrat graficianul, ilustratorul si autorul de afise Ia-
cob Averbuh [2, f. 3, 3 (verso)] (1922-1998). Iacob
Averbuh s-a nédscut in Chisindu, la 27 martie 1922,
in familia unor actori de teatru evreiesc. In 1939 a
absolvit Scoala de Belle Arte din Chisindu; in tim-
pul studiilor a lucrat ca artist-scenograf (xynoxxHuk-
[MOCTAHOBILINK) intr-un teatru privat. In 1940 s-a
inscris la Scoala de Arte Plastice ,Ilia Repin’, dar
din cauza rdzboiului a fost nevoit si-si intrerupa
studiile si sa le continue din nou in 1947. A lucrat
paralel ca pictor in cinematograful ,,Biruinta”. Dupa
terminarea studiilor, in 1950, artistul a colaborat cu
editurile RSS Moldovenesti si cu revista ,,Scinte-
ia leninista” In anul 1955 Tacob Averbuh a ilustrat
cartile lui M. Sadoveanu ,,Nicoard Potcoavd’, ,,Gri-
cd perde vard” («Ipuka nepme Bapa») de V. Belistov,
»Miorita” de V. Alecsandri si ,,Povestile lui mos Tri-
fan” [2, f. 23]. Pentru participare activa in expozitiile
UAP, in anul 1957 Iacob Averbuh devine membru
titular al UAP din RSS Moldoveneasca. Principii-
le scenografice si cele proprii picturii de sevalet se
vor atesta in ilustratiile lui lacob Averbuh la nuve-
la ,Nicoard Potcoavd” de M. Sadoveanu si balada
»Miorita” de V. Alecsandri [14, p. 7]. O parte dintre
schite de ilustratii la ,,Miorita” de Alecsandri se afld
in colectiile Muzeului Literaturii Romane ,,Mihail
Kogilniceanu” din Chisindu.

Daci e sd amintim despre grafica de carte a lui
Aleksandr Kolosov, trebuie sd remarcim lucririle
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lui din anii 1954-1960 (A. Mateevici ,,Opere ale-
s, 1954; A. Cehov ,Povestiri” traduse in roméni,
1954; ,,Antologia poeziei moldovenesti’, creatia po-
eticd a lui M. Eminescu, 1954; G. Meniuc ,,Balade
si sonete”, 1955; piesele lui L. Corneanu, 1956; ,,Is-
toria ieroglifica” de D. Cantemir, 1957; antologia
dramaturgiei moldovenesti, 1957; ,,Drumuri si gin-
duri” de P. Cruceniuc, 1958; ,,Pamflete” de Hasdeu,
1958; creatia lui P. Cruceniuc, E. Bucov si G. Meniuc
(1959) etc. [3, f. 16, 16 (verso)]. In istoria artelor de
la noi din acea perioada s-au remarcat ilustratiile re-
alizate de Aleksandr Kolosov la ,Iarba fiarelor” de
G. Meniuc, 1959. Grafica de carte cu caracter didac-
tic este reprezentata de acest artist prin ilustratiile lui
la ,,Abecedarul pentru clasa a II-a a scolii primare”
(1954, ,,Ucipedghiz”).

Totodatd, mai este cunoscut si faptul ca Mu-
zeul National de Artd al Moldovei detine printre
colectiile lui ilustratiile de August Baillayre (1879-
1962) create in pastel, datate cu anul 1953, si The-
odor Kiriacoff (1900-1958) lucrate in tehnica xilo-
gravurii - 1957.

Boris Nesvedov in 1954 a reeditat cartea ,,An-
dries” de E. Bucov, ,Scoala Sovieticd”. Urmadtoarele
opere de rezonantd istorica vor deveni ilustratiile la
romanul lui M. Sadoveanu ,Venea o moaré pe Siret’,
1955, si ilustratiile la ,,Povesti” de G. Botezatu, 1956
(colectia MNAM). Dacd cele doud editii ale cartii
«Ytpennsist poca» de E. Bucov pot servi drept pri-
lej de comparatie a diferitor niveluri calitative ale
procesului editorial, o etapa de evolutie reprezinta
ilustratiile lui Boris Nesvedov la cirtile ,,Ghici, ciu-
perca, ce-i?” (1960) si ,,Pécilici” de V. Rosca (1960).
In cele din urma, elementul conventional atinge as-
pecte decorative de stilizare, accentul de bazi tre-
cand spre lucrul in tehnica guasului sau acuarelei.
Expresive sunt si ilustratiile lui Boris Nesvedov la po-
vestea lui Ion Creanga ,,Harap Alb” (1959), executate
in tus, o parte dintre care, de asemenea, se péstreaza
in colectiile muzeului national.

In arta graficd de atunci se resimtea un progres.
Datoritd eforturior plasticienilor, absolventi ai
institutiilor poligrafice din URSS, s-a produs o
schimbare radicala in grafica de carte, care, in urma
sintetizdrii sursei literare si a ilustratiei, a prezentarii
grafice si artei poligrafice, a capatat o noua calitate,
transforméandu-se, precum s-a exprimat si criticul
Dmitri Goltov, din ,artd in carte” in ,artd a
cartii” [15]. Acest proces n-a decurs nicidecum
izolat, intrucat a fost insusitd o bogatd experienta
de creatie a artistilor in domeniul ilustratiei din
intreaga URSS. Cei mai talentati maestri moldoveni
au contribuit esential la innobilarea tezaurului
artelor plastice sovietice.

Metoda de creatie a lui Leonid Grigorasenco se
deosebea prin desenul ager, hasurat intrerupt, prin
tehnica de acuareld bogata in nuante si semitonuri
picturale, prin tendinta spre desévarsirea formei [14,
p. 7]. Aproape in aceeasi maniera el lucreazi si asu-
pra cértilor lui Liviu Deleanu, I. Sraibman, Andrei
Lupan, David Vetrov, F. Ponomari s.a. lucrari de la
inceputul si mijlocul anilor 1950 [16; 30; 26; 10; 12].
Insusi continutul acestor cirti este apropiat prin su-
biecte cotidiene ale timpului. In contrast cu aceste
lucrari poate fi privita cartea semnata de Grigore Vi-
eru ,,Becénblit mepesBon’, 1960 [13]. Aici gasim alte
forme de exprimare ale naturii. Drept neordinard
poate fi tratatd imaginea unei ciuperci reprezentate
prin chip uman.

O nuantd specifica artei din perioada de in-
ceput a timpului sovietic consta in creare colectiva
a operelor de arta plastica. Drept exemplu de ilus-
trare colectivd a cdrtii servesc ,Poezii” de David
Vetrov (1953), asupra prezentarii artistice au lucrat
L. Grigorasenco, A. Neforosov, O. Orlova, S. Silkov,
I. Taburta, coperta de S. Picunov [11]. Aici desenele
in alb-negru sunt combinate cu fundaluri alcatuite
din pete locale de albastru, oranj si ocru deschis.
Cartea in sine e unicald prin realizarea originald, atat
tehnica, cat si stilistica.

Catre sfarsitul anilor 1950, se anuntd o noud
etapd a creatiei grafice a lui Leonid Grigorasenco.
Desenele in alb-negru schimba aspectul lor de re-
dare precisd a clarobscurului, devin mai laconice,
adesea se reduc la o singurd linie grafica, umbrele
sunt prezentate mai schematic prin pete abstracte,
servind pentru sustinerea compozitionald. Aceste
desene adesea apar in forma de frontispicii sau vi-
niete sustinute de imagini ample ale compozitiilor
de gen executate in acuareld. In plan structural al
designului cértilor in intregime, aceste desene cu
aspect de improvizatii in combinatie cu finalita-
tea celor in acuareld creeazd armonii originale de
sustinere reciproci. Astfel sunt ilustratiile pentru
antologiile povestilor lui Ion Creangi (1956), car-
tea lui ,,Amintiri din copilarie” [18], , Fat-Frumos
si Soarele” in traducere ucraineana (1959) [28] sau
»Povestirile” lui Semion Pasiko (1960) [25]. Or, in
ambele cazuri, fantasticul povestilor sau realismul
povestirii evidentiazd efectul real al ,,prezentei fizi-
ce” a spectatorului in cadrul naratiunii textuale.

La dezvoltarea artei graficii de carte din Moldo-
va in anii 1950 o contributie aparte apartine creatiei
lui Ilia Bogdesco. Ilustratiile acestui autor au servit
drept exemplu de realizare cu adevérat iscusita a
prezentdrii artistice a cartii. Ilustrdnd balade popu-
lare si opere din literatura clasici moldoveneasca,
Ilia Bogdesco a dat dovadd de o studiere profunda
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a textului, bazdndu-se in activitatea sa nu doar pe
analiza sursei literare si a referintelor critice, ci si pe
cunoagsterea profundi a traditiilor nationale. Com-
binind prezentarea artistica a literaturii cu utilizarea
pe larg a facsimilelor, scrierea de ména sau tipéritul
dupéd metoda veche a literelor alfabetului chirilic,
Ilia Bogdesco a introdus un procedeu nou, ce a sti-
mulat fantezia graficienilor sovietici. Astfel, se bu-
curd de o inalta apreciere ilustratiile lui la poemul
»liganii” (1956) de Aleksandr Puskin, supracoperta
la care este realizatd aproape ca una proprie artei de
sevalet. Metoda de creatie a lui Ilia Bogdesco se dis-
tinge prin trasdturi irepetabile, deosebit de reliefate
in stilul liniar clasic, remarcat prin artistism si liber-
tate a improvizarii [14, p. 7]. De-a lungul mai multor
decenii, artistul a ocupat un loc de frunte in grafica
moldoveneasci. In anul 1959 Ilia Bogdesco a intre-
prins prima variantd de ilustrare a romanului lui
L. Leonov ,Pycckuit nec” (,Padurea ruseascd’)
in tehnica tusului aplicat cu pensula, iar in 1960 a
realizat a doua ilustrare a aceluiasi roman, deja in
acuareld. Aceste lucriri au prezentat grafica moldo-
veneascd la expozitia de la Bucuresti (1962).

De rezonantd au fost ilustratiile lui Evgheni
Merega la antologia ,,Povesti gagduze” executate in
tus in anul 1958, in care autorul revine la principiile
stilizdrii si a tipajelor generalizate. Executdnd opere-
le de grafica de carte, artistul a colaborat cu Leonid
Grigorasenco, Boris Branzei s.a.

Documentele de arhiva atesta, cd in perioada
anilor 1956-1958 Boris Branzei (1930-1993) a par-
ticipat la Expozitia Unionald de carte cu ilustratii la
cartile ,,Clopotelul” de Ana Lupan, ,Roscovan” de
Vera Panfil si ,,Basme si snoave” de Ion (Grigore?,
precizarea de autorul acestui text) Botezatu [7, f. 4].
Mihail Clima l-a denumit pe Boris Branzei drept
»racordat la unda modestiei” [17, p. 7]. In perioada
sovietica acest grafician a fost tratat ca unul inzes-
trat, care stia sd apropie factura desenului si ansam-
blul cromatic spre mistreoasele taine si plasticitatea
cuvantului scris. Transfigurdnd cuvéntul literar al
textului scris in imagini vizuale, artistul, de regula,
reusea sa gaseasca conotatii precise [7, f. 21-53].

Boris Sirokorad va tinde spre insusirea prin-
cipiilor clasiciste a ilustrarii cértilor, utilizand pro-
cedeele picturii de sevalet (precum in desenele la
poemul lui A. Puskin ,Tiganii” si la povestirea lui
M. Gorki ,Mou yuuBepcurersr”), ilustreaza cartea
de poezii ,,In poiani” de B. Istru (1954).

Zigtrid Polingher a ilustrat cartile scriitorilor
moldoveni [6, f. 50, 86], G. Meniuc ,,Xutpas JInca’,
V. Belistov ,,Msbimonox” [6, f. 11], ,Lauda de sine nu
miroase a bine..” [1]. Printre artistii care sistematic
au lucrat in domeniul graficii de carte s-au evidentiat

Evgheni Merega, Iacob Averbuh, Victor Koval,
Ghennadi Zikov, Aleksandr Neforosov [22, p. 77].

Interesante sunt si ilustratiile lui Ghennadi
Zikov la romanul lui Aleksei Tolstoi ,,Petru I” [23,
p. 120], in care critica timpului a remarcat o crestere
profesionala [14, p. 8]. Incepand cu anul 1956, gra-
ficianul si pedagogul Vasili Tehmister a inceput sa
colaboreze cu editurile moldovenesti [5, f. 4 verso].

Aleksandr Neforosov, intre anii 1953 si 1960,
a ilustrat romanul ,,Codrii” de I. C. Ciobanu, ,Lasa
vantul s3 ma batd” de A. Lupan s.a. [4, f. 3 (verso)].
Iustratiile pentru creatia lui I. C. Ciobanu au fost
remarcate in sursele documentare ale timpului.

Cu toate acestea, pe atunci se considera ca cele
mai importante cerinte inaintate in fata ilustratorilor
literaturii clasice — descoperirea sentimentelor reale,
a trairilor si relatiilor dintre personaje, restaurarea
locului si timpului, bazate pe studierea particulari-
tatilor epocii (cu unele exceptii) - deocamdatd nu
erau realizate la nivelul cuvenit si nu erau constienti-
zate adecvat de cétre reprezentantii graficii sovietice
moldovenesti [23, p. 120].

Este o perioadd de reorganizare a procesului
editorial. Printre mijloacele eficiente de imbunita-
tire a calitétii cértilor sovietice din perioada anilor
1958-1960 au fost competitiile editurilor si intre-
prinderilor poligrafice, a artistilor plastici si colabo-
ratorilor editurilor pentru productia celor mai bune
editii de carte — celor mai bune in domeniul prezen-
tdrii artistice si executdrii poligrafice [27, p. 9-14].

In acea perioadd, in cadrul realismului soci-
alist se va pregati si un teren pentru aparitia unor
tendinte, materiale si tehnici noi in arta graficii de
carte. Drept consecintd a noilor cerinte fata de ar-
tele plastice, in arta graficd de la hotarul anilor "50-
’60 ai secolului al XX-lea s-au evidentiat trasdturi
ale conventionalului. Unele dintre ele, uneori tratate
drept negative, au fost caracteristice stilului auster.
Practic, concomitent cu aceste schimbari se eviden-
tiaza si trasdturile decorativiste, analizate pozitiv de
specialistii in domeniu datorita apropierii lor de tra-
ditii ale artei populare nationale.

Referinte bibliografice

1. ANRM, FR-3346, inv. 1, d. 48

2. AOSPRM, FE. 2906, inv. 3, d. 107, f. 3, 3 (verso), 23.

3. AOSPRM, E 2906, inv. 3, d. 121, f. 16, 16 (verso).

4. AOSPRM, E. 2906, inv. 3, d. 155, f. 3 (verso).

5. AOSPRM, E 2906, inv. 3, d. 190, {. 4 (verso).

6. AOSPRM, F. 2906, inv.3, d. 84, f. 11, 50, 86.

7. AOSPRM, F. 2906, inv. 3, d. 109, f. 4, 21-53.

8. Stavild T. Grafica. In: Republica Moldova. Editie enci-
clopedici. ,,Enciclopedia Moldovei”, Chisindu: 2009, p. 77-514.

9. B. Berncros «JIayna fie cuHe HY Mupoace a O1He. ..».
Kummmaay, Eputypa pme Crar a PCC MongoseremTs
«[lxoama CoBeTuka», 1957, 32 c. / V. Belistov «Lauda de sine

94 ARTA « 2017

E-ISSN 2537-6136




nu miroase a bine...». Kishineu, Editura de Stat a RSS Mol-
dovenesht’ «Shkoala Sovetike», 1957, 32 p.

10. Berpos [I. Huxymop Ceip6y. Kuiunnay: lIkoasa
CoBeTrka, 1953, 68 11. / Vetrov D. Nikushor Syrbu. Kishineu:
Shkoala Sovetike, 1953, 68 p.

11. Betpos JI. IToesnii. [lecene ae JI. [puropaienko, A.
Hedopocos mr.a. Kummuay: lllkoana CoBeTnxs, 1953,22 1. /
Vetrov D. Poezii. Desene de L. Grigorashenko, A. Neforosov
sh.a. Kishineu: Shkoala Sovetike, 1953, 22 p.

12. Berpos [I. Ilpmerenmit mOpHeCK ma JpyM.
Tpapmyuepe me JI. Yessza. Kummnay: [llkoana CoBeTtnka, 1955,
208 m. / Vetrov D. Prietenii pornesk la drum. Traduchere de
L. Chezza. Kishineu: Shkoala Sovetike, 1955, 208 p.

13. Buepy I. Becénpiit nepesson. Ilep. K. IInmkana.
Kumnnués: Kapra Mongosensacka, 1960, 20 1. / Vieru G. Ve-
selyi perezvon. Per. K. Shishkana. Kishinev: Kartia Moldove-
niaske, 1960, 20 p.

14. Tonmpuor [I. KuimbkHas rpaduka COBETCKOIL
Monpasun. MexxgyHapogHas BbICTaBKa KHUT, TOCBAIEHHASA
100-netnro co pgHA poxpenusa B. V. Jlenmna. Mocksa.
IIK nu O «CokonpHukm», 15 ampens — 5 masa 1970 ropa.
PecriybnukaHckoe — ympasleHme — peknambpl  «Tumirym».
KnmmuéBckas tumorpagpus Ne 2 Ilomurpadmpoma
Tockomurera CoBera Munucrpos Monpgasckoit CCP mo
nevaty, 1970, p. 7./ Gol'tsov D. Knizhnaia grafika sovetskoi
Moldavii. Mezhdunarodnaia vystavka knig, posviashchenna-
ia 100-letiiu so dnia rozhdeniia V. I. Lenina. Moskva. PKi O
«Sokol'niki», 15 aprelia — 5 maia 1970 goda. Respublikanskoe
upravlenie reklamy «Timpul». Kishinevskaia tipografiia Ne2
Poligrafproma Goskomiteta Soveta Ministrov Moldavskoi
SSR po pechati, 1970, p. 7-8.

15. Tompmos [I. [I. Apra mmactmks a Monjosei
Cosetnye. Kunmnay: Tumnyrn, 1987, 1. 6-7. / Gol'tsov D. D.
Arta plastike a Moldovei Sovetiche. Kishineu: Timpul, 1987,
p. 6-7.

16. [Henany JI. Pasrosop y kamutku. Ilepesop
E. brarnannoit. Kumnnay: lllkoana Cosetuka, 1956, 72 m. /
Delianu L. Razgovor u kalitki. Perevod E. Blagininoi. Kishi-
neu: Shkoala Sovetike, 1956, 72 p.

17. Kmuma M. Pakoppar 7na yHAa MopecTueit.
JIuteparypa mn apTa, Ne 45 (1841), 6 Hoem6bpue 1980, . 7. /
Klima M. Rakordat la unda modestiei. Literatura shi arta, Ne
45 (1841), 6 noembrie 1980, p. 7.

18. Kpsnurs V. AMyaTHUpD AyH Kommmspue. KnmmHay:
IMkoana CoBeTuka, 1956, 96 1. / Kriange I. Amintir’ din ko-
pilerie. Kishineu: Shkoala Sovetike, 1956, 96 p.

19. Kpsanra W. ITosecta nopkynyit. Kumnnay: lllkoana
CoBeTrka, 1956, 28 1. / Kriange I. Povestia porkului. Kishi-
neu: Shkoala Sovetike, 1956, 28 p.

20. Kpanura WM. Ckaska o mnopocéHke. IlepeBop
I Ileposa. Kummnay: Illkoana CoseTnks, 1959, 26 m. / Kri-
ange I. Skazka o porosenke. Perevod G. Perova. Kishineu:
Shkoala Sovetike, 1959, 26 p.; Kpsurs V. Ilosects nyit Cran
Ianuryn. Kummnay: Illxkoama CoseTtnks, 1957, 31 m. / Kri-
ange 1. Povestia lui Stan Pecitul. Kishineu: Shkoala Sovetike,
1957, 31 p.

21. Kpanrs V. ®ata 6abeit mm ¢ara MOLIHATYTYIL.
IMkoana CoBeTnka, 1954, 24 n. / Kriange I. Fata babei shi
fata moshniagului. Kishineu: Shkoala Sovetike, 1954, 24 p.

22. JImpummu M. VckycctBo CoBerckoit MonpaBun.
Ouepku. XXusonncs. Ckynprrypa. [paduka. Mocksa, 1958,

Arta contemporand

TocynapcrBennoe lspatenbctBo «VckycctBO», p. 75. /

Livshits M. Iskusstvo Sovetskoi Moldavii. Ocherki. Zhivo-
pis. Skul'ptura. Grafika. Moskva, 1958, Gosudarstvennoe
Izdatel'stvo «Iskusstvo», p. 75.

23. JImBmmy M., Yessa JI. VIzo6pasutenbHoe
uckycctso Monpasun. Kumnués, lllkoana coperuxs, 1958,
p. 120. / Livshits M., Chezza L. Izobrazitel noe iskusstvo Mol-
davii. Kishinev, Shkoala Sovetike, 1958, p. 120.

24. IlaBnos II. A., JKypasrés A. M., Moposos
A. WU., dromoBckasa A. T., IImupr M. M., Ilocmenos
I. I. (orBercTBenHsbI pegakrop Ilocmenos I. I.). Ouepku
MCTOPUY COBETCKOTO VICKYCCTBa. ApxuTtekTypa. Kusomnmcs.
Ckynprrypa. Ipadumka. MockBa: COBETCKUIT XYZOXHIUK,
1980. p. 224-225. / Pavlov P. A., Zhuravlev A. M., Morozov
A. I, Iagodovskaia A. T., Shmidt I. M., Pospelov G. G. (ot-
vetstvennyi redaktor Pospelov G. G.). Ocherki istorii so-
vetskogo iskusstva. Arkhitektura. Zhivopis. Skul’ptura. Gra-
fika. Sovetskii khudozhnik, Moskva, 1980. p. 224-225.

25. Ilaceko C. [I. Pacckxaspl. Kummusy: Kapra
Mongnoenscks, 1960, 122 1. / Pas’ko S. D. Rasskazy. Kishi-
neu: Kartia Moldoveniaske, 1960, 122 p.

26. Tlonomapp ®. Pacnync duiiyeit. Bepcyps. Puc. pe
JI. Ipuropauterko, JI. ®oknn. Konepra E. Mepera Kumnnay:
IITkoama CoBeTrk3, 1953, 59 1. / Ponomar’ E. Respuns fiichei.
Versur’. IL. de L. Grigorashenko, L. Fokin. Koperta E. Merega
Kishineu: Shkoala Sovetike, 1953, 59 p.

27. Tlomos B. O koHKypcax Ha jydmve KHUIW. In:
MckycctBo kxuuru. Mocksa. MsparennctBo Vckyccrso,
1962, p. 9-14. / Popov V. O konkursakh na luchshie knigi. In:
Iskusstvo knigi. Moskva. Izdatel'stvo Iskusstvo, 1962, p. 9-14.

28. ®et-Opymoc i conne. MongaBchbKi HapOHI KasKM.
Hep>xaBHe BUBaBHULTBO AuTA40i miteparypu Y PCCP. Kuis.
1959. / Fet-Frumos i sontse. Moldavs'ki narodni kazki. Der-
zhavne vidavnitstvo ditiachoi literaturi URSSR. Kiiv. 1959.

29. Llapanyn capak my xawxuyi. ITosecTe mpenrykpaTa
ne I. boresary. Kummnay: Jlymmna, 1966, 15 m. Ky mecc. /
Tseranul serak shi khanzhiul. Poveste prelukrate de G. Bote-
zatu. Kishineu: Lumina, 1966, 15 p. ku il.

30. Ilpaitobman V. Vimma noactps. IloBecTups.
Kumnnay: Ikoama Coseruxs, 1955, 60 m. ky pmec. /
Shraibman I. Ulitsa noastre. Povestir’ Kishinev: Shkoala So-
vetike, 1955, 60 p. ku il.

*.- w e, -
. o

%

Fig. 1. Igor Vieru. Ilustratie la ,,Limba noastra
de A. Mateevici, 1960.
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Fig. 2. Evgheni Merega. Schita de Fig. 3. Ilia Bogdesco. Ilustratie la ~ Fig. 4. Aleksandr Neforosov.
ilustratie la ,,Povesti gigiuze”, 1958. povestirea ,Istoria unui galben”  Ilustratie la ,Balada haiduceascd” de
de V. Alecsandri, 1956. P. Cruceniuc, 1953.

HOH KPYIHI.

Fig. 5. Leonid Grigorasenco. Supra- Fig 6. Iacob Averbuh. Ilustratie la  Fig. 7. Boris Nesvedov. Ilustratie la
coperta la ,,Povesti” de I. Creanga, 1959. balada ,Miorita” de V. Alecsandri, povestea ,Harap Alb” de I. Creangs,
1955-1956. 1959.
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Fig. 8. Zigfrid Polingher. Coperta . - Fig. 10. Nikolai Makarenko. Coperta

cartii ,Lauda de sine nu miroase a  Fig. 9. Igor Vieru. Ilustratie la ,,Limba cértii ,Aventurile lui Nitéfleatd” de
bine...” de V. Belistov, 1957. noastra” de A. Mateevici, 1960. Au. Busuioc, 1958-1961.
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Natalia PROCOP

VESTIMENTATIA DIN RSSM REFLECTATA IN PRESA
PERIODICA DIN ANII ‘50

Rezumat
Vestimentatia din RSSM reflectata in presa periodica din anii "50

Anii ‘50 in RSSM sunt caracterizati de aparitia si dezvoltarea fabricilor de cusut, tricot, incaltdminte etc.,
lucritorii carora aveau ca prerogativa economisirea timpului, a materiei prime si sporirea calitatii lucrului. Dez-
voltarea gustului in aspect estetic al populatiei avea loc gratie organizirii prezentarilor de moda in locuri publice.
Prin intermediul presei periodice in care erau reflectate tendintele modei pentru fiecare sezon, se mentionau
sfaturi utile pentru diferite siluete, destinatie etc. In acest scop in revistele ,Femeia Moldovei” si «Monogexb
Mongasun» (,,I'inerimea Moldovei”) existau rubrici specializate. Informatia era coordonata cu specialistii Casei
de Modele din Chisinau. Pe parcursul evolutiei domeniului in revistele si ziarele mentionate din RSSM apar su-
plimente ale croiului articolelor vestimentare. In perioada anilor ‘50 un interes sporit apare pentru vestimentatia
si incéltdmintea pentru copii: de vérsta scolara si prescolara. Se diversifica croiul in vestimentatia pentru femei,
accesoriile. O importanta majora in dezvoltarea ramurii au avut-o fabricile de producere a textilelor, de prelucrare
a pielii etc. Deoarece intreprinderile concurau la capitolul producerii, rezultatele aspectului evolutiv al industriei
usoare era reflectat in reviste.

Cuvinte-cheie: mod3, vestimentatie, accesoriu, model, fabrica, stofd, croi, revista.

Summary
The clothing in the MSSR reflected in the periodical press in the 1950s

In the MSSR, the 1950s are characterized by the emergence and development of factories for the tailoring
of clothing, knitted wear, footwear etc. Their employees had the prerogative of saving time, raw materials and
improving the quality of work. The development of the aesthetic taste of the population was possible thanks to the
organization of fashion shows in public places, due to the periodical press in which the trends of fashion for each
season were reflected and the mentioned useful tips for different silhouettes and destinations, etc. For this purpose,
the magazines “Femeia Moldovei” (The Woman of Moldavia) and “Tinerimea Moldovei” (Youth of Moldavia)
contained specialized rubrics. The information was coordinated with the specialists of Chisinau Fashion House.
Throughout the evolution of the field, there are attached liners of clothing cut in the mentioned magazines and
newspapers of MSSR. During the 1950s, an increased interest appeared in clothing and footwear for children of
school and pre-school age. Women’s clothing and accessories became more diversified. The factories producing
textiles, processing leather, etc. played a major role in the development of the branch. As businesses competed in
terms of products, the results of the light industry evolution were reflected in magazines.

Keywords: fashion, clothing, accessory, model, factory, fabric, cut, magazine.
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Dupa al Doilea Rézboi Mondial, cand Chisinaul
se afla in constructie, apar ateliere de lucru in dome-
niul cusutului, incaltdmintei. Astfel, pe strada Stefan
cel Mare s-a deschis ,,Scoala uceniciei de fabrica si
zavod” a Ministerului Industriei Usoare al RSSM,
unde in primul an invatau 45 de elevi. Atelierele
in care elevii isi ficeau practica erau pozitionate in
preajma: pentru fete — atelierul de cusitorie, pen-
tru baieti - de incaltdminte. Pe parcursul anilor,
institutia au absolvit-o 800 de mesteri calificati,
care au fost rederectionati la fabricile de cusdtorie,
inciltiminte si tricotaj [9, p. 15]. In anul 1944 apare
fabrica de tricotaj si confectionare a ciorapilor din
Chisindu (mai tarziu redenumitd in ,,Steaua rosie”)
si fabrica de cusut din Balti. Fabrica de cusut nr. 1
din Chisindu a fost fondata in luna octombrie 1945,
in care initial activau 50 de lucritori si functionau 15
masini de cusut. In anul 1954 a fost dati in exploata-
re cladirea in care se afld si azi succesorul — Societa-
tea pe Actiuni ,,Ionel” (din 1993).

Fabrica de incéltiminte nr. 2, intreprindere a
Ministerului Mirfurilor Industriale de Intrebuintare
Largd al RSSM, a fost fondata la sfarsitul anului 1949
pe baza Combinatului de incaltaminte si cusdto-
rie din Chisindu [16, p. 16]. P4na nu demult toate
operatiile de lucru se efectuau manual. ,,Mecaniza-
rea proceselor grele de lucru a ridicat productivi-
tatea muncii..., a facilitat largirea asortimentului si
imbunatatirea calitétii productiei” [16, p. 16]. Astfel,
centrul de productie s-a transformat intr-o fabricd
semimecanizata, cu o productivitate, pentru anul
1953, de 32 de modele noi de incéltaminte pentru
femei si barbati [16, p. 16].

In anul 1950, in RSSM, in cadrul Ministerului
Industriei Usoare apare un atelier de tricotaj, care
lucra la producerea primei serii de rochii. Scopul
acestuia era de a produce numai marfuri de calitate
inaltd, haine cu broderie fina. Productivitatea mun-
cii a crescut in urma primirii a cinci masini noi de
brodat. Astfel, in perioada anului 1950 intreprinde-
rea a furnizat statului produse in sumé de 512 mii
ruble, iar in anul 1952 - 1 mil. 750 mii ruble [13, p.
4]. ,,Fruntasii” Maria Lazur, Valentina Ilinscaia, Ana
Afanasieva, in scopul de a perfectiona maiestria,
creeaza modele mai bogate, indeplinind norma in
anul 1951 cu 150-180 % [5, p. 12]. In prima jumitate
a anului 1953, planul a fost indeplinit cu 110 %, iar
materia prima economisitd a fost in valoare de 47
mii ruble, cost al productiei s-a micsorat cu 9,1 %
[13, p. 5].

Colectivului fabricii de tricotaj nr. 2, pentru
munca productivéd in trimestrul IV al anului 1952
i-a fost oferit premiul unional. In anul precedent,
fabrica a primit un numér mare de masini noi, care

au contribuit la cresterea productivitatii muncii si
sporirea numirului angajatilor [11, p. 18]. In cadrul
institutiei, membrii colectivului participau la ,,intre-
cerea socialistd pentru o calitate inalta a productiei”
[11, p. 19]. Totodatd, directorul fabricii N. V. Bocaci
organiza lectii pentru perfectionarea calificarii. Eco-
nomisirea materiei prime a devenit o traditie pentru
angajatii fabricii. In acest scop se organizau intreceri
socialiste [17, p. 10]. In anul 1953 au fost produse 20
modele noi de confectii din tricotaj si 18 modele de
tesdturi noi.

Evolueazd si producerea incaltdmintei. Fabrica
»S. Lazo’, in primele doud trimestre ale anului 1953,
a realizat 43 mii de perechi de incéltaminte. ,,Pen-
tru productia de cea mai inaltd calitate, colectivul
fabricii noastre vroia sd intre in intrecerea socialista
cu cea mai inaintasa intreprindere din tard - fabri-
ca de inciltdminte ,,Burevestnik” din Moscova” [12,
p. 8]. In urma colaboririi cu colectivul moscovit,
delegatia din Chisindu avea posibilitatea de a se in-
strui in cadrul fabricii unionale [14, p. 16]. Ca urma-
re, in luna octombrie reprezentantii ,, Burevestnik’-
ului din Moscova au avut o vizitd de lucru la fabrica
»S. Lazo” unde au ficut cunostintd cu metodele de
lucru, realizarile, dar si cu unele neajunsuri” [14, p.
17]. Schimbul de experienta cu lucratorii altor intre-
prinderi unionale au contribuit la evolutia sub as-
pect estetic, dar si al calitétii produsului finit. Pentru
primdvara-vara anului 1956, modelierii fabricii de
incéltaminte ,,S. Lazo” lucreaza la modelarea panto-
filor pentru femei, sandalelor si papucilor, productie
ce urma si fie realizata in stilul anilor "20. Deoarece
se scurteaza lungimea rochiilor, sunt propusi panto-
fii pe toc inalt. Modelierii fabricii au elaborat cateva
exemple de incéltaminte de vard pe toc subtire, care
urmau a fi executate din piele de diverse culori. Cu
toate acestea, continud sa se produci si modele cu
toc jos si cel vienez, cu destinatia pentru fiecare zi. In
aceastd perioadd creste popularitatea incaltdmintei
pentru copii, se perfectioneaza calitatea talpii, se di-
versificd gama cromatica [36, p. 17].

Pe langd numeroasele intreprinderi de cusut
si de incéltiminte din RSSM se deschid si fabrici
de producere a tesiturii, prelucrarii pielii etc. In
anul 1952 a fost infiintata Fabrica de Maitase din
orasul Bender, cu o suprafatd totald de 34,02 ha,
unde lucrau 564 de muncitori. Pentru dezvoltarea
acestui segment industrial, colhozurile se preocu-
pau de plantatiile de aguzi si cresterea ulterioara a
viermelor de mitase. Printre responsabili ii putem
mentiona pe ,,Mexpariutenk’, colhozurile ,Kirov’,
»Malenkov”, ,Pameati Ilicia’, ,,Basarabia rosie” din
raionul Bender. In prima jumitate a anului 1955,
»Mexpaiimenk” au receptionat 25 tone de cocon.
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De asemenea, de producerea firului de matase erau
preocupate colhozurile din Céinari, Céuseni, Bul-
boaca etc. [34, p. 4]. Fabrica producea si alte tipuri
de tesaturi naturale. Producerea materiei prime lo-
cale a fost unul dintre factorii care a contribuit la
evolutia vestimentatiei locale. Cu toate acestea, tre-
buie sd mentionam faptul cg, pe langd alte orase uni-
onale (Lvov, Tallinn, Riga), diversitatea stofelor si a
produsului finit din domeniul industriei usoare din
Chisinau era mult mai modest.

Pentru a spori vanzarile, in anii 1954 existau
magazine ambulante, numite ,,magazinul mutétor”,
care se deplasau in colhozuri cu diverse produse
pentru véinzare: inciltdminte, costume, stofe, cea-
suri etc. [19, p. 6]. Magazinul si cdrutele apartineau
»raipotrebsoiuzului” raionului si aveau ca scop de a
distribui marfa in cadrul brigazilor colhozurilor, fer-
melor de vite etc.

Unele dintre problemele de bazéd ale perioa-
dei respective erau cresterea productivititi muncii
in scopul maririi produsului finit, imbunatitirea
calitdtii si reducerea pretului. Spre exemplu, Fa-
brica de incéltdminte nr. 3 din Bender, in luna ia-
nuarie nu a reusit sd producéd 28 mii de perechi de
incéltaminte, iar in urma masurilor intreprinse, in
luna iunie, au fost realizate 35 mii de perechi. Ast-
fel, in perioada respectiva productivitatea a crescut
aproape cu 50 % [19, p. 14]. In cazul intreprinderi-
lor de cusut, in prima jumatate a anului 1954, pro-
ductivitatea a fost de 107,6 % [20, p. 17]. In aceasti
perioadd au fost insusite 24 de modele noi de hai-
ne pentru copii, dintre care Fabrica din Soroca - 8
modele noi de paltoane de toamna-iarna pentru fete
si béieti (trei — din modelele elegante cu croi liber
create de A. Sapovalova si V. Platonov); Petuhova si
Gordin de la Fabrica de cusatorie nr. 4 din Tiraspol
au creat citeva modele practice din bumbac si cati-
fea reiata destinate bdietilor de varsta scolard; ateli-
erul din Orhei - costumase mérinaresti si uniforme
scolare din 1an pentru fete. In luna iulie, Ministerul
Marfurilor Industriale si de Intrebuintare Larga din
RSSM si organizatiile din sfera vanzérilor au organi-
zat prezentarea modelelor fabricilor de cusut pentru
sezonul toamné-iarnd, dintre care au fost acceptate
spre producere 35 modele noi [20, p. 17].

Un eveniment important al anului 1954 este
fondarea Casei de Modele din Chisindu. Alaturi de
ministerul de profil, institutia era responsabila de
intreg procesul industriei usoare din republica [1, p.
117-120].

In fata lucritorilor fabricilor era pus un plan de
realizare pe termen de 5 ani. In acest scop L. Teplea-
cova, directorul Fabricii de ciorapi si albituri ,,Steaua
rosie”, la fel ca si alte intreprinderi, introduce metode

noi de lucru pentru economisirea timpului si a ma-
teriei prime, imbunatitirea calitatii productiei etc.
[23, p. 25]. Despre aceeasi problemela se vorbeste in
articolul ,,DxOHOMMM TKaHb Ha KaX/OI OIeparum’
(»Economisim panza la fiecare operatie”) cu referire
la Fabrica de cusut nr. 2 din Tiraspol, care transmi-
tea resturile tesdturilor citre intreprinderile locale
cooperatiste in vederea producerii vatei si ciltului
(33, p. 3.

Aceleasi prerogative de economisire a timpu-
lui, a materiei prime si a sporirii calitatii productiei
o aveau si lucrdtorii Fabricii nr. 1 de piele din
Chigindu. In urma deplasirii in Leningrad la in-
treprinderile de profil ,,Komintern” si ,,Marxist”,
se introduc tehnologii noi de prelucrare a pielii.
Incepand cu anul 1955, in productie sunt utilizati
coloranti noi, s-a imbundtatit calitatea prelucrérii
pielii. Intreprinderea produce 270 tipuri de piele de
diferite nuante, care ulterior sunt transmise la fabri-
cile de incéltdminte si articole de galanterie din tard
[27, p. 25].

In anul 1955, Fabrica nr. 3 din Bender a inde-
plinit planul pentru 5 ani la 23 septembrie, iar cel
anual - la 5 decembrie. In semestrul III al aceluiasi
an, in cadrul intrecerii socialiste unionale a intrep-
tinderilor industriei usoare, fabrica a ocupat locul I
[29, p. 8]. Fabrica nr. 4 din Tiraspol si-a pus drept
scop cresterea productivitatii cu 52,8 % fatd de anul
1955, din contul reconstructiei si reutilarii (masini
noi de cusut, mecanizarea prelucririi termice a pro-
dusului finit, mecanizarea procesului de prelucrare a
butonierelor etc.) [35, p. 1].

In scopul popularizirii si dezvoltirii gustului
estetic al populatiei, incepind cu lunile ianuarie-fe-
bruarie 1951, iese de sub tipar revista ,,Femeia Mol-
dovei’, editatd la Chisindu, paginile careia includ
rubrica ,Mode” [2]. Primul numir al publicatiei
bilunare propune cititorilor 4 modele vestimenta-
re pentru dame (palton, costum, doua rochii) si 2
modele de rochii pentru fetite. Consumatorilor li se
recomandd un palton larg din covercot cu maneca
larga cu o cusdturd lata pana la cot. Costumul din
lana are sacou ajustat la linia taliei, buzunarele si gu-
lerul céruia sunt executate din catifea; fusta dreapta
cu cute mari in partile laterale. Rochia din matase e
ajustata la linia taliei cu méaneca larga in partea de
sus, mai jos de cot decupatd, cu manseta. O alté ro-
chie din madtase, cu motive fitomorfe, are in partea
din fatd pana la linia taliei incretiturd din matase
albd cu marginea garnisitd cu panglica de altd cu-
loare. Paltonul pentru fetite este realizat cu pliseuri,
decorat cu broderie din ata de lana coloratd. Rochia
din cit inflorat are incretituri la linia plétcii garnisite
cu colaj din floricele decupate din stofa de baza [2,

E-ISSN 2537-6136

ARTA + 2017 929




Arta contemporand

p- 25]. In lunile martie-aprilie se propune o rochie
cu dungi late la méneci si o fusta de culoare contras-
tantd; pentru béieti — camaséd ruseasca lung si pan-
taloni scurti pe bretele, pentru fete — rochie cu mé-
neci largi si fusta clos. Ambele modele sunt garnisite
cu broderie contrastanti [3, p. 25]. Pentru lunile de
vard se propune vestimentatia exclusiv pentru copii.
O rochie din cit cu maneca croitd integral. La linia
taliei si a ménecii sunt introduse dungi de alta cu-
loare. Un alt model de rochita larga este executat cu
buzunar si pelerina etc. [4, p. 25]. In acelasi an, revis-
ta a lansat rubrica ,,Cercul de croitorie” [6, p. 23], in
care sunt prezentate citeva modele simple, pentru a
invita femeile a coase la domiciliu. Incepand cu anul
1952, publicatia include o anexa cu tipare [7]. Revis-
ta nr. 3 a anului 1952 include modele de haine pen-
tru varsta prescolard si scolara. Pentru baieti — un
costum cu guler lat de marinar si unul cu o cdmasa
cu croi drept, maneca scurtd cu mansetd ingusta,
iar pantalonasii cu bretele. Pentru fetite — partea
din fatd si cea din spate ale rochitei garnisite la linia
platcii. Rochita din crep-georgette din fatd si spate
are incretituri la linia platcii. Pentru vérsta scolara,
pentru fete se recomandi rochia in 4 clini si bluza
cu incretituri mici [8, p. 25]. In toamna anului 1952,
producerea marfurilor industriei usoare se mareste
cu 70 % [9]. Pentru sezonul de primavara a anului
1953 se propun fuste din l4ana: fusta asimetricd in
4 clini si un buzunar téiat; fustd cu pliseu adanc in
mijloc, pe partea din fatd, si 2 buzunare taiate si fus-
ta cu pliseu din fatd si un buzunar aplicat cu clapa,
ambele cu pense la spate; bluzd din stapel in dungi.
La linia plétcii, din partea din fata sunt amplasate
simetric cute mici. Méneca scurtd este incretita la
umar, terminindu-se in partea de jos cu manjetd. O
altd bluza este executatd din méitase cu elastic la linia
de finisare. Manecile la umeri sunt incretite, iar in
partea de jos sunt prinse cu elastic [10, p. 25].
Pentru sezonul de primévard-vard a anului
1954 se propune un palton din gabarding, larg, cu
o cusatura la spate. Costumul este executat din lana,
al cirui sacou are buzunare tiiate cu clape, iar fus-
ta ajustatd; rochia din 14na, cu nasturi din fatd, are
maneca croita integral cu reperul fatd, spate, iar fus-
ta — cu pliseu [15, p. 25]. In urmitoarea revistd din
acelasi an sunt la fel rochii cu méaneca croita integral,
ajustate la linia taliei, cu fustd clos cu 4 clini, fusta
dreaptd plisatd sau closata cu platca [16, p. 25]. Bluza
din mitase in carouri este asortatd cu fustd din lana
in sase clini. Rochie de métase in carouri, pértile la-
terale, ale cirei maneca este croitd integral, iar fusta —
din patru clini [18, p. 25]. Pentru toamna aceluiasi an
se propune palton cu centurd si buzunare taiate, ti-
ghelul decorativ al ciruia creeaza iluzia buzunarelor

aplicate. Marginile buzunarelor, mansetelor si ale
centurii pot fi cusute din piele neagra in caz daci pal-
tonul e de culoare deschisd etc. [19, p. 25]. Rochiae de
l4na este garnisita cu piele. Maneca croita integral cu
reperul fatd, spate; platca se incheie cu nasturi; fusta
este dreaptd cu cusaturd dubla in spate, garnisitd cu
nasturi la slit [21, p. 25]. Rochie de vara de mitase la
linia umdrului este strAnsd cu snur, are centurd lata
si drapatd. O altd rochie din stofd, la fel cu motive
fitomorfe, are maneci cu o cuti modelata spre inte-
rior, gulerul si manecile sunt cu volanase plisate, iar
fusta - din sase clini [24, p. 25]. Rochie alba din ma-
tase, cu buzunare interioare, croite din pense, si fusta
clos. Rochie este asortatd cu batista si centura rea-
lizata din doua culori: verde si rosu etc. [25, p. 25].
Paltonul pentru sezonul toamna, din gabardind de
culoare deschisa, are méneci largi, croite integral, jos
stranse cu curelusd; buzunarele sunt aplicate, cen-
tura din piele de culoare inchisa, nasturii si tighelul
infrumuseteaza modelul [26, p. 25]. Paltonul de iar-
nd are guler din bland si centura, este ajustat la linia
taliei si larg la linia de finisare. Manecile sunt largi,
jos se strang cu o curelusa. Buzunarele sunt ascunse
in reliefuri, ale ciror clape se incheie cu nasturi. Mo-
delul are pliseu adanc in mijloc, pe partea din spate.
Rochie de lana este garnisita cu nasturi negri de lac
si tighelitd cu atd neagrd. La spate fusta are un pliseu
adanc in mijloc sau dublu [28, p. 24-25].

Anul 1956 incepe cu costumul ,fantasy” in
dungi din lana cu fusta dreapta. Gulerul se croieste
integral cu reperul fata al sacoului cu dungile am-
plasate pe diagonala. Costumul cu sistem de inchi-
dere (orizontal) cu doi nasturi. Rochia este executa-
td din eponj in carouri, cu guler, centura si nasturii
efectuati din mdtase neagra. Tot in acelasi numar
al revistei este prezentat un costum de schi pentru
fete [30, p. 25]. Pentru prima datd apar prezentate in
revista accesoriile: pélarii si pantofi pentru sezonul
de primavard-vard, garnisite cu flori artificiale. Sunt
propuse citeva modele de pantofi: de lac cu funda,
din piele de antilopa, decorati cu funda din piele de
lac, pantofi deschisi din piele de lac negru si semi-
inchisi din piele alba [31, p. 25].

In acelasi an, in RSSM este preconizati deschi-
derea unor fabrici in domeniul industriei usoare (la
Orhei - a unei fabrici de palarii din fetru), dar si lar-
girea si modernizarea celor deja existente (la fabri-
ca nr. 2 de incaltdminte din Chisindu s-au construit
blocuri noi, la Ceadar-Lunga s-a infiintat un combi-
nat de producere a pielii sintetice, care urma s fur-
nizeze materie primd intreprinderilor de galanterie
si incaltaminte) [32, p. 6].

Pentru sezonul primavara-varda al anului
1956 a fost propusé o rochie albastra cu buline albe.
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Gulerul este mare, croit integral, garnisit pe margini
cu aplicatii. Fusta este closata din zece clini. Florile
de decor sunt executate din pique de culoare alba.
Rochia-costum se realizeaza din crep din mitase de
culoare bej, cu sacou ajustat la linia taliei, cu maneci
scurte croite integral cu reperul fatd, spate. Fusta are
croi drept, cu o cutd moale la mijloc. Rochia este
garnisitd in contrast. In cazul rochiei din mitase,
manecile sunt croite integral. Gulerul se croieste pe
diagonald, in partea din fatd are doui cute moi, iar la
mijloc se prinde cu o cataramd. Fusta se croieste pe
diagonala, cu pliseu [32, p. 25].

O alta publicatie in care se editau tipare de
rochii pentru fete, costume pentru bdieti etc. este
»Monogexxb Mongasun” (,Iinerimea Moldovei”).
In ziarul din primivara anului 1955 este prezentat
un tipar pentru sapte modele de rochii pentru fetite
[38, p. 4], care se deosebesc intre ele prin aplicarea
diferitor elemente decorative.

Publicatiile periodice aveau menirea de a educa
gustul estetic, astfel apar diverse articole - ,,Cum sa
ne imbracam frumos” [20, p. 23], ,, Kak kpacuso, co
BKyCOM ofieBatbcs [37, p. 4], ,Cate ceva despre im-
briacaminte” (In articol se mentioneazi cum trebuie
sa se imbrace fetele - ,,simplu, modest si frumos”).
In articolul ,Cum si ne imbricim frumos”, editat
in anul 1954, sunt mentionate cateva sfaturi utile
pentru femei vizavi de siluetd, destinatie etc. [20, p.
23]. Articolul ,,Kax kpacuBo, co BKycoM ofeBaTbcsi”
este semnat de pictorii modelieri ai Casei de Mode-
le din Chisindu E. Carolic si L. Dobrovolskaia. Au-
torii relateazd despre cresterea cererii populatiei la
stofe tot mai scumpe si frumoase, despre tendintele
noului sezon, dar si oferi sfaturi utile cititorilor. In
anul 1954, in croi apare o tendintd noua - liniile au
devenit moi, au disparut umerii mari. La rochii se
utilizau ménecile croite integral etc. Este accentuata
feminitatea si prin intermediul penselor, drapajului
(in partea de sus a fustei), buzunarelor aplicate etc.
In acest sezon se poarti culorile pastelate; in cazul
costumelor se permite contrastul bluzei (costumul
sur-deschis — bluza albastru-inchisa sau neagra).
Rochiile de vard se recomanda din stofe fine, eva-
zate cu numeroase cute la linia taliei. Pentru serile
de vard se propune rochia-costum din métase arti-
ficiald, lanita fina, stofe de l4na sau semiland. O po-
pularitate in sezonul respectiv o au rochiile-costum
din matase imprimatd. Partea superioard a costu-
mului este ajustata sau cu silueta dreapta. Sacourile
drepte sunt asortate cu fuste ajustate. Sunt la moda
paltoanele cu silueta dreapta, putin ajustate la linia
de finisare si paltoanele largi cu centurd. O tendinta
a sezonului sunt paltoanele cu pardoseala in caro-
uri. O popularitate o au példriile mici decorate cu
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paiete, pene, flori, asortate in contrast cu paltonul.
Pentru un palton de culoare deschisa se recoman-
dé accesoriile de culoare neagra. In cazul paltoane-
lor de tip sport (realizate din stofd cu carouri sau
dungi) se propune asortarea cu beretd. In continu-
are autorii recomanda tipurile de croi pentru dife-
rite siluete; gama cromatica potrivita in functie de
culoarea tenului, parului etc. Vestimentatia trebuie
sd corespundd figurii, varstei, fetei omului, motiv
din care orice detaliu al imbacidmintei trebuie sa fie
argumentat. In cazul vestimentatiei pentru barbati
- lungimea paltonului se scurteazi, pantalonii si sa-
coul sunt croite din diferite culori, iar linia de jos a
pantalonului nu depaseste 28 cm [37, p. 4].

Aparitia mai multor fabrici de textile, prezen-
tarile de moda organizate in locuri publice (parcuri,
colhozuri, case de cultura etc.), articolele din pre-
sa periodicd au influentat evolutia gustului estetic
al populatiei. O importanta deosebita in acest sens
revine Ministerului Industriei Usoare, care, prin in-
termediul Casei de Modele, dirija intregul proces de
modelare a vestimentatiei din RSSM.
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Constantin SPINU

METAMORFOZE ALE IMAGINII iN ARTELE DECORATIVE SI
APLICATE DIN RSS MOLDOVENEASCA. ANTII 1970-1980

Rezumat
Metamorfoze ale imaginii in artele decorative si aplicate din RSS Moldoveneasca.
Anii 1970-1980

In articol sunt examinate schimbdrile de paradigma artistic ce au aut loc in artd decorativa si aplicati din
RSS Moldoveneasca in perioada 1970-1980. Comparativ cu perioadele precedente ale dezvoltérii speciei, operele
de artd decorativd a deceniuilui al optulea, au absorbit in sine un spectru larg de tendinte stilistice caracte-
ristice acelor timpuri. Au fost analizate operele artistilor E. Rotaru, M. Saka-Récild, C. Golovinova, E. Sugjda,
M. Cotofan, L. Odainic, L. Goloseeva, L. Boico-Ceban, S. Vranceanu, M. Glijenitkaia-Cecelnitkaia, N. Dobréin-
ina, I. Criucicova. E. Grecu, V. Vadaniuc, N. Cotofan, S. Crasnojen, N. Costriba, M. Gratii, L. Tanten, N. Sajin,
A. Silitchi, V. Chiticari, B. Epelbaum-Marcenco, T. Grecu. In urma studiului se evidentiaza aspiratiile creatorilor
la acea vreme. Optiunile plasticienilor erau indreptate spre atingerea expresiilor monumentale §i a conexiunii
operei la cerintele arhitecturii acelor timpuri, implementarea traditiilor populare la un nivel mai sofisticat, decét in
perioadele precedente, includerea largi a figurativului si a naratiunii subiectuale in calitate de esenta iconografica
a lucririi, inzestrarea imaginii cu valente generalizatoare ale formei. Metamorfozele sintactice care s-au profilat in
operele perioadei examinate, sunt si ca urmare a implementarii largi a noilor materiale si tehnologii. Ultimile au
avut un impact considerabil asupra nivelului estetic si conotatiilor semantice ale operelor create in perioada data.

Cuvinte-cheie: arta decorativd si aplicatd, tapiserie, ceramics, sticld artisticd, imagine, sintaxd, semantica.

Summary
Metamorphoses of the image in the decorative and applied arts of the Moldavian SSR in
the 1970-1980

The article deals with conceptual and artistic transformations in the decorative and applied arts of the
Moldavian SSR in the period 1970-1980. Compared to the preceding developments, the works of decorative
and applied art of the eighth decade absorbed in themselves a wide range of stylistic trends characteristic for that
period. Works of the following artists have been studied, E. Rotaru, M. Saka-Récild, C. Golovinova, E. Sugjda,
M. Cotofan, L. Odainic, L. Goloseeva, L. Boico-Ceban, S. Vranceanu, M. Glijenitkaia-Cecelnitkaia, N. Dobrénina,
I. Criucicova. E. Grecu, V. Vadaniuc, N. Cotofan, S. Crasnojen, N. Costriba, M. Gratii, L. Ianten, N. Sajin,
A. Silitchi, V. Chiticari, B. Epelbaum-Marcenco, T. Grecu. The article identifies main directions in which the
creative inquiries of the artists were carried out. Namely, the use of folk traditions at a more in-depth level
than in previous periods, the widespread introduction of figurative images and of the plot performing the
main iconographic function of the image, and a monumental generalization of the form aimed at achieving a
harmonious relationship with the architecture of that time. The syntactic transformations are simultaneously
dictated by the wide application of new materials and technologies. The latter played an important role in the
aesthetics and richness of the artistic image of the works of the given period.

Keywords: arts and crafts, textiles, ceramics, art glass, image, syntax, semantics.
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Pe parcursul deceniului al optulea al secolului
trecut, in arta decorativi si aplicata din RSS Moldove-
neascd s-au derulat procese artistice de importanta.
In perioada dati, o buni parte dintre plasticienii ce
profesau aceastd specie a artelor plastice, insemnaté
cultural si economic pentru republici, si-au conso-
lidat, jar altii si-au delimitat genurile de activitate
creatoare, filierele tematice, particularitatile stilistice
individuale, preferintele si modalitatile tehnologice
de zdmislire a operelor. Perioada supusé analizei este
semnificativa si prin faptul cd o buni parte dintre
plasticienii ce au activat fructuos pe parcursul de-
ceniilor anterioare, atingand etapa maturizarii in
creatie, si-au indreptat efortul artistic spre atingerea
unor valori novatoare. In consecinta acestui fapt, 0o
bund parte dintre operele de artd decorativa si apli-
catd realizate in anii 1970-1980, comparativ cu cele
create pe parcursul deceniului precedent, dispun
de importante particularititi de realizare a imaginii
plastice in care metamorfozele de ordin conceptual,
morfologic si sintactic au generat modificiri de or-
din estetic, expresiv si semantic al operei'. Totodats,
schimbdrile de paradigma artisticd ce s-au produs
in operele din domeniul artelor decorative si aplica-
te au influentat pozitiv evolutia artelor plastice din
republicd in general, contribuind, in etapele urma-
toare, la dezvoltarea ambelor specii prin influente
reciproce originale. Metamorfozele artistice care
s-au produs pe parcursul deceniului dat in cadrul
artelor decorative si aplicate au influentat pozitiv in
mod deosebit trei genuri practicate intens de catre
artistii din republici la acea vreme - cel al tapise-
riei (in mare parte a asa-numitului goblen, termen
de origine francezd raspandit larg la acea vreme in
randurile plasticienilor din republicile URSS), al ce-
ramicii, care in artele decorative profesioniste din
RSSM s-a bucurat de o atentie sporita din partea
ctorva artisti ce au practicat-o mai mult s-au mai
putin intens cu incepere din anul 1951, al artei sti-
clei, care a inceput sé fie valorificatd de catre artistii
din republicéd abea in cea de-a doua jumatate a de-
ceniului al saptelea. Totusi procesele de renovare a
limbajului plastic au decurs deloc usor or, ,,...Pic-
destul de vaste, n-aveau posibilitate de ale imple-
menta pornind de la faptul, cd arhitectii orasului nu
prea erau interesati de valorificarea acestui potential
creator” [6, p. 161]. In consecinti la inceputul dece-
niului se atestd o lipsd de comenzi la opere predesti-
nate spatiilor arhitectonice. Situatia se schimba abea
catre mijlocul deceniului or, la acea vreme ,,Pictorii
ceramisti s-au aprofundat in plastica sculpturala...
iar tesdtorilor de covoare li s-a facut stramt in hota-
rele traditionale ale obiectului lor ...indreptandu-se

spre goblen, iar aceasta, la randul sdu, a dictat nece-
sitatea elabordrii unor forme noi. ...Utilizarea mo-
tivelor reprezentationale in ceramicd si gobelen a
devenit un simbol al evolutiei artelor decorative si
aplicate la etapa actuald, fiind dictata de necesitatea
sintezei dintre toate artele si arhitecturd” [7, p. 48].
In expozitiile de arta ce s-au derulat pe parcursul de-
ceniului al optulea au fost expuse si lucrari realizate
in tehnica baticului, a crestérii si modelarii in lemn,
in imprimarea si stamparea pielii, dar aceste lucrari
au fost mai putine la numdr in comparatie cu cele
trei genuri mentionate initial si nesemnificative din
punct de vedere al problematicii abordate si exami-
nate in acest articol.

In perioada datd, arta tapiseriei este practicati
de citre Maria Saka-Ricild, Elena Rotaru, Carmelia
Golovinova, Enghelina Sugjda, Maria Cotofan, Lud-
mila Odainic, Ludmila Goloseeva, Lidia Boico-Ce-
ban, Silvia Vranceanu, M. Glijenitkaia-Cecelnitkaia,
Nadejda Dobrénina, Iulia Criucicova. Exerseaza in
goblen si pictorita Elena Bontea, realizand in acest
gen lucrarea ,,Creatia populara” (1980).

Pe parcursul deceniului sunt create un sir de ta-
piserii de importantd, in care sunt reflectate in mare
misura predilectiile stilistice ale artistilor. In opere-
le acestei perioade si-au gisit realizare si multiple vi-
ziuni estetice noi de ordin conceptual, tehnologic si
logistic, or utilizarea in cadrul teserii si a unor fibre
netraditionale au favorizat crearea unor lucrari ori-
ginale. O parte dintre artistii amintiti tindeau spre
realizarea unor lucrdri in care se punea accent pe va-
lorificarea interferentelor estetice dintre unele moti-
ve decorative specifice artei populare si demersul na-
rativ utilizat frecvent in artele plastice. Un exemplu
elocvent este tapiseria ,,Cor sitesc” (1970) de Maria
Saka-Ricild, in care plasticiana se indepérteaza de la
conceptele realizate in tapiseriile create in deceniul
precedent, orientandu-se spre modificarea imaginii
plastice in care integrarii traditiei populare decorati-
ve cu narativul poetic si expresia decorativa specifica
goblenului din acele timpuri li se acorda prioritate?,
Aceste modificéri vizeaza nu numai aspectul icono-
grafic, dar si adaptarea traditiei populare de tesere
tehnologicd specificd a covorului, la modalititile de
interpretare artisticd si tratare in cadrul imaginii a
obiectului de reprezentare prin intermediul tehnicii
goblenului. Asemenea modalititi de interpretare es-
tetica a lumii si tratare tehnologicé luau amploare la
acea vreme in arta tapiseriei profesioniste din intreg
arealul URSS, iar in tapiseria din RSS Moldoveneas-
ca din primii ani ai deceniului supus analizei atestim
multiple opere in care se incercau transferuri ale ima-
ginii din zonele pur decorative spre zone de simbioza
a decorativului cu plastica specificd a reprezentirilor
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tridimensionale afective bazate pe specificul perce-
perii lumii tangibile §i intalnitd frecvent in artele
plastice ale unor stiluri traditionale’. Exemple de
adaptare a procedeelor artelor plastice mimetice
la conventionalismul decorativ al goblenului in-
talnim, la inceputul deceniului, nu numai in opera
amintitd elaboratd de catre Maria Saka-Racila, dar
si in lucririle ,,Célaretii” (1970), ,,Toamna’(1972) si
,»Motiv de vard” (1974), realizate de ciatre Ludmila
Odainic. La acea vreme, aceastd artistd tindea spre
valorificarea pe larg a posibilitatilor de structurare
compozitionald a imaginii si a modalitétilor de reali-
zare tehnologicd prin tesere a aparentelor plastice ale
figurativului. Plasticianul acorda atentie sporita atat
naratiunii subiectuale, cit si semanticii operei, inzes-
trand-o cu valori simbolice. In acelasi timp, Ludmila
Odainic acorda o atentie sporitd nuantirii tonale si
cromatice a spatiului imaginii, punind in valoare
esteticd nuantdri subtile care influenteaza acordurile
dintre planimetrie si spatialitate, contribuind la in-
zestrarea imaginii cu expresii armonice si conotatii
lirice pronuntate. Prin acestea, artista scoate la ivea-
14 calitatile estetice irepetabile ale goblenului ca gen
al creatiei, gen in care decorativul ca particularitate
definitorie a covorului traditional se promoveaza
proeminent aldturi de modalitatile de reprezentare
plastica apropiate de mimesis — metodologie artis-
tica caracteristicd, dupa cum am mentionat mai sus,
artelor plastice. In operele create de citre Ludmila
Odainic, forma bazata pe mimesis si forma realizata
decorativ conlucreaza organic, contribuind la gene-
rarea unor conotatii semantice originale.

Pe parcursul deceniului supus analizei, ase-
menea procedee de realizare plastica a imaginii le
intilnim si in creatia altor plasticieni de la noi, or,
in lucrérile ,,Moldova — Tara Doinelor” (1974) de
Carmelia Golovinova, ,,Poezia muncii” (1974) de
Silvia Vranceanu, ,,Doina” (1978) de Maria Cotofan,
gratie tratdrilor nuantate ale cAmpului imaginii,
modalititilor de constituire detailate a formei prin
intermediul teserii, opera este inzestratd cu expresii
subtile ce reprezinta o lume idilicd si armonioasa.

O altd viuziune plasticd asupra metodologiei de
creare a imaginii in tapiseria din perioada 1970-1980
este cea de generalizare a formei, realizata in lucra-
rile ,,Joc” (1971) de Silvia Vranceanu, ,,Spre soare”
(1978) de Carmelia Golovinova, ,,Pace” (1978) de
Ludmila Goloseeva, ,,Cantecul diminetii” (1980) de
Enghelina Sugjda, in care artistii opteaza prepon-
derent spre structurarea constructiv-rationalistd a
figurativului, expunand forma unor procedee de sti-
lizare ce contribuie la atingerea unor expresii monu-
mentale ale operei. Totodatd, in fiecare dintre aceste
opere, imaginea este inzestrata cu valori artistice si

Arta contemporand

semantice distincte, gratie particularitétilor indivi-
duale de stilizare plastica a formei si de structurare
compozitionala a imaginii.

Un loc aparte in contextul schimbérilor de pa-
radigmd artistica realizate pe parcursul perioadei
supuse analizei I-a jucat Elena Rotaru, in creatia ca-
reia metamorfozele imaginii au contribuit esential
la amplificarea expresiei estetice a operelor create in
deceniul al optulea si concomitent au influentat am-
plitudinea semantica a acestora.

In perioada dat3, artista Elena Rotaru isi orien-
teaza creatia spre inzestrarea imaginii cu valori este-
tice de o inalta tinutd profesionistd. Punand la baza
paradigme artistice specifice cautarilor realizate in
arealul artelor plastice din perioada luxurianta a co-
nexiunilor constructivismului plastic cu figurativul
abstract si stilizérile majore ale lumii organice, plas-
ticianei i-a reusit sa creeze mai multe opere originale
de o profunda consistentd informativa. Asa, goble-
nul ,,In livadd” (1974) intruchipeazi adeziunea ar-
tistei catre traditia esteticii goblenului european, in
care, pe parcursul multiplelor perioade stilistice ale
evolutiei genului dat, se utilizau frecvent reprezen-
tiri arborescente si fitomorfe. In majoritatea cazuri-
lor in tapiseriile stilurilor istorice, motivele enuntate
aveau meniri decorative auxiliare. Conexiunile re-
prezentirilor arborescente si fitomorfe cu figurativul
si metaformele de sorginte constructivistd, incluse
de citre Elena Rotaru in lucrarea amintita, vin si
reprezinte o lume armonioas §i poeticd chematd sd
reprezinte integritatea armonicd a lumii si concomi-
tent sd pund in prim plan viziuni moderne, originale
asupra modalitatilor de operare cu forma, structu-
ra compozitionald §i mesajul generat de imagine
in intregime. Operele create de cétre Elena Rotaru
pe parcursul deceniului al optulea denotd faptul ci
autoarea acordd o atentie sporita procesului de ela-
borare constructivistd a structurii compozitionale
a imaginii. In urma acestei atitudini de acordare
exigentd a atentiei asupra compozitiei in functie de
categorie fundamentald a imaginii plastice, operele
pictoritei, elaborate in perioada datd, sunt inzestra-
te cu expresii formale si semantice originale. In lu-
crérile ,,Recolta” (1974), ,,Lucrari in camp” (1975),
»Recolta” (1977), ,,Ecvestru” (1979), caracterul de
realizare a structurii compozitionale a imaginii,
principiul de orchestrare a formei si spatiului se pro-
moveazd diferit, influentand decisiv aspectul estetic
si conotatiile operei.

In tapiseria decenului expus analizei metamor-
fozele imaginii au evoluat in paralel si cu interesul
ridicat al pictorilor pentru noile materiale si tehnici
de realizare a operei or, dupa cum mentiona pe buna
dreptate cercetdtoarea A. Simac: ,,La mijlocul anilor
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’70, tapiseria din Republica Moldova cunoaste un
adevirat proces de inflorire. Se diversifica tehnolo-
giile si materialele de executie si, in functie de aceas-
ta, apar noi categorii si tipuri de tapiserie” [2. p. 35]

Deceniul supus analizei a adus realiziri no-
vatoare importante si in domeniul ceramicii. Pe
parcursul perioadei in cauzd au activat fructuos
E. Grecu, V. Vadaniuc, N. Cotofan, S. Crasnojen,
N. Costriba, M. Gratii, L. Ianten, N. Sajin,
A. Silitchi, V. Chiticari, B. Epelbaum-Marcenco.

In acesti ani, E. Grecu a creat opere ce diferd
de cele create in deceniul anterior. Printre lucrari-
le realizate de catre artista in anul 1970 mentiondm
,»,Bol decorativ cu pliu” (1970), ,,Sfesnic decorativ”
(1970), ,,Flacon decorativ cu fileu in relief” (1970),
»Bol cu motiv ondulat” (1970). Bolurile nominali-
zate diferd intre ele gratie particularitatilor de mo-
delare a formei vaselor, caracterului de demarcare
proprtionald a indltimii corpului acestora, ondulatiei
profilului, caracterului de modelare a buzei i expre-
siei elementelor de decor. In lucrarea ,,Bol decorativ
cu pliu”, proeminenta reliefatd a pliului inzestrea-
za produsul cu expresii dinamice originale, inde-
plinind functii decorative, avind si menire plasticd
constructiva. Acesta, fiind corelat nu numai plastic
la forma produsului, dar si coloristic la gama croma-
ticd a vasului, contribuie la atingerea unor valori ar-
monice originale, delicate si semnificative. Lucrarea
,»,Bol cu motiv ondulat” diferd de opera examinatd
anterior atdt prin particularitatile de proportionare
a componentelor formei, cat si prin modul de deco-
rare a vasului. In lucrare, artista utilizeazi eminent
valorile estetice generate de citre interferentele di-
namice ale ondulatiilor liniare ale decorului cu for-
ma vasului. Decorul din lucrarea data, fiind zugravit
cu maiestrie si simt al mésurii, inzestreaza opera cu
valori estetice distinse. Un rol important in expresia
generala a operei il are caracterul de distributie pe
corpul produsului (atat pe suprafata exterioard, cat
si pe suprafata interioara a acestuia), a liniilor ondu-
late de diversa grosime si tonalitate ce formeaza de-
corul vasului. Coraportul dintre linii si pauzele din-
tre acestea influenteazd benefic valorile estetice ale
intregului produs. In cazul dat, linia si cezura inde-
plinesc functii de fundamente plastice ce contribuie
la structurarea ornamental-decorativa a produsului.
In aceeasi masura, un rol estetic important il are si
textura decorativd obtinuta in urma impactului teh-
nologic al modalitatilor de aplicare a decorului lini-
ar-ondulat in corelarea expresiei culorii acestuia cu
coloritul general al cdmpului vasului.

Tot in anul 1970, artista creeaza un recipient de-
corativ sub genericul ,,Flacon decorat cu fileu in re-
lief”, care va avea o importanta continuitate esteticd

in opere create cu un an mai tarziu, printre care
compozitia ,,Ciuperci” (1971), Forme decorati-
ve ,Ciuperci” (1971), ,,Vas in formd de ciuperca”
(1971). Dacad in lucrarea ,,Flacon decorat cu fi-
leu in relief” artista utilizeaza expresia estetica si
conotatiile semantice ale texturii liniare asemana-
toare tesdturii aplicate pe corpul sferoidal al vasului
cu dinamica ascendenti a fileului proeminent de pe
gatul acestuia, obtinidnd conotatii metaforice deter-
minante, apoi in ultimele trei opere forma si expresia
decorativi a fileului este utilizata in insusi procesul
de constituire a configuratiei si profilului cilindric al
corpului pieselor, fapt ce inzestreaza operele date cu
importante valori estetice si semantice. Un rol im-
portant in expresia esteticd si conotatiile metaforico-
simbolice ale operelor amintite il joaca insusi ritmul
dinamic si vibrant al buzelor pronuntat evazate ale
vaselor racordat la gitul ingustat si zvelt al pieselor.
Expresiile acestora, in coraport cu expresia esteticd
si valorile semantice ale corpurilor pieselor, consti-
tuite, la randul lor, dupd cum am mentionat, prin
reliefari aseméndtoare fileului, contribuie, aldturi de
valoratiile gamei cromatice subtil nuantate ale gla-
zurii, la crearea unor opere de inalté tinuta esteticd,
muzicalitate, dar si la un profund substrat semantic
metaforico-simbolic. In creatia din perioada data,
Esfir Grecu acorda o deosebitd atentie proportiilor,
formei, configuratiei profilurilor si muzicalittii
componentelor ansamblului. Din punct de vede-
re formal, piesele create de cétre artistd sunt strict
subordonate unei anumite idei conceptuale si es-
tetice generale. Ca regula, plastica unui anumit set
genereaza importante valori estetice. Acestea, cris-
talizindu-se in constiinta artistei in urma contac-
tului nemijlocit al acesteia cu viata, cu frumusetea
formelor naturii, cu arta si cu ideile ce ii friménta
constiinta artisticd, isi gdsesc o intruchipare plasti-
ca ineditd in forme ce le exprima luxuriant. Asa, in
urma observatiilor din natura incojurétoare, artista
creeazd compozitiile din forme decorative cu gene-
ricul ,,Tartacute” (1975) si setul de ulcioare cu motiv
vegetal reliefat (1978), iar in urma meditatiilor asu-
pra culturii diverselor popoare creeaza compozitiile
decorative sub genericul ,,Blid” (1972), ,,Blid cu mo-
tivul Pomul vietii” (1972), ,,Blid cu motiv popular
concentric” (1972), ,,Blid cu motiv popular stelat”
(1972), ,,Compozitie din doud vase cu motiv japo-
nez” (1975), ,Cupole rusesti” (1978) si ciclul de piese
bazate pe culturile arealului mediteraneean denu-
mite ,,Amfora pe soclu” (1979), ,,Amfora cu torti pe
soclu” (1979), ,,Amford decorativa fisuratd” (1979),
,Cupd cu toartd” (1980), ,Vas cu torti mari (Crater)”
(1980), ,.Vas cu torti” (1980), ,.Crater” (1980). Toate
aceste opere reliefeazd pregnant deosebita adeziune
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a artistei la paradigme estetice de importantd pentru
acele timpuri, concepte plastice prin care obiectul re-
alizat in ceramica era chemat si valorifice si sa gene-
reze esente conceptuale si estetice ce depasesc simpla
functionalitate utilitara. Chiar si in cazul cAnd Esfiri
Grecu realizeazd opere de menire utilitara — cazul
setului ,,Serviciu de ceai” (1978) — artista inzestreaza
piesele cu originale valori estetice generate de mor-
fologia formei si caracterul de realizare decorativa
a repartitiei textural- abstracte a petelor de culoare.
Operele create de citre artista pe parcursul deceniu-
lui al optulea denoté cu precadere abordarea si dez-
voltarea de cétre aceasta a unor valori pur artistice
bazate pe o practica indelungata cu forma si tehno-
logia de realizare a operei ceramice, dar si o profun-
dé cultura intelectuald cu un adanc substrat artistic.
»La sfarsitul anilor 1970 - inceputul anilor 1980
artista demonstreaza maturitate filosofica, judecati
metaforice poetice in forme vii, spontane, grave...”
[1. p. 11]. Metamorfozele imaginii plastice realizate
de citre Esfiri Grecu in fagasul culturalizérii formei,
a interferentelor organice dintre decor, textur, teh-
nologie de operare cu materialele ceramice, au con-
tribuit la edificarea unei opere de o luxurianta inte-
gritate esteticd imbogétind fateta stilistica a artelor
decorative si aplicate din RSS Moldoveneasca.

Un alt ceramist care s-a promovat original
pe parcursul deceniului de referintd este Nico-
lae Cotofan, a cérui creatie este semnificativa prin
atasarea acestuia la céteva filiere artistice, printre
care se evidentiazd cea a implementarii traditiei in
opere contemporane si cea de valorificare a unor
concepte mai noi asupra formei si imaginii plasti-
ce in intregime. In operele din prima categorie sunt
infiltrate premeditat repere culturale traditionale
valorificate artistic de cétre plastician. Aceste repe-
re plastice originale, fiind readuse la lumina zilei de
citre creator in urma studiului artefactelor istorice
autohtone, au contribuit la inlesnirea procesului de
inovare si creare a unor opere inzestrate cu expresii
artistice originale, care, prin forma si modalitatea de
aplicare a decorului, poarta memoria spatial — tem-
porala a arhetipurilor culturale specifice ceramicii
din perioade demult apuse. In lucririle ce fac par-
te din categoria a doua, plasticianul opteaza pentru
crearea unor seturi de produse in care prevaleazd
forme caracteristice designului perioadei in care
acestea au fost create — deceniul al optulea al seco-
lului al XX-lea. In consecinti, operand original cu
forma, proportiile, configuratia profilului si decorul,
artistul realizeaza lucrari in care proportiile majorate
ale ulcioarelor, vazelor, farfuriilor decorative con-
tribuie la generarea unor expresii artistice inedite
si conotatii semantice ample. Unele opere create de
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catre artist cu incepere din acest deceniu ating valori
in care hiperbola si monumentalizmul formei con-
tribuie eminent la generarea unor multiple nuante
semantice prin intermediul cirora obiectul-simbol
este inclus in circuitul cultural in calitate de expo-
nent proeminent al unor valori perene importante
pentru dédinuirea in timp a traditiei culturale. Une-
le vase create de citre plastician in perioada data,
gratie modalitdtilor de tratare a formei produsului,
intruchipeaza transferuri elocvente ale obiectului-
opera expozitionala din categoria produsului uti-
litar in categoria obiectului artistic cu pronuntate
conotatii simbolice. Aceste particularitati ale ope-
relor reprezintd filiere artistice in care produsul
inglobeazd in sine vaste substraturi mito-poetice
specifice culturilor stravechi. Sunt semnficative in
contextul celor mentionate piesele serviciului ,,Plos-
cé si pocale” (1973), ciclul constituit din doud vaze
decorative realizate in anul 1977 si cinci ulcioare de
proportii, realizate in acelasi an. Vazele amintite se
caracterizeaza prin forme bitronconice ale corpului,
diferente in amplasare si orientare spatiald a liniei
reperului maxim al diametrului, diverse inaltimi
si latimi a gatului si buzd rotungitd si rdsfranta in
afard. Un rol important in metamorfozele artisti-
ce realizate de cdtre plastician l-au jucat tendintele
acestuia de a da un nou si original suflu formei
traditionale prin deplasarea premeditatd a indltimii
punctelor de reper ale liniei maxime a diametrului
corpului, fapt ce a contribuit la deviera umérului
pieselor pe inaltime si crearea unui profil dinamic
original al pieselor. Fluiditatea dinamicé a plasticii
formei, in cazul celor doud vaze mentionate mai sus,
este sustinuta si accentuatd prin caracterul de trata-
re structural-compozitionala a decorului. Decorul,
inchegat in registre marginite liniar, fiind constituit
din alternante ritmice ale unor forme ovoidale ase-
mdndtoare unor frunze stilizate, este organic inse-
rat pe forma vaselor si expriméd metaforic aparente
ale lumii vegetale, ordonate intr-o structura organic
integratd cu forma vasului. Principii analogice de
tratare a conexiunilor dintre decor si configuratia
deviatd a profilului vaselor, in coraport cu axa pro-
dusului tratatd adesea si aceasta ca fiind excentrica
a produsului, se intélnesc si in cele cinci burluie re-
alizate in acelasi an 1977. Burluiele amintite, prin
forma lor i, partial, prin motivele decorului, poartd
memoria formelor traditionale, dar nu si prin meni-
rea acestora. Acestea, fiind de proportii sporite, sunt
departe de a indeplini functii utilitare si au o meni-
re strict exponisticd, exprimand valori spirituale de
renastere in ambianta culturald a vremii in care au
fost create, a unor valori spirituale autohtone perene.
Intr-un anumit mod, aceste opere, gratie expresiei
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monumentale generate de citre proportiile pieselor
si semantica decorului, servesc, metaforic fie spus,
in calitate de vestigii ale spiritului creator autohton,
avand dimensiuni atemporale or, ,,...Traditia este
un process continuu de insusire, variere si dezvol-
tare a unui anumit patrimoniu.” [4, p. 206]. Alatu-
rat operelor bazate pe folclorul plastic autohton, in
deceniul supus analizei, Nicolae Cotofan explorea-
za vast si figurativul in calitate de exponent al unor
trdiri estetice intense ce vizeaza tendinte tematice,
plastice si tehnologice specifice vremii credrii ope-
relor. In acest context sunt semnificative lucrari-
le ,Vase decorative” (1974) si stofurile ,Cavalerii”
(1975), ce se caracterizeazd prin rafinate interfente
ale proportiilor, coeziune plastica originala a com-
ponentelor si valoroase conexiuni metaforice ale
imaginii artistice a pieselor — pérti componente ale
ansamblului. Piesele ultimului set mentionat oglin-
desc tendinte artistice specifice creatiei mai multor
ceramisti din fostele republici unionale, iar opere-
le acestora promovau in arta vremii valori estetice
postromantice. In perioada dati, N. Cotofan exer-
seaza eficient, creand cicluri de farfurii decorative cu
tematicd fitomorfa si zoomorfd, punind in valoare
frumusetea naturii, dar totodatd si frumusetea artei
ceramice ca gen de creatie. Concomitent, plasaticia-
nul elaboreazd forme plastice originale, capabile sa
genereze conotatii inedite germinate spiritual din
contactul nemijlocit cu realitatea inconjurétoare.
in opera ,,Ascendentd” (1974), formele orizontale
discoidale racordate la axa conicd ce indeplineste
in structura operei importante functii constructive
contribuie la generarea unor conotatii metaforice ce
reprezinta artistic evolutia in timp a materiei. [3, p.
5]. Aceste cdutdri plastice ale artistului sunt motivate
nu numai de optiunile artistului de a crea opere pre-
destinate expozitiilor de artd plastica si decorativa,
dar si de optiunile de a zimisli opere capabile de a fi
inserate organic in spatiul arhitectonic al multiple-
lor edificii care se construiau sau se revalorificau din
punct de vedere artistic in deceniul supus analizei.
In acest context, sunt semnificative glastrele ,,Masti”
(1970), ,Casute” (1970), patru glastre decorative pre-
destinate Combinatului de Mitase din Bender, rea-
lizate in anul 1975, cinci glastre decorative (1976),
predestinate hotelului ,,Prietenia” din or. Tiraspol,
setul constituit din piesele ,,Glastra si patru farfurii”
(1977), predestinate infrumusetarii interiorului cla-
dirii Expozitiei Realizdrilor Economiei Nationale,
doud glastre decorative (1977), predestinate Mu-
zeului de Stat de Studiere a Tinutului Natal, sase far-
furii decorative (1978), predestinate Universitatii de
Stat, ,,Ulcior decorativ” (1978), predestinat Centrului
Tineretului din Chisindu, sapte glastre (1979) si cinci

burluie (1980), predestinate ASP ,,Vierul”. Operele
enumerate, fiind realizate in cadrul orientarilor sti-
listice amintite, reflectd cu plenitudine varietatea
aspiratiilor artistice ale lui Nicolae Cotofan in peri-
oada de referintd, concomitant, elucideazi pe deplin
aportul acestuia la revitalizarea traditiilor populare
si transformarea acestora in opere de o originala ex-
presie novatoare, aptd sa genereze insemnate valori
spirituale atat in cadrul spatiului exponistic, cat si in
spatiul arhitectonic al edificiilor acelor timpuri.

Pe parcursul deceniului in cauza, o interesan-
td evolutie a atins creatia unui alt ceramist, cea a lui
S.Krasnojen. Acesta, in perioada data, realizeaza pla-
tourile decorative ,,Primavara” (1970) si ,,Floarea soa-
relui” (1970), mai multe vaze decorative sub genericul
»Strugure” (1970), ,Hamei” (1970), ,Toamna de aur”
(1970), ,,Studiu” (1970), ,,Floare” (1970), ,,Codrii”
(1970), ,Vazon” (1970), ,Suvenire moldovenesti”
(1970), ,,Vaza” (1970), ,,Casutd” (1970), setul ,,Cand si
ulcior” (1970), vasul decorativ ,,Cocosel” (1970), ser-
viciul pentru vin ,,Florar” (1970), serviciul ,,Stelar”
(1970), serviciul pentru bauturi ,Rosu” (1970), ser-
viciul ,Negru” (1970), ,,Serviciu decorativ” (1975),
multiple farfurii decorative. Toate aceste opere se
caracterizeazd prin forme, proportii, cromaticd si
decor armonios, avind o predestinatie dubld, cea
de piesd exponisticd si totodatd utilitard, caracteri-
zandu-se printr-o inaltd cultura esteticd si de reali-
zare tehnologica. N. Costriba continua si elaboreze
produse decorative si de uz casnic in cadrul Bazei
de Producere Industriala din Ungheni, iar artistul
V. Vadaniuc experimenteazd cu samota, credind un
sir de opere decorative expressive, printre care ,,Pasa-
rea albd” (1976) si ,,Pasdrea neagrd” (1976).

In ceramica perioadei de referinta atestim im-
portante metamorfoze de adaptare a figurativului
la materialele si sintaxa acestui gen al creatiei, or,
in comparatie cu deceniul precedent, conceptul de
abordare si modalitatile de tratare plasticd a imagi-
nii figurii umane in operele de arta ceramica evolu-
eazd, acestea fiind indreptate spre un nou nivel de
intelegere, atit a conexiunii figurativului cu mate-
rialul si tehnologia de fabricatie a operei ceramice,
cat si spre atingerea unor expresii plastice racordate
la noile preferinte tematice si modificérile stilistice
ale deceniului. Aceste schimbiéri s-au produs treptat,
pe parcursul intregului deceniu al optulea, inzes-
trand opera unui numdr nu prea mare de plastici-
eni, printre care A. Silitchi, L. Ianten, V. Chiticari,
B. Epelbaum-Marcenco, N. Sajin, cu noi particula-
ritati de limbaj, expresii plastice si conotatii seman-
tice. Dacd in perioada precedenta artistii amintiti au
apelat la figurativ mai mult experimental-aleatoriu,
preponderent in procesul de creare a plasticii mici,
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a unor platouri tematice sau panouri decorative de
mici dimensiuni, apoi in operele ceramice create
in deceniul opt, imaginea omului devine in creatia
plasticienilor nominalizati chintesenta iconografica
a operei, unde figurativului ii revine rolul de prin-
cipal pomotor al viziunilor tematice si exponent
al schimbdrilor de ordin morfologic, sintactic si in
consecinta — stilistic. In acest context, sunt semni-
ficative lucrarile ,,Moldoveancd” (1970), ,,Cioba-
nii” (1970), ,Pdcala - argat la popa” (1970), ,,Pace”
(1974) de Anatol Silitchi, ,,Soarele, aerul si apa”
(1971), ,,Moldova ospitalierd” (1975) de L. Ianten,
,,Sirbitoarea muncii” (1975) de V. Chiticari. In
aceste lucréri, plasticienii solutioneazd multiple
probleme de ordin estetic, expresiv si de atingere
a conotatiilor ideatice ale operei. Prtintre acestea
specificim crearea unei imagini-simbol in care fi-
gura umand, fiind reprezentatd de citre A. Silitchi
statuar — reliefat intr-un context ornamental-deco-
rativ al planului panoului ,,Moldoveancd” - vine sa
evidentieze prioritar continutul simbolico-tematic
al lucrdrii, si totodatd, valorifica expresia samotei
in calitate de material plastic, si nu in ultimul rand,
racordarea la aceasta a glazurii §i pigmentilor in
calitate de mijloace cromatice estetic si decorativ
importante. In creatia artistului din perioada dat3,
imaginea-simbol este valorificata si intr-o alta ipos-
tazd, cea materializatd in compozitia din trei piese
sub genericul ,,Pace”, in care artistul opteaza pentru
reprezentarea in cadrul pieselor decorative reliefate
a unor naratiuni subiectuale figurative cu conotatii
descriptive. Gratie faptului ca subiectul figurativ este
inserat in cadrul plasticii volumetrice a obiectului,
fiind incadrat organic in arhitectonica decorativa a
acestuia, opera este inzestratd cu valori simbolice,
unde naratiunii ii revin misiuni duble, pe de o parte,
de exponent al mesajului ideatic, pe de alta, de ele-
ment de decor, amplasat in contextul general struc-
tural al plasticii obiectului de artd decorativa.

Pe parcursul primei jumétati a deceniului, fi-
gurativul este explorat original si de catre L. Ianten.
Optiunile artistei sunt orientate spre valorificarea
metodologiei de operare artistica si tehnologica cu
argila si samota in perspectiva credrii unor opere
de arta decorativa, capabile sd genereze mesage cu
pronuntate nuante simbolice. In panourile decora-
tive ,,Soarele, aerul, apa” si ,,Moldova ospitalierd’,
intr-un mod generalizator, plasticiana isi expri-
md atitudinea poetica asupra lumii inconjuritoare
prin crearea unor structuri compozitionale echi-
librate. In compozitia acestor opere sunt utilizate
imagini reliefate ale diverselor motive si fenomene
din lumea inconjuritoare care fiind tratate intr-o
coeziune ideaticd si plastica organicd cu imaginea

Arta contemporand

omului, contribute la ,,crearea” unui context obiec-
tual, estetic expresiv, ce favorizeaza semantica ope-
rei. Un rol important in atingerea expresiei esteti-
ce a lucrarilor l-a jucat gama coloristica, prin care
artista a evidentiat si a promovat valorile estetice
ale nuantelor naturale ale arjilei si ale samotei in
corelatia acestora cu compartimentele tratate cro-
matic prin utilizarea emailului.

Prima jumatate a deceniului al optulea se ca-
racterizeaza si printr-un alt tip de realizare plas-
tica a figurativului, cel abordat de cétre A. Silitchi
in lucrarile ,Ciobanii” si ,Pacald - argat la popa”.
In aceste lucriri, artistul dezvolti ciutirile plastice
incepute in cea de a doua jumatate a deceniului al
saptelea. Schimbarile de opticd conceptuald vizeaza
tendinte de solutionare a unor probleme plastice in-
dreptate spre aprofundarea mesajului operei, or, in
consecintd, in prima lucrare, mesajul se promovea-
za ca unul meditativ, exprimat prin caracterul stdrii
psihologice a personajelor, iar in cea de a doua lu-
crare, artistul pune in lumind valori grotesti, gene-
rate de motiv, naratiune, caracterul compozitional
si modul de tratare a plasticii figurativului. Forma
figurativului este tratatd, in aceste lucrari, genera-
lizat si decorativ, punandu-se accent pe expresia si
cromatica argilei, fard a se utiliza coloranti. Aceleasi
principii, de tratare generalizatd si decorativd a for-
mei sunt valorificate si de cétre V. Chiticari in trip-
ticul ,,Sdrbédtoarea muncii’, care, fiind indeplinita
in samotd, promoveaza expresia ineditd a acestui
material, plasindu-se in zonele de conexiune a ar-
trelor decorative cu sculptura tridimensionald. Si
in aceasta lucrare, naratiunea subiectuald constitue
chintesenta imaginii, generdnd mesaje caracteristice
preferintelor tematice de la acea vreme.

In contextul metamorfozelor imaginii in artele
decorative din perioada supusa analizei mentionim
faptul cd tentintele de aprofundare ideaticd a mesa-
jului generat de opera de artd decorativa prin inter-
mediul exersdrii figurativului, a expresiei estetice
si plastice a acestuia a luat amploare indeosebi pe
parcursul celei de-a doua jumititi a deceniului. In
acest context, sunt representative un sir de lucréri
ca ,,Cvartet”(1977), ,Sandro Botticelli” (1978), ,,Pe-
tru I si Dm. Cantemir”(1978) de L. lanten, ,Cvartet”
(1978) si ,Strigaturi” (1978) de B. Epelbaum-Mar-
cenco, ,,Jocuri olimpice”(1979) de N. Sajin.

Dacid in lucrarea ,,Cvartet” L. lanten opteazd sd
atingd mesaje idilice, generate de narativul alego-
ric, promovat de reprezentarile decorative tridimen-
sionale ale figuratiei regnului animal, apoi in com-
pozitiile ,Petrulsi Dm. Cantemir” (1978) si,,Sandro
Botticelli” (1978), prin intermediul realizirii com-
pozitionale netraditionale si a utilizarii expresiei
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specifice a materialelor si mijloacelor plastice de-
corative, L. Janten opteaza si-si exprime atitudinea
personald romantizanti asupra istoriei si culturii. In
virtutea realizdrii acestor optiuni, artista recurge la
zdmislirea unor discursuri plastice de natura nara-
tivo-simbolicd generate de mai multe piese-figurine
din samota tonata, in cazul primei opere, si in cera-
mica emailatd, in cazul celei de-a doua compozitii.
Fiind amplasate in cadrul expozitional intr-o anumi-
td consecutivitate a interferentelor narative, piesele
acestor doud compozitii figurative ilustreaza relatii
idilice dintre personaje or, prin aceasta, autoarea a
intentionat si realizeze o ,radiografiere” poeticd a
ambiantei de epoci. In cazul primei opere, in vede-
rea atingerii unor raporturi proportionale armonice
dintre textura decorului si a formei, intentiile ideati-
ce amintite sunt sustinute artistic prin caracterul de
tratare plasticd a tipajelor, a stilului vestimentar, in-
clusiv a decorului, realizat cu o atentie sporitd, pre-
ponderent prin aplicari reliefate. In cazul celei de-a
doua compozitii, prin realizarea unor forme figura-
tive si arhitectonice in care se valorificd, prin citare
iconografica, artefacte culturale cunoscute, plastici-
ana readuce in ambianta timpului crearii operelor,
valori estetice si conotatii retroactive cu trimitere la
culturi de rezonantd ale umanitatii.

In artele decorative din deceniul al optulea,
expresia narativa isi atinge apogeul in lucrarile
~Cvartet” si ,,Strigaturi” de B. Epelbaum-Marcenco.
In aceste lucriri sunt inserate unele tendinte carac-
teristice plasticii ceramice din mai multe republici
unionale la acea vreme. Prin intermediul acesto-
ra se tindea spre optimizarea expresiei artistice si
amplificarea mesajului generat de opera de artid
decorativa. Fiind indreptate spre valorificarea unor
particularitdti specifice artelor plastice de sevalet,
fard a se exclude si unele aspecte teatralizante gene-
rate de narativ, operele date erau predestinate exclu-
siv expozitiilor de arta, fiind orientate si reprezinte
explicit preferintele tematice si stilistice ale vremii in
care au fost create.

Adesea, in virtutea realizdrii unor optiuni
de atingere a unor mesaje inedite, artistii recur-
geau la modelarea formei figurativului prin citarea
particularitétilor stilistice ale unor repere culturale
universale, precum se promoveaza acestea in lucra-
rea ,,Jocuri olimpice” de N. Sajin.

Pe parcursul deceniului al optulea se inregi-
streaza si unele incercari de a diversifica materialul
din care se realizeazd opera. In acest context, este
semnificativd creatia lui Petru Vlah care prefera
sd modeleze si si decoreze artistic diverse forme
de tédrtacute, crednd vase decorative predestinate
pentru vin si apd.

In perioada data, in domeniul crestirii in lemn
au activat L. Gluscenco si A. Leu, care tindeau spre
adaptarea decorului traditional la forma produsului.

Deceniul al optulea este important si pentru
evolutia sticlei artistice din republica. In domeniul
dat si-au continuat activitatea de creatie F. Nutovici
si M. Gratii; apar nume noi ca Victor Savka si Ale-
xandru Nutovici.

Artistii Filip Nutovici si Mihail Gratii, care au
exersat benefic pe parcursul ultimilor ani ai deceniu-
lui precedent, punand bazele acestei fascinante spe-
cii a creatiei plastice in RSS Moldoveneasca, isi con-
tureazd pronuntat, chiar din primii ani ai deceniului,
zonele de preferinte estetico-stilistice, contribuind la
»ancorarea” stabild a acestei branse in cadrul artelor
decorative de la noi. In operele acestei perioade de
timp, Filip Nutovici acordd o atentie sporitd realiza-
rii unor seturi de vase in care ofera prioritate structu-
rii morfologice a formei, interactiunii proportionale
a componentelor acesteia, interferentelor formei de
bazd cu elementele auxiliare de decor, conexiuni-
lor cromatice si tonale obtinute in urma valorifi-
cdrii transparentei si opacitatii sticlei, racordarilor
proportionale in cadrul seturilor de produse, iar
Mihail Gratii, continuandu-si activitatea in elabora-
rea unor seturi de menire utilitara si seturi de piese-
parti componente ale unor compozitii predestinate
expozitiilor de arta, exerseaza merituos si in crearea
unor placi decorative reliefate in cristal, concomi-
tant acordind atentie si vitraliului monumental*,

In perioada supusd analizei, Filip Nutovici
dezvolta conceptul de constituire a formei produ-
sului, inceput in cea de a doua jumdtate a deceniu-
lui precedent, optind spre combinarea mai multor
configuratii ale acesteia (serviciile si seturile de-
corative ,Logodna” (1970), ,Anotimpurile anu-
lui”’(1970), ,De nunta (1971), ,,Albastru” (1974),
»Rosu”(1975), dar, totodata, tinde spre elaborarea
unei structuri ritmice rationale a componentelor
seturilor prin determinarea strictd a numdrului
produselor. In acelasi timp, delimitind proportiile
si configuratia formelor, plasticianul tinde spre
accentuarea centrului compozitional prin inter-
mediul evidentierii in compozitie a cite un vas de
proportii sporite. In cadrul compozitiei generale a
seturilor, plasticianul acordd un rol important for-
melor auxiliare, acestea fiind chemate si sustind
ritmic §i semantic intregul set, amplificAnd expresia
acestuia (lucrdrile ,,Logodna’, ,De nuntd”). in peri-
oada supusd analizei, proeminentele dantelate apli-
cate de citre artist pe corpul vasului in procesul de
constituire tehnologica a formei indeplinesc functii
decorative originale si, intr-o mare masura, ii de-
finesc fateta stilisticd proprie. Un rol important in
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perioada datd il joacd expresiile estetice si valori-
le semantice obtinute in urma combinarii diver-
selor forme, utilizarii contrastelor de proportii si
de volum, inserarii in forma de bazd a produsu-
lui a unor configuratii de forme obtinute in urma
fortarii masei incandescente a sticlei, valorificarii
interferentelor dintre transluciditatea si opacita-
tea sticlei color si a celei sulfurate (operele ,,Florile
pacii” (1971), ,Floarea tineretii” (1972), ,Jubiliar”
(1974), ,,Florile Moldovei” (1974), ,,Auriu” (1976),
»sVaza decorativd’ (1977), ,Sarbatoresc” (1979),
,»Fulgusor” (1979), ,Vas decorativ’, ,,Pamant si Oa-
meni’, ,Cocostarci albi’, ,,Compozitie decorativa”
realizate in anul 1980. In lucririle in care Filip Nu-
tovici acorda prioritate expresiilor estetice obtinute
prin stratificarea masei sticloase transparente si ce-
lei sulfurate, plasticianul valorifica un nou tip de de-
cor, cel germinat din insési interferentele dintre for-
ma piesei, racordarile cromatice din cadrul acesteia
si relatiile dintre transluciditatea si opacitatea struc-
turii morfologice a corpului produsului (seturile
»Florile Moldovei”, ,,Jubiliar”). Un rol important in
diversificarea, aprofundarea si amplificarea expresi-
ei plastice a operelor create de citre Filip Nutofici in
perioada de referinté 1-a jucat si adaptarea obiectului
din sticla la necesitatile de decorare spatiald a inte-
riorului si a landsaftului unor spatii publice. Aceas-
ta a generat modificiri metodologice esentiale atat
la nivel de implementare a conceptului ideatic, cit
si la cel de realizare plastica a operei. Mentiondm,
in acest context compozitiile spatial-decorative din
interiorul magazinului ,,Nestemate” si ,,Grotd” din
incinta Institutului de Medicina, compozitia decora-
tiva din interiorul Asociatiei Stiintifice de Productie
»laloveni” (1975-1976), comporzitiile decorative
»Stiinta si Culturd” din interiorul Expozitiei Reali-
zérilor Economiei Nationale (1976-1977), ,,Prima-
vara’(1979) si ,Roada” (1980). La realizarea acestor
lucriéri a luat parte si plasticianul Alexandru Nuto-
vici. Operele amintite pun in valoare noi viziuni de
integrare plastica armonioasd a obiectului artistic in
sapatiul arhitectural. Inzestrat cu functii si valente
decorativ-semantice, obiectul de arta decorativa, fi-
ind intercalat organic intr-un anumit context arhi-
tectonic, vine sa suplineasca estetica arhitecturald cu
mesaje si valori inedite generate de forme, proportii,
ritmuri si interferente cromatice specifice. Operele
predestinate spatiilor arhitecturale incorporeaza in
sine si valente generalizatoare de tratare a formei, or
metodologia crearii plastice a acestora este bazata
pe traditiile artelor monumentale care, la randul lor,
au evoluat pe parcursul istoriei in mod consecvent
concomitent cu evolutia nemijlocitd a arhitecturii.
In anii 1975-1980, optiunile mai multor artisti erau
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in mod firesc indreptate spre generalizarea monu-
mentald a formei, reiesind din insesi orientdrile ar-
tistice ale vremii, or, in perioada datd, includerea in
spatiile arhitecturale a operelor de arti monumen-
tald si decorativd era previzutd de catre arhitecti deja
in procesul de elaborare a proiectului edificiului. In
contextul celor mentionate, subliniem ca optiunile
indreptate spre generalizarea monumentala a formei
si-a gasit o tratare originala si in realizarea obiec-
tului din sticld predestinat expozitiilor de arta, or
compozitiile si vasele decorative realizate de catre
Mihail Gratii cu incepere de la mijlocul deceniului
supus analizei, gratie generalizarilor componentelor
formei produsului si capacitatii acestuia de a genera
variate asociatii simbolico-metaforice, contribute la
»transferarea” obiectului de artd decorativa si apli-
catd in categoria operelor capabile sd poarte ample
conotatii filosofico-existentiale. Totodata, utilizarea
in creatie a procedeelor de inserare in operi a siste-
mului modular de constituire a corpului produsului,
de valorificare a expresiilor estetice proprii forme-
lor geometrice de baza, de incifrare codificatd a me-
sajelor inedite, practicate de citre artist in procesul
de realizare a mai multor opere din perioada data,
au favorizat inzestrarea produselor ce au la baza
morfologii ale vasului de menire utilitara, cu valori
semantice ample specifice operelor exponistice.

In contextual evolutiei paradigmelor artistice
din perioada supusd analizei se prolifereaza benefic
si sticldria artistica creata de catre Victor Savca, care
elaboreaza cateva lucriri utilitare, printre acestea
evidentiindu-se ,,Serviciu pentru vin” (1979), setul
de corpuri de iluminat (1980), dar si exceleaza
prin abordarea unor aspecte tematice originale.
In cadrul lucrérilor tematice, artistul elaboreaza
echivalente plastice inedite, tratandu-le artistic prin
insdsi caracterul de zamislire a formei, conexiunea
decorului la aceasta, evidentierea particularitatilor
constructive ale pieselor (setul ,,Primavard” (1977),
compozitiile ,,Flacdra” (1977), ,,Surorile” (1978).
Un rol important in determinarea fatetei stilistice
a artistului l-a jucat adeziunea acestuia la traditia
folclorica autohtona. In consecinta optiunilor date,
artistul a reusit sd creeze un sir de lucréri, printre
care ,,Ploscd” (1977), ,,Malanca” (1977), ,Mirele
si mireasa’(1977), ,Familia® (1977), ,Jubiliar”
(1977), ,,Belsug” (1977), ,,Stof” (1978), serviciul
»Tdranesc” (1978), ,,Stof” (1979), ,,Vornicei”
(1979), in care valorile arhetipurilor populare
sunt promovate notoriu prin caracterul formelor
germinate din traditia autohtond, gama coloristica
specifica, interferentele translucide ale sticlei, dar
fard a imita forme traditionale or, cum este cunoscut
»...Imitatia in principiu nu poate fi un factor al vietii
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artistice contemporane, chiar si fiind perfectd in
modul de realizare” [5, p. 22].

Concluzionind, mentiondm faptul ca intreaga
creatie a plasticienilor care au practicat artele deco-
rative si aplicate pe parcursul perioadei de referinta
a fost indreptatd spre dezvoltarea principiilor de
orchestrare a imaginii in vederea optimizarii im-
pactului estetic asupra consumatorilor de arta. Pe
parcursul deceniului supus examinarii, metamor-
fozele plastice ce s-au produs in cadrul imaginii au
influentat benefic indeosebi asupra expresiei si se-
manticii operelor din genurile tapiseriei, ceramicii si
sticlei artistice. Comparativ cu perioada precedenta
a dezvoltdrii acestor genuri, operele de artd decora-
tivd au absorbit in sine intreg spectrul de tendinte
stilistice caracteristice acelor timpuri. Printre aces-
tea se evidentiaza aspiratiile artistilor indreptate
spre implementarea traditiilor populare la un nivel
mai complex decat in perioadele precedente, inclu-
derea largd a figurativului si a naratiunii subiectuale
in calitate de esentd iconografica a lucrarii, inzestra-
rea imaginii cu valente generalizatoare ale formei, ce
s-a produs in contextul aspiratiilor creatorilor spre
atingerea expresiilor monumentale si a conexiunii
operei la cerintele arhitecturii acelor timpuri. Pe-
rioada data se caracterizeazd si printr-o adeziune
vadita a artistilor la practicile de optimizare a pro-
cesului de constituire tehnologicd a operei din do-
meniul artelor decorative si aplicate, or inserarea in
tapiserie, alaturi de fibrele din 14na, a materialelor
netraditionale precum fibrele sintetice si sisalul, ex-
perimentele efectuate cu diverse materiale ceramice
si compusi chimici, practicarea vasti a sticlei sulfu-
rate aldturat traditionalei sticle color si celei translu-
cide au avut un impact considerabil asupra nivelului
estetic si conotatiilor semantice ale operelor create
in perioada data.

Dezvoltarea in timp a propriilor aptitudini si
indemanari realizate de catre creatori in procesul
de operare tehnologica si artisticd atat cu mijloace-
le plastice, cét si cu materialele utilizate in procesul
de creare a operelor, au favorizat ascendenta la acea
vreme a artelor decorative, plasindu-le la un loc im-
portant in cultura plasticd a RSS Moldovenesti.

Note

1. Schimbirile de paradigmi conceptuald petrecute
in artele decorative si aplicate din perioada expusi analizei
au fost sesizate de citre cercetétori or, K. Rodnin mentiona la
acea vreme: ,,Comlexitatea problemei evolutiei artei aplicate
contemporane din Moldova se axeazd in determinarea acelor
principii ale creatiei care ar corespunde shimbdrilor adanci
ce s-au petrecut in modul de viata a poprului. Lucririle create
de catre pictori nicidecum nu se caracterizeaza prin imitéri
ale modelelor sau a perceperii mecanice a acestora. In acestea

se intrezaresc procedee de intruchipare apropiate spiritului
artei decorative populare, dar concomitent, acestea sunt in
concordantd cu cerintele arhitecturii contemporane, cu ar-
monia simpla si armonioasa a acesteia, cu logica functionald
material”. / XynosxecTBeHHast >xusHb Mongasun. Kuinnes:
Kaprtea MonmoBeneacka, 1971. 76 c. / Khudozhestvennaia
zhizni Moldavii. Kishinev: Kartea Moldoveneasca, 1971. 76 s.

2. Cu o altd ocazie, referindu-ne la lucrarea Mo-
tiv popular (1973), am mentionat cd Maria Saka-Ricila, la
acea vreme, opta spre ,,... simbioze intrinseci ale expresiilor
decorative metaformale caracteristice tesdturilor popula-
re cu imagini stilizate ale unor subiecte cotidiene prin care
naratiunea pune in valoare insési existenta omului in mediul
culturii populare seculare” / Spanu C. Maria Saka-Racila: Ta-
piserie. Picturd. Chisinau: Cartea Moldovei, 2006. 56 p.

3. Concomitent cu schimbirile stilistice §i iconogra-
fice ce s-au petrecut in imaginea artisticd a operelor reali-
zate in tehnica tesutului, schimbéri examinate de autor in
actualul articol, mentionam ca acestea tin si de ceia ce cer-
cetatorul M. Livsit relata la vremea respectiva: Lin goblenul
din Moldova se atesta suprematia tehnicii netede de legétura
in panzd, mai apropiate tehnicii covorului popular si mai
corespunzitoare solutiondrii optiunilor artistico-temati-
ce”/ JIusun M. S. JJleKopaTUBHO-NIPUKIaJHOE MCKYCCTBO
Monpaun. Kumnues: Iltunama, 1980. 100 c. / Livshits M.
Ta. Dekorativno-prikladnoe iskusstvo Moldavii. Kishinev:
Shtiintsa, 1980. 100 s.

4. Mai detaliat, cu privire la evolutia sticlei artistice, in:
Spinu C. Sticla artisticd din Republica Moldova / Arta, vol.
XIII, nr. 1, 2014, p. 103-119.
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Ludmila TOMA

PEISAJUL URBAN IN PICTURA MOLDOVEI DIN SECOLUL
AL XX-LEA - INCEPUTUL SECOLULUI AL XXI-LEA

Rezumat
Peisajul urban in pictura Moldovei din secolul al XX-lea - inceputul secolului al XXI-lea

Autorul articolului scoate in evidentd problemele specifice, solutionate de cétre pictorii din domeniu, in con-
cordanta cu tendintele generale de dezvoltare a artei plastice in Republica Moldova.

La inceputul secolului al XX-lea predomina schitele, asociate prin dorinta unica de a percepe viata domold a
unui oras provincial. Motivele nepretentioase reflectau inopinat observatiile, starea sufleteasca a autorilor si dupa
stabilirea puterii sovietice. Tendinta transformarii naturii in chipuri lirice devenise una stabild in creatia multor
pictori.

La mijlocul anilor ’60 a luat amploare tendinta spre expresivitatea decorativd si monumentala. Deosebit de
fructuoasd s-a dovedit reevaluarea experientei plasicienilor europeni, fapt confirmat nu doar prin panze de di-
mensiuni mari, dar si prin schitele care, gratie unei idei bine gandite, obtineau valoarea imaginii realizate.

Aproape toate creatiile artistilor sunt legate de Chisindu, unde traiesc majoritatea acestora. Devine tipicd
si ,viziunea turistului’, care reflectd impresiile produse de célétoriile in alte regiuni, fiind observate peisaje cu
obiective arhitecturale ugor cogniscibile. Insa perceperea dezvoltati a imaginatiei plastice a pictorilor poate aduce
deseori la interpretiri neasteptate ale obiectelor. Valoarea esteticd a operelor se afla in concordanta cu originali-
tatea gandirii autorului, iscusinta lui de a inspira materialul tehnic, intonatiile irepetabile ale exprimdrii artistice.

Cuvinte-cheie: artd, picturd, chip artistic, armonie, colorit, maniera de lucru.

Summary
Urban Landscape in Moldavian Painting of the XXth and the beginning of the
XXTIth centuries

The author of the article highlights the specific problems, solved by the artists in the field, in line with the
general trends of plastic art development in the Republic of Moldova. At the beginning of the XX century, sketches
prevailed, coupled with the unique desire to perceive the leisurely life of a provincial city. The unpretentious
motifs reflected unexpectedly the observations and the state of mind of the authors even after the institution of
the Soviet power. The tendency of the transformation of nature into lyrical images became a stable one in the
creation of many artists. In the mid-1960s, the tendency towards decorative and monumental expressiveness
grew. The re-evaluation of the experience of the European plastic artists was especially fruitful, fact confirmed
not only by large-sized paintings, but also by the sketches, which thanks to a well-thoughtful idea obtained the
value of the realized image. Almost all artists’ creations are linked to Chisinau where most of them live. The
“tourist’s vision”, which reflects the impressions of the journeys in other regions, also becomes typical including
landscapes with easily recognizable architectural constructions. However, the developed perception of the plastic
imagination of the artists can often lead to unexpected interpretations of the objects. The aesthetic value of the
works is in accordance with the originality of the author’s thinking, his ability to inspire the technical material, the
unrepeatable intonations of artistic expression.

Keywords: art, painting, artistic image, harmony, colouring, workmanship.
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O sursa inepuizabild de inspiratie pentru artistii
plastici din Moldova este mediul inconjurator natu-
ral, rural, dar si cel urban, plin de lumind sudica si
bogat in imbinari de culori, cu stradele vechi si car-
tiere noi din piatrd alba, inconjurate de parcuri si la-
curi. Criticii de artd au examinat peisajele in creatia
renumitilor maestri, insd, pAnd la moment nu exis-
ta publicatii despre evoluarea peisajului urban in
pictura autohtona. Experienta acumulatd din arta
de a transpune realitatea in imagini artistice merita
o analizd mai profunda. Este interesant de a urmari
modul de percepere a peisagistilor; mijloacele prin
care isi exprimau acestia atitudinea fatid de motivele
alese si in ce mésurd a fost reflectat in lucririle lor
spiritul epocii concrete. Scopul acestui articol este de
a evidentia pentru prima oara problemele specifice,
solutionate de pictorii autohtoni in peisajul urban din
secolul al XX-lea - inceputul secolului al XXI-lea.

Printre putinele lucrari péstrate din primele
decenii ale secolului trecut au ajuns la noi schitele
nepretentioase ale stradelelor chisinduiene lu-
crate de pictorii V. Ocusco, V. Blinov, S. Cogan,
A. Climasevschi, T. Kiriacoff - variate prin maniera
de creatie, dar unite prin dorinta unicé de a percepe
viata domola a ulicioarelor tipice unui oras provincial.

In anii puterii sovietice, cAnd pictorii erau
nevoiti sa proslaveasca realizdrile socialiste ale repu-
blicii, crednd picturi tematice si peisaje panoramice,
astfel de motive erau foarte atractive pentru ei. Cri-
ticii zelosi calificau lucrarile de plein air, indiferent
de stilistica acestora, drept ,vestigiu al impresiona-
lismului” Dar anume aceste studii, realizate fira a se
tine cont de cenzori, reflectau sincer observatiile si
spiritul autorilor. Printre putinele lucrari din peri-
oada postbelicd se evidentiazi peisajele realiste care
redau printr-o orchestrare coloristicd privelistea
centrului Moscovei de pe ultimul etaj al hotelului,
realizate in guasa, de Evghenia Gamburd (1943-
1944). Perceperea abstractd a organizérii planului
din pete, contribuie la expresivitatea monumentala
a compozitiilor vii, gratie utilizarii ceruzei dure in
gama nuantelor rosii. Aceastd serie a fost prezen-
tatd in 1944 la Expozitia unionald a republicilor,
tinuturilor, regiunilor.

Expozitia republicand din Chisinau, deschisa
in toamna lui 1945, era alcétuita preponderent din
peisaje reprezentand orase ruinate. In panzele lui
Grigori Fiurer se percepe nota dramatica a culori-
lor rosiatic-ruginii ale clddirilor ruinate, in contrast
cu nuantele de turcoaz si albastru al cerului. Schitele
in ulei si guasa ale Evgheniei Gamburd contin note
apasitoare de compasiune pentru pamantul ranit.

Compozitia fragmentard ,Casa Armatei Rosii’,
semnatd de Serghei Ciokolov, este realizatd in stil

monumental-decorativ, iar contrastul coloristic -
verdeata de primévara in arca zidului de cardmida -
redd speranta renasterii. Pictorii creau la general,
in baza experientei stilului postimpresionist. Insi
critica de conjunctura nega realizdrile nu doar ale
maestrilor straini, dar si ale celor rusi de la sfarsitul
secolului al XIX-lea - inceputul secolului al XX-lea.

Orice conventionalism plastic era declarat da-
undtor. Toate ideile trebuiau invesméntate doar
in forme realiste, acordind o atentie deosebitd
diversititii materiale a obiectelor. Nici Alexei Vasi-
liev, presedintele organizatiei de creatie, cel care a
proclamat obiectivele de partid in domeniul artei,
nu era preocupat de aceastd diversitate. Schitele
sale minore ,Imprejurimile Chisinaului” divulga
influenta lui I. Levitan si V. Borisov-Musatov.

Dezvoltarea fireasca a creatiei pictorilor era fra-
nata de directivele ideologice politice, de criteriile
vulgare de evaluare. Cenzorii faceau tot posibilul sd
nu admitd aparitia la expozitii a imaginilor strazilor
vechi, impunand autorilor ,,savurarea mizeriei”. Fi-
ind nevoiti s supravietuiasca in anii grei de dupa raz-
boi, pictorii rdiméneau totusi fideli principalei traditii
realiste - ei nu idealizau realitatea. In panzele mari
ale lui E. Gamburd din seriile ,,Reconstructia Chisi-
naului” (1947, guasa) si ,Chisinaul in schele” (1947-
1948, guasa), conturul subiectului nu ocupa locul
principal in viata mediului spatial. Lejere, de nuanta
aurie, schelele, inconjurate de verdeata racoritoare,
vin in concordanta cu relieful deluros din depértare.
Lumina domola si peisajul tipic basarabean dau ar-
doare motivelor industriale.

Lucrérile tarzii ale lui Dimitrie Sevastianov
»La constructie”, ,La marginea Chisinaului” (1955)
mdrturisesc nu atit despre schimbarea suburbiilor
prin ridicarea edificiilor noi alaturi de casutele mici,
vechi, cat despre starea sufleteascd a autorului. Moti-
vele sunt percepute de la distanta, varietatea forme-
lor este legatd printr-un spatiu unic transparent po-
didit de un sentiment de tristete a unui suflet necéjit.

Din mijlocul anilor ’50 iese la iveala talentul
pictorului Mihail Petric, indeosebi in peisajul na-
tural. In temele sale urbane predomind suburbiile,
exceptie face ,,Jarna in Chisindu” (variantele 1961 si
1963), cu balustrada gradatd a urcusului din parcul
central, troienit si pustiu. Mai tirziu, alegand pano-
rame eficace ale edificiilor noi, privite de dupa co-
paci silacuri, M. Petric innobileazi planurile cuplate
tonal prin includerea culorilor vii (,Lacul de la Va-
lea Morilor”, 1967; ,,Panorama sectorului Rascani”,
1969, ,,Podul peste raul Bac”, 1987). Totodata el ra-
mane emotiv fatd de materialitatea subiectului.

Turii Sibaev, sensibil la schimbaérile vietii, deseori
include in peisajul urban oameni, masini; picteaza cu

114

ARTA « 2017

E-ISSN 2537-6136




»penelul larg”, atingdnd armonia culorilor (,,Chisinaul
nou’, 1975; ,,Dupa ploaie la Riscani’, 1983).

Pictorii reproduceau trasiturile exterioare ale
obiectelor, cunoscute usor de catre privitori. De
dragul efectului realitdtii, ei nu fortau metodele ar-
tistice conventionale care redau emotiile subiective,
sentimentul contopirii cu realitatea inconjuratoare.
Tendinta transformarii ,,dozate” a naturii in chipuri
lirice devenise una stabild, deoarece corespundea
intru totul caracterului bland si céaldurii sufletesti a
multor autori si, totodata, era pe intelesul publicului
larg. Aceasta tendinta persista si in peisajele rurale,
si in cele urbane ale pictorilor Ana Baranovici, Sta-
nislav Babiuc, Chiril Novac, Gheorghi Munteanu,
Vasili Toma, Grigori Plamadeald, Veaceslav Bakitki,
Valentina Brancoveanu, Veaceslav Ignatenco s.a.

Tendinta unor pictori spre un limbaj plastic
emotional era insotitd de schimbarea reperelor tra-
ditionale. Necesitatea unei renovdri creative a surve-
nit, pentru prima datd, la rascrucea anilor ’50-’60, in
picturile lui Mihail Grecu ,Orasul se construieste’,
»Chisindul nou” (1960) si, cu toate cd era criticatd de
conducerea de partid, a dus cu timpul la schimbarea
gandirii expresive plastice in rdndurile unor pictori.
La mijlocul anilor ’60, in arta republicilor sovietice, a
luat amploare tendinta spre expresivitatea decorati-
va si monumentald, atinsd prin sinteza si aplatizarea
formelor intuitive si convergenta planurilor spatiale.
Este specificd pentru Eleonora Romanescu, autoarea
compozitiilor epico-romantice cu acorduri coloristi-
ceactive.In imaginile santierelor - ,,Drumuri” (1973),
,Chisinaul insorit” (1976), ,,Chisindul contemporan”
(1977) - un rol primordial il joacd cerul innourat, ca
expresie a dezastrului naturii. PAnzele monumentale
ale pictorilor Mihail Burea (,,Inceput de zi de lucru”,
1983), Ivan Stepanov (,,Prima zipada in Chisindu’,
1989) sunt realizate intr-o gamd rezervata; lucrarile
artistilor Ion Serbinov (,,Peisaj in Chisindu”, 1980) si
Victor Bahcevan (,,Gridina Botanicd”, 1979) — sunt
de un colorit intens, iar ale Olgai Orlova (,,Chisinaul
iarna’, 1993) - lucide si echilibrate.

Insa cdutarea mijloacelor expresive plastice acu-
tizate erau legatd si de tendinta de simplificare a stilu-
lui pana la nivelul artei naive. Aceastd cale, preferatd
de mai multi pictori din republicile sovietice in anii
’60, nu a avut prizd la pictorii moldoveni si apérea
foarte rar in motivele urbane. Cu atit mai interesante
sunt compozitiile ,,Salut” (1964 si 1966) ale Valentinei
Rusu-Ciobanu. In prima varianta, dispozitia de sir-
bétoare este redata printr-un evantai fantastic de foc
de artificii in contrast cu formele sobre ale caselor si
pomilor ciuntiti. Structura expresivd a celei de a doua
variante este apropiatd de tehnica goblenului, iar me-
todele stilistice se aseamédnd cu desenul unui copil.

Arta contemporand

Deosebit de rodnicd pentru pictura moldove-
neascd s-a dovedit regandirea experientei plasicie-
nilor europeni de la sfarsitul secolului al XIX-lea -
inceputul secolului al XX-lea, fapt confirmat nu doar
prin panze de amploare, dar si prin schitele care ci-
pétau valoarea imaginii realizate, gratie unei idei
bine gandite. Intr-un sir de lucrari care marchea-
z4 trecerea lui M. Grecu de la pictura tonald la cea
coloristicd se géseste peisajul ,Curte din Chisinaul
vechi” (1960). Culorile, aidoma unei plapume peti-
cite, redau inghesuiala ziditurilor din cartier, unde,
péana la demolare, se aflau atelierele Uniunii Artistilor
Plastici. Despre metamorfoza traditiilor impresionis-
mului vorbeste peisajul ,,Zi de priméavara” (1962), pic-
tat la o margine de oras, cu o geand lejerd de lumina
alba. Clinchetul culorilor se potriveste puritatii vaz-
duhului, strdpuns de lumina soarelui. Despre schim-
barea obiectivelor pictorului M. Grecu marturiseste
panza ,Biserica armeneasca. Chisindu” (1968). Mo-
numentul de artd este ascuns partial de casute mici,
insd autorul a reusit si exprime ascetismul inerent
traditiei crestine in arhitectura armeand, prin geome-
tria formelor si paleta minima de culori.

Intr-un stil mai putin caracteristic peisajului
este conceputd compozitia lui Mihail Grecu ,,.Luna
deasupra Riscanilor” (1971). Contrastul este accen-
tuat nu de cocioabele vechi si cladirile in crestere, ci
de astrul urias, pe fundalul céruia toate constructiile
schitate par ca de jucarie. Variatiile culorilor roz-
galbui cu stropi de nuante reci inlesnesc perceperea
coeziunii universului - idee intruchipata in peisajele
create de M. Grecu la Orheiul Vechi.

Intr-un mod aparte isi dezvolta gandirea ab-
stractd pictorita Ada Zevina: de la schitele anilor ’60
prin stringenta lor coloristicé apropiate de fauvism,
pani la metaforele expresive muzicale pitoresti. In
panza ,,Curte de primavara” (1974), contrapunerea
copacului viu contururilor sobre ale cladirilor ne-
ardtoase si gradatia nuantelor mdislinii, genereaza
imaginea invierii naturii. Tema ,Portile vechiului
Chisindu” (1980), generalizata pand la similitu-
dinea compozitiei heraldice, este perceputa ca o
emblema caracteristicd a orasului vechi. Nuantele
coloristice rafinate dau panzei un suflu cald. Ne-
cesitatea artistei in realizarea imaginara a mediu-
lui arhitectural era intruchipatéd in pictura in ulei
(»Casa in care a trait A. S. Puskin’, 1984; , Biserica
parasitd’, 1985), in acuareld, realizata cu o oarecare
economie de mijloace expresive (,,Stadionul ,,Dina-
mo”, 1974; ,Fabrica de bere”, 1980). Alteori, in caz
dacd motivul intra in concordantd cu stilul epocii
indepartate, A. Zevina introducea in compozitie
sclipirea ,aurului” (,Portile vechiului Chisinau’,
1972; ,,Scara de langa lac”, 1991).
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Arta contemporand

Lucrdrile inovatoare ale maestrilor reputati
au influentat formarea noilor generatii de pictori,
care, la randul lor, au dat frau liber imaginatiei
in concordantd cu perceperea subiectivd a lumii
inconjurdtoare. Stefan Sadovnicov a intruchipat
imaginile nostalgice ale centrului orasului natal
Balti, distrus pe negandite (seria ,Balti, 1970-
1980). Spiritul epocii trecute este reprodus printr-o
combinatie de mijloace: perspectiva tensionata si
contururi estompate, includerea elementelor pla-
nului documentar in gama stinsd a culorilor (litere
conturate pe afise, dar si pe marginea panzelor cu
denumiri de orase, strizi etc.).

Petru Jireghea, in lucrarea ,Clopotnita’
(1977), a zugravit momentul distrugerii in 1962 a
monumentului de arhitecturd care ficea parte pe
atunci din ansamblul unic al parcului catedralei din
Chisindu, accentuénd contururile brutale ale for-
melor si ,,explozia” sinistrd a culorilor pe cer. Cativa
trandafiri aruncati la pAmant dau compozitiei un
sens simbolic, publicistic, demascator al ateismului
militant. Peisajele lui Lica Sainciuc invocd neliniste
(»Casa de la intersectia strazilor Cheagului si Sfanta
Vineri” 1979; ,,Biserica Sinecoard’, 1980), tempera-
te, cu linii clare in aparentd, par a fi ,conservate’,
lipsite de atmosfera.

Intr-un rand aparte sunt grupate peisajele su-
puse logicii compozitiei plastice, conditionate de
conceptia maestrului. Astfel, in compozitiile Maiei
Cheptenaru, siluetele generalizate ale cladirilor ca-
pétd un ritm muzical expresiv, uneori calmant (,,Zi-
duri’, 1983), alteori tensionat (,Strada Columna’,
2010). Provocarea lui Mihai Tarus este familiariza-
rea obiectelor pamantesti cu cele astrale, prin radi-
erea aspectelor coloristice (,Case noi in Chisindu’,
1984; ,,Case vechi in Chisinau”, 1986). Proprietati de
»realitate paraleld” posedd caracteristicile de timp si
spatiu in panzele lui Valeriu Palamarciuc (,,Biserica
Constantin si Elena, Casd luminatd de soare. Chisi-
nau’, 2005).

Majoritatea pictorilor moldoveni care tind spre
libertatea de exprimare prin forme metaforice pic-
torale au nevoie de senzatii vii ce le-ar imbogati sfe-
ra sentimentald. In peisajele urbane, multi dintre ei
denotd interes fata de obiecte concrete, tind spre o
viziune ,,portretisticd’, spre realism in sensul larg al
perceperii. Interpretarea individuald este un criteriu
de evaluare al artei si depinde de proprietatile natu-
rii, care excitd imaginatia artisticé ca fiind primordi-
ald, dar nu ca un impuls sporadic al fanteziei.

Timp de mai multe decenii, Ludmila Tonceva a
conceput,,poemul” capitalei multilaterale. In peisajele
sale sunt sintetizate imaginile vietii cartierelor vechi,
unde fiecare ulicioard este unicd, fiecare casi isi are

»caracterul” si drama sa. Dedupd portite se zéresc tufe
in floare, iar langa fiecare prag se afla cate o gradinita.
Discernand perceperea vizuala, determinand ideea
plastica, adeseori pictorita ia decizii neasteptate:
pentru a evidentia subrezenia cladirilor, cerul, in
picturile sale, poate cipita o nuanti de teracotd
intensd (,,Peretii casei vechi’, 1983), sau de verde, in
cazul intensificérii strilucirii cerului si a castanilor
in floare (,Pe strada Sciusev”, 1983). Dominatia
nuantelor roz in compozitia ,Case deasupra lacului”
(1981) se asociazd cu zorii zilei, iar coloristicul
tabloului ,,Peisaj urban. Amurg” (1984) - cu linistea
care invaluie apa. Elaborarea aspectului coloristico-
ritmic al suprafetei pictate conditioneaza o tot mai
multd energie, realizata in perie largd sau cutitul de
palete, si corespunde schimbdrii gamei sentimentale —
elegice, lirico-epice sau dramatice tensionate. Multe
locuri care au emotionat-o candva pe L. Tonceva,
cu timpul si-au schimbat aspectul (,,Sinagoga’, 1990;
»Peisaj cu biserica Sf. Haralambie”, 1997).

Crearea imaginilor urbane poetice sublime a
imbogitit experienta Inesei Tipina, anterior pasi-
onatd de explordri avangardiste. Spiritul timpului
trecut se regéseste si in aspectul césutelor elegan-
te, realizate in stil european (,,Casa veche’, 1983),
si in mediul inchis al curtilor basarabene. Casa cu
verandd, presurile ce se usuca pe funie: toate aces-
te aspecte evocd un suflu de continuitate a vietii in
panza ,Ogrdjoara chisinduiana. Toamna” (1989).
Fuzionarea trecutului cu prezentul este ardtatd cu
totul in alt mod in peisajul ,,Primavara in Chisinaul
vechi” (1990): stradela cu cdsute si garduri joase
pare a fi cu sufletul larg deschis, primitoare, radiind
lumind gratie culorilor albastre, incorporate in me-
lodia de alb-roz. I. Tipina acordi atentie pomilor:
ornamentele ramurilor pictate in pete se conecteaza
cu cladirile; coroanele inalte par s traga cerul spre
pdmant. Plastica formelor, reprezentind opunerea
vantului, impreund cu coloritul luminos determind
farmecul suburbiilor: ,,Zi cu vant” (1986), ,,Joamna
in Durlesti” (1987), ,,Peisaj cu olive” (1989).

Farmecul pitoresc al cartierelor aglomerate ale
partii de jos a orasului sunt profund resimtite de
Tudor Zbarnea. In vibratiile coloristice ale panze-
lor sale se resimte melancolia racordata la procesul
de paréginire: ,Curtea atelierului de pe strada Lev
Tolstoi” (1984), ,Chisinaul vechi” (1987), ,Casa
albd” (1990). Pentru Lidia Mudrac, viata tihnitd
a strazilor cu cdsute mici, porti umbrite de copaci
este plind de farmec si se intruchipeazi in sclipirea
unui colorit complex (,,Seard argintie”, 1990; ,,Pei-
saj cu casd albd’, 1991). Semnificative sunt metodele
lui Mihai Jomir in peisajul ,,Casa lui Alexei Mate-
evici. Chisinau” (1990). Acordul coloristic si liniile
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multidirectionale provoaci sentimentul de neliniste,
depisit de modulatia firavd a pomilor argintii pe
fundalul deschis al casei care, intr-un final, provoa-
cé catharsis.

De clidirile ce amintesc de istoria Chisindului
sunt inspirati pictorii Mihai Mireanu, Liviu Hancu,
Anatol Mocanu, Petru Severin, Eleonora Barbas,
Arcadie Antoseac, Florentin Leanca s.a. Fiecare isi
cautd calea de intruchipare a temelor prin mijloa-
cele de picturd, exprimandu-si individualitatea in
particularititile perceperii lumii inconjurétoare, in
coloristicd si in modul de a picta. Optimiste si pline
de lumind sunt peisajele pictorilor Vasile Movileanu
(predomind acuarela), Ion Chitoroagd, Serghei Gal-
ben, Galina Kantor-Molotova, Mihail Munjiu.

Aproape toate realizarile pictorilor moldoveni
sunt legate de Chisindu, unde triiesc si activeazd ma-
joritatea acestora. Este tipica si ,viziunea turistului” -
impresiile produse de cildtoriile in alte regiuni. Ins3
perceperea dezvoltata a imaginatiei plastice a pictori-
lor aduce deseori la rezultate neasteptate. Bundoara,
in peisajul Adei Zevina ,,Strada din Ialta” (1967), cal-
daramul, zidurile si muntele, care ascunde perspec-
tiva, sunt legate prin dominarea nuantelor albe-gri-
albastre, care se asociaza cu orasul antic stancos.

In lucrarea lui Mihail Grecu ,Venetia tragi-
cd (1970), mareata catedrald Sf. Marc, modelatd
din pasta aurie voluminoasd, acoperita pe jos cu
apd Intunecatd invoca un sentiment de subrezenie
a frumosului si, metaforic, de pieirea eventuald a
orasului. Profunzimea ideei permite evaluarea aces-
tui peisaj drept un tablou tematic.

Arta contemporand

Vasile Movileanu a dat compozitiei ,,Aco-
perisurile Sibiului” (2004, acuareld) un farmec de
basm, asemanand ferestruicile rotunde cu niste ochi,
amplificAind emanarea luminoasi a spatiului prin con-
trastul cu nuantele catifelate ale lumii inconjuratoare.
Ala Rusu si-a materializat amintirile subrede despre
orasele Tallinn, Sankt Petersburg, Venetia in variatii
ritmice de culori, transmitindu-si emotia sufleteascd
prin structura palpitantd, dinamica liniilor (sfarsitul
anilor 1990 - inceputul anilor 2000, ulei sau acuareld).

Semnificatia esteticd a peisajelor rurale depinde
de originalitatea gindirii autorului, de iscusinta lui
de a umple motivul ales de sentimente sincere, de
a inspira materialul tehnic, de intonatiile irepetabile
ale exprimarii artistice. Pictura moldoveneascé po-
sedd un numdr impunator de astfel de creatii, care ar
face cinste oricarei expozitii si, pe buna dreptate, ar
merita un catalog ilustrat.

Note

1. Dupd momentul crucial in timpul rdzboiului, con-
ducerea Moldovei a detasat la Moscova reprezentanti ai
intelectualitétii, eliberati de serviciul militar sau demobilizati,
pentru a sirbatori aniversarea a patra de la formarea RSSM.

2. Laitmotivul acestor serii este conexiunea intre trecut
si viitor, ceea ce nu a fost apreciat de comisia ministeriald. Nu
a fost procuratd nici o panza.

3. Prima tentativi de a demonstra aceste peisaje la
expozitia personald din orasul natal (1977) a adus la inchi-
derea cu scandal a acesteia. Autorul nu a fost sustinut nici
de conducerea de partid a Uniunii Artistilor Plastici, si nu
a fost admis in sectiunea de tineret. Vezi: Interviu cu pic-
torul Stefan Sadovnicov - https://artploshadka.wordpress.
com/2010/12/20/artploshadka-

E-ISSN 2537-6136

ARTA + 2017

117




Arta contemporand

Foto: arhiva personala a autorului.

Fig. 1. T. Kiriacoff. ,,Casd si o silueta Fig. 2. E. Gamburd. ,,Ruinele Fig. 3. A. Vasiliev. ,Ultimele raze. Chisi-
feminind”. 1922. U/p. 27 x 23,5 cm. orasului”. 1945. Guasa, pastel/c. nau”. 1945. U/p. 48 x 57 cm.
38 x 28,5 cm.

Fig. 4. V. Rusu-Ciobanu. ,Foc de Fig. 5. M. Grecu. ,Luni deasupra Riscani- Fig. 6. A. Zevin. ,,Strada din Ialta”.
artificii”. 1964. U/c. 98 x 71 cm. lor”. 1971. U/p. 150 x 130 cm. 1967. U., tempera/p. 76 x 62 cm.

Fig. 7. §. Sadovnicov. ,,Strada Dostoievski. Casa veche
de cultura”. 1984. U/p. 50 x 60 cm.

Fig. 8. L. Tonceva. ,,Sinagoga”. 1990. U/p. 60 x 80 cm.
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Arta contemporand

Fig. 9. E. Romanescu. ,,Chisinaul insorit”. Fig. 10. M. Petric. ,Pod peste Bac”. 1987. U/p.
1976. U/p. 170 x 175 cm. 100 x 140 cm.
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Fig. 11. I. Tipina. ,Curte din Chisinaul vechi”. Fig. 12. P. Jireghea. ,,Peisaj de iarnd”. 2017. U/p. 60 x 90 cm.
1989. U/p. 67 x 75 cm.

Fig.13.M. Cheptenaru. ,Strada Fig. 14. V. Movileanu. ,,Acoperisurile Sibiului”. Fig. 15. A. Rusu. ,,Paris”.
Columna”. 2010. Tehnica mix- 2004. Acuareld. 48 x 36 cm. 2004. U/p. 120 x 60 cm.
ta. 70 x 48 cm.
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Arta contemporand

Ana MARIAN

IPOSTAZE ALE CREATIEI SCULPTORULUI IOAN GRECU

Rezumat
Ipostaze ale creatiei sculptorului Ioan Grecu

Sculptorul Ioan Grecu, artist plastic contemporan, sustine un dialog complicat si inedit cu publicul. In creatia
sculptorului Ioan Grecu, subiectele isi au originea in cdutérile sale de structuri formale, dar §i in anumite idei si
ganduri ale plasticianului, astfel inct aceste structuri iau forme neasteptate, fiind privite din diverse racursiuri
conceptuale. Sculptorul apare ca un explorator nu numai a celor mai diverse tehnici, el este un cercetétor subtil al
firii umane, fapt care ii permite sd recurgd la redarea diferitor stari psihologice in diverse ipostaze. Corpul uman
reprezintd, pentru plastician, un instrument prin care el se apropie de redarea celor mai variate emotii, triite si
transmise la nivelul senzatiilor. Astfel, el intuieste cea de a patra dimensiune a imaginii: cea psihologica. Creatia
sa incepe cu replici ale unor modele clasice ale nudului. Sculptorul a trecut prin faza unor reliefuri in care linia
evidentiazd volumele torsului, urméind redarea unor ipostaze ale spiritului, intruchipate in forme antropomorfe,
cu elemente avimorfe §i zoomorfe. Aceste ipostaze sunt urmate de lucririle ce tin de reflectiile sculptorului asupra
evolutiei universului. Imaginea in creatia sa este situata in cadrul unui conceptualism invecinat cu filozofia in care
imaginea si conceptul sunt implementatate original.

Cuvinte-cheie: sculpturd, conceptualism, formd, volum, relief, racursiu, nud.

Summary
Hypostasis of the creativity of the sculptor Ioan Grecu

Sculptor Ioan Grecu, a contemporary artist, supports a complex and innovative dialogue with the general
public. In the works of the sculptor Ion Grecu, the plots originate in his search of formal structures, but also it
is in his ideas and thoughts. So these structures find unexpected shapes, being shown under various conceptual
perspectives. The sculptor is not only a researcher of various techniques, also he is a subtle explorer of human
nature, which helps him to convey various psychological states in various hypostases. For a sculptor the human
body is a tool by means of which he approaches the transmission of various emotions, suffered and transmitted at
the level of sensations. Thus, he intuitively comprehends the fourth dimension of the image as the psychological
one. His creative development has begun with some replicas of classic models of nude nature. The sculptor passes
through the stage of reliefs, in which the line emphasizes the volumes of torsos, followed by the reproduction of
the spirit’s hypostasis, embodied in anthropomorphic forms, with aviomorphic and zoomorphic elements. This
hypostasis is followed by works, which represent the sculptor’s reflections relative to the universe evolution. The
image in his creativity is referring to the conceptualism, neighboring of the philosophy.

Keywords: sculpture, conceptualism, form, volume, relief, perspective, naked nature.
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Sculptorul Ioan Grecu, artist plastic contem-
poran, sustine un dialog complicat si inedit cu pu-
blicul. In creatia sculptorului Ioan Grecu, subiectele
isi au originea in cautarile sale de structuri formale,
dar si in anumite idei si gnduri ale plasticianului,
astfel incat aceste structuri iau forme neasteptate,
cand sunt privite din diverse racursiuri conceptua-
le. Autorul apare ca un explorator nu numai al celor
mai diverse tehnici, dar si ca un cercetétor subtil al
firii umane, fapt care ii permite si recurgi la redarea
diferitor stari psihologice in diverse ipostaze.

Una dintre aceste ipostaze, si anume cea a reda-
rii starilor sufletesti prin imaginea corpului uman,
in special a celui feminin, a fost o preocupare care a
acaparat dintotdeauna spiritul creator al sculptorilor.
In contextual reprezentdrii corpului uman, nudul
constituie un gen important. In compozitiile sculp-
torului Ioan Grecu, nudul apare divers, original, desi
uneori nu este pe intelesul tuturor. Acest gen, nudul,
este pentru el o posibilitate de a reda trdirile inte-
riorizate, gandurile si aspiratiile personajului fard a
recurge la relevarea detaliului, inclusiv a detaliului
portretistic. Corpul uman reprezintd pentru plasti-
cian un instrument prin care el se apropie de redarea
celor mai variate emotii, trdite si transmise la nivelul
senzatiilor. Intuite, dar si comunicate spectatorului
cu exactitate, aceste emotii sunt produse de forme-
le corporale ale personajelor, redate in diverse etape
ale creatiei sale in modalitati diferite: osciland intre
un ,,desen” sumar iesind usor in volum in reliefuri si
reprezentdri in care corporalitatea este dominants,
dar distorsionaté si mereu supusa totalmente fante-
ziei §i creativitatii autorului.

Printre primele opere-reprezentdri cu nud este
cea cu titlul ,Gratie I” (1991, bronz, granit). Aceasta
lucrare, care aminteste ,,Menada” lui Scopas, redaté
intr-o miscare dezinvolta si gratioasd, pare o piesd de
sculptura ce poate fi datata cu secolul al XXI-lea prin
libertatea autorului de a reda miscarea. Modalitatea
de realizare tehnologica, oxidarea, imprimd acestei
lucrari un aspect cosmopolit. Ea depdseste limitele
cronologice si este o lucrare care conjuga armonios
antichitatea cu contemporaneitatea. Referirea auto-
rului la antichitatea greacd si usoara atitudine deta-
satd de aceastd mostra de sculpturd ii asigura alura
de mister.

O altd lucrare timpurie, ,Gratie III” (1992,
bronz, granit), imbina concordant gratiozitatea spe-
cificd antichitatii grecesti cu ponderea volumelor,
caracteristice Venerelor preistorice. Apeland la ar-
hetipurile istoric si estetic confirmate de secole de
reprezentdri ale nudului si adaugind la acestea as-
pectul de nonfinit sau cel de vechime, plasticianul
Ioan Grecu este in ciutarea unui ideal propriu de

Arta contemporand

frumusete, ceea ce obtine prin linia soldurilor redata
cu o deosebitd precizie a mainii. Dibacia pe care a
dobéndit-o in anii de studii 1985-1987 la Universi-
tatea Pedagogicd de Stat ,,Jon Creangd” din Chisindu,
pand la plecarea in armata sovietica (1987-1989),
dupéd care mai studieazd un an de zile (1989-1990)
si apoi se transferd in anul trei la Academia de Arte
Vizuale ,,Jon Andreescu” de la Cluj-Napoca, pe care
o absolva in 1994, poate fi calificatd si ca o dotare
nativd a artistului, dictatd de natura, de spiritul sau
creator [4, p. 3]. De la primele sale aparitii in cadrul
unor expozitii, sculptorul cucereste spectatorul prin
viziunea sa asupra sculpturii, prin abordarea proas-
patd a unor teme eterne.

Cautdrile plasticianului in domeniul nudului,
in special in ceea ce priveste modelarea acestuia,
i-au permis sa studieze natura, sd o simtd la nivel
tactil, sd se preocupe nu numai de volume, dar si de
liniile fluide ale figurii, sd simt& jocul clarobscurului,
finetea acestui joc nuantat de lumini si umbre. Asa
este nudul cu denumirea ,,Cea deplinad” (1992, bronz,
granit), in care, pe langa caracteristicile mentionate
anterior, se resimte si dispozitia, care este sugerata
spectatorului la nivel intuitiv. Proportionarea neo-
bisnuitd si arhitectonica originald ii permit sculpto-
rului s& modeleze picioarele personajului deosebit
de lungi in raport cu partea de sus a corpului, ab-
domenul proeminent, pieptul aplatizat. In acest caz
avem un exemplu clar de modelare a unui nud con-
form principiilor estetice ale artei contemporane.

Starile interioare redate prin nud vor popula
creatia artistului in prima sa serie de reliefuri cu
numele generic ,,Capricii” (toate lucrate in 1992, in
bronz si lemn) [1, p. 5]. Primul dintre acestea, ,Ca-
priciul muzei’, cucereste prin feminitate, delicatete,
in care este redatd femeia de vis, ravnita de artistii
plastici din toate timpurile. Mai putin ideald este fe-
meia reprezentata in ,,Capriciul adoratei’, unde ea isi
foloseste farmecul pentru a fi alaturi de omul drag,
ea este cea care se lasd iubitd. Volumele acesteia par
sd domine imaginatia artistului, desi ,,adorata” este
departe de a fi zeificatd ca o muza. ,,Capriciul aman-
tei” este unul erotic, mai paméntesc si mai accesibil.
Si, in sfarsit, in ,,Capriciul ingelatei” este reprezentatd
femeia pérasita, femeia care nu mai este iubitd, care,
prin toata firea ei, exprima deceptie si tristete.

In totalitatea lor, stirile incluse in reliefuri-
le ,Capricii” in interpretarea lui Ioan Grecu sunt o
incursiune preponderent poeticd si eroticd, dar si
conceptuald in lumea firii feminine, dar de facto in
psihologia complexa a relatiilor dintre sexe, in trai-
rile atat ale unui artist plastic, cat si ale unui om de
rand. Aceste patru reliefuri in bronz, incadrate in
suporturi de lemn, cu configuratii deosebite unul de
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altul, sunt viguros stilizate, linia si volumul conlu-
crand armonios. Autorul evidentiazd zona ombili-
cului, scoate in evidentd linia soldurilor, schiteazd
usor capul si membrele superioare si cele inferioa-
re. Dispozitia lucrarilor este creatd de corpul nud
in miscare. Anume miscarea este surprinsa instan-
taneu, intr-un anumit moment, intotdeauna diferit
in fiecare parte a cvadripticului. Cele patru ,,degra-
deuri” in dezviluirea si cunoasterea firii feminine,
structurate in descrestere emotionald, apar nu nu-
mai ca niste imagini agreabile, ci si ca fatete destul
de frecvente ale situatiilor de viata ale femeii, dar si
ca expresii importante ale psihologiei acesteia. Nu
este intamplator faptul cd autorul denumeste seria
de reliefuri ,,Capricii’: este dificil sa cunosti si sd ex-
plici firea unei femei, in special a celei afectate de
capricii. Totusi, sculptorul incearca si o faca si acest
lucru i reuseste din plin, realizand finalmente ,,un
tratat” plastic despre partea vizuta si cea nevizutd a
trairilor unei femei.

Reprezentarile cu nud sunt continuate intr-o
serie de sase reliefuri in bronz, create in anul 1993,
avand ca suport placi de lemn, pe care sunt fixate.
Prima parte, cu denumirea ,,Iubire’, contine o silu-
eta sezind, visator indreptindu-si privirea spre cer.
Autorul a redat chipul unui indréagostit (fard speci-
ficari de sex), reducdnd imaginea la volume sumare.
Esenta acestei imagini a fost redata laconic, dar si
atotcuprinzator. A doua parte, ,,Melancolie”, contine
ca si cea precedenta un spatiu transfigurat, cu for-
me intercalate, in care este situata figura unghiula-
ra a personajului. In partea a treia, ,Demon’, figura
este redatd intr-o miscare libera, dar lipsita de gra-
tie. In contrast cu aceasta, chipul din partea numi-
td ,Ingerul” apare ca un personaj cu plinitate fizici
si spirituala. O figura sezand este redatd in partea a
cincea a seriei de reliefuri, ,,Singuratate”. Imaginea
acestui personaj este farAmitatd si are aspectul unor
aschii. Lumea personajului este incompleta. Ea este
greu de decriptat, este fragmentatd si plind de haos,
este macinata de lumea exterioard, cu inechitatile ei.
In cea de a sasea parte, ,,Speranta’, protagonistul isi
indreapta privirea increzdtor spre cer, de unde ii va
veni ajutorul, asa cum sperd el.

Aceste sase reliefuri din creatia lui Ioan Grecu
reprezintd o marturie a libertétii sale interioare care
ii permite sd situeze corpul nud in diverse medii si
circumstante existentiale [3, p. 43]. El este artistul
pentru care corpul nud, pe care anterior l-a studi-
at minutios, devine un mijloc sigur pentru a reda
trairile psihologice interiorizate. Nudul, liber tratat,
este 0 dovadi cd sculptorul cunoaste perfect anato-
mia corpului uman, ci el isi foloseste cunostintele
acumulate cu insistentd de-a lungul activitatii sale

profesionale §i, mai mult ca atét, el interpreteazd in-
dependent si degajat formele volumetrice, crednd o
atmosferd aparte. Desi maniera artistica a autorului
diferd in fiecare dintre cele sase piese ale seriei, intre
ele existd o aparentd comuniune de idei. Aceasta se-
rie de lucréri prezintd interes prin subiectele tratate
cu madiestrie, dar si prin redarea nudului in diverse
stdri. Totusi, linia logicd a autorului in aceste sase
subiecte este mai fragmentard si discontinud decat
in seria de reliefuri ,,Capricii”. Ipostazele spiritului
sunt urmadrite de autor, situdnd personajele in diver-
se ambiante si situatii. Anturajul are un impact evi-
dent asupra protagonistului, dar autorul nu-l reda
in detalii; scopul lui este de a reda cit mai profund
dispozitia personajului. Artistul reuseste sa trans-
mitd prin imagine stérile emotionale si acest lucru
nu este o sarcind usoara. Aceste sase reliefuri ale lui
Ioan Grecu, cu denumiri aparte, desi nu sunt unite
prin titlu intr-o singura serie, prezintd o incursiune
palpitantd in natura umana.

In compozitiile sale create ulterior, corpul
uman este redat de sculptor deosebit de individu-
alizat. Aici autorul nu mai urmaireste desenul, nici
volumele corpului nud. Corpul este deja doar intuit,
sugerat, completat prin aripi rudimentare, sectionat
arbitrar. Asa este compozitia ,,Obsesii” (1995, bronz,
marmurd). Rolul materialelor devine deosebit de
important, in special in cazul bronzului, care ii per-
mite autorului s modeleze senzual si senzitiv vo-
lumele, pastrand forma-contur generald si clara, iar
textura fiind modelata liber si expresiv. Autorul nu
suprapopuleazd imaginea cu detalii in plus, chipul
reprezentat este redus la silueta deslusitd si la textu-
ra uniform redata. La fel ca anterior, nici subiectul
si nici realizarea plasticd a lui nu sunt la suprafata.
Autorul ne invitd intr-o lume a sa, unde adevérurile
sunt intuite la nivel de trdiri. Titlul lucrarii, ,,Obse-
sii”, ne introduce intr-o lume a senzatiilor.

Cu totul aparte este tratarea volumelor in lu-
crarea ,,Drumul sufletului” (1995, bronz, granit). In
acest caz, volumele sunt puternic distorsionate, asa
incat forma primard nu mai este lecturata cu clari-
tate. Este felul de a fi si de a crea al sculptorului Ioan
Grecu, care il caracterizeaza si care il face singular
pentru spatiul artistic autohton. El utilizeaza intr-un
mod specific doar lui materialele, pentru a da viata
ideilor sale artistice.

Nudul intrezirit in compozitia ,Muierea
Dalila” (1995, bronz, granit) chiar de la prima vedere
apare sumar, incomplet, lapidar, dar si artistic. Desi
subiectul abordat se pare cd nu are nimic comun cu
subiectul biblic, sculptorul nu ne dezviluie lumea
interioara a personajului, aceasta fiind tratatd
absolut formal.
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In acelasi context, prezintd interes si nudul
inaripat din compozitia ,Poate sau dacd incearcd’
(1995, bronz, granit). Tentatia zborului, dar si im-
posibilitatea realizarii acestuia sunt subiectele care il
vor preocupa pe artist in cele ce urmeaza. In aceasti
compozitie, corpul feminin nud este sectionat la ni-
velul braului, autorul tratand liber formele, dar este
dotat cu aripi, care sugereaza aspiratia spre zbor, dar
nu si realizarea acestuia. La fel ca in alte lucréri, au-
torul pune mai mult semne de intrebare cu privire la
subiectele abordate decét ne oferd raspunsuri. Artis-
tul nu explica misterele, doar le intrezéreste.

Lumea onirica a sculptorului Ioan Grecu se re-
flecta pregnant in lucrarea ,Placerile sensibilitdtii”
(1995, bronz, granit). Formele sculpturale fantasma-
gorice, in care nudul uman si elementele zoomorfe
isi au locul lor, permit penetrarea in sfera unor tréiri
intime, intense, irepetabile. Cu toata apropierea de
tematica suprarealistd, sculptorul lucreazd in albia
modernismului, in atentia sa fiind ipostazele spiri-
tului [2, p. 3]. El trateazi cu prevalentd metamorfo-
zele spiritului, si foarte putin cele corporale. Astfel,
plasticianul intuieste cea de a patra dimensiune a
imaginii: cea psihologica.

Cu totul altfel este tratat nudul feminin in lu-
crarea cu titlul ,Femeia - ideea” (1997, bronz, gra-
nit). Nudul, sectionat ceva mai sus de nivelul ge-
nunchiului, este redat astfel incat scoate in evidenta
formele rotunjite, redate generalizat. Probabil, este o
lucrare-studiu a sculptorului, iar denumirea lucrarii
ne intareste convingerea cd corpul uman, in special
cel feminin, este punctul-reper pentru sculptor, care
porneste de la reprezentarea nudé spre formularea
ideii unei lucrari.

O alta lucrare, apédruti ca o continuare a teme-
lor abordate in seriile de reliefuri la care ne-am re-
ferit ceva mai sus, este cea cu denumirea ,,Inselata”
(1997, bronz, granit). Chipul din aceastd compozitie
este supus unei stilizari si generalizdri acerbe, carac-
teristice stilului devenit deja usor recognoscibil al
sculptorului Ioan Grecu.

Deosebit de dramaticd, dar si instigatoare este
compozitia ,,Incitatii purificatoare” (1998, bronz, gra-
nit). De asté datd, un nud masculin este dotat de autor
cu doud aripi, una fiind imens3, dar care nu-i permite
sd-si ia zborul. Starea de vis, de reverie este ravnita de
personaj, dar zborul spiritual devine imposibil pentru
el, cu toate ca si-1 doreste cu toata fiinta. Starea psiho-
logicé transmisd de autor in aceasta lucrare este una
adanc personald. Autorul cunoaste problemele de spi-
rit, legate de conditia morala a individului. Astfel, prin
aceastd lucrare, estetica, sensibilitatea si conceptualis-
mul specifice autorului sunt suplinite de aspectul ar-
tistic si de cel spiritual, de o inaltd probd morali a sa.

Arta contemporand

Aceastd serie de subiecte, cu nuduri stilizate si
incadrate perfect in tematica ipostazelor spiritului,
este continuatd si ulterior de sculptor, asa cum o
face, spre exemplu, in compozitia ,,Pasarea din noi”
(2001, bronz, granit). Situat pe un postament mi-
nuscul de granit, corpul feminin, inaripat, este, poa-
te, printre putinele reprezentéri de un nivel estetic
inalt ale sculptorului si poate fi privit cu admiratie
de jur imprejur. Compozitia prezinta unul dintre
cele mai ,inaripate” nuduri ale artei contemporane
din republica.

Asadar, Ioan Grecu, fiind un sculptor al con-
temporaneitdtii, cautd noi formule pentru a repre-
zenta corpul uman, dar si pentru a da in vileag tra-
saturile de caracter si dispozitia protagonistilor. Mai
tarziu, el renunta la reprezentirile in care se profi-
leazé formele corporale si recurge la stilizari totale
[5, p. 21]. Astfel, prima lucrare din seria ,,Capricii”
(»Capricioasa’, 1995, bronz, granit) cucereste prin
libertatea tratérii, prin laconismul imaginii. Iar ,,Ca-
pricioasa 2000” (2000, bronz, gresie) repeta succesul
celei dintéi, suferind modificdri neesentiale. Pe lan-
gé acestea, ,Capricioasa din Ungheni” (2002, lemn,
Ungheni), care este o piesd de sculpturd de for pu-
blic, fiind amplasata intr-un parc din Ungheni, con-
tine mai multe detalii decorative, pastrand, in acelasi
timp, misterul si armonia.

Urmeaza lucrarea ,Capriciu in re-bemol ma-
jor” (2003, lemn, metal sudat), in care autorul evoca
si se apropie de libertatea marilor artisti din peri-
oada tarzie a secolului al XX-lea in tratarea formei,
care apare si mai indepértatd de formulele clasice,
dar la fel de sonora si incitanta.

Ulterior, in creatiile de la inceputul secolului al
XXI-lea, Ioan Grecu se indepérteazi vadit de formele
antropomorfe, apropiindu-se de forme si mai stilizate,
si mai generalizate, dar pastrand acea alura a unei re-
déri inconfundabile care il caracteriza si mai inainte.

O altid ipostazd a creatiei lui Ioan Grecu este pa-
trunderea in tainele universului.

Incepand cu lucrarea ,,Spiritualizarea materiei”
(2005, gresie de Cosauti; Criuleni), sculptorul trece
pragul unor generalizari filosofice, arta conceptuala
oferindu-i posibilitatea de a descoperi universul,
de a-1 privi sub un unghi cu totul neordinar, in
sfarsit de a cduta cauzalitatea ipostazelor genezei
spiritului, cum o face in lucrarea de proportii
amintitd mai sus. Desi vizual lucrarea pare a fi o
intercalare ordinara de forme, prin titlul ei, asa cum
se face in cazul unor abordari conceptuale, se pune
in dezbatere problema filosoficd a relatiilor vesnice
dintre spirit si materie. Sculptorul pare a urmari
sau a descoperi pentru sine si pentru spectator
acest fenomen la dimensiuni cosmice.
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O altd lucrare, ,Cumpéna existentei” (2015,
lemn, culoare), vine s& o completeze pe cea anterioa-
rd, sa ldrgeasca diapazonul reflectiilor si ideilor sculp-
torului, care opteazd pentru a descoperi cauzalitatea
fenomenelor si sensurile adanci ale universului.

La aceste abordari se adauga si cele din ,,Pri-
vire interioard” (2014, granit), lucrare prin care au-
torul racordeazi aspectele filosofice cu cele morale.
Aceasta piesa de sculpturd aminteste de gaura unei
chei de usd, metafora autorului fiind la suprafata.

Pentru a reprezenta rezumativ si concis esenta
nu numai a lucrurilor, dar si a fenomenelor psiho-
logice, autorul foloseste lemnul si inoxul, asa ca in
»Oglindire interioard” (2014, lemn, culoare, inox),
lucrare total conceptualistd si minimalista ca forma
de abordare.

Fenomenele cosmice la propriu sunt redate in
compozitia de proportii mari ,,Soare cilator ,,Ave
Sol” (2009, Berkenele, Letonia, metal sudat), in care
autorul incearcd sa creeze ceva comensurabil cu as-
trii cosmici.

Sculptorul se reintoarce la reprezentiri cu fi-
guri umane in compozitia ,,Sacrificiu in alb” (2008,
piatrd, lemn, culoare), in care formele corpului nud
apar intercalate de alte forme. Este o reflectie a auto-
rului referitoare la atingerea unor culmi spirituale de
cétre individ prin sacrificiul fizic, este o continuare
a temei din ,,Spiritualizarea materiei’, o alta fateta a
temei spiritului. La fel de importanta ca parte a ideii
lucririi apare figura umana in compozitia ,,Sacrifi-
carea Eului” (2001-2008, bronz, sticld).

Seria de pasdri ale sculptorului Ioan Grecu -
»Pasdrea pamantului’ (2003, lemn), ,Pasarea pa-
mantului” (2004, bronz), ,Pasdrea pamantului’
(2010, marmura de Ruschita, Caransebes, Romé-
nia) - este completatid prin ,Pasirea sublimului’
(2010, lemn, culoare), actul zborului devenind esen-
tial pentru creatia artistului, fiind rezumat de el la
simbol, la esentd. Ca urmare a acestor rationamen-
te-idei, apare si ,,Partea nevazutd a zborului” (2005,
lemn, culoare), in care este urmarit traseul unui
zbor, reducandu-1 la esenta lui. in general, pentru
sculptorul Ioan Grecu, esenta lucrurilor, apelarea
la simbol, formularea lapidard sunt un imperativ al
creatiei, fiind prezente in mai multe abordari ale lui.

Iar in , Lucrarea Timpului” (2010, lemn, culoa-
re) autorul se refera la distrugerea lumii exterioare
si la autodistrugerea interioard a timpului, care este
privit si ca fenomen cosmic, si ca element filosofic
si psihologic. Formele neclare, fard de contur, sunt
puse in favoarea redarii unor caracteristici intuite de
autor la nivel de senzatie.

Adesea, reflectiile de durati ale sculptorului iau
forme monumentale, cum ar fi in ,,Frunzele dorului”

(2012, lemn, culoare, Ungheni,), ,,Floarea diminetii”
(2005, gresie de Cosauti, Goeni) sau ,\Vértelnita tim-
pului” (2004, gresie de Cosauti; Soroca). In aceste ca-
zuri, formele par voluminoase, de o ponderabilitate
volumetrica excesivd, dar si de o pondere semanticd
absolut ineditd. Unul dintre succesele indiscutabi-
le ale plasticianului sunt lucrérile ,Chei de boltd”
(2006, gresie de Cosauti, Ungheni), ,Chei de boltd”
(2007, lemn) si ,,Chei de boltd” (2008, bronz, granit),
in care autorul insereaza in imagine sensuri ascunse,
care pot fi receptate doar la nivel de senzatii. Fau-
rirea lumii, evolutia, inflorirea si deciderea péand la
distrugere sunt incluse in aceste imagini-simboluri.

Astazi creatia sculptorului Ioan Grecu este in
plind evolutie, o evolutie vertiginoasd, care a inceput
cu replici ale unor modele clasice ale nudului, a tre-
cut prin faza unor reprezentari in relief, in care linia
evidentiazd volumele torsului, urmand redarea unor
ipostaze ale spiritului, intruchipate in forme antro-
pomorfe, cu elemente avimorfe si zoomorfe. Aceste
ipostaze sunt urmate de lucrarile ce tin de reflectiile
autorului asupra evolutiei universului. Imaginea in
cadrul creatiei sale este situatd in cadrul unui con-
ceptualism invecinat cu filosofia.
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Imaginile sunt oferite de cétre sculptorul Ioan Grecu.

Fig. 1. ,,Spiritualizarea materiei” (2005, gresie, Criuleni).
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Fig. 2. ,,Gratie I” (1991, bronz, granit). Fig. 3. ,Capriciul muzei” (1992, bronz, lemn).

Fig. 4. ,Placerile sensibilitdtii” (1995, bronz, granit). Fig. 5. ,Poate sau dacd incearca” (1995, bronz, granit).

Fig. 6. ,,Pasarea din noi” (2001, bronz, granit). Fig. 7. ,Incitatii purificatoare” (1998, bronz, granit).
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Aurelia TRIFAN

GALERIILE SUBTERANE ALE COMPLEXURILOR VITIVINICOLE
DIN REPUBLICA MOLDOVA.
VALENTE ARHITECTURALE SI ARTISTICE

Rezumat
Galeriile subterane ale complexurilor vitivinicole din Republica Moldova.
Valente arhitecturale si artistice

Galeriile subterane din Republica Moldova, rimase de la excavarea pietrei de calcar, si-au asigurat utilitatea
prin organizarea spatiului interior, oportun activitétilor de producere, depozitare si expunere a vinurilor. Aceste
labirinturi subterane, supuse modificarilor necesare pentru atribuirea noilor functii pe parcursul anilor ’50-"90 ai
secolului al XX-lea si al primului deceniu al secolului al XXI-lea, sunt o adevarata tentatie nu numai prin faptul cd
adapostesc colectii remarcabile de vinuri, dar si prin originalitatea realizérii lor ca obiect arhitectural.

Retelele de tuneluri de la Cricova, Milestii Mici, Branesti si Ciorescu formeaza complexuri spatiale care im-
presioneazd prin dimensiunile enorme si valentele estetice ale cadrului ambiant. Aspectul lor initial, generat de
maginile i utilajul tehnic folosit pentru excavare, a fost in general mentinut. Plecind de la structura existentd, in
arhitectura galeriilor subterane au fost implementate noi concepte, legate de transformarea lor in spatii publice.
Primele realizéri au fost salile de degustare de la Cricova, urmate de integrarea salilior de degustare si in celelalte
complexuri vitivinicole.

In solutionarea arhitecturald actuald este relevata centralitatea pozitiei pe care o ocupi creativitatea in for-
marea noilor spatii, a caror arhitectura isi redefineste puterea de atractie pe baza unei prezente cultural-artistice.

Cuvinte-cheie: galerii subterane, reutilizare, structurd expozitionala modulara, sili de degustare, amenajari
interioare, valori artistice.

Summary
The underground galleries of the wine complexes from the Republic of Moldova.
Architectural and artistic valences

The underground galleries from the Republic of Moldova, left after the excavation of limestone, have become
useful by organising the interior space, suitable for the production, storage and exhibition of wines. These
underground labyrinths, subjected to necessary changes for the assignment of new functions during the 1950s -
1990s of the XX century and of the first decade of the XXI century, are a true temptation not only because they
host remarkable wine collections but also through the authenticity of their realization as architectural object.

The tunnel networks from Cricova, Milestii Mici, Branesti and Ciorescu constitute spatial complexes that
impress by enormous dimensions and aesthetic valences of the surrounding environment. Their initial aspect,
generated by the machines and technical equipment used for excavation, was generally maintained. Based on
the existing structure, new concepts, related to their transformation into public spaces, were implemented in the
architecture of the underground galleries. The first accomplishments were the tasting rooms in Cricova, followed
by the integration of tasting rooms in other wine complexes as well.

The current architectural solution reveals the centrality of the position occupied by creativity in the formation
of new spaces, whose architecture redefines its power of attraction based on a cultural and artistic presence.

Keywords: underground galleries, reuse, modular exhibition system, tasting rooms, interior design, artistic
values.
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Una din trdsaturile specifice ale arhitecturii
complexurilor vitivinicole din zona de centru a Re-
publicii Moldova este inserarea lor in galeriile subte-
rane raimase dupa excavarea pietrei de calcar. Plecand
de la optiunea beneficiarului de a utiliza conditiile
favorabile din aceste galerii pentru depozitarea vinu-
rilor, s-a ajuns la obiecte arhitecturale de necontestat.

Complexurile spatiale de dimensiuni enorme
Cricova si Milestii Mici, organizate in ,,orase sub-
terane”, se disting printr-o apreciere publica inalta.
Spatiul galeriilor subterane utilizate din Brénesti,
fiind de proportii mai mici, si-a castigat reputatia
prin simplitatea abordarii subteranului. Galeriile
subterane mai putin cunoscute din comuna Cio-
rescu, utilizate in domeniul vinificatiei spre sfarsitul
secolului al XX-lea si apartindnd unei mine de ex-
ploatare a calcarului mai vechi, au pastrat amprenta
pietrarilor inarmati cu dalti si ciocane, croite special
pentru aceastd indeletnicire.

O examinare a galeriilor permite de a gasi un
sens mai mult decét cel functional in spatiul situat in
subteran. Constientizarea volumului lor, substantei
si naturii materialitétii lor, precum si perceptia lor ca
spatii, unde relatia omului cu natura obisnuita, cu-
noscuta lui, este minimala, schimba atitudinea fata
de galerii, relevand nu doar maniera inginereasca,
siguranta in exploatare, dar si valentele artistice.

Procesul de reutilizare a galeriilor de pe un te-
ritoriu atat de vast, care a cuprins o parte considera-
bild a minelor de extragere a calcarului din Cricova,
Milestii Mici, Branesti si Ciorescu, a decurs timp
de cateva decenii. Aspectul lor initial a fost generat
de masinile si utilajul tehnic folosit pentru excava-
re, ulterior fiind partial modificat pentru a aduce
in concordantd spatiile cu necesitétile activitatilor
desfasurate de complexurile vitivinicole. Valoarea
acestui peisaj industrial, determinat de activitatea de
extractie a pietrei de calcar, formeaza astazi comple-
xuri istorice, coerente si identitare.

E greu de spus daci a fost perceput interesul
arhitectural al acestor labirinturi de la inceput, dar,
intr-un final, rolul lor a constat in addugarea unui
patrimoniu unical. Galeriile au primit o noua viata
prin gésirea unor noi valori estetice.

Cu toate cd este o experientd in primul rand
empirica, aceastd reutilizare se bazeaza pe cite-
va principii, care pot fi ajustate la regulile stabilite
pentru conversia spatiilor industriale [5, p. 50-52],
intemeiate pe o logica inversa aborddrii arhitectu-
rale moderniste aplicate pentru constructiile noi
»forma urmeazi functia” [6, p. 5], ddndu-i prioritate
spatiului existent, si anume: forma dicteazd functia.

Conversia este procesul bazat pe posibilitatea de
a implanta activititi noi intr-un cadru deja existent.

Arta contemporand

Atunci cidnd dorim sa realizim conversia unei clé-
diri industriale, se urmareste mentinerea unui
procent cat mai mare din existent, pastrand astfel
semnificatia culturald a locului prin urme materiale
palpabile ale unei epoci apuse. In cazul cercetat se
distinge un proces analogic.

Calitatea reutilizarii minelor a rezultat din
adecvarea necesitdtilor programate spatiului dispo-
nibil, care a fost analizat inainte de a putea sugera o
noud utilizare. Solutionarea acestei probleme, im-
portante pentru industria vitivinicola din tard, a de-
venit posibild, in mare masura, datorita initiativei si
perseverentei a doua personalitati remarcabile in do-
meniul vinificatiei, Petru Ungurean' si Nicolae Sobo-
lev’. Anume lor le-a venit in gand eminenta idee de
a folosi in calitate de depozite de vinuri galeriile de
mind din care se extrdgea piatra de constructie. Subte-
ranul oferea un mediu controlat, cu o temperatura si
o umiditate aproape mereu constante, ceea ce il facea
sa constituie cel mai bun mod de pastrare a vinurilor.

Pe parcursul citorva luni, ambii vinificatori, im-
preuna cu specialistii-geologi, constructorii si cio-
plitorii de piatrd, au vizitat si au examinat minutios
multe mine din RSSM [3]. In urma examinirii lor,
au fost conturate propuneri de a utiliza aceste galerii
cu scop strict utilitar pentru depozitare si doar ulte-
rior s-a ajuns la concluzia ca ar putea fi transformate
in spatii publice.

Conducerea sovieticd a permis valorificarea ga-
leriilor de la Cricova ,,in scopul pastrrii $i maturarii
vinurilor si a alcoolului pentru coniac”. Mai mult de-
cat atat, guvernul a decis cé ideea folosirii galeriilor
este destul de avantajoasa si ar fi rational sé fie valo-
rificate si alte stolne.

Dincolo de diagnosticul tehnic si functional,
a fost necesard o bund intelegere culturali si struc-
turald a spatiului existent, esentiald pentru a capta
spiritul locului si a pastra autenticitatea acestuia.
Acordarea atentiei principiului intelegerii cadrului
permite arhitectului sd integreze noile aspecte in si-
turi cu respectarea cit mai mult posibild a infitisarii
initiale.

Exigenta functionala, fiind dezvoltatd de ca-
tre proiectanti, a creat o imagine demna de toatd
atentia. Proiectul de reutilizare a galeriilor a adaugat
spatiului existent doar ceea ce era strict necesar, in-
cercand si péstreze si sd respecte cat mai mult din
vechea structurd a minelor.

O reusita in organizarea tunelurilor a fost ideea
depozitarii sticlelor de colectie in firide, construite
in sistem de ,,fagure” - una din cele mai desavarsite
si mai impundtoare structuri, avindu-se in vedere
proportiile de extindere. Uniformitatea in tratarea
structurii firidelor, precum si materialul, betonul si
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piatra de calcar, pentru constructia lor, contribuie
la mentinerea imaginii neintrerupte a galeriilor. Di-
versitatea parametrilor acestor galerii si diferentele
semnificative de nivel la Milestii Mici creeazd un
tablou pitoresc, ce il deosebeste de amenajarea cize-
latd in enoteca de la Cricova. Toate complexurile au
dezvoltate trasee cu expunerea butoaielor de diferita
capacitate, aliniate cu rigurozitate de-a lungul gale-
riilor. Continuitatea traseului, caracterul pragmatic
al spatiilor, reversibilitatea interventiilor si impactul
redus al materialelor asupra mediului contribuie
astfel la o interpretare armonioasa a proiectului si la
activarea dinamica a spatiului.

Un alt principiu tine de revelarea spatiului uti-
lizat. Interventiile facute au creat posibilitatea de a
dezvalui materialul component al spatiului existent,
de a-i evidentia structura si de a valoriza detaliile,
elemente care, fird de demararea procesului de utili-
zare a galeriilor, ramaneau ascunse in subteran.

Galeriile, rezultate in urma proceselor de ex-
cavare, se impun prin spectaculos, remarcat prin
reteaua sinuoasa de tuneluri si peisajul variat morfo-
logic, care prezintd interes atat pentru publicul larg,
cat si pentru cercetatori. Atractivitatea este legatd de
mai multe caracteristici, printre care aspectul (cu
cét este mai bizar si inedit un cadru natural, in cazul
nostru - antropizat, cu atat va fi un factor mai puter-
nic de stimulare a interesului), dimensiunile (atrac-
tia creste spre cele grandioase), varietatea alcatuirii
si genezei, gradul de individualizare in ansamblul
regional.

Galeriile sunt spatii extrem de expresive atit
prin gama cromatica, cat si prin porozitatea diferita
a unor portiuni, cu incluziuni de alge calcaroase, co-
ralieni, cochilii de moluste etc., datoritd apartenentei
zonei fostelor méri Tortoniana si Sarmatica. Calcare-
le din regiunea cercetatd sunt, de obicei, de culoare
alba, uneori insd avand tentd galbend, portocalie sau
ocru, caracteristicd continutului de oxid de fier, ce se
evidentiazd indeosebi in minele Ciorescu. Un aspect
pozitiv al spatiului subteran este libertatea volumetri-
cd pe care o ofera galeriile si textura sa dupa prelucra-
rea tehnicd. Aceste galerii pastreazd urme din fiecare
etapa de evolutie a exploatarilor miniere, de la galeri-
ile orizontale cu extractie manuala pana la mineritul
modern. In functie de metodele de extragere a rocilor
din mina si tehnicile folosite, galeriile au cipatat un
aspect diferit: cele din Cricova si Milestii Mici sunt
rezultatul unor masini moderne, cele din Ciorescu
se deosebesc prin inrebuintarea ciocanelor, tirna-
coapelor masive, daltilor, care si-au ldsat amprenta,
evidentiind vechimea minei. Galeriile din Branesti au
un aspect aparte ce se datoreaza unor lucrari adaugs-
toare de boltire, desfasurate pentru consolidarea lor.

Principiul simpatiei fatd de locul existent im-
pune arhitectului si se limiteze la interventiile ne-
cesare, avand in vedere noua utilizare, pentru a
péstra spiritul locului. Abordarea este un echilibru
subtil intre interactiune si conservare. Un tratament
modest, atent la atmosfera locului, este de multe
ori cheia succesului in dimensiunea arhitectura-
14, si invers, un tratament grandilocvent impiedica
insusirea sitului de catre utilizatori. Spatiul subteran
devine unul antropizat, transformindu-se intr-o
continuare a suprateranului, dar individualizat, de-
osebindu-se de mediul suprateran, unde arhitectul
este ingradit de necesitatea de a respecta norme cu
privire la indltimi, volume, distante etc.

Proiectul elaborat s-a dovedit compatibil cu
spatiul subteran, deoarece il speculeazi foarte bine,
valorificindu-i toate atributele. Se creeazd adevérate
scenografii prin modul de utilizare a luminii si ma-
terialelor addugitoare, precum betonul, carimida,
granitul, marmura, gresia.

Iluminarea arhitecturald are un efect hotirator
asupra modului in care percepem spatiul interior,
de acea pentru fiecare spatiu s-a stabilit tipul de ilu-
minat necesar. In afara de iluminatul de lucru, care
asigura conditiile de luminare normate in spatiile
tehnologice si cele ale tunelurilor de acces, a fost
utilizat iluminatul artificial, combinat, pentru sali-
le de degustare, unde la iluminarea artificiald totala
se adauga cea locala, dar si iluminatul de accentua-
re pentru evidentierea detaliilor aparte pe fundalul
mai slab luminat atét in salile de degustare, cét si in
pasajele cu firide, unde fluxul de lumina adauga rit-
mare structurii continui a acestora. Totodad4, lumi-
na emanaté scoate in evidenta relieful peretilor ga-
leriilor si desenul spectaculos al calcarelor. Betonul
utilizat pentru consolidarea tunelurilor si aparitia
cardmizii in unele locuri, ca de exemplu in minele
Ciorescu sau Branesti, nu dezagreeazi aspectul ge-
neral al subteranului.

Principiul creativitdtii i inovdrii este unul esential
in evoluarea spatiilor subterane. In cazul reutilizarii
unuiasemenea spatiu, lucrul asupra proiectuluiincepe
cu dezvaluirea galeriilor si multiple vizualizéri ale lor,
spatii pe care arhitectul le remodeleazd prin evidare
sau fractionare, intr-o manierd sculpturala, mediul
ambiant fiind sursa de inspiratie, iar constrangerile
de a crea intr-un spatiu inchis - un suport addugator
pentru imaginatie. Procesul creativ se desfisoara ple-
cand de la o structurd existentd, de care trebuie sa
se tind cont. Influenteazi si multitudinea de cerinte
referitoare la proiectare si designul interior: alegerea
culorilor, luminii, mobilierului, semnalizérii etc.

Principiul creativitatii si inovarii include toate
aspectele legate de creatie: din punct de vedere tehnic,
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inginerii sunt rugati sa gaseasca solutii si procedee
originale, care respectd logica constructiva si exi-
gentele normative actuale, in plan functional: utili-
zatorii insisi sunt incurajati sa-si revizuiasca practi-
calalocul de munca.

Continuarea procesului de reutilizare a gale-
riilor le oferd arhitectilor posibilitatea de implicare
intr-un cadru in care pot implementa noi concepte,
demonstrandu-si competentele creative. In acelasi
timp, asemenea proiecte contribuie la valorificarea
patrimoniului natural si cultural al galeriilor si pune
bazele dezvoltarii armonioase si durabile a lor.

Pina in prezent au fost remarcate diferite atitu-
dini vizavi de tratarea spatiilor existente: intre em-
faza si minimalism. Reteaua subterana s-a dezvoltat
intr-o serie de spatii tehnologice, pasaje de traver-
sare pentru vehicule, galerii amenajate pentru de-
pozitare, dar si sali de degustare, solutionate diferit.
Arhitectura galeriilor devine una individualizata:
cu un aspect industrial, datorat utilajului vinicol si
amenajarilor necesare, in incéperile tehnologice; cu
un aspect rupestru in galeriile unde au fost péstrate
neatinse suprafetele originale ale peretilor si tava-
nului; cu un decor minim sau abundent in silile de
degustare sau expozitionale.

Aceastd arhitecturd specifica subterand nu se
bazeaza astdzi pe o teorie care ar putea-o rezuma
sau ghida. Dintre primele preocupdri proiectua-
le pot fi considerate cele din anul 1960, cind sub
conducerea arhitectului principal al Institutului
de Proiectdri ,,Moldghiprostroi”, V. Voitehovschi,
a fost elaborat proiectul uneia dintre silile de de-
gustare ale galeriilor Cricova [1]. In anii 1973-1975
sunt lirgite si pregatite pentru depozitare unele
portiuni ale galeriilor din Branesti, unde la lucrarile
de amenajare contribuie arhitectul R. Curt. In anii
2001-2002, in cadrul concursului studentilor de la
Facultatea de Urbanism si Arhitecturd a UTM pri-
vind conceptia unor noi sali de degustare la Milestii
Mici, au fost puse in discutie variante ale posibilu-
lui design al spatiilor, dar care pana in prezent nu
au fost implementate. Tot aici, la intrarea in gale-
rii, apare un spatiu de expozitie si vinzare, unde in
nisele proiectate au fost incadrate picturi murale cu
subiecte inspirate de miturile despre Bachus si ale
minunatelor podgorii in plina roadd ale meleagului
nostru, pictate de Gheorghe Jalba. In galeriile Cio-
rescu au fost, de asemenea, introduse lucréri de pic-
tura si sculptura. In general, arhitectura galeriilor a
fost dependentd de gusturile beneficiarului, arhitec-
tul fiind deseori marginalizat, iar artistul plastic -
nevoit sd demonstreze obediente estetice.

Primul proiect arhitectural de amploare a fost
efectuat in 2006 de Institutul de Proiectari ,,Rural
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Project” in cooperare cu compania ,Design-Lux”
(arh. V. Zasenco s.a.), céreia {i apartine proiectul de
reconstructie a salilor de degustare ale complexului
vitivinicol ,,Cricova’.

De la bun inceput, galeriile combinatului de vi-
nuri ,,Cricova” au avut un statut reprezentativ pentru
Republica Moldova, servind drept loc de desfasurare
a diverselor degustari nationale si internationale,
precum si a intrunirilor la cel mai inalt nivel. Con-
stituind un complex subteran inedit, cu un potential
de productie imens, el a fost declarat ,,obiect al patri-
moniului cultural-national” [4]. Anume atribuirea
unui rol semnificativ acestui complex a influentat
investitiile mari din partea statului ficute pentru re-
novarea lui in 2006. Proiectul initiat a avut scopul
de a consolida imaginea reprezentativa a galeriilor.
Autoritatile au solicitat si fie incluse in proiect mai
multe detalii care sd imprime obiectului in cauzd un
aspect strict national. Astfel, in spatiul destinat pu-
blicului, precum sunt holurile de la intrare §i cen-
tral, silile de degustare si coridoarele ce le unesc, a
fost introdus decorul traditional, propriu caselor de
locuit din partea de est a zonei centrale, caracteriza-
te prin cioplitul in piatra. In aceste inciperi au fost
realizate coloane si pilastri ce au obtinut expresie
specifica a ,ordinului moldovenesc”. Coronamentul
lor dezvoltd tema asa-numitei ,floare de piatrd’,
devenitd simbol al artei populare din aceastd zona,
utilizatd la impodobirea coloanelor prispelor, a stal-
pilor portilor de intrare si hogeacurilor. In decorul
proiectat si-a gasit loc si repetarea identica a forme-
lor sculptate in piatra utilizate la constructia intrarii
in beci - formad arhetipald traditionald constituita
in zona [7, p. 20]. Aspectul traditional a fost activat
prin bréie cu un ornament geometric si includerea
desenului vitei-de-vie. Sélile au fost decorate cu nu-
meroase lucrari de arta: vitralii, picturi, mozaicuri,
reliefuri, sculpturi in lemn, piatrd, tapiserii, covoare
moldovenesti, care demonstreaza de asemenea vizi-
unea folclorica autohtona.

Holul de la intrare in sélile de degustare, pla-
cat cu gresie cu tente galbui, contine, incadrate in
chenare albe, trei lucrari realizate in tehnica moza-
icului: primele doua reprezentand figurile tdranului
si tdrancei, intalnind ospitalier, cu paine si vin, vi-
zitatorii; cea de-a treia, de proportii mai mari, ilus-
treaza relieful deluros, caracteristic zonei cultivate
cu plantatii masive de vitd-de-vie. Tema locului este
sustinutd de vitraliile ,,Sdlii Europene”, ce remar-
ca peisajul ambiental in diferite ipostaze surprinse
de-a lungul timpului. Prin picturile din holul cen-
tral, ce reprezintd cele mai importante evenimente
din viata satului, si compozitiile basoreliefurilor din
sala prezidentiald, ce evocd etapele celor mai vechi

E-ISSN 2537-6136

ARTA + 2017

129




Arta contemporand

indeletniciri precum cultivarea viei si prepararea vi-
nului, tematica rurald este dezvoltatd in continuare.
Afirmarea specificului national atinge punctul cul-
minant in tratarea interiorului silii sub denumirea
de ,,Casa Mare” prin mobilier rustic, covoare cu mo-
tive traditionale si broderii.

Proiectul reflecta conceptul scenografic de or-
ganizare a interioarelor. Autorul executd decoruri
scenice prin care arhitectura traditionala moldove-
neascd e reinterpretata. In unele cazuri, elementele
arhitecturale se manifesta in forme stilizate. Senzatia
scenograﬁcé a acestei structuri, destinate vizitatori-
lor, este intensificatd de tratarea decorativa a salii
»Adancurile Mérii’, existenta cireia sugerezeaza le-
gitura dintre galerii si fundul Marii Sarmatice acum
milioane de ani. Dar si aici, portiunea de tavan, ra-
masd virgind, nu face decat sa accentueze organi-
zarea scenograficd a interiorului, delimitindu-1 de
restul complexului vitivinicol.

Diferite de aspectul predominant rupestru in
care se inscriu, silile de degustare isi rezolva relatio-
narea cu spatiul public fira sa beneficieze de simpli-
tatea naturald a anturajului galeriilor si cavernelor.
Ele apar in contrast cu celelalte zone ale complexu-
lui, izoldndu-se printr-o tratare meticuloasd a tutu-
ror suprafetelor, incepdnd cu pardoseala si termi-
nand cu tavanul.

In silile de degustare de la Milestii Mici este
sesizatd, de asemenea, expresia de inspiratie natio-
nald. Senzatia este creatd mai mult prin mobilierul
rustic si impletit din nuiele de richita, abundenta
suprafetelor de lemn la intrare si a decoratiunilor
din buturugi metamorfozate in diferite personaje,
obiecte si accesorii, impriméandu-le sélilor un plus
de originalitate si personalitate. Principiul amenaja-
rii consta in placarea totald a suprafetelor inciperi-
lor, pentru care sunt utilizate mai multe materiale:
tuf, marmur, piatrd bruta si gresie. In aceste interi-
oare se distinge un amestec de caracteristici in inter-
pretare, care le face sa arate foarte incércate, creAnd
o stare de incordare. Abundenta de facturi, printre
care mozaicul improvizat, intensifici efectul.

Contrar salilor de la Milestii Mici se manifesta
sala de degustare din galeriile dela Branesti, unde este
pastrat caracterul rupestru al mediului. Combinatia
dintre mobilierul cu un aspect traditional, in forme
geometrice, cu linii simple, si peretii lipsiti de fini-
saje perfecte, fiind o continuare fireasci a tavanului
in plin cintru, formeaza un tot integral. Elementele
de feronerie, introduse in interior, completeaza ta-
bloul. Intrarea in spatiul de degustare se face printr-
o poarta de acces cu elemente din fier forjat lucrate
manual si printr-un tunel in spirala, cu trepte ab-
rupte, de-a lungul cirora sunt repartizate nige pentru

depozitarea colectiilor de vinuri. In partea extrema
a tunelului este instalat un alt grilaj. Doud portiuni
ale salii sunt delimitate prin nivel diferit, dar si prin
balustrade din fier forjat. Toate aceste elemente de-
corative au structura identicd, dezvoltind motivul
vrejurilor vitei-de-vie. Piesele de mobilier, mesele
si bincile cu rezemitoare, realizate din lemn masiv,
sunt de asemenea cu insertii de metal. Din fier forjat
sunt efectuate si lustrele din tunel, care se inscriu or-
ganic in acest design.

Totodata, este resimtitd si o interactiune dintre
vizitator si mediul construit, caracterizat prin di-
namism, care e in stare sd directioneze torentul de
vizitatori, fapt explicat prin atractia spre nivelul ur-
mator. La inceput — urcusul din trepte, apoi - sala
de degustare, care trece in alt spatiu, cu expunerea
sticlelor de vin in nise de cdramida si lemn, aflat la
un nivel mai sus. Astfel, aceastd amplasare a spatiilor
cu diferente de nivel acorda un specific deosebit an-
samblului in intregime, agreat de vizitatori prin ori-
ginalitatea sa.

Sunt spectaculoase si structurile expozitionale
de la Ciorescu, completdndu-se intr-o armonie de-
plind cu cea a galeriilor. Firidele, construite din céra-
mid4, dar placate iscusit cu piatra, primesc un desen
geometric care subliniazd adaugitor forma lor. Pro-
cedeul imprima expresivitate artistici suprafetelor.
Segmentul analizat contine addugator un perete cu
deschideri in care au fost fixate grilaje. Accentul prin-
cipal revine celor doud compozitii cioplite in piatra de
calcar, bine proportionalizate, a unei femei tinere si a
unui barbat in vArsta, ambii tindnd urcioare cu vin.

Galeriile Ciorescu nu posedé un spatiu separat
atribuit degustarilor, el fiind integrat intr-un enorm
spatiu ,muzeistic’, conceput pentru a reflecta arhi-
tectura caselor zonei centrale a republicii si a gospo-
dariilor tdranesti ca parte a peisajului rural. Scopul a
fost atins, dar fird respectarea proportiilor elemen-
telor arhitectonice. Redarea curtii interioare a casei
tdrdnesti prin introducerea unui numdr excesiv de
obiecte si decorarea supraabundenti a peretilor sélii
sunt nejustificate. Interpetarea se inscrie intrucitva
in zona de artd naivd, artizanald, crednd o imagine
butaforica.

Galeriile cercetate sunt ansambluri ale elemen-
telor naturale si antropice de pe teritorii apropiate,
cu caracteristici variate, care provoaca interesul vi-
zitatorilor din monentul inceperii activitatii vitivi-
nicole, datorita arhitecturii lor subterane: ,se pare
céd simplul fapt al ingroparii conferd o atentie deo-
sebitd oricirei activitati care se petrece sub pimant”
[2, p. 60]. Ele pot fi clasificate demult ca obiecte cu
potential turistic, ceea ce este astazi unul din factorii
definitorii ai viabilitatii intreprinderilor vitivinicole.
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Conjunctura globald actuald, influentatd de
tendintele ultimelor citorva decenii, in care s-a
manifestat necesitatea de a scimba radical atitudi-
nea catre arhitectura complexurilor vitivinicole in
functie de atractia turisticd, a cauzat aparitia unei
noi structuri a acestora. Apdrute ca obiective cu ca-
racter economic, ele capatd caracterul obiectivelor
turistice, iar valorificarea lor poate fi un proces con-
tinuu, care e in stare sa includa schimbarile necesa-
re, adaptarea lor fiind un raspuns la contextul si con-
strangerile actuale din lumea vinului. Putem spune
cd complexurile vitivinicole sunt concepute astazi ca
un organism a carui functionalitate se diversifica si
este exprimatd prin asamblarea diferitor ,,organe”
restaurant, case hoteliere, muzee etc.

Astfel, in galeriile Cricova apare un complex de
restaurant, care include trei sali extraordinare, dar si
un muzeu in care sunt expuse articole de olarit si ima-
gini ale monedelor care au circulat pe teritoriul melea-
gului nostru. Proiectul de design apartine Companiei
»Art Decor” si il putem constata reusit, fiind obtinut
un spatiu valorificat la maxim, cu ambianta interioara
destinsa si un minim necesar de elemente care il defi-
nesc. Efectul amenajarii mizeazi pe contrastele dintre
cadrul original si insertie, dar realizat printr-un echi-
libru intre suprafetele tratate si netratate.

Sélile dispun de un design contemporan, iar
amenajérile intruchipeaza principii bine conturate.
Sala de banchet se distinge printr-o paletd de culori
monocrom, care contrasteazd cu albul pardoselii,
mobilierului si al ctorva insule de pe tavan, utilizate
ca suprafatd pentru instalarea corpurilor de iluminat.
Designerii au creat o atmosfera confortabild prin sub-
tilitatea, fluiditatea si formele organice ale spatiului.

Solutionarea ,,Salii cu semineu”, ,,Sélii Natio-
nale” si holului se bazeazd pe accente de culori. In
prima sald este introdusd culoarea galbend. Unul
dintre peretii longitudinali, acoperit cu panzé cu im-
primarea desenului rocilor sedimentare in diferite
nuante de galben, iluminatd din spate, este singura
suprafatd coloratd a silii. Caracteristice pentru ,,Sala
Nationald” sunt culorile vibrante si combinatiile de
culori puternice - albastru si verde cu maro si por-
tocaliu, culorile fiind combinate complementar sau
analog. Suprafetele decorate, dintre care una cu im-
primeu in stil etno, nu creeazad disonantd cu restul
incaperii, solutionate similar cu alte sali, cu pastra-
rea intacta a suprafetelor originale ale galeriilor. Ho-
lul include culoarea rosie, atribuiti pardoselii.

Complexul de restaurant si hotelier de la
Branesti nu a fost inci realizat, dar conceptul lui
constd in a mentine aspectul rupestru, care se reflec-
td si in denumire: Epoca de Piatra. Galeriile vor ada-
posti nu numai spatii de cazare si restaurant, dar si
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un centru SPA. Necesitatea organizdrii unor eveni-
mente a fost acel motiv care a influentat si planifica-
rea unei sili pentru spectacole si concerte. Aspectul
galeriilor si cavernelor e unul cu totul diferit, datori-
ta peretilor fragmentati, rezultat al tehnicii extrage-
rii bucatilor mari de piatra de calcar.

Elemente unice §i insemnate in dezvoltarea
economica a tdrii, galeriile reprezinta si o arhitec-
turd-simbol, fiind semnul distinctiv menit sa subli-
nieze valoarea lor nu numai intr-un cadru national,
dar si international. Arhitectura galeriilor are un rol
important in dezvoltarea durabila a complexurilor
vitivinicole, incurajand creatia si prelungind valo-
rificarea spatiilor naturale. Criteriile estetice sunt
foarte importante si par a fi astizi cele mai semnifi-
cante. Aceste constructii-simbol sunt receptate prin
prisma propriei noastre subiectivitati si prin prisma
matricei culturale a epocilor in care s-au produs ori
prin cultura care le influenteazd la moment. Modul
de intelegere a spatiului arhitectural este determinat
de conditiondri complexe: integrarea in subteran,
posibilitéti tehnice, raportarea la scara umana. Or-
ganizarea spatiilor in cadrul compozitiei generale se
realizeazd pe criterii functionale: spatii tehnologice,
de depozitare, expozitionale, de agrement si cazare.
Caracterul haotic al grupdrii incéperilor, aparent ne-
organizate, este generat de insdsi esenta labirintului.
Arhitectura se adapteaza la configuratia galeriilor,
alcatuind o succesiune complicatd a spatiilor. Carac-
terul compozitiei este organic, integrat firesc in me-
diul natural, pe care nu il neags, ci {i accentueazi for-
mele. Nu exista preocuparea de a conferi noi calitati
expresive pentru ansamblul in intregime, ci doar
preocupiri de a conferi calititi expresive spatiului
arhitectural la nivelul rezolvérilor compozitionale
de detaliu. Modul de compunere a spatiilor reflecta
o certd inclinatie catre fantezie, evitarea rigorilor si-
metriei si axialitétii, accentuand unicitatea lor.

Note

1. Petru Ungurean - specialist in enologie, doctor in
stiinte tehnice, membru corespondent al Academiei de Sti-
inte a Moldovei, Vinificator Emerit al Republicii Moldova.
A contribuit la restabilirea industriei de vinificatie in RSSM
dupd cel de-al Doilea Rézboi Mondial. Rezultatele lucrarilor
de cercetare sunt oglindite in peste 100 de lucriri stiintifice
in domeniul vinificatiei.

2. Nicolae Sobolev - director al Combinatului de
Sampanie din Basarabia la inceputul anilor ’50 ai secolului
al XX-lea. In perioada cand se gaseste la conducere, se adre-
seaza Guvernului RSSM cu propunerea adaptarii carierelor
de piatra de la Cricova pentru utilizarea lor ca depozite de
vinuri, dupd care, in conformitate cu ordinul Ministerului
Industriei Alimentare al URSS, Combinatul de Sampanie din
Basarabia isi asuma angajamentul si finanteze aceste lucrari
si sd construiascd, in baza exploatarilor miniere de la Crico-
va, o fabrica de vinuri sampanizate.
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Fig. 5. ,Sala Europeana” a galeriilor subterane Cricova. Fragment al desfasuririi.

Arh. V. Zasenco s.a.
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Fig. 7. ,Sala Prezidentiald” a galeriilor subterane Cricova.
Fragment al desfasurarii. Arh. V. Zasenco s.a.

TWH °

Fig. 9. Schema sililor de degustare. Galeriile subterane

Cricova. Arh. V. Zasenco sa. (1 - spatiu in-

trare, 2 - vestibul, 3 - servire, 4 - gardero-

b4, 5, 9, 13 - holuri, 6 - administrare, 7 - depozit,

8- ,SalaEuropeand”, 10— ,,Sala Prezidentiala”, 11 - Sala ,,Casa

Mare”, 12 - Sala ,,Ad4ncurile Marii”, 14 - ,,Sala cu semineu”,
15, 16, 17 — grup sanitar).

40
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Fig. 6. Designul folosit pen-
tru pilon si pilastru in salile
de degustare si holuri.

Fig. 8. Holul central al spatiului de degustare. Galeriile subte-
rane Cricova. Fragment al desfasurérii. Arh. V. Zasenco s.a.
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Fig. 10. Sala ,Adéancurile Marii”. Galeriile subterane
Cricova. Planul tavanului. Arh. V. Zasenco s.a.
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Vladimir KRAVCHENKO

ARTISTS OF BOTH BANKS OF THE PRUT RIVER
PARTICIPATING IN THE EXHIBITIONS OF THE BIENNALE
OF ILLUSTRATIONS BRATISLAVA (1967—2015)

Rezumat
Pictori-ilustratori de pe ambele maluri ale Prutului, participanti la expozitiile Bienalei
de ilustratii din Bratislava (1967-2015)

Acest articol este consacrat artei grafice din spatiul cultural roménesc prezentata la expozitiile BIB de
originale ale graficii de carte pentru copii, evenimente culturale de importanta internationald. Tema nu a fost
examinatd anterior din cauza lipsei de interes stiintific manifestat in republica fata de grafica de carte pentru copii.

Autorul analizeaza opera artistilor plastici de pe malul sting al Prutului (Republica Sovieticd Socialista
Moldoveneascd / Republica Moldova), precum si de pe cel drept (Republica Socialistd Roménia / Republica
Romania), fapt determinat de aceea cd patrimoniul folcloric ilustrat al celor doud state este unitar. Operele sunt
examinate atit din punctul de vedere al evolutiei traditiilor nationale in ilustrarea literaturii pentru copii, cit i de
cel al impactului artei europene.

De la bun inceput, participarea artistilor la concursul BIB a fost conditionatd de publicarea foilor grafice.
Astfel, orice ilustratie prezentatd la BIB poate fi examinatd ca o opera de arta individuala si, de asemenea, ca o
piesa de design al cartii.

Drept célduzd organizatorilor BIB i-au servit prevederile Declaratiei drepturilor copiilor (1959), ale Con-
ventiei UNESCO privind drepturile de autor (1952) si ale Consilului International al Cartii pentru Copii $i Tineret
(International Board on Books for Young, fondat in 1953) in ceea ce priveste publicarea si distribuirea cértilor
pentru copii in toatd lume.

Cuvinte-cheie: ilustratie, carte pentru copii, poveste, acuareld, guasa, tus-penitd, linogravurd, tehnica mixta,
stilizare, stilul decorativ.

Summary
Artists of both banks of the Prut river participating in the exhibitions of the Biennale
of Illustrations Bratislava (1967-2015)

The paper provides data on the almost fifty-year-long participation of artists from the Romanian cultural
region in the BIB exhibitions, one of the world’s most prestigious. The issue has not been studied earlier because
of the lack of scholarly interest in children’s book illustration.

The paper examines artworks executed by professional artists from the left bank of the Prut or the Prut-
Nistru area (the Moldavian Soviet Socialist Republic / the Republic of Moldova) and the right bank of the Prut
(the Romanian Socialist Republic / the Republic of Romania). Both regions are considered since they have a
common literary folk heritage. In the paper, the illustrations are examined both in terms of the evolution of
national traditions in illustrating children’s literature, and in terms of the impact of European art.

Since the very beginning, the participation of artists has been conditioned by the publication of illustrations.
Thus, any illustration presented at the BIB could be examined as an individual artwork, and also as a piece of book
design.

The organizers of the contest have been guided by the provisions of the Declaration of the Rights of the Child
(1959), the Universal Copyright Convention (1952) and also the statements of the International Board on Books
for Young (founded 1953) concerning support in publishing and distributing books for children around the world.

Keywords: illustration, folk tale, watercolor, gouache, pen-and-ink drawing, linocut, mixed technique,
stylization, decorative style.
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Among the international cultural events at-
tended by Moldavian artists and writers there is one
little-known that is nevertheless very important for
the history and development of the visual arts of the
Romanian cultural region (spread within the terri-
tory of the two Eastern European republics, Mol-
dova and Romania, divided by the Prut river). It is
the Biennial of Illustrations Bratislava (abbreviated
BIB with the addition of the year of its organiza-
tion), hosted by Bratislava, the capital of Slovakia
in odd years since 1965 in September and October.
The main event in the framework of the Biennale is
an exhibition of original illustrations for children
which has throughout its history been the premier
site for the review of artworks and exchange of pro-
fessional information.

Many trends and styles of children’s book illus-
tration, especially of European children’s books are
represented at BIB exhibitions. Overtly propagan-
distic illustrations (e.g., Soviet-style patriotic picture
books) or commercial ones (e.g., “The Walt Disney
Company” productions) have never appeared here.
The author’s design and the originality of his or her
artistic expression have been the main criteria for
the selection of works [1].

Many illustrations from the first BIB exhibi-
tions were executed in the mid-1960s [2]. A separate
group of exhibits of the Romanian section were pen-
and-ink outline drawings. Due to the subtleties of
lines, the mood and character of literary narrative
can be conveyed through a minimal use of expres-
sive means. The presentation of expressive fugitive
sketches (pen and wash) in the spirit of avant-
garde art of the early 20th century includes contour
drawings by Constantin Baciu (1930-2005), Geta
Britescu (b. 1926), Angi Petrescu-Tipdrescu (b.
1922), which are characterized by dynamic sche-
matization and slightly mannered stylization. Naive
children’s drawings are important primary sources
for illustrations by G. Bratescu and A. Petrescu-
Tipdrescu. The unique outline drawings by Lygia
Macovei (1916-1998) to the poems by M. Emines-
cu, the great Romanian poet, are especially interest-
ing for the florid intertwining of contour lines (often
shapes’ hints only) conveying the impulsivity and
Romantic spirit.

In the 1960s, xylographic illustration gained
currency in Eastern European art, as proven by Val
Munteanu (1927-1996), the brilliant illustrator of
»Gargantua si Pantagruel” by FE. Rabelais, a classical
work of French literature. Other works by V. Muntea-
nu, mainly illustrations of the Romanian ancient leg-
ends and folk tales, suggest that the artist based his
creative approach on reinterpreting Renaissance art.

In 1968 in Moscow, the Soviet section of the In-
ternational Board on Books for Young was created.
For the first time, Soviet artists were given the possi-
bility to take part in exhibitions on children’s books
outside the country.

In the Moldavian arts, the desire for enhancing
the emotional sense of reality clearly emerged. Petru
Mudrac (1933-2005), an experienced graphic artist,
was the first of the Prut-Nistru region to take part
in the Biennial of Illustration Bratislava exhibition
(BIB 71) [3]. In the illustrations presented, a trend
toward satire is expressed in the enlarged schematic
forms created.

In the first half of the 1970s, there were espe-
cially numerous illustrations of Romanian folk tales
at the BIB, for example, those by Ileana Ceausu-
Pandele (b. 1927) to the famous folk tale ,Capra cu
trei iezi” by I. Creangd, the great Moldovan story-
teller. Modern trends in book illustration — distin-
guishing features of national art, the grotesque, and
decorative stylization — were visually synthesized
in the art of Val Munteanu and also Stan Done (b.
1937), the most eminent Romanian children’s book
artists of those times. Adriana Mihiilescu (b. 1930),
an illustrator of Romanian classical and contempo-
rary literary works, debuted at the BIB with illustra-
tions based on subtle gradations of light and shade
accentuating three-dimensional shapes.

Children’s book illustrations were becom-
ing distinct bearers of the international grotesque,
which was clearly manifested in the works of Leonid
Domnin (1936-2014), best known as a cartoonist.
Watercolor drawings to Amintiri din copildrie, a
classical autobiographical story by I. Creangs, stand
out due to their refined colors and the liveliness of
characters [4], and those of the Moldavian folk tale
»Dafin Voinicul” are distinguished by the caricatur-
esque exaggeration of squat shapes, borrowed from
folk art [5]. The art of L. Domnin is representative of
the Soviet art of the 1970s, featuring a deepening of
creative thinking.

The year 1972 was officially declared by
UNESCO the International Year of the Book.In 1973,
VAAP - the All-Union Agency for Copyrights —
was founded in Moscow. The policy and further
activities of the organization were based on the
statements of the Universal Copyright Convention
(adopted by Western countries only in Geneva,
Switzerland, in 1952) concerning the international
exchange of information in the postwar world.
For the first time book illustrations published in
the USSR (and the MSSR) were designated in the
publication with the © international mark, opening
the way for the publication of the artwork abroad.
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As a whole, illustrations in Romanian chil-
dren’s books of the 1970s and early 1980s feature
the influence of the Modern style (Art Nouveau,
Secessionstil, Jugendstil). In illustrations by Adriana
Mihdilescu, shapes and their proportions appear ex-
aggerated (extended in height), but the distortion is
of a Romantic nature, transferring an ironic sense
to what is happening. Another artist, Vasile Socoliuc
(1937-2008), resorted to combining a thin decora-
tive design with a planar generalization of image
fragments.

For the first time, illustrations by Romanian
artists, Roni Noél (1912-1984) to a folk tale by
P. Ispirescu, and Val Munteanu, to ,,Tartarin din Ta-
rascon” by A. Daudet, were endowed with the BIB
77 Plaque and the BIB ‘79 Plaque, respectively [6, p.
279]. Both artists were committed to the principles
of narrative illustration, built on a subtle blend of
colors, with a typical portrayal characteristic of the
children’s books of the early XXth century.

In the early 1980s, many illustrations by Ro-
manian artists were executed in watercolor. Striking
examples of appealing Art Nouveau can be found in
the illustrations by Elena Boariu (b. 1942) of ,,Coiful
de aur” by V. Voiculescu, which are distinguished by
the masterful use of only two colors in their compo-
sition (green and brown) and by the focus on natural
motives conveying the romantic mood of the narra-
tive. For these illustrations, E. Boariu received a BIB
‘83 Plaque - the third time a BIB award was given to
illustrations composed by the Romanian artist.

Another technique that became widespread in
the Romanian art of the 1970s and early 1980s was
collage, with allusions to the avant-garde art of the
1910s and 1920s. The idea of appealing collage can
be considered as an attempt to bring back the fu-
turistic view of childhood, introduced into the Ro-
manian cultural tradition by, among others, Tristan
Tzara, a Romanian writer, artist and co-founder of
the Dada movement in 1916 in Ziirich. In S. Done’s
new collage illustrations of the ,, Aventurile baronu-
lui Munchausen’, the shapes’ lines, shading colors,
and fragments of different textures are intricately
combined. Collage illustrations by V. Munteanu of
the fairy tales of Ch. Perrault were made from scraps
of photographic reproductions and are interesting in
the way they present palace interiors and costumed
personages.

The boundaries between styles of illustrations
were gradually losing their original sharpness. The
year 1983 was declared by UNESCO the Interna-
tional Year of Communication. It was understood
that playful jokes (of the character of games, not of
satire) created a dialogue between the reader and the

book, and in a broader sense, forged connections
between people and nations. In the MSSR, Anatoli
Smyshlyaev (b. 1949), an experienced cartoonist,
promoted the aesthetic essence of modern cartoons,
as shown in the illustrations to ,,Foisorul vesel’, an
anthology of poems by contemporary Moldavian
poets, edited by A. Ciocanu [7].

In the second half of the 1980s, a great many
noteworthy illustrated books and picture books
appeared. The artistic techniques became increas-
ingly complex and unique, leading to the spread of
the term “author’s technique” instead of “combined
technique”. Thorough “narrativeness” and nuances
of romanticism were often synthetized, as shown
in the illustrations by S. Done of the Romanian
folk tales. The new illustrations by L. Domnin to fa-
mous Moldavian folk tales were awarded the BIB ‘87
Golden Apple (it was for the first time that a BIB
award was given to an artist from the Prut-Nistru
region) [8].

The active, unprecedented distribution of trans-
lated literature in the Soviet Union and the regular
participation of Moldavian artists in the Moscow
International Book Fair resulted in the practice of
issuing outstanding books (with illustrations of high
artistic value) that were translated into the languages
of international use. The Moldavian fairy tales il-
lustrated by L. Domnin were published in Russian,
English, and French. Another Moldavian edition,
published in translation in these languages (and also
in Spanish) [9], was a collection of miniatures by
Spiridon Vangheli, a famous Moldavian contempo-
rary writer for children [10].

Once the two republics of the Romanian cul-
tural region had become independent democratic
states (the one on the right bank of the Prut in 1989,
and the one on its left bank in 1991) a new era for
book illustration began. According to the Law on the
National Language and Its Romanization adopted in
Chisinau in 1989, the Roman alphabet, the original
alphabet for Romanian, was introduced, replacing
the Cyrillic, in all the publications of the left bank of
Prut (the MSSR and the Republic of Moldova).

Artists enjoyed freedom in the choice of means
of expression and ways of presenting material, with
grotesque language being still in vogue. The spirit of
time found expression in illustrations either in play-
ful jokes or in satire and sarcasm. Cartoon elements
were freely combined with romantic intonations and
documentary details, as shown in the illustrations
by Lica Sainciuc (b. 1947) [11], Alexandru Macovei
(b. 1954) [12], Vitalie Coroban (b. 1965) [13].

In 1997, the Moldavian IBBY was established
in Chisinau. Under the auspices of the organization,
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the International Children and Youth Book Fair, the
only fair event dedicated to childrens books in the
country, is held annually in Chisinau. In the frame-
work of the Fair, the best books published in the Re-
public of Moldova are selected. Original illustrations
are selected for the BIB out of these. The national
IBBY section nominates entries for competition.
Traditionally, only the prize-winning illustrations
are sent to Slovakia [14].

The main trends of contemporary Moldavian
book illustration for children are experiments with
decorative stylization of shapes, and exploring vari-
ous visual effects. For example, images by Vasile
Movileanu (1955-2011) are compelling due to their
grotesque type and the incorporation of the stylistic
elements of old popular engravings [15].

Since 2001, illustrations of the objectual-nar-
rative type have been presented at the BIB. These
are essentially realistic in style and are executed
by highly succesful Moldavian book illustrators of
the older and middle generations: Ion Severin (b.
1954) [16], ,,Aventurile baronului Munchausen” by
R. E. Raspe [17], Alexei Colibneac (b. 1943), ,,Pun-
guta cu doi bani” by I. Creanga [18], Simion Zamsa
(b. 1958), ,,Alexandru Lapusneanu” by C. Negruzzi
[19], Violeta Diordiev (b. 1966) [20], ,Winnie-the
Pooh” by A. A. Milne and ,,Alice in Wonderland” by
L. Carroll [21]. Pen-and-ink fine line illustrations by
V. Diordiev to ,,De la facerea lumii citire” by Cl. Par-
tole, a contemporary Moldavian writer for children
[22], received the BIB 07 Honorary mention for the
publisher, this BIB award being the first one given to
a Moldavian book of the post-Soviet period.

In the 2000s, many picture books for preschool-
ers have appeared in the Republic of Moldova. The
young illustrators Violeta Dabija (b. 1979) [23], Stela
Damaschin-Popa (b. 1979) [24], and Victoria Rata
(b. 1976) [25] have experimented with decorative
styles, mixing watercolor, gouache, Indian ink and
color pencils, providing a diversity of shapes and
meanings. Their art is remarkable of a strong inclina-
tion to international patterns. Recent BIB exhibitions
have featured books released in the UK, South Korea,
and the USA brilliantly illustrated by V. Dabija [26].

In recent years, after a long pause, the BIB
exhibitions have become interesting again for the
artists from the right side of Prut (the Republic of
Romania), who have illustrated books published in
Bucharest, Ziirich, Stockholm. Artworks by Livia
Coloji (b. 1981), Cristiana Radu (b. 1976), Irina
Dobrescu (b. 1980) are very original in style.

For five decades now, the Biennale of Illustra-
tions Bratislava has provided an important role
in the development of art of book illustrations for

children and in the history of contemporary book
publishing. The BIB exhibitions are indicative of the
evolution of the book art of the Romanian cultural
region, as the artists have contributed to updating
certain cultural codes and meanings, retreating na-
tional art, and modernizing visual language.

The author wants to thank Prof. Elliott Schrei-
ber, Vassar College, Poughkeepsie, New York for his
help in translation and for his useful comments on
this paper.
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THE COLLECTION OF BIBIANA, THE INTER-

NATIONAL HOUSE OF ART FOR CHILDREN,
BRATISLAVA, SLOVAKIA.

Fig. 6. Leonid Domnin. ,Moldavian folk tales”.
Watercolor, pen and ink drawing, 1986.

Fig. 7. Elena Boariu. ,,Coiful de aur”. Watercolor, 1981.

Cap. 11/1

Fig. 8. Val Munteanu. ,Tartarin din Tarascon”. Fig. 9. Violeta Diordiev. ,, De la facerea lumii citire”.
Watercolor, pen and ink drawing, 1978. Pen and ink drawing, 2006.

E-ISSN 2537-6136 ARTA « 2017 139




Manifestdri. Opinii. Omagieri

Tamara NESTEROV, Svetlana OLEINIC

UNELE CONSIDERATII CU PRIVIRE LA CRITICA
IN ARHITECTURA

Rezumat
Unele consideratii cu privire la critica in arhitectura

Lipsa criticii in arhitecturd este resimtitd mai ales in perioada contemporand, cind aspectul noilor realizari
arhitecturale se deosebeste radical de cele anterioare, realizate in corespundere cu triada vitruviani: functie-cons-
tructie-frumusete. Unele din cauzele depistate sunt expuse in articolul prezent, cum ar fi folosirea termenului
»Criticd” doar cu sens negativ, in detrimentul sensului autentic de ,,analizd” si autocenzurare a cercetatorilor arhi-
tecturii; o altd cauzd ar fi mostenirea climatului social nociv din perioada sovieticd a Republicii Moldova, cu
ingerinta ideologic a statului totalitarist in procesul artistic, ce a intrerupt evolutia fireascd a arhitecturii si a dus
la pierderea pozitiei arhitectului si a libertatii de creatie, iar arhitectura din pozitia sa de arta a ajuns ca o ramura
a industriei constructive, strangulatd de normative tehnice. Evenimentele politice incepand cu anii 60 ai seco-
lului al XX-lea, au readus la normalitate raportul firesc dintre arhitectura moldoveneascé cu cea contemporana
universald, in care, gratie progresului tehnic si largirii orizontului cultural si stiintific, domind aspectul plastic al
expresiei arhitecturale.

Cuvinte-cheie: criticd, arhitecturologie, functionalitate, publicisticd, polemicd, metaconstructii, plasticitate,
percepere vizuala.

Summary
Some considerations about criticism in architecture

The absence of architectural criticism is felt especially in the contemporary period, when the image of new
architectural product radically differs from their predecessors, created in accordance with the Vitruvian triad:
benefit-strength-beauty. Some of the identified causes are given in this article, such as the use of the term “criticism”
only in negative sense of its meaning, to the detriment of the transfer of its true content as “analysis’, “clarification”,
“hermeneutics,” as well as auto-censure of architecture researchers. Another reason is the inheritance of the
negative social climate of the times of USSR. The ideological intervention of the totalitarian state in the artistic
process led to the depersonalization of architecture, which was the result of collective work, while suppressing the
leading role of the architect and the loss of freedom of creativity. This led to the stoppage of natural development
of architecture, when architecture from visual art in the past became a branch of the construction industry,
strangled by technical norms. Since the 1960s, Moldovan architecture, following the example of the foreign one,
has been developing in accordance with technological progress, absorbing the results of expanding the cultural
horizon and scientific achievements, has returned to plastic expressiveness, which has become its main character.
At the same time, the functional organization and the constructive structure, get away from visual perception into
invisible part of the iceberg.

Keywords: criticism, architecture studies, functionality, journalism, polemics, design, plasticity, philophysis,
visual perception.
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La prima Masa rotundd, dedicata criticii in ar-
tele plastice, din martie 2009, ajustati la celebrarea
frumoasei aniversdri, rotunjite de criticul in arte
Ludmila Toma, a fost abordatd pentru prima data
in istoria artelor din Republica Moldova si critica in
arhitecturd, in realitate - lipsa ei. O prim3 explicatie
a acestei situatii, aparuta ad-hoc, a fost invinuirea de
lasitate a celor care studiazd arhitectura, care acordd
atentie doar istoriei arhitecturii medievale si perioa-
dei moderne si mai putin celei contemporane. Apre-
cierea arhitecturii contemporane, cea asupra careia
se revarsd ca reguld critica spontana, dar virulenta
a opiniei publice, ar fi evitatd de specialisti in mod
intentionat pentru a nu se implica in discutii ulteri-
oare inevitabile cu cei ,.criticati”. Aceasta explicatie
precipitata a reprezentat doar varful aisbergului, fara
a fi atinse problemele esentiale ale criticii in arhitec-
turd, care sunt mult mai complexe. Situatia actuala,
fara reflexii asupra aspectului arhitectural al oraselor
si satelor din Republica Moldova, nu este una fireas-
cd, deoarece critica in arhitecturd, sau polemica cu
privire la estetica mediul construit, au existat in tre-
cut. Publicul din orase este receptiv la aparitiile ar-
hitecturale, la aspectul noilor constructii, la alegerea
amplasamentului - la tot ce contribuie la confortul
contextului spatial, criticului in arté revenindu-i mi-
siunea de a aborda profesionist aparitiile de noi con-
structii si prin aceasta readucand ca un bun public
arhitectura in atentia societatii, atat ca o realizare
materiald cu functionalitate utild, cat si ca operd de
artd ambientala, apreciatd ca atare.

Critica in arhitectura a existat sub forma
studiilor arhitecturologice si a publicisticii, ince-
pand cu Antichitatea greco-romani, reapidrand
dupé perioada de obscuritate medievald in epoca
Renasterii, ajungind la apogeu in primele decenii
ale secolului al XX-lea.

Analizand critica arhitecturii de-a lungul tim-
pului, se poate observa cé interesul fata de arhitectu-
rd aparea odata cu cresterea economica a statelor si a
cererii de amenajari edilitare, arhitectura locuintelor
si cladirilor publice fiind un indiciu al dezvoltérii so-
ciale si al bundstarii materiale a populatiei. Si invers,
indiferenta fatd de arhitecturd devine un indiciu al
regresului social, scdderii nivelului de viata si al unei
apatii generale ca reactie la lipsa dreptului de expri-
mare libera.

Meditatia asupra fenomenului criticii, inerent
procesului de creatie, a ridicat un evantai de pro-
bleme ale criticii arhitecturii, arta care include trei
sfere ale activitatii umane: stiintele exacte (construc-
tia, dependenta de progresul tehnic, cea ce se nu-
meste inginerie), stiintele umanistice (comanda
sociald, exigentele pietei si necesititile umane) si

creatia artisticd (supusd legilor compozitionale de
armonizare, individualizatd prin talentul si méaiestria
arhitectului), trei componente interdependente, desi
periodic unele sau altele realizeaza performante
care schimba optica asupra unor principii teoretice
considerate imuabile.

Teama de ,,a fi criticat” si ezitarea ,,de a criti-
ca’, probabil, se datoreazd intelegerii unilaterale a
sensului verbului, tratat in exclusivitate drept ciu-
tarea si indicarea neajunsurilor, opinie legiferatd de
publicatiile oficiale. Conform uneia, ,esenta criticii
este cunoasterea si evidentierea intr-o formd sau
alta a contradictiilor, a erorilor si neajunsurilor apa-
rute in procesul practicii, activitatii sociale in sco-
pul depasirii lor”, cu indicarea ca critica se practica
»in literatura, stiinta, artele plastice” [8, p. 644], dar
fard a fi printre acestea nominalizata si arhitectura.
Intr-o alta editie, critica era considerati a fi ,,dez-
viluirea greselilor si lipsurilor din activitatea unei
persoane, a unor colective, dar cand in cazuri ex-
treme critica evidentiaz lipsurile ori greselile cuiva
cu rautate sau cu exagerare, aceasta se numeste cri-
ticism” [2, p. 233].

Criticii, ca reguld, este supusa activitatea creati-
va in literatura si artele vizuale, acolo unde se naste
o viziune noud, se rup traditiile, se impune un alt
punct de vedere, o optica ce diferd de cea obisnuita,
aflatd in vogd in timpul si spatiul dat. Neintelegerea
reactiei firesti a publicului la aparitia unui product
nou, fie material, fie spiritual, transforma reactia cri-
ticului, fie de acceptare, fie de repulsie, intr-o speri-
etoare, ce imparte lumea artistica in doud tabere. De
o parte a barierei-discurs se afla creatorul de valori
artistice in asteptarea verdictului ca o condamnare,
iar de cealalta parte - se afla criticul artelor, cu opi-
nia sa obiectivéd/subiectivd, ambii asteptind unul de
la altul intelegerea cat mai adecvata a fenomenului.

In aceleasi publicatii, dar ca o pozitie secun-
dard, era apreciata critica drept o ,analiza care co-
menteaza, interpreteazd si caracterizeazd operele
literare, artistice sau stiintifice”. Aceastd atitudine
este in corespundere cu sensul autentic etimologic
al terminului de critica, utilizat in Grecia antica —
kritikos - in traducere arta de a judeca, de a analiza.
Astfel, kritika nu a avut initial sensul negativ pe care
l-a obtinut cu timpul, ci se apropia de notiunea de
hermeneuticd, adicd explicatie, interpretare, intele-
gere, cautarea motivatiei.

Critica arhitecturii ar trebui sd devind o ,artd
a aprecierii’, a realizdrilor din ultimul secol, care au
bulversat teoria arhitecturii, bazatd pe experienta
mostenirii istorice a utilizdrii materialelor de con-
structie naturale cu sistemele constructive rezultate
din posibilititile acestora.
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In perioada de tranzitie, prin care au trecut
fostele republici sovietice dupa destraimarea URSS,
a fost trezitd la viata o abordare mai profunda a ar-
hitecturii ca artd vizuald. Nu intAmplitor, anume la
inceputul acestei perioade de revizuire a istoriei si
a unor concepte asupra fenomenului de arhitectura
a apdrut prima lucrare istorico-teoretica a criticii in
arhitecturd, dar in care a fost valorificatd critica ar-
hitecturii ruse din secolul al XVIII-lea pand in 1917
[4]. Pentru prima dati a fost afirmata functia benefi-
cd a criticii, de purificare in prosperarea arhitecturii,
avand rostul ,,unui filtru” al profesionalismului. Cri-
tica in arhitecturd este necesard societtii, deoarece
schimbarea aspectului arhitectural al localitatilor nu
este doar problema comanditarului si beneficiarului,
care poate fi multumit de realizarea arhitectului, dar
mediul comunitar in care locuiesc cetitenii, este un
bun social.

In Republica Moldova, inceputurile atitudi-
nii critice prin deschiderea lumii constructive spre
societatea civild s-au incheiat cu un fiasco deplin,
desi critica arhitecturii, practicatd sub forma publi-
cisticii, a fost cunoscuti si aici. In decursul anilor
’70-’80 ai secolului al XX-lea se publica in ziarul
,Chisinadul de seard” informatii cu privire la activita-
tea constructiva din Moldova, atrdgandu-se atentia
din partea societatii asupra acestei sfere de activitate,
pe atunci mai mult urbanistica si inginereasca decat
artistici. In conditiile actuale, cAnd se schimbd in
ritm alert aspectul oraselor, criticilor le revine dato-
ria de a mediatiza problema impactului arhitecturii
cladirilor noi cu mediul format istoric. Inceputul
reactiei critice, dupd cum este firesc, porneste de la
opinia simpld de corespundere sau necorespundere a
noii aparitii arhitecturale cu cea a unor modele sau
a unor conceptii devenite intruchiparea tipurilor ar-
hitectural-urbanistice, ce erau pe intelesul tuturor,
ajungand pana la notiuni complexe de analiza arhi-
tecturald: percepere vizuald, design urban, proportii,
scard umand, actiunea mediului natural asupra celui
construit, ce imbind categorii specifice filosofice,
comprehensibile doar profesionistilor. Rolul benefic
al criticii poate fi ilustrat si printr-un episod minor
ce a avut loc la una din conferintele anuale ale Insti-
tutului Patrimoniului Cultural al ASM, c4nd, la pre-
zentarea comunicdrii ,,Aspecte compozitionale ale
arhitecturii cladirilor pentru afaceri din Chisindu,
construite in ultimul deceniu” de citre doctoranda
S. O, reactia inainte de alocutiune a fost sceptici:
»5-0 vedem si pe aceasta..., iar dupa explicatia pro-
blemelor apdrute in proiectarea actuald in mediul
format istoric al urbei, ce au condus la solutia respec-
tivd cu schimbarea limbajului plastic al arhitecturii,
aceeasi persoand, mult mai conciliabild, a murmurat

monosilabic ,Da..”. Evidentierea neajunsurilor este
doar prima reactie si cea mai evidentd a criticii, pe
cand a doua este aprecierea complexd a operei de
arhitectura, care cere cunostinte profunde ale feno-
menului arhitectural-artistic. Nu in zadar, in ultimul
timp in stiintele umanistice si in arte, inclusiv in te-
oria arhitecturii, isi face loc exigenta de a largi baza
metodologicd a cercetarilor, cerdndu-se de la arhi-
tecturologi ,,filofizarea discursului” [2, p. 378].
Critica arhitecturii universale contemporane
nu a incetat, ci lipseste — si nu intdmplétor - din ac-
tivitatea stiintifica si viata publica, nu numai a Repu-
blicii Moldova, ci si a statelor foste republici sovieti-
ce, situatia fiind legata de trecutul lor istoric comun.
In institutiile sovietice de invitimant arhitectural,
in scop educational, era supusa criticii, trecAndu-se
peste valentelele ei, doar arhitectura lumii capitalis-
te. Discursul critic era axat pe lipsa planificarii de
duratd in térile capitaliste, aspectul discrepant intre
locuintele aristocratice si cele ale maselor muncitoa-
re, afirmatii care astdzi sunt depasite de cunoasterea
arhitecturii contemporane universale. Sunt cunos-
cute si apreciate ca opere de arhitecturd, create in
pas cu progresul tehnic si social, renumitele ansam-
bluri urbane din Roma, Paris, Brazilia, Dubai etc.
In URSS critica arhitecturii sovietice lipsea si
din motive ideologice, deoarece era dirijata, in pri-
mul rand, prin directive, si doar in al doilea rdnd -
prin norme tehnice, tributare nivelului de dezvoltare
economica, care pe atunci erau ramase in urma sta-
telor a cdror economie se dezvolta pe principiul de
concurentd. Pluralismul analizei, libere si obiective
a succeselor si insucceselor arhitecturii sovietice, nu
era incurajat, dreptul la opinii revenind numai func-
tionarilor de partid, dupa care isi masurau alocutiu-
nile si functionarii din guvern, conducerea Uniunii
de Creatie a Arhitectilor, conducitorii institutelor
de proiectari etc. Putini mai cunosc situatia care
se formase in arhitectura sovietica intre anii 1933-
1955, creatd in lipsa discutiilor libere si polemicii cu
privire la orientarile stilistice din arhitectura sovie-
ticd, care, dupd ce a cunoscut un progres artistic in
perioada de dupad revolutia din 1917, peste 15 ani
a intrat intr-o perioada de stagnare. Dupa perioada
fructuoasi a ciutarilor unei conceptii a arhitectu-
rii socialismului, accentul a fost pus pe procedeele
compozitionale ale formei artistice spatiale, la baza
ciareia erau acele ,,7 note ale muzicii incremenite”,
rezultind o arhitecturd functionalistd, adresatd unui
public pregitit si aprecieze eleganta formelor aus-
tere, a urmat o perioada de reproducere a formelor
istorice. Cautand un stil care ar corespunde transfor-
midrilor socialiste din ,,perioada finalizarii refacerii
economiei nationale si construii societatii socialiste”
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[5, p. 99], s-a optat pentru revitalizarea principiilor
de organizare compozitionald a fatadelor cladiri-
lor, prezente in arhitectura Renasterii italiene, care
prezentase la timpul sdu o revolutie in viata si arta
Europei, o rupere categoricd cu arta medievala, tot
asa cum revolutia socialistd din 1917 s-a distantat de
capitalism. In primele decenii ale URSS, situatia era
similara, ideologia comunista asemuindu-se cu ide-
ea umanista a Renasterii, in centrul atentiei cdreia a
fost omul, si nu divinitatea, iar in URSS aceeasi idee
era declaratd prin sloganul , Totul pentru om, totul
in numele omului”

Orientarea compozitionald a arhitecturii sovieti-
ce din secolul al XX-lea, ca idee artistico-ideologica,
coborata la realizarile arhitecturii secolelor XV-XVTI,
mai tarziu a fost recunoscuta drept o eroare [5, p.
100]. Evolutia formelor arhitecturale, dependente
de materialele de constructie, in epoca Renasterii a
cedat locul ,,stilului” cu repetarea formald a proce-
deelor compozitionale, structurate arhitectonic in
Antichitate [9], astfel fiind datd o loviturd mortald
notiunii de tectonicd, ,sfanta sfintelor” in paradigma
dezvotarii istorice a arhitecturii. Formele plastice ale
arhitecturii vor fi compozitional reprezentate pe fata-
da cladirilor din secolulul al XX-lea, fird legéturd cu
structura constructivd. Un promotor al reproducerii
formelor secolelor XV-XVI in secolul al XX-lea a fost
arhitectul I. V. Joltovsky, de citeva ori laureat al celor
mai prestigioase premii de stat, solutii multiplicate
ulterior in arhitectura marilor orase din URSS si din
lagarul socialist. In 1955, utilizarea stilisticii care se va
numi ampir sovietic, empir stalinist, neoclasicism sau
realism socialist a fost opritd prin renumita decizie de
guvern ,,Cu privire la lupta cu excesul de decor in ar-
hitecturd” Dar nu pentru cé era anacronic arsenalul
mijloacelor de expresie artisticd in secolul al XX-lea,
motivul evocat a fost ritmul lent de refacere postbeli-
cd, care nu satisficea necesitatile tarii, deoarece cerea
prea mult timp pentru confectionarea decorului cio-
plit in piatra sau modelat din ceramic si ghips.

Ingerinta in evolutia iminenta fenomenului ar-
hitectural a dus la discreditarea arhitecturii ca gen al
artelor, pe primul plan situdndu-se problemele teh-
nice si ale industrializérii procesului de constructie.
In aceste conditii cand nu se permitea utilizarea de-
corului - pe atunci principalul procedeu de modela-
re plastica si de diversificare a fatadelor, arhitectura,
din activitate artistica, a fost trecutd in sectia stiinte-
lor tehnice (inginerie). Au aparut acele microraioa-
ne compuse din prisme omogene, plasticitatea fiind
exclusd totalmente din limbajul formelor, precum si
...actualitatea criticii arhitecturii.

Revendicarea locului istoric ocupat de arhitec-
turd in randul artelor a avut loc in ultimii 30-40 de

ani, dar continud sd domine si astdzi vidul informa-
tional pentru public si lipsa polemicii specialisti-
lor cu privire la procesul arhitectural universal si
reflextiile lui asupra arhitecturii din tara.

In afari de mostenirea istorici si ineficienta
criticii arhitecturii, in societatea cu ideologie tota-
litaristd mai pot fi reflectate si alte cauze ale lipsei
de interes fata de criticd. Una din ele ar fi caracterul
colectiv si diversificat al ,,producerii” operelor de ar-
hitecturd: exigenta functional-tehnologica, procesul
industrializat al edificérii, dirijat de acte normative,
si, in final, creatia artistica, care are un caracter su-
biectiv. Dacd in artele plastice si literaturd creatorul
este propriul demiurg al genezei operei sale, arhitec-
tura este rodul activitdtii unor mari colective de lu-
cratori, dintre care doar crearea formei arhitecturale
este pasibila criticii. Lipsa teoriei arhitecturii con-
temporane este calciiul lui Ahile al criticii. Pentru
a critica, urmeaza a poseda instrumentarul necesar
analizei, precum si cunoasterea functionalititii cri-
ticii in sistemul actual al valorilor culturii. Dificul-
tatea aborddrii critice se loveste si de natura acestei
activitdti profesioniste, dintre care majore sunt or-
ganizarea spatiului util pentru buna functionare a
proceselor pentru care este destinata clddirea; solu-
tionarea performanta tehnico-constructivi a struc-
turilor portante si armonizarea esteticd a formelor
rezultate dupa principiile unei opere de arté vizuala,
in arhitectura istorica acestea derivand una din alta,
fiecare din ele, cu timpul, tot mai mult obtinind li-
bertate in exprimare. Dar, datoritd caracterului com-
plex, partile componente ale arhitecturii, in functie
de fazele de dezvoltare istorica a societatii, au fost
pe rand hiperbolizate. Astfel, in perioada straveche,
de pana la aparitia arhitecturii ca artd vizuala, adica
atunci cAnd aspectului exterior si valentelor artistice
inca nu li se acorda atentie, avea importantd crea-
rea spatiului util, destul de simplu. Tehnica de con-
structie era derivatd din proprietitile materialelor de
constructie oferite de natura. In conditiile evolutiei
indelungate a societdtii umane, geneza fenomenului
arhitectural a urmat calea perfectionarii formelor
spatiale si a structurilor constructiilor, rezultate prin
depistarea raporturilor optime, aparitiei semanticii
formelor, formé4ndu-se opiniile cu privire la aspectul
caracteristic al arhitecturii, care incepe si domine
in societate ca adevirata infatisare care corespunde
functionalitatii unui tip de clddiri. Odata cu dez-
voltartea societétii are loc diversificarea tipurilor de
cladiri, pentru care nu existase anterior analogii de
forme, dar care, cu timpul, ajung sd se contopeasci
cu ideea de aspect tipologic, profilandu-se astfel o
evolutie a formelor in timp, care treptat este accep-
tatd de opinia publicd. De reguld, noutitile, cu rare
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exceptii, nu sunt acceptate la momentul aparitiei
lor, cum sunt bine cunoscutele exemple gen Turnul
Eiffel, Centrul de Culturd Pompidou din Paris, pa-
vilioanele de la expozitii, etc. Pentru ca opinia pu-
blica sa aprecieze noutatea formelor, este necesar
ca timpul ,,s3 lucreze” printr-un intermediar, care,
aplicind hermeneutica, si explice inevitabilitatea
schimbdrii arhitecturii odatéd cu largirea orizontului
cultural datorita descoperirilor stiintifice si diver-
sificarii activitatilor umane, mobilitatii perceperii
vizuale. Vorbind de formele arhitecturale, avem in
vedere aspectul exterior, ceea ce prezinta arhitectura
ca valoare a ambientului, partea tehnicd si organi-
zarea spatiala fiind apanajul specialistilor, rimé4nand
in partea obscurd a arhitecturii, partea nevazuta, ai-
doma partii subacvatice a aisbergului.

Asistam astézi la o revolutie in domeniul arhi-
tecturii, o cotiturd care poate avea loc, fara a exage-
ra, o datd in mileniu. Cautérile expresivitatii artisti-
ce din anii "70-’80 ai secolului al XX-lea s-au intors
spre inceputul aceluiasi secol, cu explorarea instru-
mentarului propriu arhitecturii. Introducerea in dis-
ciplinele de instruire a arhitectilor cursul compozi-
tiei formei arhitecturale (a propedeuticii) a fost un
fenomen generalizat in toate universititile de arhi-
tecturd din secolul al XX-lea, acest fapt generalizand
o eruptie creativd, unde solutia tehnico-constructiva
si materialul de constructie nu sunt determinante-
le categorice ale aspectului arhitectural al cladirilor.
Pe primul plan s-a situat compozitia — supranumitd
poetica arhitecturii [2], procedeele compozitionale
asigurand integritatea si plasticitatea operei de arhi-
tecturd, compusd din: conjugarea spatiului cu masa
constructivd prin intermediul ritmului si metrului,
cu raporturile calculate prin proportii, accentuate
de clar obscur, organizate simetric sau asimetric, dar
echilibrate, la finalizarea aspectului arhitectural con-
tribuind factura si policromia. Sub primordialitatea
compozitiei arhitecturii contemporane se schimba
optica percepeii operei de arhitecturd, facandu-si
aparitia opinia impartasitd tot mai mult de creatori
si critici: ,,pe masura evolutiei culturii si a istoriei ar-
hitecturii se acorda tot mai multa atentie aspectului
exterior al cladirii si mai putind materiilor functio-
nale — constructiilor sau destinatiei sale” [10, p. 16].
Aceasta situatie este explicabild in contextul mari-
lor constructii (megaconstructii — centre comerci-
ale de tip mall, trasee interurbane, comunicatii de
transport cu trafic intens, viaducte, poduri, etc.) de
la inceputul secolului al XXI-lea, libertatea formei
arhitecturale, deseori bizard pentru a atrage atentia,
fiind asiguratd de posibilitatile tehnice actuale, care
permit realizarea celor mai fantastice idei. Proiec-
tele futuriste din anii 60’70 ai secolului al XX-lea

reprezentau lucréri concepute deseori drept fantezii
[7], realizarea carora era greu de imaginat: la ince-
putul secolului al XXI-lea ele au devenit realitate.
Ideea oraselor amplasate pe insule artificiale, proiec-
tate de arhitectii S. Tigerman, K. Kikutake si Kenzo
Tanghe, a fost realizata in Dubai, Emiratele Arabe
Unite. Proiectul clddirii-sferd Cénotaphe lui Newton
din 1784, a arhitectului Etienne-Louis Boullée, peste
douai secole s-a materializat in Baku.

Posibilitatile inimaginabile ale tehnicii de
constructie de astazi sunt utilizate eficient la crea-
rea unor aglomeratii urbane, care dupa destinatia
lor solutioneaza probleme importante de habitat,
transport, organizare spatiala cu dominante de ori-
entare in spatiu. Acestea sunt provociri pentru apa-
ritia tipurilor noi de constructii, cu dimensiuni ce
depésesc scara umana, cu forme exterioare bizare,
comprehensibile doar prin cunoasterea programelor
creative ale autorilor. Inspiratia vine de la realizéri-
le tehnice, de la forma aerodinamica a instalatiilor
si mijloacelor de transport, configurdndu-se fuziu-
nea arhitecturii cu designul industrial. O colega de
la catedra masinilor de constructie se intreba de ce
nu provoacd admiratie forma exterioard a masinilor
(buldozer, macara, greder sau altele), doar si aco-
lo au fost depuse eforturi nu numai tehnologice, ci
si estetice, si iatd a venit timpul cind se observa o
influentd reciproca intre masinile ca mecanisme si
»magsinile de locuit”. Exemple ale acestor intre-pa-
trunderi servesc cladirile care se rotesc in jurul axei
din Dubai, EAU, Malmo, Suedia etc., sau cladirile-
cameleon ce-si schimba culoarea.

In afari de aceasti directie a evolutiei arhitectu-
rii contemporane, compusi din peste 30 de orientéri
stilistice si conceptuale, mai exista, ca o linie parale-
13, realizérile cu functie utild, care, folosind terme-
nul din sport, prezintd o paraarhitecturd. Posibili-
tatile tehnice au cauzat ,,ameteala de succes”, fiind
exploatate pentru a impresiona publicul. Aceastd
categorie propune un dialog, trimite mesaje, uneori
ironice, alteori sarcastice, se apropie de scenografie:
imagini de case naufragiate, case fisurate sau semi-
distruse, concepute initial ca semn al cataclismului
social, dar si ... glume, ,,pandemia” acestora cuprin-
zand, se pare, presa, mass-media si sferele de creatie.
Una dintre acestea se afla la Chisindu, construita la
intrarea dinspre aeroport, str. L. Tolstoi, reprezenta-
rea apropiindu-se prin proportiile sale de imaginea
bine cunoscuti a calului troian. Intelegerea acestei
aparitii poate avea loc numai in raport cu istoria ur-
bana a Chisindului din ultimele doud decenii. Pare
sd fie un mesaj al arhitectului, ciruia nu i s-a permis
construirea unui bloc de locuit cu multe apartamen-
te in partea medievald a Chisinaului, ce ar fi distrus
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prin volumetria sa scara istoricd a tramei stradale
istorice, dar a reusit, ca o sfidare, o realizare similard
la marginea de sud a orasului istoric.

Aceleasi avantaje ale tehnicii de astazi sunt co-
borate la nivelul problematic al gustului beneficia-
rilor, tendinta calificatd drept ,,speculatii” [6], cum
ar fi o statie PECO sub forma ceainicului, o fabrici
de cosuri sub forma cosului impletit, un WC in parc
sub forma cizmelor de cowboy, un sediu al bibliote-
cii cu fatada alcatuita din cérti, toate aflate in orasele
din SUA. Cladirile din aceastd grupa sunt in afara
arhitecturii, deoarece incalca principiul ei esential
ca gen al artei, incompatibila cu notiunea de mime-
sis: arhitectura nu reproduce formele naturale, ci
opereazd cu elemente create de ratiune, desi si acest
bastion pare sa cedeze in ultimul timp sub presiunea
conceptelor arhitecturii noi.

Concluzia care se cere formulatd la finele arti-
colului ar fi ca progresul tehnic de astidzi, desi dic-
teaza aspectul lumii, prezenta componentei spiri-
tuale nu poate fi neglijata, critica arhitecturii fiind
cunoasterea exigentd a mediului ambiant, construit
dupa legi specifice.
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Fig. 1. Centru comercial ,Malldova”, Chisindu, 2013, arhitect G. Telpiz. Foto T. Nesterova.
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Fig. 2. Cladirea ,,Calul troian”, Chisindu, arhitect incert. Foto T. Nesterova.

Fig. 3. Aspect modern al Chisindului de la sfarsitul secolului al XX-lea. Laconism, incadrare
in contextul urban. Foto T. Nesterova.
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Lilia DONICA

VIATA SI ACTIVITATEA CREATORULUI DE BRAND
VALENTINA VIDRASCU

Rezumat
Viata si activitatea creatorului de brand Valentina Vidrascu

Valentina Vidrascu este cel mai cunoscut nume din mediul designerilor autohtoni. Aceasta a fost admirata
si apreciatd in cele mai importante orase de modéd din Moldova si Roménia, datoritd dragostei pentru mestesugul
popular preluat de la mama sa. Valentina Vidrascu a promovat colectii senzuale inspirate ludnd drept piesa cen-
trald ,,Ja romaneascd”. Datoritd dragostei pentru mestesugul popular si anume a broderiei inedite, dar preluat de
la mama sa, care a ldsat o amprentd profunda asupra creatiei fiicei, urméindu-si calea in lumea modei vestimentare,
crednd cele mai senzuale colectii inspirate din portul popular, ludnd drept piesé centrala iile.

Pastrand vizibil legatura cu mostenirea seculard, Valentina Vidrascu promoveaza valori inedite, autentice
si moderne, realizate cu un rafinament deosebit. Avand drept suport ornamentul popular, creatoarea aduce iile
intr-o forma noua, usor stilizatd, folosind cele mai fine tesaturi naturale, modeladnd factura, tehnica si croiul ace-
stora, ddruindu-le o noud identitate si modernitate rafinata.

Lucrdrile de inspiratie folcloricd semnate de artistd a reinviat dragostea femeilor de pretutindeni cétre portul
iilor, prezentate intr-o noud viziune.

Astazi, putem afirma cu méndrie cd Moldova are un brand renumit atat in tard, cat si in afara ei, brand-ul
,Valentina Vidrascu”, cu colectii vestimentare de lux, exclusive, iar purtitoarele tinutelor create de ea vor fi mereu
senzuale, nobile, de o frumusete inedit, emanédnd cu splendoare spiritul traditional roméanesc.

Cuvinte-cheie: ie, broderie, brand, mdtase, port traditional, designer, colectie, prezentare de moda.

Summary
Life and Work of Valentina Vidrascu, the brand creator

Valentina Vidragcu is the most reknown name among local fashion designers who succeeded in making
Moldova acknowledged, admired, and appreciated in fashion capitals around the globe.

Good education and love towards craftsmanship, namely embroidery, which were passed to her by her
mother, have all positively marked Valentina Vidrascu’s path into the fashion world, who now creates some of
the most sensual collections inspired by traditional clothing, with ie (a traditional embroidered shirt) as a central
collection piece.

The ie’s designed by Valentina Vidrascu are unique, authentic and modern, and are characterized by refined
sophistication. By maintaining the traditional pattern as a base, the designer recreates the style of ie’s, uses the fi-
nest natural fabrics and successfully mingles texture, technic and tailoring into a new identity and refined modern
pieces.

The folkloric inspirational works she has signed have returned the love of women all over to the wearing of
traditionally embroidered shirts, presented in a new vision.

Today, we can proudly say that Moldova has a well-known brand both in and outside the country, namely the
»Valentina Vidrascu” brand, with exquisite exclusive clothing collections, while the wearers of the outfits created
by her will always be sensual, noble, of an unique beauty, splendidly exuding the traditional Romanian spirit.

Keywords: ie, embroidery, brand, silk, traditional clothing, designer, collection, fashion.
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Analiza profesiei de designer vestimentar este o
problemd complexd, fiindca a fi designer inseamna
nu doar o activitate, dar si un stil de viata, o vocatie.
Cele spuse se referd integral la creatorul de brand de
la noi Valentina Vidrascu.

Dupa cum mentiona Wassily Kandinsky, ,,arta
este liberd” [16]. Fiecare creator de moda are liberta-
tea sa de expresie, aceasta favorizind crearea unui stil
personal care, de fapt, exprimd personalitatea acestuia
prin artd. Sa te simti liber, si exprimi ceea ce doresti
este insdsi esenta a ceea ce inseamna sa fli artist.

Cu regret, la noi in tard, pentru majoritatea de-
signerilor vestimentari, aceastd libertate de exprima-
re lipseste din varii motive, fiind situatia financiard
precara a tarii, care duce la impedimente majore in
crearea unei colectii artistice vestimentare, din acest
motiv elabordndu-se colectii catwalk, in serii mici,
urmarindu-se obiective de a obtine profit.

Valentina Vidragcu prin perseverenta si dragos-
tea de stil etno a creat colectii fenomenale ce ne-au
dus faima in cele mai prestigioase centre de moda
din afara térii (Paris, Milan, New York, Londra etc.),
obtinidnd o multime de mentiuni si premii la nivel
international. Ea este personalitatea care si-a sacri-
ficat viata personald dedicindu-se lumii modei, a
creatiei vestimentare si nu numai: a fost prima fon-
datoare a scolii de manechine si unica care a educat
modele in acest sens al cuvantului.

Valentina Vidrascu provine dintr-o famile de
tarani intelepti si talentati, cu cinci copii, ea fiind
copilul mijlociu, avdnd doi frati mai mari si doi
mai mici, unde mama sa era ,,motorul” casei [34].
Périntii fiind din judetul Orhei, s. Molovata Veche,
s-au schimbat cu traiul in Corjova, unde s-a nascut
Valentina Vidrascu la 5 ianuarie 1955. ,,Am crescut
pe malul Nistrului: aveam patul afard, in gradina,
sub doi visini. Din patul meu vedeam Nistrul si o
fasie de padure” [31]. A avut o copildrie modes-
td, dar pe care o pretuieste extraordinar de mult
[11]. Dragostea pentru haine o are de mic4, fiindca
mama sa, ,0 imbraca atat de frumos si era cea mai
iscusitd mesterita in broderie”, isi aminteste Valen-
tina Vidrascu.

A absolvit scoala medie din Corjova, unde era
cea mai bund elevd si toti invatatorii mentionau cd
nu mai avuseserd asa elevd, iar caietul ei era arétat
la toti drept exemplu [34]. Apoi, a ales sd faca filolo-
gie la Chisindu, decizand astfel doar dintr-un singur
motiv-dorinta de a vorbi corect si frumos.

La vérsta de 45 de ani, Valentina Vidrascu a
fost incadrata in proiectul Bancii Mondiale, Planul
Marshall; care a avut doud stagii, unul fiind la Praga,
celdlalt fiind la Londra, ce a durat fiecare cite doua
luni. Acest proiect pregitea manageri si antreprenori

din Moldova in diferite domenii, ajutandu-i foarte
mult la dezvoltarea afacerii sale.

Pe viitorul sau sot l-a vazut prima datd fiind
studentd in anul trei la facultate. Pe acele timpuri,
Vlad Vidrascu era printre putinii moldoveni care se
exprimau: sdrut mana, Doamna! Mai tarziu, soarta
a facut in asa fel, incat au fost angajati sd lucreze im-
preund la Biroul de Turism. Cu timpul, au observat
ca gandeau la fel, faceau lucrurile la fel.

S-au casdtorit chiar de ziua lui de nastere, cand
implinea 28 de ani. Dupd aceea s-a néscut fiul lor cel
mare — Tiberiu (acest nume l-au dorit ambii), apoi s-a
nascut cel de-al doilea fiu — Luca. Tiberiu seména cu
tata, Luca-cu mama, iar daca te uiti in poze, deseori se
confunda cine e, fiindca, dupa cum marturiseste dna
Valentina, ea seamana foarte mult cu sotul ei si adesea
li se punea intrebarea daci nu sunt cumva frati.

Dar césnicia lor a durat prea putin. La doar 42
de ani, sotul si tatal celor doi copii i-a pérasit din
cauza unei morti subite, avind ultimul grad de le-
ucemie. Aceastd tragedie a afectat profund intreaga
familie. Luca avea doar 9 ani, iar Tiberiu -15.

E de nedescris prin ce greutati au fost nevoiti
sd treacd. Ramanand la acel moment si intr-o cri-
z3 financiard durd. Dar, fiind o personalitate foarte
puternicd, cu o verticalitate exceptionald, a reusit
sa depédseascd acele greutdti. S-a mobilizat si a mers
mai departe cu pasi consecventi si hotédrati, lasdnd in
urmd admiratie, succese si mandrie.

Prima piesd vestimentard a fost desenata in cla-
sa a VI-a [11], iar deja peste ani a hotdrat sd faca
colectii. Totul incepuse dupa moartea sotului. Ra-
manand fira bani, a plecat cu o sumd imprumutata
de bani la Milano, Italia, pentru a aduce haine de
marcd la noi. Integrarea in lumea modei a Valenti-
nei Vidragcu a avut loc in anii 1980-1990, impre-
und cu designerii de la Centrul de Moda, unde si-a
prezentat o colectie micd din sase piese vestimentare
confectionate din métase cu tehnica batic [30].

In 1997 a deschis prima agentie de manechine
din Republica Moldova. Tot in acelasi an, in noiem-
brie, a deschis prima scoald de fete ,Viva Models”, care,
ceva mai mai tarziu, a fost apreciatd de Ford, IMG,
Flash, Fashion, Riccardo Gay si Metropolitan [24]. In
acea perioadai-a fost foarte greu, din motiv ca nu exis-
tau reviste de modeling, moda si aparuse problema ca
absolventele scolii nu aveau angajamente de lucru si
nici posibilitati sd participe la prezentéri de moda.

Datorita doamnei Perina, sotia Ambasadorului
Americii de atunci, care a rugat-o s organizeze o
prezentare de moda la resedinta lor cu tot ce gaseste
prin buticurile din Republica Moldova, Valentinei
Vidragcu i-a venit ideea de a incerca sd promoveze
colectii vestimentare. Primele incerciri nu au fost

148

ARTA « 2017

E-ISSN 2537-6136




~ Manifestdri. Opinii. Omagieri

cele mai reusite, dar oricum a simtit o revelatie si
continue a merge pe acest drum, luand ca piesd de
bazi Ia roméneasci traditionals, stilizand-o usor, ofe-
rindu-i un aspect modern.

Primele incercdri de promovare a colectiilor
vestimentare au fost in anii 1998-1999, dar care nu
erau concepute in stil etno. Iar prima colectie in stil
etno a fost creatd in anul 2000, fiind lansaté in 2001.
Este vorba de o mare colectie pentru festivalul de
modd Easton Catwalk din Bucuresti, organizat de
Saatchi & Saatchi, care se numea ,,Deo Sole”, ceea
ce inseamna ,,noroc” [34]. Colectia continea 36 de
tinute, amintite in revista Elle, apdruta in acelasi an.

Pe parcursul anilor urmétori a participat la Sap-
tdmana Modei la Bucuresti (2002), iar in 2005 pre-
zintd modele de vestimentatie la Séptdméana Modei
FashionWeek la Iasi, Roméania, lucrand asupra unei
noi colectii, care are la bazd ornamentul popular cu
genericul ,Hora”, lansatd in anul 2006.

In 2007 a fost creati colectia ,,Blouse Roumai-
ne” si prezentatd pentru prima datd la Siptimana
Modei de la Iasi. Denumirea colectiei a fost preluata
de la panza impresionistului francez Henri Matisse
»La Blouse Roumaine’, avind ca modele costumele
nationale ale secolelor XVI-XVII, purtate la curtile
domnesti. Colectia, care contine 14 modele de blu-
ze, fuste si rochii, a fost executata in tesdturi natura-
le: matase, catifea si sifon. Toate piesele sunt lucrate
manual si au accesorii pentru fiecare model in parte.
Este o colectie reusita: pentru prima datd Republica
Moldova prezinta la Washington o colectie vestimen-
tara, fiind prezentatd in acelasi an in cadrul sapta-
manii modei ,,DC Fashion Week 20077, unde a fost
mentionata ca cea mai frumoasi colectie [12].

In 2008 prezinta colectia ,,Drigaica” - colectie
inspirata dintr-o traditie veche de secole pe pamén-
tul roménesc - sirbatoarea cunoscutd sub numele
de Sanziene, iar in 2009 participa la Festivalul de
Moda Pasarela, un proiect franco-romén, finantat
de Franta, care avea ca scop sustinerea modei din
Roménia. La acest festival au participat 25 de ateli-
ere, insd, cu mare bucurie, Marele Premiu (la mare
distanta fata de ceilalti concurenti) a fost detinut de
cétre insasi Valentina Vidrascu.

In2010 urmeazi o alti prezentare a colectiei ves-
timentare desfdsuratd la Casa Sarbétorii, Chisindu,
continuati in 2012, la Aurrum Palace din Bucuresti,
cu colectia ,Ileana Cosinzeana de lux’, care a fost
expusd cu sprijinul Ambasadei Republicii Moldova
in Roménia, dezviluind celor prezenti o colectie de
Ii si rochii care au péstrat originile si farmecul stilu-
lui etno, prezentate de cétre 45 de modele.

In anul 2013, Valentina Vidrascu decide si-si
dedice viata promovarii, producerii si vAnzarii piese-

lor vestimentare, renuntind la scoala de manechine.

In anii 2014-2016 a prezentat zeci de colectii cu
acelasi discurs vestimentar cu rddicini etnice, unde
autoarea foloseste, pe langd tehnicile traditionale:
broderia, tesutul, crosetarea, goblenul si tehnicile
moderne, piesele fiind executate din stofele cele mai
fine, iar decorul este nota ce adauga valoare colectiei
pe deplin. Toate prezentirile au fost autofinantate.

In martie 2014 este invitatd de citre Maria Ba-
sescu, prima doamnd a Romaniei, unde prezintd o
colectie retrospectivd in Sala Unirii, Palatul Cotro-
ceni, fiind prezente 400 de doamne din parlament,
guvern, sotii de ambasadori si diplomati strdini.
Acest an a fost unul fructuos, lansdnd doua colectii
de Ii, rochii, accesorii unicale, doua cataloage de
colectii, elaborandu-si o semnatura originala de de-
signer, pe care o putem vedea si pe etichetele haine-
lor si accesoriilor create de ea.

Cea mai frumoasa piesa, din cele 500 de mo-
dele semnate de ea, este ,Regina Maria” Dupa cum
mentioneazd, o inspira cateva femei, una din ele este
Regina Maria, pentru cd, avind sdnge rusesc si engle-
zesc, a putut sd iubeasca atdt Roménia incét purta ea
insasi costume populare si ii imbréca si pe copiii ei. Ia
este prezentatd in alb cu negru, negru cu alb si alb cu
rosu si este imbogitita cu o dantela speciald, din Ja-
ponia. Aceasta Ie a purtat-o celebra actrita Madalina
Ghenea, pe covorul rosu, la Festivalul International
de Film de la Cannes, la premiera mondiald a filmu-
lui ,,La Giovinezza” de Paolo Sorrentino [15].

Pastrandu-si atelierul la Chisindu, unde are
loc procesul de creatie, Valentina Vidrascu decide
sa-si inchirieze un spatiu si sd deschidd un show-
room omonim la Bucuresti, situat pe strada Gene-
ral Berthelot nr. 5. Spatiul este dispus intr-o cla-
dire a secolului al XIX-lea, unde arhitectul Attila
Kim a conceput un nou aspect in concordantd cu
valorile brandului, afirmand ca, ...conceptul arhi-
tectural al showroomului se bazeaza atat pe origi-
nalitatea creatiilor expuse, cat si pe amprenta puter-
nica a spatiului propriu-zis, iar echipa Valentinei
Vidrascu reinterpreteazd stilistic si tehnic aceastd
piesd traditionald, transformand-o prin aborda-
re si tehnici contemporane intr-o creatie ce apar-
tine zilelor noastre. Viziunile echipei se reflectd si in
amenajarea showroom-ului, prin preluarea spatiului
tipic de salon de sfarsit de secol al XIX-lea. Obiec-
tele componente-manechine create special din
lemn, covoare tesute manual, dublate de spatiul in
sine — genereazd o instalatie sustinutd perfect de
Tile expuse [8].

Echipa creatoarei de brand confectioneaza nu
doar Ii, dar si rochii, bundite si paltoane usoare.
Fiecare piesa vestimentara poartd un nume, are
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o identitate proprie. Aceste piese sunt, dupa cum
mentioneazd autoarea, piese-zestre, care se lasi
mostenire din mamad in fiica. Ele sunt usor stilizate
si, dupa cum am mai mentionat, reprezinta respecta-
rea normelor traditionale, a motivelor populare, dar,
totodatd, mereu se tine cont de noile tendinte ale mo-
dei. Materialele din care sunt confectionate piesele
sunt alese cu mare grija, fiind foarte fine si naturale:
matasea, voalul, catifeaua, 1ana. Cromatica este selec-
tatd cu mare grija pentru a se inscrie in ansamblul
lucririi, de obicei pe fundal acromatic, fiind utilizate
ornamente concentrate de culori dominante in por-
tul popular, dar si culorile dictate de noile tendinte.
Specialistii mentioneaza cé ,,Ea (Valentina Vidrascu)
nu este croitoreasa care tinde sa corespunda tuturor
cerintelor si doleantelor clientului, ci artistul care iti
pune la dispozitie veritabile opere de artd” [22].

Intr-un final, toate momentele de alegere a mo-
delului, cromaticii, stofei, croiului, ornamentului
etc., fiind organizate armonios, transforma creatiile
autoarei in adevarate capodopere artistice care con-
fera purtatoarelor acestora, sutd la suta, splendoare,
rafinament, unicitate si, numaidecét, admiratie.

Actualmente, creatiile vestimentare semnate
de conducitoare de brand ,Valentina Vidrascu” le
putem gasi si in spatiul virtual pe http://www.valen-
tinavidrascu.ro, https://www.facebook.com/Valen-
tinaVidrascuOficial/, https://www.instagram.com/
valentinavidrascu/ pentru a admira noile colectii, a
face comenzi sau a urmari noile tendinte, ori a face o
programare la showroom-ul de la noi din Chisindu,
care se afld pe str. Mitropolit Dosoftei 87, ap. 1, sau
din Bucuresti.

In spatele acestor adevirate capodopere vesti-
mentare std o intreagd echipa care munceste zi de
zi, care intelege gusturile si viziunile conducatorului
de brand. Ce tine de modul de abordare a unei noi
colectii, Valentina Vidrascu nu are o reguld fixd. O
inspira foarte mult micile detalii ale unei texturi sau
insertia din dantela [11]. Creatoarea este mereu la
curent cu tot ce se intdmpla in lumea modei, cu tot
ce e nou in acest domeniu. Dumneaei cu regularitate
merge la toate targurile profesionale si alege cu mul-
td atentie dantela, stofd, furnitura etc.

A investit sume de bani fira sa calculeze vreo-
daté cat a investit, fiindca, dupa pérerea ei, ,nicioda-
ta nu trebuie sé fii motivat de bani, dacd vrei sa faci
lucruri frumoase” [10]. Munca ei se datoreazd devo-
tamentului si dragostei neconditionate fatd de catre
portul popular romanesc, e fericitd enorm pentru
cd face ceea ce doreste, este liberd in activitatea sa,
ceea ce nu fiecare poate si-si permiti. Niciodatd nu a
avut timp sd se promoveze, insd originalitatea mun-
cii sale a ficut-o foarte vestitd si mereu este invitatd

la diferite prezentdri de modé (Suedia, Stockholm,
Washington, Paris, Milano etc.).

Lucrérile de inspiratie folcloricd semnate de
brandul ,Valentina Vidrascu” sunt frumoase, dorite
de toate femeile rafinate din intreaga lume. La ince-
put a fost un vis care s-a realizat in timp si, datori-
td muncii sale asidue, cu investitii mari, fard niciun
profit ani de zile, a reusit si obtina ca creatia sa sd de-
vind un brand, in spatele ciruia s-au adunat o mul-
time de mostre si colectii vestimentare: ,,Deo sole’,
»Etnos”, ,Hora’, ,,Blouse Roumaine’, ,Dragaica”

Dupa crearea brandului, planul de viitor al
designerului este de a infiinta o micéd fabrica cu
angajati profesionisti in domeniu, pentru a execu-
ta mult cunoscutele piese vestimentare deja in serii
mici, pentru a fi comercializate.

Astazi, putem afirma cu mandrie cd Moldova
are un brand renumit att in tard, cat si in afara ei,
brand-ul ,\Valentina Vidrascu’, cu colectii vestimen-
tare de lux, exclusive, iar purtatoarele tinutelor crea-
te de ea vor fi mereu senzuale, nobile, de o frumusete
ineditd, emanand cu splendoare spiritul traditional
romanesc.

Referinte bibliografice

1. Acasa TV. O noui colectie de rochii semnatd de
Valentina Vidrascu, din 10 iunie 2016: www.acasatv.perfecte.
md/article/recomandari/o-noua-colectie-de-rochii-semna-
ta-de-valentina-vidrascu-admina-148629/html (accesat la
data de 27.03.2017).

2. Acalugaritei L. Valentina Vidrascu: ,Modellingul
este 0 sansa pe care Dumnezeu o dé odatd in viata unei fete”
In: Jurnal de Chisiniu, 13 noiembrie 2007, p. 16.

3. Albot Nata despre Valentina Vidrascu, 09.06.13:
https://www.youtube.com/watch?v=P0GenOnTe7I  (accesat
la data de 28.03.2017).

4. Armas E. Valentina Vidrascu: ,Numiti-mi cel putin
un designer de la noi care si-ar prezenta colectiile de prima-
vard si toamnd”. in: Alianta Moldova Noastra, nr. 2 (2), aprilie
2016, p. 14.

5. Caspruf A. Creatiile Valentina Vidrascu, acum si
pe internet, din 27 ianuarie 2013, http://www.one.ro/stiri/
creatiile-valentina-vidrascu-acum-si-pe-internet-10522693
(accesat la data de 25.03.2017).

6. Ceasca de Cultura. Tiietura perfectd. Marian
Pilie, Stefan Caltia, Valentina Vidrascu, www.ceascade-
cultura.ro?ArteVizualeEvenimente.aspx (accesat la data de
28.03.2017).

7. Ciordnicdi R. Celebrul designer Valentina
Vidrascu si-a prezentat in premierd colectia toamnd-
iarnd 2016-2017, Emisiunea: O seard perfecti, ProTV:
http://osearaperfecta.protv.md/celebrul-designer-valentina-
vidrascu-si-a-prezentat-in-premiera---1706591.html (acce-
sat la data de 26.03.2017).

8. Coman M. Noul showroom Valentina Vidrascu.
In: Marie Claire din 14 noiembrie 2013 https://www.mari-
eclaire.ro/noul-showroom-valentina-vidrascu/ (accesat la
data de 24.03.2017).

9. Cosmin D. FE Valentina Vidrascu: doamna iilor
autentice. In: Forbes, Romania din 9 aprilie 2014.

150

ARTA « 2017

E-ISSN 2537-6136




~ Manifestdri. Opinii. Omagieri

10. Corai T. Valentina Vidrascu: ,Din start am ales
si fac modi, nu bani”. In: Femeia, nr. 45 (54), 19 decembrie
2011, p. 7.

11. Créiciun C. Valentina Vidrascu - un design-er
etno. In: Elle din 11 aprilie 2011.

12. DC Fashion Week. Valentina Vidrascu Colectii:
www.dcfashionweek.org (accesat la data de 28.03.2017).

13. Deca. Colectia ,Blouse Roumaine” a Valentinei
Vidrascu a fost prezentaté la Washington, din 10 aprilie 2007:
www.deca.md/?p=4819 (accesat la data de 26.03.2017).

14. Diez. Lux si rafinament. Colectia de toamnd/iar-
nd a designerului Valentina Vidrascu din 15 noiembrie 2015
-http://diez.md/2015/11/15/foto-lux-si-rafinament-colectia-
de-toamnaiarna-a-designerului-basarabean-valentina-vi-
drascu/ (accesat la data de 26.03.2017).

15. Ghita O. Agerpres, ia — ieri §i azi. Valentina
Vidrascu: Ia se dezvolta, eu incerc sd merg mai departe; cli-
entele mele - femei ce simt roméneste, din 30 iunie 2015:
https://www.agerpres.ro/lifestyle/2015/06/30/ia-ieri-si-azi-
valentina-vidrascu-ia-se-dezvolta-eu-incerc-sa-merg-mai-
departe-clientele-mele-femei-ce-simt-romaneste-11-18-15
(accesat la data de 24.03.2017).

16. Kandinsky W. Spiritualul in arta. Bucuresti: Meri-
diane, 1994.

17. Kim A. Boutique Valentina Vidrascu, din 2013:
http://www.attilakim.com/Boutique-Valentina-Vidrascu-
Bucuresti-Bucharest-RO (accesat la data de 21.03.2017).

18. Martin L. F&B Collections: Valentina Vidrascu,
din 11 mai 2007: www.fashionandbeauty.ro/fb-collections-
colectii-moda/RFW_Collection_Valentina_Vidrascu_ziua3
(accesat la data de 21.03.2017).

19. Martin L. Deschidere showroom Valentina
Vidrascu, din 13 mai 2009: http://fashionandbeauty.ro/fa-
shion-designers/fashion_event_deschidere_showroom_va-
lentina_vidrascu (accesat la data de 21.03.2017).

20. Matei A. Valentina Vidrascu - Ileana Cosanzeana
de Lux, din 23 mai 2012: https://www.molecule-f.com/blog/
blog/valentina-vidrascu-ileana-cosanzeana-de-lux/ din 23
mai 2012 (accesat la data de 28.03.2017).

21. Meilman N. In vizita la Valentina Vidrascu, din 15
noiembrie 2013-www.noemimeilman.com/vizita-la-valenti-
na-vidrascu (accesat la data de 22.03.2017).

22. Micsan M. Valentina Vidrascu si ia roméneascd in
era digitald, din 25 ianuarie 2013: http://www.andreearaicu.
ro/moda/tendinte-de-moda/valentina-vidrascu-si-ia-roma-
neasca-in-era-internetului (accesat 25.03.2017).

23. Mihaila E. Designeri roméni care au adoptat portul
traditional, din 24 aprilie 2013: http://www.one.ro/fashion/
moda-stil/designeri-romani-care-au-adoptat-portul-traditi-
onal-10763222 (accesat la data de 23.03.2017).

24. Modelele Viva Models apreciate de Ford, IMG,
Flash, Fashin, Riccardo Gay, Metropolitan. In: Ziarul de Gar-
da, 6 decembrie 2007.

25. Moraresco A. O seara a iei romanesti,
semnatd de V. Vidrascu, din 23.11.2011:
https://www.youtube.com/watch?v=ud-07KyQW3A (accesat
la data de 28.03.2017).

26. Moraru A. Valentina Vidrascu: ,,De la modelling
pani la prostitutie nu-i decat un pas”. In: Gazeta liber3, nr. 24
(65), 22 iunie 2006, p. 15.

27. Nedzelschi F. Ia roméneasci a ajuns din cufarul bu-
nicii pe podiumurile de mods, ,,Adevérul” din 24 iunie 2013:
http://adevarul.ro/continut/stiri/valentina-vidrascu (accesat
la data de 22.03.2017).

28. O basarabeanci la Cotroceni. In: Vip Magazin, nr.
126, 2014, p. 110.

29. Palie M. Colectie ii Valentina Vidrascu
fwl5/16 (15.12.2014): https://www.youtube.com/
watch?v=vA080e9iCTg (accesat la data de 28.03.2017).

30. Popusoi L. Valentina Vidragcu: Sa te simti in haina
la fel de bine cum te simti in propria-ti piele. In: Flux, nr. 9
(1145), 26 ianuarie 2004, p. 4.

31. Roseti R. Moldoveni care au reusit. Valentina Vi-
drascu, creatoarea care a reinventat ia romaneasci, din 8
aprilie 2014: http://www.evz.ro/evz-chisinau-moldoveni-ca-
re-au-reusit-valentina-vidrascu-creatoarea-care-a-reinven-
tat-ia-romaneasca.html (accesat la data de 23.03.2017).

32. Simionas I. Prezentare moda: Valentina Vidrascu,
publicat la data de 15 iunie 2012: https://www.youtube.com/
watch?v=q7wc4jIyQbO0 (accesat la data de 28.03.2017).

33. Sopa O. Valentina Vidrascu @ Sibiu Fashion
Week 2012, din 9 iunie 2012: https://www.youtube.com/
watch?v=wZVPVVUMGC4 (accesat la data de 28.03.2017).

34. Vidrascu V. O fata poate fi manechin fara si facd
prostitutie. In: Tango, 10 iunie 2011.

35. Vidrascu V. Magia portului popular roménesc. In:
Tonica: www.tonica.ro/valentina-vidrascu-magia-portului-
popular-romanesc (accesat la data de 26.03.2017).

36. Vidrascu V. https://www.instagram.com/valenti-
navidrascu/ (accesat la data de 29.03.2017).

37. Vidrascu Valentina: www.valentinavidrascu.ro
(accesat la data de 20.03.2017).

E-ISSN 2537-6136

ARTA + 2017

151




Manifestdri. Opinii. Omagieri

Imaginile sunt oferite de citre Valentina Vidrascu.

Fig. 1. ,,Courchel”. Palton din l4na cu guler de blana de vul-
pe detasabil, cu broderie si aplicatii metalice.

K¥..a. 1

Fig. 2. Ie din organza ,Batic” cu franjuri de méitase.

Fig. 3. ,,Bruges”. Ie din matase, danteld, bro- Fig. 4. ,Viena”. Rochie din voal de métase, dantela, broderie
derie, margele si aplicatii metalice. si aplicatii de margele.

152 ARTA « 2017 E-ISSN 2537-6136




~ Manifestdri. Opinii. Omagieri

Tudor STAVILA, Victoria MELNIC

ADRIAN-SILVAN IONESCU -
DOCTOR HONORIS CAUSA AL ACADEMIEI DE MUZICA,
TEATRU SI ARTE PLASTICE DIN MOLDOVA

Adrian-Silvan Ionescu este o personalitate no-
torie in istoria artelor roménesti contemporane, un
colectionar si pasionat al artelor secolului al XIX-lea.
Istoric de artd, autor al numeroase monograﬁi, in aria
cercetdrilor caruia se inscrie armonios arta filmului
si a fotografiei, istoria artei romanesti si universale,
etnografia si arta populara, istoria costumului civil
si militar. Pe langa toate aceste preocupéri mai este
si fondatorul Asociatiei ,,6 Dorobanti’, a cérei scop
este reflectarea artei prin incursiuni in istoria ves-
timentatiei militare din secolul al XIX-lea, frecvent
practicate in straindtate. Denumirea a fost preluata
de la Regimentul de elitd al Armatei Romane, fondat
in 1872 si care a existat pana in 1948, reprezentant al
cdruia a fost si istoricul Neagu Djuvara. In calitate de
reprezentant al Asociatiei a participat la reconstitui-
rea evenimentelor luptelor de la Waterloo, Austerlitz
in Europa si la actiunile militare de la Gettysbourg
din America.

Adrian-Silvan Ionescu s-a nédscut in anul 1952
la Bucuresti, studiile initiale de specialitate obtinin-
du-le la Liceul de Arte Plastice ,,Nicolae Tonitza”, iar
in 1975 a absolvit Facultatea Istoria si Teoria Artei
a Institutului de Arte Plastice ,,Nicolae Grigorescu”
(actualmente Universitatea Nationald de Arta din
Bucuresti).

Si-a inceput activitatea profesionald in calitate
de muzeograf la Muzeul National de Arta si la Mu-
zeul Municipiului Bucuresti, unde a fost si director
adjunct (1990-1993) al institutiei. Intre anii 1994 si
1995 exercita functia de consilier cultural la Inspec-
toratul pentru Culturd al municipiului Bucuresti.
Din 1995 se dedicd cercetdrii, obtinind in 1997 ti-
tlul de doctor in stiinte istorice la specialitatea istorie
moderna universald. Pani in anul 2011 a fost cerce-
tator stiintific la Institutul de Istorie ,,Nicolae Iorga”,
iar din 2011 ocupa, prin concurs, postul de director
al Institutului de Istoria Artei ,,George Oprescu” al
Academiei Romane.

Printre primele realizéri in aceastd postura se
numard reinstituirea revistei ,,Studii si Cercetéri de

Istoria Artei’, seria Artd Plastic3, a cérei aparitie a
fost intrerupta pe o perioadd de 12 ani, din lipsa de
fonduri, precum si publicarea la Editura Academiei
Roméne a primului volum al ,,Dictionarului sculp-
torilor din Roménia; organizarea Sesiunii nationa-
le Theodor Aman si epoca sa” (octombrie 2011), a
Sesiunii internationale ,,Szathmari, pionier al foto-
grafiei, i contemporanii sai” (mai 2014) si a Con-
ferintei ,,150 de ani de invatimant artistic national”
(mai 2014).

Adrian-Silvan Ionescu este un adept si un pro-
motor al cercetarii interdisciplinare, care se reflectd
in cele 15 monografii elaborate si publicate in ulti-
mii 25 de ani. Printre lucrarile sale de referinta se
numard ,Razboiul cel mare. Fotografia pe frontul
romanesc, 1916-1919” (2014), ,,Silvan. Portretistul/
The Portrait Artist” (2011), ,Regina Maria si Ame-
rica” (2009), ,,Miscarea artistica oficialda in Roma-
nia secolului al XIX-lea” (2008), ,Moda si societate
urbani in Roméania modernd” (2006), ,,Preziosi in
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Roménia” (2003), ,,Penel si sabie. Artisti documen-
taristi si corespondenti de front in Rézboiul de Inde-
pendentd, 1877-1878” (2002), ,Cruce si semiluna.
Rézboiul ruso-turc din 1853-1854 in chipuri si ima-
gini” (2001), ,Moda romaneascd, 1790-1850. Intre
Stambul si Paris” (2001), ,,Portrete in istoria artei
romanesti” (2001), ,Invitimantul artistic romanesc
1830-1892” (1999), ,Trista istorie a preriei” (1998),
»Balurile din secolul al XIX-lea” (1997), ,,Arta si do-
cument. Arta documentaristd in Romania secolului
al XIX-lea” (1990).

Adrian-Silvan Ionescu contribuie constant cu
articole, cronici de expozitii si recenzii de carte la di-
verse reviste si ziare precum: ,,Observator Cultural’,
»Revista Muzeelor”, ,,Secolul XX, ,Viata Romaneas-
¢, ,,Magazin Istoric’, ,,Cotidianul’, ,,Cronica Romé-
nd), ,,Art Addiction”, ,, Antichititi Roméania’, ,,Ziarul
de Duminica”

Pe langd activitatea de cercetare, pe parcursul
anilor acumuleazd si o vastd experientd didactica
fiind angajat in calitate de profesor de etnografie
si artd populard la Institutul de Arte ,Nicolae Gri-
gorescu’, devenind, in 2005, profesor universitar la
Universitatea Nationald de Arte si la Universitatea
din Bucuresti, unde sustine cursuri de istoria artei
romanesti din secolul al XIX-lea, de istoria fotogra-
fiei si a filmului, precum si un curs de master. Din
anul 2008 este si conducétor de doctorat.

A participat la circa 30 de conferinte si simpozi-
oane stiintifice in tara si in strainatate, organizand si
circa 20 de expozitii in Roménia (,,Copiii si copildria
in fotografia secolului al XIX-lea’, Muzeul Militar
National, 2004, ,Theodor Aman, pictor si gravor’,
Muzeul National Cotroceni, 2011) si SUA (,,Ro-
mania: traditii culturale si perspective” vernisata in

1992 la Fondul Monetar International, Washington,
»Generatii indiene. Expozitie de etnofotografie ame-
ricand” de la Arhiva Nationald Antropologicé a In-
stitutului Smithsonian din Washington, 1994) etc.
In anul 2013 a fost presedinte al Juriului Bienalei
Internationale de Pictura din Chisinau.

Pentru lucrarile sale a fost distins cu ,,Premiul
Academiei Romane” (1992), ,,Premiul Uniunii Ar-
tistilor Plastici pentru criticd” (2002) si premiile
»Simion Mehedinti” (2003), ,Nicolae Balcescu”
(2008), ,Ioan Constantin Filitti” (2009) si ,,George
Oprescu” (2010) ale Fundatiei Culturale ,,Magazin
Istoric™

Este membru al mai multor asociatii profesiona-
le, printre care figureazd Uniunea Artistilor Plastici
din Roménia, Consiliul International al Muzeelor,
Comisia Nationald a Muzeelor si Colectiilor, Clubul
de Presd din Londra, Societatea Europeani de Istorie
a Fotografiei si Societatea Franceza de Fotografie.

Este cavaler al Ordinului ,Meritul Cultural”
(2004), al medaliei ,,Regele Mihai I Pentru Loialitate
(2010), al Ordinului ,,Coroana Roméniei” in grad de
Cavaler, conferit de Casa Regald a Romaniei si Cavaler
cu stea al Ordinului ,,Sf. Lazar de Ierusalim” (2013).

Pentru merite deosebite in activitatea de cerce-
tare si in domeniul educatiei artistice, colegul nos-
tru Adrian-Silvan Ionescu a fost distins, la 4 noiem-
brie 2016, cu inaltul titlu de Doctor Honoris Causa
al Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice din
Republica Moldova, la ceremonia de decernare fiind
prezenti profesori si studenti, reprezentanti ai Muze-
ului National de Arta al Moldovei si ai Academiei de
Stiinte a Moldovei.

SINCERE FELICITARI SI URARI DE BINE
DIN PARTEA COLEGILOR!

Foto din Arhiva Academiei de Muzicd, Teatru si Arte Plastice
din Republica Moldova.
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