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Rezumat
Cetatea bastionara a Chiliei si scoala franceza de fortificare

Cetatea bastionard a Chiliei, astdzi inexistenta, a fost proiectatd de inginerul francez Francois Kauffer la 8-9
octombrie 1794. Specialistul francez a primit comanda de a edifica aceasta piesa defensiva in aprilie 1795 de la
sultanul Selim al ITI-lea, iar finalizarea constructiei a avut loc in 1797. Astfel vechile intérituri de piatra ale Chiliei
au fost inlocuite cu o cetate bastionara de plan rectangular cu patru bastioane de colt.

Perioada intre 1680 si Marea Revolutie Francezi este numitd ,,secolul clasic al ingineriei militare”, cAnd au
fost apreciate in mod deosebit capacitatile sistemului bastionar. La acea vreme, arhitectura militard franceza a
influentat masiv sistemul defensiv al mai multor tdri. Cetatea bastionara a Chiliei a fost conceputa de asemenea
dupa principiile scolii franceze de fortificare. Comparadnd mai multi parametri ai modelulului patrulater bastio-
nar propus de inginerul francez Vauban cu proiectului realizat de F. Kauffer, vom observa o anumité influentd a
acestui model asupra cetatii bastionare a Chiliei. Difera doar unele proportii si planul unui bastion de colt datorat
configuratiei liniei riverane. Fortul danubian confine si alte elemente componente, ce apar{in primei maniere de
fortificare a lui Vauban.

Cuvinte-cheie: Chilia, cetatea bastionard a Chiliei, Frangois Kauffer, Vauban, scoala franceza de fortificare.

Summary
The bastion fortress of Kilia and the French fortification school

The bastion fortress of Kilia, now non-existent, was designed by the French engineer Frangois Kauffer on
October 8-9, 1794. The French specialist received the order to build this fortress in April, 1795 from Sultan Selim
111, and the final of the construction took place in 1797. Thus, the old stone fortifications of Kilia were replaced by
a rectangular bastion fortress with four corner bastions.

The period between 1680 and the Great French Revolution was called the “classic century of military engi-
neering”, when the capabilities of the bastion system were particularly appreciated. The French military architec-
ture of that time massively influenced on the defensive system of several countries. The bastion fortress of Kilia
was also designed according to the principles of the French fortification school. Comparing several parameters of
the quadrilateral bastion model proposed by the French engineer Vauban with the project made by E. Kauffer, we
will notice a certain influence of this model on the bastion fortress of Kilia. Only some proportions and the plan
of a corner bastion is due to the configuration of the river line. The Danubian fort also contains other component
elements, that belong to the Vaubanss first manner of fortification.

Key-words: Kilia, the bastion fortress of Kilia, Fran¢ois Kauffer, Vauban, the French fortification school.

Cetatea bastionard a Chiliei, astazi inexisten-
ta, a fost proiectata de inginerul francez Frangois
Kauffer, angajat in serviciul sultanului Selim al
I1I-lea (1789-1807). In Arhiva Militari-Istoricd a
Rusiei din Moscova se pastreazd proiectul aces-
tei intdrituri danubiene realizat la 8-9 octombrie
1794 conform firmanului Sublimei Porti [1]. Pe
foaie sunt infétisate, concomitent, cele trei fortifi-
catii ale Chiliei: citadela de piatra (edificata, pro-
babil, de genovezi in a doua jumatate a secolului
al XIV-lea, existentd la 1794), cetatea moldove-

neascd de zid (construitd de Stefan cel Mare la
1479, existentd la 1794) si amenajarea bastiona-
rd otomana (inexistentd la momentul elaborérii
proiectului). Ulterior, vechile intarituri de piatra
ale Chiliei au fost inlocuite cu o cetate bastiona-
rd, conceputd dupa principiile scolii franceze de
fortificare.

Noua fortificatie turceasca a inglobat in intre-
gime cea moldoveneasca. Piesa defensivad proiec-
tata era subordonata la doud axe majore, reciproc
perpendiculare. Intiritura noud inscria un patrat,
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ale cdrui colfuri erau protejate de trei bastioane -
»pand” si un bastion neregulat. Pentru bastionul
neregulat autorul a propus doud variante diferite:
prima prezentand un bastion de plan poligonal
asimetric asemanator cu un bastion-,,pand’, dar
cu ,izbitorul” tesit (Fig. 1), si cea de-a doua pre-
zentand un bastion dublu neregulat cu patru si,
respectiv, trei fete (Fig. 2).

Pe desen este indicata scara in toise (1 toise
= 1,95 m). Astfel, fetele celor trei bastioane de tip
»pand” masoara céte 48 toise (93,6 m), iar flancu-
rile — céte 14 toise (27,3 m). Laturile bastionului
de tip ,,pand” cu , izbitorul” tesit masoara 10 toise
(19,5 m), 38 toise (74,1 m), 31 toise (60,5 m) si
10 toise (19,5 m). Fiecare curtind a noii cetati are
o lungime de 96 toise (187,2m). Fortificatia este
aparata din trei parti de un san{ umplut cu apa cu
latimea de 12 toise (23,4 m) si o cale acoperita cu
latimea de 5 foise (9,8 m). Dinspre vest intaritura
se margineste cu apele Dunarii. Cele trei piete de
arme care suplimenteazd calea acoperita sunt de
forma triunghiulara. Intre centrul curtinei si piata
de arme (in axd) este o distantd de 20 toise (39,0
m). Curtinei de sud precede dinspre extramuros o
reduita mare de pamant, de plan triunghiular, cu
doua iesiri ce duc spre mal. Legatura intre forti-
ficatie si aceasta reduita este asiguratd de un pod
amenajat deasupra sanfului de aparare. Un alt pod
leagd curtina de nord cu piata de arme orienta-
ta spre asezare. Glacisul organizat in jurul piesei
defensive are menirea de a impiedica inaintarea
trupelor inamice.

Inginerul F. Kauffer a inclus in noua fortd-
reatad de pamant unele elemente componente ale
vechii cetdti de piatrd. Este vorba de patru tur-
nuri ale cetatii si vechea citadeld ce a pierdut doud
turnuri din cele patru. Au ramas intacte si cateva
cladiri intramurane, santul intre ,,curtea civild” si
»curtea de mijloc”, precum si unele tronsoane ale
santului imprejmuitor.

Pe desen este prezentatd sectiunea cetafii
bastionare ficuta prin curtina de vest. Parapetul
acesteia, cu o latime de 18 toise (35,1 m), are fata
superioara usor inclinata. Curtina este precedatd
de un rand de pari ascutiti de lemn care formeaza
saranpo. Sanful imprejmuitor al cetatii, de sectiu-
ne trapezoidald, are o adancime de 6-7 toise (11,7-
13,6 m), iar lafimea crestei glacisului este de 48
toise (93,6 m). Atat escarpa, cat si contraescarpa
sunt imbracate in piatra.

Arheologul ucrainean I. Sapojnikov mentio-
neaza ca un proiect asemanator a fost elaborat in

1785 de inginerul francez André-Joseph de Lafit-
te-Clavé pentru fortul Fanaraki, care era destinat
supravegherii intrarii in strdmtoarea Bosfor [12,
p. 83]. Cercetatorul considera ca F. Kauffer putea
folosi acelasi desen pentru Chilia, deoarece fortul
Fanaraki asa si nu a fost construit [12, p. 83].

Inginerul francez a primit comanda de a edi-
fica cetatea bastionara a Chiliei in aprilie 1795, iar
finalizarea constructiei a avut loc in 1797 [12, p.
87, 82]. In Arhiva Militari-Istoricd de Stat a Rusiei
se pastreaza incd un document grafic, care poate
fi atribuit inginerului E Kauffer: ,,Planul grilaju-
lui ce urmeazi a fi asezat sub fundatiile stratului
de fortificare a fortului Chiliei de langa Dundre, 1
iulie 1795” (,,Plan de grillage a établir sous les fon-
dation de revétement de fortification du fort de
Kili pres de Danube, 1 juillet 1795”) [2]. Aici sunt
reprezentate grilajele orizontale de lemn utilizate
pentru consolidarea cetétii bastionare sub nivelul
fundatiilor.

Prezintd interes un alt document grafic atri-
buit inginerului F Kauffer, care putea fi elaborat
dupa 1797 [4]. Aici toate inscriptiile sunt facute
in limba turco-osmand'. Pe plan este infitisata
fortificatia bastionard deja construita. Observam
ca diferentele dintre varianta realizatd si proiec-
tul initial sunt minime: doar reduita de pamant
aflatd in partea de sud a cetatii este inlocuita cu o
piata de arme, iar citadela de piatra este integrata
intr-un bastion dublu. Noua cetate a lui F. Kau-
ffer inscrie in plan o forma apropiatd de un pitrat,
fiind inzestrata cu trei bastioane de colf identice,
de tip ,pand” (cu doua fete, doua flancuri si gor-
ja deschisd), si un bastion de colt dublu. Dinspre
uscat este imprejmuitd de un sant umplut cu apa
si o cale acoperitd, dotatd cu trei piete de arme
de forma triunghiulard. Piesa defensiva otomana
are doud intréri principale: dinspre sud si dinspre
nord. Pe fiecare piatd de arme, in fata intrérilor,
se afld cate o ghereta pentru santinela. Doud po-
duri fixe construite deasupra santului acvatic asi-
gura circulatia intre pietele de arme si portile de
acces. Inginerul francez divizeaza curtea interioa-
rd intr-o retea de patrate si dreptunghiuri plasate
sub unghiuri de 90° si 45°. Cazarmile si depen-
dintele militarilor se inscriu in aceasti retea. In
spatiul intramuran se afla o moschee si o baie de
tip hammam. Pe desen sunt indicate in limba tur-
co-osmand citadela reamenajata intr-un depozit
de munitii (cebehane), poarta de acces (kapusu),
podul (cisr), corpul de gospodarie (kogushane),
postul de straja (karakolhane), santul (segirdim,
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hendek), baia (hammam), moscheea sultanului
Bayezid (Sultan Beyazid Cami-I Serifi), hambarul
(anbar), cazarma ienicerilor (yenigeri kiglas1), ca-
zarma armurierilor (tophane kislasi), beciul (zir-i
zemin) s.a. De asemenea aici apar si unele denu-
miri ale elementelor defensive: Bastionul Unical,
Neobisnuit, Incomparabil (Essiz (?) tabya) (basti-
onul de sud al bastionului dublu), Bastionul Pasei
(Pasa tabyasi) (bastionul de sud-est), Poarta cu
hersa/cu ,degete” (Parmakl kapu), Poarta de pia-
tra (Tas kapusu), Poarta dinspre apa (Su kapusu),
Poarta Agalei (Aga kapusu) s.a.

Urmatorul plan péstrat in Arhiva Milita-
ra-Istorica de Stat a Rusiei reprezinté fortificatia
bastionard a lui F. Kauffer deja edificata [3]. Aici
piesa defensiva apare in cadrul asezérii. Pe plan
sunt indicate moscheea mare a sultanului, biserica
greceascd, biserica armeneascd, moscheea arabd,
moscheea lui Ismael aga, vama, portul, mahalaua
tigdneasca, mahalaua tatdreasca, mahalaua pesca-
rilor, mahalaua tekiei, mahalaua carsiei, cartierul
grecesc s.a.

Din punct de vedere tehnic si tactico-stra-
tegic, cetatea bastionard a Chiliei era destul de
reusita (Fig. 3). Reprezenta un fort rectangular
regulat construit, preponderent, din mase de pa-
mant imbrécate in piatrd si consolidate cu piloti,
grile, centuri, fascine si pereti de lemn. Colturile
careului erau amplificate cu patru bastioane pro-
ieminente: bastionul nr. 1 (bastionul de nord-vest,
Bastionul Agalei), de tip ,,pand” cu gorja deschisd;
bastionul nr. 2 (bastionul de nord-est, Bastionul
Sultanului Selim), de tip ,pand” cu gorja deschi-
sa; bastionul nr. 3 (bastionul de sud-est, Bastionul
Pagei), de tip ,,pand” cu gorja deschisa si bastionul
nr. 4 (bastionul de sud-vest, partea de sud a aces-
tuia fiind numitid Bastionul Unical, Neobisnuit,
Incomparabil), de tip dublu, neregulat, cu gorja
deschisa. Un bastion dublu asemandtor a fost con-
struit la initiativa Portii Otomane in cetatea Ho-
tin. Protectia frontala a apératorilor se realiza cu
ajutorul parapetelor inzestrate cu guri de tragere
de forma rectangulara sau trapezoidald. In spatele
curtinelor de pamant ,,cimasuite” din exterior cu
piatra se aflau platforme cu apareille-uri pentru
deplasarea pieselor de artilerie si banchete pentru
puscasi, toate din pamant. Sub pantele unor cur-
tine erau construite cazarmi subterane de piatra
boltite in leagin si cdptusite cu caramida. Berma
era suplimentatd cu o palisadd de stejar.

Fortul bastionar dispunea de patru poligoa-
ne distincte: poligonul nr. 1 (frontul de nord),

Arta medievald, modernd, contemporand

poligonul nr. 2 (frontul de vest), poligonul nr. 3
(frontul de sud) si poligonul nr. 4 (frontul de est).
Circulatia carelor si pietonilor era asigurata de
doud accese principale incorporate in constructii
separate — poarta de nord (Poarta Hotinului) si
poarta de sud (Poarta cu hersa, Poarta cu ,,dege-
te”, Poarta Constantinopolului, Poarta Tarigra-
dului, Poarta Istanbulului), precum si de doud
porti in curtine - Poarta dinspre apa amenajata
in curtina riverand si Poarta Agalei amenajatd in
aceeasi curtina in apropierea Bastionului Agalei.
In fata portilor de nord si de sud erau construi-
te poduri de lemn fixe sprijinite pe pile de lemn,
avand un tronson mobil la capat, care se lasa si se
ridica cu ajutorul a doud brate de lemn. Cetatea
bastionara a Chiliei era imprejmuita de un san{
de apirare captusit cu piatra. In fata unor curtine
de pdmant erau infipti sub unghiuri diferite pari
de lemn cu varf ascutit.

Fortul patrulater era inconjurat de un drum
acoperit cu trei piete de arme iesite de plan triun-
ghiular si un glacis cu panta lind. Drumul acope-
rit era intersectat de mai multe traverse cu ocolire
din fatd. Amenajarea de aparare asigura o bund
acoperire cu focul de artilerie a spatiului aferent.
Sub otomani, cetatea dunireani constituia un im-
portant obiectiv militar situat la hotarul de nord al
Imperiului Otoman.

In functie de scopurile defensive propuse, ce-
tatea bastionard a Chiliei constituia un punct de
sprijin militar si o baza de atac cu garnizoana per-
manenta (pana la 3000 de luptitori), functia de
apdrare fiindu-i dominanta. In dependenti de du-
rata functiondrii, aceasta facea parte din fortifica-
tii bastionare cu caracter permanent, care asigu-
rau o securitate stabild pe o perioada indelungata
de timp. Din punctul de vedere al atribuirii, a fost
edificatd la comanda Imperiului Otoman, dar era
acordat permanent sprijinul autoritatilor locale si
utilizatd munca autohtonilor. In unele cazuri, lu-
crarile de constructie erau cofinantate de domnii
moldoveni.

In dependenta de locul amplasarii, fortul
bastionar al Chiliei se referd, ca si cetdtile Ismail
si Zamca de la Suceava, la fortificatii de campie,
construite pe teren relativ neted. In functie de
fronturile de atac, apartine tipului de cetati cu trei
fronturi dinspre uscat si un front dinspre apa. In
dependentd de suprafata ocupatd, cetatea bastio-
nard a Chiliei poate fi inclusé, ca si cetatile Ak-
kerman, Hotin si Tiraspol, in grupul intdriturilor
medii.
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Secolul al XVIII-lea a fost timpul unei activi-
tati militare prodigioase in Europa si America, in
timpul cédreia erau realizate lucrari de fortificare
ale mai multor centre urbane si pozitii. Planurile
lor impresionau prin complexitate si frumusete.
Perioada intre 1680 si Marea Revolutie Francezi
este numita ,,secolul clasic al ingineriei militare”,
cand au fost apreciate in mod deosebit capacitati-
le sistemului bastionar adaptat cerintelor tehnicii
de asediu. Arhitectura militara franceza din acea
vreme a influentat masiv sistemul defensiv al mai
multor tari.

Unul dintre cei mai vestiti ingineri militari
francezi a fost maresalul Sébastien Le Prestre de
Vauban (1633-1707), mare strateg si novator in
arta apardrii, considerat ,,parinte al atacului trep-
tat”. Trei sisteme de fortificare ii poarta numele.
Primul sistem, numit simplu, era conceput in
liniii mari inca de inginerul militar francez Bla-
ise Frangois Pagan (1603-1655) si se caracteriza
prin planul geometric al cetatilor cu latura poli-
gonului de 315-420 m. Bastioanele mari, goale
sau umplute cu pamant, beneficiau de cavaliere,
iar ravelinele erau succedate de constructii ,te-
naliate” - ,.clesti” de pamant. Drumul acoperit
al lui Vauban continea traverse cu ocolire din
fata. Sistemul al doilea utiliza turnuri-bastioane
de piatrd de plan pentagonal, dotate cu cazema-
te, detasate de gaturile bastioanelor prin santuri
inguste. In cel de-al treilea sistem ravelinul era
divizat intr-o reduitd de pamant in forma de lu-
netd si o contragarda largd. Adept fidel al siste-
mului bastionar, Vauban considera ca utilizarea
frontului bastionar era cel mai efectiv mijloc de
apdrare. In timpul vietii sale, inginerul francez a
edificat mai mult de 50 de cetdti-orase, a forti-
ficat mai mult de 100 de localitati si a construit
un numar impresionant de amenajari defensive
mici. Franta a fost inconjurata de o centurd de
aparare puternica: Dunkirk, Berg, Saint-Omer -
Condé, Valenciennes, Cambrai - Lille, Béthune,
Douai, Arras - Maubeuge, Philippeville, Mari-
enbourg - Rocroi, Mézieres — Sedan, Verdun,
Thionville - Metz, Montmédy - Luxembourg
- Longwy, Marseille, Toul, Saarlouis - Strasbo-
urg — Vieux-Brisach - Neuf-Brisach - Belfort,
Landau - Besancon, Joux, Fort 'Ecluse - Greno-
ble, Briangon - Toulon - Perpignan, Montlouis
- Bayonne - Cherbourg s.a.

In tratatul ,,Maniera veritabild de a fortifica
bine a Dlui de Vauban” (,Veritable maniére de
bien fortifier de Mr. De Vauban”) [7] este exami-

natd constructia planurilor cetdtilor regulate cu
un numar diferit de bastioane. Primul exemplu
include fortul patrat cu patru bastioane de col?
(Fig. 4). Generalul en chef Vasili 1. Suvorov, tra-
ducatorul acestui tratat in limba rusa, indica trei
variante de dimensiuni ale cetatii bastionare de
plan rectangular: Lin Franta sunt trei maniere de
fortificare: mare, mijlocie si micd’, mentionand
ca maniera mijlocie este utilizatd cel mai frecvent
[13,p. 38].

Amintim cd patrulaterul bastionar se intal-
nea in practica apdrarii incé din secolul al XVI-lea
[10], doar forma bastioanelor a evoluat in timp.
Acest model a fost folosit de inginerii francezi
Jean Errard de Bar-Le-Duc (1554-1610) (Fig. 5)
[8], Louis de Cormontaigne (1696-1752) (Fig. 6)
[6] s.a.

Redute si forturi rectangulare cu bastioane
de colt cu ,izbitor” in unghi ascutit puteau fi in-
talnite pana la inceputul secolului al XIX-lea. Le
intalnim in Europa (Fort Carré, Duquesne, Nieu-
lay din Franta; Fuerte de Nuestra Sefiora de Gra-
cia, Orange din Portugalia; Manoel din Malta;
Wisloujchie din Polonia s.a.), America (Wayne,
Castillo de San Marcos, George, Hill, Augusta,
Frederick, Ligonier, Cumberland, Ticonderoga
din SUA; Edward Nova, Saint-Jean, Sotia, York
din Canada s.a.), Asia (Batticaloa, Kalpitiya,
Mannar din Sri Lanka; fortul de pe insula Ban-
da din Indonesia s.a.) si Africa (Grof3friedrichs-
burg din Gana s.a.). Careul bastionar european
a ajuns si in China, unde a fost denumit Chong
Cheng (Ht3)), adica fort cu tunuri (Fig. 7) [9].
Constructorii chinezi au experimentat cu teh-
nologiile occidentale de fortificare. Unele lucréri
teoretice ale inginerilor militari europeni au fost
traduse cu ajutorul misionarilor-iezuiti. Careul
bastionar este prezent in tratatul militar chinez
»Shou Wei Quan Shu” ((FEI£E) [9]. In dia-
grama ofiterului armatei britanice Hector Straith
sunt indicate dimensiunile optime ale unui fort
bastionar de plan patrat: aa (lungimea laturii for-
tului) = 149 yard-uri (136,2 m) (1 yard = 0,914
m - n.a.); ab (lungimea fetei bastionului) = % ad
s.a. [11, p. 76]. Toate aceste exemple ilustreaza
popularitatea si vitalitatea modelului sus-menti-
onat.

Este de remarcat cd inginerul F. Kauffer a fost
el insusi exponentul scolii de fortificare franceze.
Daca vom compara mai mulfi parametri ai mo-
delului patrulater bastionar propus de inginerul
francez Vauban® (Fig. 8) 7, p. 110; 14, p. 71-73]
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cu cei ai cetatii bastionare de la Chilia construita
de F. Kauffer, vom constata:

— la baza ambelor planuri std un patrat;

— la ambele fortificatii colturile sunt amplifica-
te cu bastioane, insd la modelul lui Vauban
toate bastioanele sunt de tip ,,pand’, iar la ce-
tatea Chiliei trei bastioane sunt de tip ,,pand”
si unul dublu/poligonal;

— in ambele cazuri unghiul centrului este de 90°;

— in ambele cazuri unghiul gorjei bastionului
este de 90° (la bastionul de tip ,,pana”);

— in primul caz unghiul bastionului este de la
63°, iar in al doilea caz este de circa 70° (la
bastionul de tip ,,pand”);

— in primul caz unghiul curtinei este de la 98°30;,
iar in al doilea caz este de circa 103° (fata de
bastionul de tip ,,pand”);

— in primul caz unghiul de formare a fefei bas-
tionului este de la 112°30’, iar in al doilea caz
este de circa 110° (fatd de bastionul de tip
Jpand’);

— in primul caz unghiul de formare a flancului
bastionului este de la 81°30’, iar in al doilea
caz este de circa 75° (fata de bastionul de tip
»pand’);

— in primul caz unghiul flancant este de la
67°30; iar in al doilea caz este de circa 70°
(fatd de bastionul de tip ,,pana”);

— in primul caz lungimea fefei bastionului este
de 86,4 m, iar in al doilea caz este de circa
93,6 m (la bastionul de tip ,,pand”);

— in primul caz lungimea flancului bastionului
este de 32,4 m, iar in al doilea caz este de circa
27,3 m (la bastionul de tip ,,pana”);

— in primul caz lungimea curtinei este de 151,2
m, iar in al doilea caz este de circa 187,2 m;

— 1in primul caz lungimea perpendicularei este
de 37,8 m, iar in al doilea caz este de circa
27,3 m (intre doua bastioane de tip ,,pand”);

— in primul caz lungimea poligonului exterior in-
tre doua bastioane de tip ,,pand” este de 327,6
m, iar in al doilea caz este de circa 354,9 m;

— 1in primul caz lungimea semidiametrului este
de 232,2 m, iar in al doilea caz este de circa
245,7 m (intre doud bastioane de tip ,,pand”).
Deci, se observd o anumita influentd a mo-

delului patrulater bastionar al inginerului francez
Vauban asupra proiectului realizat de F. Kauffer.
Difera doar unele proportii si planul unui basti-
on de colf datorat configuratiei liniei riverane.
Amenajarea bastionard danubiand includea si alte
elemente componente imprumutate din prima

Arta medievald, modernd, contemporand

maniera de fortificare a lui Vauban: calea aco-
peritd cu trasee ,tenaliate” dotatd cu traverse cu
ocolire din fata, cazdrmile soldatilor inzidite in
panta curtinelor de pamant, bastioanele cu gorja
deschisi s.a.

La sfarsitul secolului al XVIII-lea si inginerii
otomani au obtinut rezultate palpabile in dome-
niul arhitecturii de apérare. Ei incercau sa denu-
measca cat mai exact propriile realizdri pentru
a fi cunoscute de specialistii strdini si depuneau
eforturi in vederea adaptarii terminologiei locale
la normele internationale. In acest sens sunt sem-
nificativi doi termeni: ¢im tabya si sans. In urma
compardrii textelor inginerilor otomani si fran-
cezi s-a ajuns la concluzia ca ¢im tabya semnifica
o cetatuie/reduta de pamant acoperitd cu gazon/
iarba [5, p. 169]. Pamantul utilizat pentru acest tip
de amenajari defensive era plantat cu trifoi, lucer-
nd, orz s.a., iar radacinile plantelor contribuiau la
cresterea rezistentei structurilor de aparare: ...
in felul acesta, parapetul de pdmant... forma un
zid nu prea inalt de pamant, care proteja artileria
si soldatii, iar boabele plantelor puteau fi folosite
pentru hrana bérbatilor si cailor” [5, p. 169-170].
Termenul sans (schans in olandeza, Schanze in
germana, maser in rusa) desemna un val/parapet
de pamant precedat de san{. Cu timpul, termenii
¢im tabya si sans au inceput sa apara tot mai des
in documentele otomane, indicdnd intdrituri de
pamant. In multe cazuri cetifuia de pAmant putea
fi de contur rectangular (¢ar-kose) [5, p. 173]. In-
ginerii otomani se strdduiau s introduca termeni
militari straini in limba lor si sa implementeze
aceste constructii in practica.

In luarea deciziilor finale privitoare la edifica-
rea constructiilor defensive exista o ordine stricta.
Pe timpul lui Selim al ITI-lea, toate solutiile arhi-
tecturale ale inginerilor militari strdini erau co-
ordonate cu Mustafa Resid Efendi sau cu insusi
sultanul, tindndu-se cont de mijloacele financiare
existente [5, p. 173-175]. O asemenea procedura
limita conflictele si discutiile posibile intre specia-
listii invita{i care puteau si apara pe santier.

Siin cazul coordondrii proiectului cetatii bas-
tionare a Chiliei a fost respectata aceeasi ordine
ierarhica. Noua piesa defensiva edificata de ingi-
nerul E. Kauffer a jucat rolul unui avanpost militar
otoman la gurile Dundrii panad la inceputul seco-
lului al XIX-lea.

La 9 decembrie 1805, Chilia a fost ocupatd
de armata Imperiului Rus - orasul s-a predat fard
lupte detasamentului generalului Andrei Zass.
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Note
Inscriptiile au fost citite cu ajutorul filologului
Mehmet Tiitlincii de la Centrul de Cercetari
ale lumii Turcice si Arabe SOTA (Stichting
Onderzoek Turkse eh Arabische wereld) din
Haarlem, Olanda. Tinem sa multumim dom-
nului Mehmet Tiitlincii pentru aceasta contri-
butie.
Tinem sa mulfumim arhitectei Daria Sheme-
lina din Novosibirsk, Rusia, care ne-a pus la
dispozitie o serie de copii din cartea lui V.I.
Suvorov.
Conform modelului patrulater bastionar al lui
Vauban (Fig. 8), unghiul centrului (<AOB) =
90°; unghiul gorjei (<PBS) = 90°; unghiul basti-
onului (<bDc) = 63° unghiul curtinei (<fFM)
= 98°30"; unghiul de formare a fetei (<PbD)
= - 112°30'; unghiul de formare a flancului
(<hlA) = 81°30'; unghiul flancant (<RgK) =
67°30'; lungimea fetei bastionului Cg = 86,4
m; lungimea flancului bastionului gR = 32,4
m; lungimea curtinei bastionului RP = 151,2
m; lungimea perpendicularei TL = 37,8 m; lun-
gimea poligonului exterior HI = 327,6 m; lun-
gimea semidiametrului CO = 232,2 m.
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Fig. 1. Prima variantd a cetatii bastionare a Chiliei proiectata de F. Kauffer. Plan, 1794

(AMIRM, evidentierea conturului cetafii ficutd de autor)

gl

Fig. 2. A doua variantd a cetétii bastionare a Chiliei proiectata de F. Kauffer. Plan, 1794
(AMIRM, evidentierea conturului cetatii ficuta de autor)
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Fig. 3. Planul cetétii bastionare a Chiliei, probabil
dupé 1797 (desenul autorului dupé un releveu din
AMIRM atribuit lui F. Kauffer)

Fig. 5. Planul careului bastionar (dupé Jean Errard de
Bar-Le-Duc)

Fig. 7. Planul careului bastionar chinez Chong Cheng
(https://greatmingmilitary.blogspot.com/2015/05/bas-
tion-and-star-fort.html)

Fig. 4. Planul fortului patrat cu patru bastioane de colf
(desenul autorului dupd Vauban si V.I. Suvorov)

Fig. 6. Planul careului bastionar (desenul autorului
dupié Louis de Cormontaigne)

Fig. 8. Planul fortului rectangular bastionar cu indica-
rea unghiurilor (desenul autorului dupd Vauban)
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Rezumat
Gravura japoneza din secolele XVIII-XIX
in colectia Muzeului National de Arta al Moldovei

Muzeul National de Artd al Moldovei pastreaza in fonduri o colectie de circa 400 de stampe japoneze, realizate
in secolele XVIII-XIX, fiind una dintre cele mai numeroase colectii din regiunile limitrofe. Aceste stampe au fost
achizifionate de muzeu in anii 1973-1987 de la colectionari particulari §i din unele magazine de anticariat si propri-
etari privati din Moscova.Doud perioade au marcat evolutia gravurii hipone- epoca Ukiyo-e si Meiji care au iden-
tificat diferenta dintre Japonia medievala si cea modernd. Realizate in tehnica xilogravurii color din epoca Ukiyo-e
(Lumea in miscare), aceastd tehnica a cunoscut apogeul dezvoltérii in perioada Edo (anii 1614-1868), influentand
decisiv dezvoltarea picturii §i graficii. Reprezentanti de vazi ai acestei epoci au fost Kitagawa Utamaro, Utagawa
Hiroshige, Katsushika Hokusai si Utagawa Kunisada. In perioada Meiji sau Perioada regatului iluminat (1868-1912)
xilogravura nipond reflectd schimbirile sociale si istorice care se produc in Japonia, modificAnd subiectele §i motivele
stampelor, cu scenele adunarilor , bétaliilor sau ale procesiunilor, ficAndu-si aparitia dipticuri, tripticuri §i chiar
poliptice, care in colectia muzeului sunt dispersate, cel mai ilustru artist fiind Toyohara Chikanobu (1838-1912). In
Occident, gravurile nipone au avut o influentd majora asupra tendintei ulterioare de dezvoltare a picturii europene,
fiind urmarita in lucrarile lui Claude Monet sau Vincent van Gogh, cuceriti de finetea gradatiei umbra-lumina,
transforménd arta impresionistilor si postimpresionistilor, dovedind céd teme simple, cotidiene ale lumii in schim-
bare pot fi prezentate intr-un mod atractiv.

Cuvinte cheie: gravura nipond, epoca ukiyo-e (lumea in miscare), meiji (perioada regatului iluminat), impre-
sionism, postimpresionism, influente.

Summary
Japanese engraving from the 18th-19th centuries in the collection of the National Art
Museum of Moldova

The National Art Museum of Moldova keeps in its funds a collection of about 400 Japanese stamps, made in the
18th-19th centuries, this being one of the most numerous collections in the neighboring regions. These prints were
acquired by the museum in the years 1973-1987 from private collectors and from some antique shops and private
owners in Moscow. Two periods marked the evolution of Japanese engraving - the Ukiyo-e and Meiji eras, which
identified the difference between medieval and modern Japan. Made in the color woodcut technique of the ukiyo-e
(World in Motion) era, this technique saw its peak development in the Edo period (1614-1868), decisively influenc-
ing the development of painting and graphics. Famous representatives of this era were Kitagawa Utamaro, Utagawa
Hiroshige, Katsushika Hokusai and Utagawa Kunisada. During the Meiji period or the Period of the Enlightened
Kingdom (1868-1912), Japanese woodcuts reflect the social and historical modifications that took place in Japan,
by changing the subjects and the motifs of the prints with scenes of gatherings, battles or processions, making the
appearance of diptychs, triptychs and even polyptychs , which are dispersed in the museum collection, The most
illustrious artist was Toyohara Chikanobu (1838-1912). In the West, Japanese engravings had a major influence on
the subsequent developmental trend of European painting, being found in the works of Claude Monet or Vincent
van Gogh, who were conquered by the fineness of shadow-light gradation. The art of the impressionists and post-im-
pressionists had been transformed and it proved that simple themes from the daily life of the changing world could
be presented in an attractive way.

Keywords: Japanese printmaking, Ukiyo-e (world in motion), Meiji (Enlightened Kingdom period), impres-
sionism, post-impressionism, influences.
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Cultura si arta japonezd au un specific apar-
te si in majoritatea cazurilor percepem doar ceea
ce se reflectd in arta europeana, mai apropiata de
noi. In rest, totul este neobignuit si exotic: traditia
ceremoniei ceaiului, diferite stiluri de gradini de
roci ori gradini Zen cu peisaje rustice si pavilioa-
ne, create intr-un ansamblu miniatural al forme-
lor, in reliefuri artificiale executate cu o remar-
cabila precizie care serveau pentru meditatie. In
acest context intra si fenomenul cresterii arborilor
pitici (bonsai), deoarece spatiul existent limitat nu
permitea constructia parcurilor europene de tip
Versailles sau Peterhof.

Sensibilitatea simfului artistic japonez a in-
fluentat aproape toate aspectele vietii japoneze, de
la fastuosul ritual al servirii ceaiului pana la cel
al aranjarii florilor, iar gustul japonezilor pentru
artizanatul miniatural s-a ficut simtit chiar in
articolele de zi cu zi, de exemplu, in splendidele
sculpturi miniaturale netsuke. Elita japoneza a
dispretuit acest gen de artd, considerand-o ieftina
si populara.

Aceastda manifestare aparte a culturii tradi-
tionale japoneze s-a imprimat si asupra gravurii
japoneze, care a influentat puternic arta moder-
nd a impresionistilor, postimpresionistilor si a
fovistilor europeni de la hotarul secolelor XIX-
XX. Specificul gravurii japoneze si cunoasterea ei
se datoreaza deschiderii térii pentru Occident si
schimburile de marfuri, incepand cu 1854 si a fost
cunoscutd in Europa datoritd Expozitiei Mondiale
de la Paris din 1867.

Gravura nipona a solicitat o munca in comun
a pictorului care realiza schita, a grdvorului care
déltuia placile de lemn si imprimau stampele, fi-
ecare gravurd purtdnd semndtura si sigiliul artis-
tului artistului, iar uneori si micul sigiliu rotund
al gravorului, care consemna cd lucrarea poate fi
pusa in vanzare.

Muzeul National de Arta al Moldovei pas-
treazd in fonduri o colectie de circa 400 de stampe
japoneze, realizate in secolele XVIII-XIX, fiind
una dintre cele mai numeroase colectii din regi-
unile limitrofe. Aceste stampe au fost achizitiona-
te de muzeu in anii 1973-1987 de la colectionari
particulari si din unele magazine de anticariat si
proprietari privati din Moscova [ 1, pp.60-63].

Opere din aceastd colectie au fost vernisate
la Chisindu in cateva randuri. Prima- Samuraii
in artd a fost vernisata in anul 2014, iar cea de-a
doud - in anul 2020 si a fost prilejuitd de impli-
nirea a 250 de ani de la nasterea lui Kitagawa

Utamaro si a 145 de ani de la moartea lui Ando
Hiroshige (2, pp. 44-49].

Doud perioade au marcat evolutia gravurii hi-
pone- epoca Ukiyo-e si Meiji care au identificat di-
ferenta dintre Japonia medievala si cea moderna.

Aproape toate stampele din arta nipona se re-
ferd la epoca Ukiyo-e (Lumea in miscare) si sunt
realizate in tehnica xilogravurii color. Aceasta di-
rectie din arta japonezd s-a format si a cunoscut
apogeul dezvoltarii in perioada Edo (anii 1614-
1868). Finetea hartiei folosite, calitatea culorilor
transparente, interventiile de pensula, conceptia
decorativa a compozitiei, prioritar colorati, au
atins in Japonia secolelor XVIII-XIX culmi ale ge-
nului si au influentat decisiv dezvoltarea picturii
si graficii. Reprezentanti de vaza al acestei epoci
au fost Kitagawa Utamaro, Utagawa Hiroshige,
Katsushika Hokusai si Utagawa Kunisada [3, p.9-
71].

In perioada Meiji sau Perioada regatului ilu-
minat (1868-1912) xilogravura nipona reflecta
schimbarile sociale si istorice care se produc in
Japonia, modificAnd subiectele si motivele stam-
pelor cu scenele adunarilor , bataliilor sau ale pro-
cesiunilor, facandu-si aparitia dipticuri, tripticuri
si chiar poliptice, care in colectia muzeului sunt
dispersate, cel mai ilustru artist fiind Toyohara
Chikanobu (1838-1912). Din istoria si arta tarii
au disparut samuraii, shogunul (conducatorul)
Japonia fiind conduséd de impératul care a si pus
bazele acestei perioade [4, p.10].

In colectia muzeului figureazi stampe sem-
nate de cei mai importanti maestri ai genului:
Kitagawa Utamaro, Katsushika Hokusai, Hiroshige
Ando, Taiso Yoshitoshi, Eisho Chokdsai, Torii
Kiyonaga si multi altii. Gravura japonezd cunoas-
te mai multe tendinte si motive in operele create.
in stampe, de obicei in serii consacrate unui anu-
mit subiect, se perindd scene din viata samurai-
lor, a doamnelor din cartierele vesele, peisaje cu
luna sau cu muntele Fuji, imagini ale orasului Edo
(Tokio), portrete ale actorilor din teatrul Kabuki,
precum si numeroase scene de gen, preluate din
viata cotidiana.

Suprapunerea a 7-8 culori si conturul gravu-
rii pe lemn determina laconismul si plasticismul
liniei, finetea gamei decorative si un mod specific
de a stiliza figurile si portretele umane, peisajele
si scenele din viatd, devenind o istorie vie si fasci-
nanta a epocii. Razboinici si poeti, actori si femei
frumoase devin laitmotivul principal al gravurii
nipone pe tot parcursul existentei sale.
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Se considera cé cel mai mare maestru al se-
colului al XVIII-lea a fost Torii Kiyonaga (1752-
1815) cu Trecerea prin rdu, care straluceste cu
adevarat prin frumoasele portrete ale doamnelor
de epocd. Reprezentant al clasei de jos, fiu al unui
administrator de imobile, este aproape incredibil
cd a putut crea un asemenea tip nobil, pur si fer-
mecator al figurii feminine.

Cand Kiyonaga se retrage din lumea artelor,
pe scena isi face aparitia un nou talent: Kitagawa
Utamaro (1753- 1806) [11]. Artistul se ficuse deja
remarcat prin Cartea insectelor, tiparita in 1788,
unde inlocuieste simbolismul de inspiratie chine-
za cu un stil caracterizat de o fina observatie a na-
turii si o atentie deosebitd acordata culorii.

Utamaro este considerat cel mai mare pic-
tor al femeielor frumoase. Personajele sale sunt
remarcabile prin gama emotiilor si prin faptul
ca relationeazd, in egald masurd, atat cu celelalte
personaje ale stampei, cat si cu privitorul. Grija
pentru ornamentele vestimentatiei se combina la
Utamaro cu o intelegere aparte a psihologiei per-
sonajelor sale.

Seria Portrete mari (gheise) corespunde in-
tr-adevér genericului, in care pe intreaga suprafa-
td a foii de hartie sunt infatisate portretele uneia
sau a doud doamne, cu coafuri inalte, care poarta
un dialog sau admira vasul de sticld unde inoa-
ta pestisorul de aur (Femeie langd paravan, La o
partidd, Femeie tindnd o carte, Frumoasele din
Esiwara, Prietenele). Datorita elegantei sofistica-
te a costumului si a coafurii, aceste chipuri i-au
servit graficianului ca pretext pentru demonstra-
rea talentului sau de desenator.

Urmatorul din lista gravorilor celebri
este Katsushika Hokusai (1760-1849) [9], pre-
zent in colectie cu operele Cascadd si Fuji in
Kadzikadzawa, care fac parte, respectiv, din doua
serii: Cdldtorie la cascadele tdrii si 36 de vederi
ale muntelui Fuji. Anume ultimei serii Hokusai
ii datoreazi celebritatea, fiind cel mai bine cu-
noscut pe plan international. Atunci cAnd moare,
la aproape nouazeci de ani, Hokusai se stinge cu
convingerea ca desi crease capodopere ca 36 de
imagini de pe muntele Fuji sau cele cincispreze-
ce volume de Manga (crochiuri, desene si cari-
caturi), talentul sdu nu atinsese inca potentialul
maxim. Muzeul National de Arta al Republicii
Moldova detine in colectia sa aproape toate stam-
pele acestor doua serii .

Doud serii ale lui Utagawa (Ando) Hiroshige
(1797-1858) [11, p. 14-17], Cele 53 de statii de pe
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Tokaido (1833-1834) si O sutd de vederi celebre
din Edo (Tokio,1856-1858) au devenit astizi sim-
boluri ale artei japoneze. Sub influenta artei lui
Hokusai, maestrul Hiroshige a inceput sa graveze
peisaje. Motivele lui predilecte au fost vederile im-
prejurimilor orasului Kyoto si lacul Biwa. O nota
distinctd a stampelor sale o constituie atmosfera
lirica a motivelor alese. In mod programatic, pe-
isajele lui Hiroshige dezvaluie o anumita stare de
spirit — tristete, veselie sau plictis, care de multe
ori este pusd in evidenta de specificul fenomene-
lor meteorologice — ploaie, zapada, ceatd, roud,
brumd sau de diferite momente ale zilei - zori
de zi, dimineatd, dupd-amiaza, amurg, noapte.
Asemenea dispozitii se regasesc in Procesiune re-
gald in Hakone, Lac de munte sau Ekkaiti, Pe rdaul
Miegawa, Sata, Fuji-eda. In asteptare, Uscarea
pdnzei (din seria ,,53 de statii pe Tokaido”), dar si
in Cartierul Saruwaka noaptea (din seria 100 de
privelisti ale orasului Edo). Hiroshige mizeaza pe
imagini lucide, clare, care amintesc foarte mult de
linistea si de tacerea din jurul templelor budiste
nipone. Scene cu ninsoare, festivaluri, momente
alese aparent intamplator de pe strazile orasului,
gradini, rauri, toate operele lui vorbesc despre ca-
racterul permanent al acestei lumi, despre linistea
pe care o respira, atit de departe de haosul si va-
carmul lumii actuale, incét tablourile par magice
pentru privitorul de azi.

Sfarsitul secolului al XVIII-lea este finalizat
cu opera lui Eisho Chokosai Vakamurasaki in
Casa de ceai Kadotamaya (din seria Intrecerea
femeilor frumoase din cartierele vesele), atestatd
in 1794, fiind recunoscut unul dintre ultimii ma-
estri ai genului ukiyo-e din epoca respectiva.

La inceputul secolului al XIX-lea, in stam-
pa niponda un loc important ocupa Utagawa
Kunisada (1786-1864) [12, pp. 21-14], autorul
unor imagini cu femei frumoase, scene de teatru,
portrete de actori, lucrdri inspirate din literatura,
istoria si legendele Japoniei, unul dintre cei mai
populari maestri gravori ai vremii sale, artist de-
osebit de prolific, desenator si colorist redutabil.

In operele sale (La cules irisi, Contemplarea
apusului de soare) a fost admirat pentru forta
desenului si culorile vibrante, fiind colectionat
cu pasiune de citre amatorii de artd occidentali,
care au descoperit prin intermediul operelor sale
lumea exotica a Japoniei.

Posteritatea si popularitatea gravurii japo-
neze se datoreazd in egalda masura si lui Utagawa
Kuniyoshi (1798-1861), [6, pp.114-120] care s-a
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manifestat prin crearea unor serii consacrate mo-
tivelor eroico-fantastice (Rdsplata, Luptdtor),
dupd care urmeaza portrete de actori si gheise, pe-
isaje si scene cotidiene sau caricaturi, multe dintre
plécile cu caricaturi fiind confiscate si nimicite de
politie. Penultimul reprezentant renumit al aces-
tui gen de artd este Taiso Yoshitoshi (1839-1892),
exponent al protejarii si reinsufletirii artei traditi-
onale japoneze, care in compozitiile sale utilizeaza
unele procedee preluate din arta europeana, deo-
sebindu-se evident de gravurile ukiyo-e.

Cea mai faimoasa serie de xilogravuri a artis-
tului o constituie seria O sutd de vederi cu lund,
realizatd in anii 1885-1892, numeroase exempla-
re fiind pastrate si in colectia Muzeului National
de Artd al Moldovei (Rugdciune, Clar de lund,
Plimbare in munti, Admirarea lunii , Cugetdri
sub clar de lund etc.).

Dupé ce multd vreme a fost aproape uitata,
creatia ultimului samurai al gravurii nipone -
Toyohara Chikanobu (1838-1912) [5, pp.108-23]
- a inceput abia acum sd fie reevaluata si atent
studiata de catre cercetatori. Nascut intr-o familie
de samurai care definea un post marunt in guver-
nul militar, implicat in luptele purtate de familia
Tokugawa, care a dominat autoritar tara intre 1615
si 1868, a sustinut cauza shogunilor, fiind intemni-
tat in mai multe rAnduri. Din faimoasa serie Scene
din afara Palatului Chiyoda face parte si xilogra-
vura Flori in oras. Copii pe podul Ianoghi-basi;
alte lucrari ale ciclului reflectand nostalgia samu-
raiului pentru un trecut glorios, definitiv apus.

Odata ajunse in Occident, gravurile nipone
au avut o influenta majora asupra tendintei ulte-
rioare de dezvoltare a picturii europene, fiind ur-
marita in lucrérile lui Claude Monet sau Vincent
van Gogh, cuceriti de finetea gradatiei umbra-lu-
mina, iar unii artisti, cum ar fi Georges Ferdinand
Bigot si Helen Hyde, s-au mutat in Japonia dato-
rita fascinatiei lor pentru arta japoneza [ 5, p.66].

Indeosebi, europenii au fost frapati de gra-
vurile maestrilor scolii ukyo-e, transforméand arta
impresionistilor si postimpresionistilor, dovedind
cd teme simple, cotidiene ale lumii in schimbare
pot fi prezentate intr-un mod atractiv. Se spune,
ca James McNeil Whistler a descoperit gravuri
japoneze intr-o ceainarie chinezeasca de langa
Podul Londrei si ca Claude Monet a dat peste ele,
pentru prima data, intr-un magazin de mirodenii
din Olanda [8, pp.170-171].

La inceput, ca o curiozitate exotica, cultura
japoneza a inceput sd se infiltreze in magazine-

le Europei, iar in anii 70 ai secolului al XIX-lea
magazinele din Paris au fost inundate de marfuri
japoneze, unde gravurile artistilor japonezi erau
folosite ca hartie de impachetat. Pentru veerele,
paravanele, sculpturile netsuke, portelanurile,
sticla si tesaturile importate, proprietarii de ma-
gazine comandau chiar si vitrine speciale pentru
a demonstra toatd aceastd mdretie. Van Gogh,
Claude Monet, Edgar Degas au fost printre pri-
mii care au inceput sa colectioneze gravura nipo-
na [13].

Artistii francezi care nu adorau arta acade-
mica, plictisitoare, au descoperit cd in lume mai
exista o pictura la fel de veche ca cea cunoscuts,
europeand, dar cu totul diferita.

Ce a preluat arta francezd din arta Japoniei?

In primul rind compozitia, care i-a invitat pe
artistii europeni sd vada frumusetea in lucrurile
de zi cu zi, in momentul de fatd. Nu doar o ve-
dere a florilor de prun, ci o singura floare sau un
trunchi de copac in prim plan. Pentru ca fiecare
frunza dintr-o padure imensa este importanta, iar
frumusetea a tot ceea ce exista in natura este im-
portantd. $i daca artistul european a construit cu
grija compozitia, atunci cel japonez a decupat un
fragment din realitate si 1-a transferat pe hartie.

Sub alt aspect un rol aparte l-a avut laconis-
mul imaginii. Caracteristicile tehnice ale credrii
unei gravuri priveazd imaginea de detalii inutile.
Spatii mari de culoare purd i-au fascinat pe eu-
ropeni, iar artistii au transformat aceasta tehnica
pentru a se potrivi nevoilor lor.

Nu mai pufin important s-a dovedit abor-
darea perspectivei. In gravura japonezi, iluzia
spatiului si a perspectivei se bazeaza exclusiv pe
culoare. $i nu in mod explicit, imaginea pare a fi
plata, dar simtim, citim aceastd addncime a spa-
tiului. Au incalcat toate ,,regulile” picturii europe-
ne - au redus perspectiva, au apropiat fundalul,
au distorsionat proportiile, dar, cu toate acestea,
erau credibile.

Subiectul este de asemenea un principiu vital
al influientei japoneze. Inainte de perioada japo-
nezd, motivele preferate ale artistilor francezi erau
privelistile urbane si portretele pictate dupa natu-
ra, motivand, cd principalul lucru sunt faptele si
datele si chiar si-au creat-o in jurul lor. Van Gogh
a gasit-o in sudul Frantei in migdalii infloriti.
Claude Monet a creat o gradina, a plantat nuferi
in iaz si a construit un pod japonez, care figureaza
in nenumadratele sale si noi tehnici de compozitie
influentate de japonezi.
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O alta temd care a aparut pe panzele artistilor
europeni sunt scenele din viata de zi cu zi. Ante-
rior, nimanui nu i-ar fi trecut niciodata prin cap
sa deseneze o femeie in procesul de spélare sau
pentru a-si face toaleta. Japonezii au deschis pen-
tru europeni ciclurile si seriile dedicate doar unui
subiect.

Motivul seriilor, de asemenea vine din arta
nipond - nuferii, stogurile si catedralele lui Cla-
ude Monet, nudurile lui Cezanne, modelele lui
Amedeo Modigliani sau doamnele lui Auguste
Renoir, tofi au preluat esentialul din arta nipo-
nd. Toulouse-Lautrec a preluat culorile exagerate,
contururile caracteristice, expresiile faciale din
gravurile japoneze ale actorilor kabuki pentru
a-si crea afisele sale atragatoare. Pierre Bonnard
si Edouard Vuillard, care s-au autointitulat ,,pro-
feti” al noului stil de artd, au folosit arta japoneza
doar pentru inspiratie. Si numai Paul Gauguin,
care s-a orientat catre arta populara a multor cul-
turi, a reusit sa evite influenta japoneza si a adap-
tat doar o parte din metodele gravurii japoneze
pentru expresia abstracta dinn pictura sa [7,7, 66,
170, 190,192].

Spre deosebire de alfii care au intrat in mod
clar sub influenta japonezd, Degas a evitat sa por-
tretizeze modele imbréicate in kimono si detalii
tipice ukyo-e. In schimb, a absorbit in opera sa
acele calitéti ale esteticii japoneze pe care le consi-
dera cele mai atractive: formate picturale alungite,
compozitii asimetrice, perspectiva aeriana, spatii
goale, motive decorative, dublandu-si originalita-
tea.

Arta francezd a acestor timpuri a preluat es-
tetica orientald, a trecut-o prin prisma perceptiei
occidentale si a creat o arta complet noua, japo-
nejii devenind cei mai pasionafi colectionari si
admiratori ai impresionismului francez. In acest
mod europenii si japonezii s-au admirat si s-au
inspirat reciproc. Compozitiile ciudate cu atitu-
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dini complexe, prin combinatii vibrante de cu-
lori §i imagini ale vietii contemporane le-au dat
impresionistilor un nou vocabular artistic, iar in
impresionism japonezii au vazut intruchiparea es-
teticii orientale.
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Fig. 1.Utagawa Hirochighe. Hiratsuka, 1863. Seria
Locuri faimoase de pe ruta Tocaido

Fig. 3.Utagawo Hirochighe. Fugeda. Schimbarea ha-
malilor si a cailor, cca 1833-1834. Seria Cincizeci si trei
de statii de pe ruta Tokaido

Fig. 2.Utagawa Hirochighe. Vopsirea tesiturilor la
Arinatsu. Narumi, 1863. Seria Locuri faimoase de pe
ruta Tocaido

Fig. 4. Tsukioka Yoshitoshi. Luna plina te provoaca si-i
lauzi frumusetea,1887. Seria O sutd de vederi cu lund

Fig. 5.Tsukioka Yoshitoshi.Luna pe muntele Juming,
1886. Seria O sutd de vederi cu lund
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Fig. 6.Tsukioka Yoshitoshi. Galeata pe care a umplut-o  Fig. 7. Kitagawa Utamaro. La o partida. A doua juma-
doamna Cnigono s-a spart. Luna nu mai are casa in tate a secolului XVIII
apa, 1889. Seria O sutd de vederi cu lund

Fig. 8. Utagawa Kunisada. Culesul irisilor. Prima
jumitate a secolului XIX
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Rezumat
Gradina publica ,,Stefan cel Mare si Sfant” din Chisinau

Extinderea Chisinaului cu cartiere rectangulare s-s produs spre vest, pe loc viran, modul parametric servind
caroul cu latura de 130 stanjeni, teren oferit pentru complexul de constructii a Mitropoliei Basarabiei de catre
mandstirea Galata din Iasi, proprietara de atunci a localitatii. Pe caroul vecin Mitropoliei a fost amenajata prima
gridind publicé din Chigindu, proiectatd in stilul clasicismului francez: un parter divizat de alei dupi ,,grila divind”
- metoda graficd utilizata in mediul constructorilor, un secret operational istoric, usor de memorizat si folosit,
dar accesibil doar initiatilor. Stilistica gradinii nu presupunea plantarea arborilor si edificarea constructiilor. Din
cauza conditiilor climaterice si a modului de viata indigen, tradifia clasicé a fost plantata cu arbori inalti si inz-
estrata cu constructii ambientale de loisir §i de cladiri capitale, care au incalcat structura rigida geometricé initiala,
situatie agravatd cu timpul. Ingridirea parcului din sectii de fonti s-a pistrat de-a lungul strizii Mitropolit G.
Banulescu-Bodoni si str. 31 August 1989, pierduti fiind in totalitate pe latura orientata spre bd. Stefan cel Mare
si pe partial pe str. Maria Cebotari. Interventiile au avut loc treptat si pe bucafi separate, cea ce a afectat structura
initiala a aleilor, cdrora nu li s-a atribuit justa valoare de componente ale integritétii arhitecturii peisagistice.

Cuvinte cheie: grading, alei, grila, proportii, sectoare, clddiri, agrement, arbori

Summary
Tilu |n englezzzzza

The expansion of Chisinau to the west, where there were uncultivated lands, was produced with rectangular
neighborhoods, their parametric mode serving the square with a side of 130 fathoms, land provided for the con-
struction complex of the Metropolis of Bessarabia, by the Galata Monastery in Iasi, the then owner of the locality.
The first public garden in Chisinau, designed in the style of French classicism, was laid out on the square neibour-
ing the Metropolis. The idea boils down to a ground floor divided by alleys into sectors according to the “divine
grid” - a graphic technique used in the artisanal and professional environment of builders, easy to memorize and
use, but accessible only to connoisseurs.

The style of the garden did not involve the planting of trees and the construction of buildings, but due to
climatic conditions and the lifestyle of the population, the tradition of the classic French garden was violated. Tall
trees were planted in the garden, and the area was built up with recreational and entertainment buildings, under
which the original rigid geometric structure of the park disappeared. The fence of the park made of cast iron
sections was preserved along Mitropolit G. Banulescu-Bodoni Street and 31 August 1989 Street, being completely
lost on the side facing Stefan cel Mare Boulevard and partially on Maria Cebotari Street. Interventions in the ar-
chitecture of the park occurred gradually and in separate pieces led to the loss of the original structure of the park
alleys, which were not appreciated as a significant part of the integrity of the park architecture.

Keywords: garden, alleys, grid, proportions, sector, buildings, recreation, trees.

Un argument al scrierii acestui articol este
lipsa studiilor cu privire la aparitia si formarea
Gridinii Publice ,,Stefan cel Mare” din Chisindu,
in contrast cu multimea textelor la aceasta tema
pe retelele de socializare scrise in scopul de a face
interesanta vizitarea cognitivd a Grédinii, esuate
in redarea impartiald a mediului cultural. In isto-
ria Gradinii Publice se revede istoria Chisindului,
cat si a Basarabiei, regiune aflatd la marginea tarii,

unde desele rasturndri de situatie cu schimbarea
administratiei si a componentei etnice, asa cum
a fost in secolele XIX si XX, au condus la inter-
pretéri eronate si falsuri premeditate in mediile
publice. N-au aparut studii care ar opune acestora
istoria Gradinii, care riméine cunoscuta din arti-
colele cu informatii sumare din cele doua enciclo-
pedii ale Chisinaului [14, p. 392-394, p 234-235],
in mare parte repetative.
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Pand in secolul al XIX-lea, spatii verzi in Chi-
sindu, in afard de gradinile pe langa casele locui-
torilor, erau cateva scuaruri mici, formate la inter-
sectia drumurilor care traversau localitatea spre
trecerile raului Bac. Dupd alegerea Chisindului
oras de resedintd a regiunii Basarabia a urmat fon-
darea Mitropoliei si prima Gradina Publica. Tere-
nul pentru constructie a fost oferit Mitropolitului
Basarabiei, Gavriil Banulescu-Bodoni, de catre ar-
himandritul manastirii Galata din Iasi, proprieta-
ra de atunci a Chisindului, conform unei intelegeri
avuta in prealabil, fixatd documentar in 1813: ,,...
locul pentru acestea pe mosiile <...> ce sunt a sfin-
tei Mdndstiri Galata din Esii Moldavii <...> s-au
dat de noi <...> inalt preasfintiei sale <...>cdt au
socotit inalt preasfintia sa cd a fi in destul, adicd
cdte una sutd treizeci stanjeni, 130, in cdte patru
partile cvadrat, mdsurandu-se cu stdnjenul cdte opt
palme domnesti, dupd obiceiul pamantului, pe care
sd facd inalt preasfintia sa sfanta Mitropolie si altele
zidiri”. [5, p. 330]

Mitropolia a fost fondatd spre vest de oras,
unde se aflau terenurile agricole. Planul de situa-
tie a fost executat de Mihai Ozmidov (1782-1826),
care prin decizia din 3 octombrie 1812 devenise
arhitect al regiunii si inginer cadastral al Basa-
rabiei [7, p. 257]. Una din primele insdrcinari pe
care le-a indeplinit din ordinul lui Scarlat Sturdza,
primul Guvernator civil al Basarabiei, a fost alca-
tuirea planului de extindere al orasului Chisinau.
Din scrisoarea din 21 junie 1813 a lui .M. Har-
ting, urmétorul Guvernator civil al Basarabiei, se
cunoaste ca planul partii noi a orasului Chisindu
a fost aprobat si trimis spre inalta confirmare [7,
p. 258]. In ianuarie 1814 a fost intirit doar o parte
a acestui plan, necesar inceperii constructiilor pe
cartierul Mitropoliei [2, p. 373] (Fig. 1).

Drept reper al hotarului de sud al localitétii a
servit conacul urban al lui Tudor Crupenschi, de
la care a fost mdsurat un teren cu suprafata egala
cu cea a cartierului Mitropoliei, pe care se preco-
niza amenajarea pietei festive, numita ,,Plaz-para-
de”.

In 1817 a fost prezentat proiectul de sistema-
tizare urbana a partii noi a Chisindului, elaborat
de Mihail Ozmidov in baza modelelor recoman-
date pentru utilizare in orasele Imperiului Rus
de citre arhitectul urbanist de origine scotiana
W. Hastie, responsabil pentru cladiri si lucrari
hidraulice din Sankt-Petersburg [22, p. 97]. Din
analiza parametrilor raportati la scara indicata
pe planul de situatie, proiectarea a fost in cores-
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pundere cu urbanismul rus. Masura de lungime -
casxcenv folosita in Rusia in acel timp, era egala cu
2,16 m, egalata cu lungimea stanjenului domnesc
de 8 palme a cate 0,27 m, astfel cd cartierul patrat
in plan, oferit Mitropoliei, masura 280,8 x 280,8
m (130 x 2,16). Intre cartierul Mitropoliei si pia-
ta a fost trasata o strada larga, orientata nord-sud,
numiti initial ,,Moscova’, actualul Bulevard Stefan
cel Mare si Sfant, care a devenit strada principa-
14 a orasului cu latimea de 20 stanjeni (43,20 m).
Strézile laterale cartierului erau de doud ori mai
inguste — 10 stanjeni (21,6 m), dimensiune ce s-a
generalizat pentru strazile ordinare al partii noi a
orasului Chisindu, situatie similard oraselor din
Rusia.

In proiectul urbanistic al Chisindului din
1817, care a cuprins intreaga localitate, cartierul
Mitropoliei ocupa pozitia centrald, devenit modu-
lul parametric al grilei planului alcatuit din carti-
ere rectangulare ale partii noi a orasului (Fig. 2).
Axa, trasata prin centrul geometric al Mitropoliei,
orientata est-vest, continua prin fondul construit
al Chisinaului de atunci si tangential Catedralei
»Sf. Arhangheli”, subliniindu-se astfel continuita-
tea urbana a viitorului oras.

In vecinitatea de nord a Mitropoliei era Grd-
dina publicd, viitoarea Gradind Stefan cel Mare si
Sfant, egala ca forma si suprafatd cu cartierul-mo-
dul - 130x130 stanjeni (280,8 x280,8 m), aliniatd
strazii principale a orasului. Nici acest proiect n-a
fost confirmat in 1817, iar M. Ozmidov este trecut
la activitatea de inginer cadastral regional.

Dupai 16 ani de concretiziri, la care a parti-
cipat noul arhitect al Basarabiei Andrei Gleinin
[15, p. 24] si realizat in teren de catre geodezistul
Bogdan Eitner, proiectul de extindere al orasului a
fost confirmat la 9 august 1834. In planul prezen-
tat erau pastrate solutiile planului din 1817, cu co-
rectarea si precizarea dimensiunilor cartierelor si
a configuratiei marginilor de nord, vest si sud ale
orasului, dar implementarea proiectului a inceput
mult inainte de confirmarea lui decisivd. Despre
aceasta scria inca la inceputul anului 1813 Guver-
natorul civil Harting ca planul ,,intocmit <...>din
ordinul lui Sturdza <...> in conformitate cu care
s-au inceput deja lucrdrile de constructie” [7, p.
257-258].

Perioada de extindere teritoriald si istoria
lucrarilor edilitare in Chisindu au fost cunoscu-
te mai mult din surse literare, intr-o reproducere
partiald si subiectivd a trecutului. Utilizarea aces-
tor surse, fara abordarea lor critica, a condus la
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aparitia erorilor, carora continua sa li se atribuie
jirul adevarului pastrat in traditia citadina, desi
sunt suficiente informatii documentare, dar care
au devenit cunoscute mult mai tarziu, cand se
formase deja opiniile ancorate adanc in memorie.
Din aceastd cauza aparitia in Chisinau a Gradinii
Publice continui sa fie mediatizatd in baza mitu-
rilor, mai ales pe retelele de socializare.

In 1818, lucririle au fost urgentate de trece-
rea imparatului Alexandru I in luna aprilie prin
Basarabia, orientat spre Cernduti, unde la hotarul
dintre imperii se preconiza intilnirea cu impéra-
tul Austriei. Cu aceastd ocazie au apdrut si s-au
vehiculat cateva mituri ale aparitiei Gradinii Pu-
blice in Chisinau.

Ofiterul si scriitorul rus Al. Veltman, aflat in
Basarabia ca topograf militar, contemporan cu
evenimentele descrise, in memoriile sale afirma
cd aparitia Gradinii Publice in Chisinau se dato-
reazd sofiei viceguvernatorului Basarabiei A.N.
Bahmetiev, care ,,in amintirea vizitei impdratului
Alexandru I in aprilie 1818 la Chisindu, a expus
ideea de a infiinta o grdadind urband, publica”[12,
p. 112], sustinut si de P. Halippa [19]. Al Veltman
intdreste aceastd afirmatie cu propriile amintiri:
»~Dupd cum pot sd-mi amintesc, impdratul a obser-
vat lipsa gradinii urbane si personal a ales piata de
la dreapta resedintei arhiepiscopale. Asa s-a ince-
put crearea gradinii urbane” [12], informatie pre-
luata in editiile informative de mai tarziu.

Aceleasi cunostinte avea si Storojenko, un vi-
zitator al Chisinaului din 1829, descriind Gradina
Publica: ,Nu este mare, dar aleile sunt drepte. A
fost plantatd de fostul guvernator al Basarabiei N.
A. Bahmetiev” [15]. Ideea este acceptata usor si de
istoricii de azi [16, p. 46].

Analizand parerile expuse, se poate observa
cd, probabil, erau motive pentru aceste afirmatii,
ce denotau, in primul rand, dorinta citadinului
pentru crearea in oras a unui spatiu cu vegetatie,
cum intrase in practica mai multor orase si tari
in perioada respectivd de timp; in al doilea rand,
asemenea discutii par sa fi fost reale si reproduse
onest de contemporani in publicatiile lor. Astfel,
gradina a fost datata cu anul 1818, initiator al fon-
darii a fost considerata sotia gubernatorului Bah-
metiev si imparatul Alexandru I, interpretari pre-
luate ulterior ca adeviar in ultima instanta in toate
scrierile despre Gradina Publica din Chisinau. $i
totusi, realitatea era alta.

Impiratul Alexandru I a vizitat Chisindul in
aprilie 1818, iar Al. Veltman, care sosise in Chisi-

nau in martie acelasi ani reda un caz petrecut real,
la care, probabil, a fost prezent personal. Luind in
consideratie ca orasul nou era in proces de trasa-
re a strdzilor, drepte si neobisnuit de largi — dupa
cum atestau vizitatorii, cu cladirile amplasate rar,
in partea aceasta a Chisindului se simtea lipsa
vegetatiei, gradinile publice erau in voga in ma-
joritatea oraselor, propunerea impdratului fiind
rationald si binevenitd, or, ideea gradinii publice
era deja fixata in proiectul preliminar din 1817,
dar in 1818 lucrdrile de implementare a proiectu-
lui Gradinii nu erau cunoscute elitei urbane si nici
locuitorilor orasului.

O altd eroare a fost atribuirea inginerului ca-
dastral Bogdan Eitner a rolului de arhitect al Gra-
dinii Publice, care, intr-adevir, a avut o contri-
butie importanta, insa nu conceptuald, ci doar la
trasarea pe teren a aleilor parcului, realizate dupa
unele informatii intre anii 1820 - 1826 [7, p. 234],
cu toate cd Al. Veltman scrie cd dedicase versuri
Gradinii Publice din Chisindu si persoanelor care
se plimbau in el intr-o perioadd anterioara venirii
poetului Pugkin in Basarabia, deci anterior anului
1820, cand, se subintelege, aleile gradinii erau par-
tial trasate [11].

Au fost expuse si opinii cu privire la compo-
nentele parcului: ,,Se poate presupune ca in mul-
te locuri ale spatiului alocat gradinii in momentul
fondirii ei erau arbori din flora spontand, care au
ajutat la formarea a 2-3 alei umbroase, din care
una a pdstrat pand astizi denumirea ,Puskin”
[19]. Afirmatiile pot fi acceptate doar partial, co-
erenta vegetatiei cu structura planimetrica este
evidentd, terenul in scopul trasarii precise a alei-
lor trebuia defrisat, iar documentele atesta planta-
rea ulterioard cu arbori maturi cu radécini adusi
din péadurile din jurul Chisinaului: peste 1000 de
salcami rezistenti la arsite si secete, tei, platani,
etc. cresteau peste 50 specii de arbori, arbusti si
liane, inclusiv rare in Moldova: cedru, bunducul
canadian, glicinia, ienuparul din Virginia. Unele
specimene de dud si salcam ating vérsta de peste
190-200 de ani.

Afirmatiile privitor la contributia unor per-
soane concrete la fondarea Gradinii Publice sunt
interpretdri posterioare aparitiei parcului, ideea
unui spatiu verde accesibil publicului era fixata
in proiectul urbanistic din 1817, anterior presu-
puselor ,,sugestii” si ,,indicatii’, dar aceste istorii
au ramas ca legende ale Chisindului, marturie a
popularitétii parcului in mediul locuitorilor ora-
sului.
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Planul Gradinii Publice cu divizarea in alei si
sectoare, asa cum a aparut in 1814-1817, a ramas
neschimbatd in planurile ulterioare ale orasului.
Planimetria parcului a fost realizata dupa o strave-
che schema, in care aleile sub forma diagonalelor
uneau colfurile opuse ale cartierului si colfurile cu
mijlocul laturilor. Aleile erau diagonalele mari ale
patratului-modul, diagonalele semi-patratelor si
diagonalele mici ale sferturilor de patrat, care for-
mau o ,,Grild divind”, ce permitea lotizarea precisa
si concomitentd a intregului plan, sau a formelor
si detaliilor in fractii: ¥2; 1/3; Y%; 1/5/;1/6; 1/8; 1/9;
1/10; s.a. (Fig. 3). Era o metoda grafica usor de
memorizat si folosit, un secret operational esote-
ric, cunoscutd numai de initiati, devenitd un bun
comun in perioada Renasterii italiene, cdnd secre-
tizarea activita{ii profesionale a lojilor masonice
devenise inutild [6, p. 17]. A fost utilizatad pe scard
largéd in arta grddinilor peisagistice incepand cu
arhitectura clasicismului francez din sec. al XVII-
lea, utilizatd in resedintele imperiale, inclusiv in
resedinta tarului rus din Peterhof, implementata
la sfarsitul secolului al XVIII-lea.

Aleile Gradinii Publice din Chisindu incep
de la intrérile pe teritoriul parcului: cu formarea
la colturi a ,tridentelor” din trei alei-diagonale si.
pe la mijlocul laturilor caroului, din confluenta a
cinci alei. unde se formase focare ,,labe de gdste”
Intrarile prin piese semirotunde la colfuri si mij-
locul laturilor parcului sunt completate cu patru
piete rotunde cu diametrul de cca 12 m la inter-
sectia aleilor, evidentiind partea centrala a parcu-
lui, egald cu o tertd din suprafata Gradinii, unde
se afla piata circulara cu diametrul de cca 35 m. In
ierarhia importantei aleilor parcului un rol deose-
bit au avut axele cardinale, similar celor romane
cardo si decumanos, evidentiate prin dominarea
latimii lor de cca 12 m, aleile trasate pe diagonale
mari aveau ldtimea de cca 10 m, aleile ordinare -
ccabm,

Planimetria Gradinii Publice, asa cum era in
stilistica clasicismului francez din sec. al XVII-
lea, elaboratéd pentru resedinte aristocratice unde
se cerea, in scopul asigurdrii securitatii, ca terenul
din jurul palatului sa fie liber de vegetatie inaltd, si
singura solutie erau plantele de talie joasa, ordo-
nate in ornamente policrome, cu instalarea unor
compozitii statuare — toate impreund permitand
contemplarea dintr-o privire a spatiului amenajat
peisagistic.

Grédina Publicd din Chisindu, din cauza cli-
mei si a conditiilor naturale, precum si a modului
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de viata a localnici indigeni si imigranti, a rupt
traditia clasicd, fiind plantatd cu arbori inalti si cu
includerea mai multor constructii provizorii de
loisir si edificarea cladirilor capitale, care au incél-
cat structura rigidd geometrica a planului, tendin-
td agravata pe parcursul timpului. Implementarea
pe teren a ideii de culturalizare europeana s-a pe-
trecut fara respectarea sistemului aleilor concep-
tului initial, fard a fi trasate cateva alei diagonale.
In colul de nord-vest edificarea cladirii Clubului
Englez a coincis cu amenajarea concomitenta a
Grédinii Publice, ceea ce a condus la renuntarea
trasarii aleilor pe un sfert din teritoriul parcului
(Fig. 4).

Au fost plantati arbori maturi, scosi cu rada-
cini din padure, specii cu proprietati utile mediu-
lui urban: salcAmi rezistenti la arsita si seceta, tei
pentru imbalsamarea aerului, platani cu umbra
deasa etc., straturi si paturi de flori pe fundal de
gazon verde. In 1835, Gradina a fost echipati cu o
serd si au fost instalate constructii de distractie si
agrement. Spre sfarsitul secolului al XIX-lea a fost
construitd o scend teatrald, o estrada si loc pentru
dansuri, pavilioane pentru comercializarea bautu-
rilor racoritoare.

La inceput Gradina Publici a fost inconjura-
ta perimetral cu gard provizoriu din nuiele, apoi
gardul a fost executat din lemn, care urma si fie
transpus in piatrd. Pentru a nu separa oaza de ve-
getatie de cel al orasului, in timpul activitatii sale
ca arhitect urban al Chisindului, A. Bernardazzi
a propus o ingradire din asamblarea sectiilor de
grilaje metalice cu design aerat [20, p. 226]. Secti-
ile au fost turnate din fonta la Uzina mecanicd din
Odesa, lucririle petrecand-se pana la sfarsitul ani-
lor ,60 ai secolului XIX (Fig. 5). Portile de intrare
in parc, conturate cu montanti din piatrd, aveau
canaturile in aceeasi tehnicd a sectiilor din fonta a
gardului, evidentiate prin inal{ime si finisarea su-
perioara. Intrarea festiva era dinspre strada prin-
cipala pe axa est-vest, unde era amenajat un scuar
semioval in plan, cu retragere spre parc, conturat
cu banchete din piatra [17]. Terenul pe care a fost
amenajatd Gradina Publica avea in unele parti o
usoara panta si unele intrari au obtinut pereti de
sprijin si ridicdri pe trepte din piatra.

Prima interventie gravd care a incélcat nu
numai structura riguroasd a Gradinii, ci si a rupt
din spatiul peisagistic a fost edificarea Clubului
Englez, fondat in 1820 la coltul Gradinii Publice,
marginit de strazile actuale bd. Stefan cel Mare si
Maria Cebotari, ocupind un teren de cca 70x47 m
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sau 1/4 x 1/8 din suprafata cartierului, marturie a
continudrii lotizarii terenului cu grila implimenta-
td in 1834. O parte a cladirii Clubului Englez a fost
reconstruitd pentru a servi local pentru Adunarea
Nobilimii Basarabene, reproiectatd de arhitectul
de origine austriaca Henrich von Lonsky, atribu-
ind fatadelor arhitectura barocului vienez. A apa-
rut Sala Polivalentd pentru adunari, spectacole si
concerte.

Dupa anul 1918, in aceasta clddire a fost des-
chis Teatrul National. Din cauza starii precare a
cladirii, in 1935 arhitectului bucurestean de ori-
gine franceza Ernest Doneaud i-a fost coman-
dat proiectul unui nou sediu teatral, care a fost
elaborat in stilistici functionalista [3, p. 278]. In
1937, cladirea veche a Clubului Nobilimii a fost
demantelata si pe fundatiile ei a inceput ridicarea
structurii portante a clddirii noi a Teatrului Na-
tional. Planimetria era subordonatd tehnologiei
si functionalitétii teatrale: vestibul, foaier, sald de
spectacol cu balcon, scara festiva la etaj, sala de
repetitii, garderoba, bufet, depozit pentru decora-
tii, inventar scenic si butaforii, ateliere, spre parc
era orientatd cutia scenica. Evenimentele din 1940
si razboiul din anii 1941-1945 au stopat edifica-
rea sediului teatral, care avea peretii interiori si
exteriori ridicati si planseurile montate. Fatadele
cladirii si finisajele interioarelor au fost realizate
in 1951, aspectul arhitectural fiind modificat de
introducerea detaliilor arhitectonice ale realismu-
lui socialist, arhitect V.A. Voitehovschi. Utilizarea
noii clddiri a fost reorientata spre cinematograf,
obtinand denumirea Patria, azi Patria-E. Loteanu.
in 1926, pe portiunea de la colt, unde se afla ante-
rior restaurantul Clubului Englez, a fost organizat
Clubul Jokei, care in perioada postbelicd a deve-
nit restaurantul Moldova cu cantina omonima, in
subsol era amenajata o cafenea. A fost demolat la
sfarsitul anilor 1970 cu amenajarea pe locul lui a
unui scuar.

In Gradina Publici a fost construiti o serd
pentru plante exotice [18], mentionata in 1835
si indicatd pe planul din 1942. Era amplasatd in
apropierea intrdrii prin colful marginit de strazi-
le actuale 31 August 1989 si Maria Cebotari. Sera
consta din doud corpuri cu peretii vitrali, unite
sub un unghi obtuz unui turn central inalt. Arhi-
tectura cladirii corespundea stilisticii de la ince-
putul secolului al XIX-lea (Fig. 6).

In partea centrald a Gridinii, amplasat spre
strada 31 August 1989 a fost construit restauran-
tul , Bufetul Kapmare”, o clddire usoara in stilistica

perioadei modernului, specific oraselor balneare
din perioada estivala (Fig. 7). Consta din doua
aripi in carcasa de lemn, cu geamuri mari din sti-
cla, construite de o parte si alta a volumului cen-
tral, care domina prin inalfime.

La intrarea dinspre str. G. Bianulescu-Bodoni
a fost construitd o sald sportivd, care exista si in
anii RSSM. In ea erau organizate expozitii florale.
In apropierea aleii centrale si a sediului Adunirii
Nobilimii Basarabene a fost ridicata o scend tea-
trald pentru perioada estivald, acoperitd cu o se-
micupola, utilizatd si pentru concertele de muzica,
demolata in 1958.

Specific artei peisagistice sunt includerea ope-
relor de artd monumentala in mediul natural. Unul
din primele a fost ridicat monumentul lui A.S. Pus-
kin, instalat in 1885. Ideea ridicérii in Chisindu a
monumentului poetului rus a aparut in anii ,60 ai
secolului XIX cu colectarea de catre locuitori a fi-
nantelor necesare. Comitetul de initiativé s-a adre-
sat in 1880 sculptorului Al. Opekusin, de a lucra
un monument pentru Chisinau. Sculptorul a pro-
pus pentru Chisinau bustul poetului de la modelul
creat pentru Moscova. In 1881 bustul din bronz
a fost adus la Chisindu si timp de 3 ani s-a lucrat
la amenajarea monumentului in Gradina Publica.
Bustul poetului este instalat pe o coloand ionica din
granit poleit de culoare gri, in jur era organizat un
complex din opt tumbe joase, unite prin lanturi, si
patru stalpi cu felinare - toate turnate din fonta.
Monumentul a fost amplasat in piateta circulara
formata la intersectia aleilor din coltul sud-vest,
locatia de mai multe ori fiind schimbata: la incepu-
tul secolului XX a fost mutat in centrul geometric
al Gradinii, in perioada interbelica — reamplasat
la locul vechi; in 1954 - reinstalat ca la inceputul
secolului XX, apoi - in axa aleii centrale est-vest
a Gradinii, dar retras spre strada 31 August 1989.
Pe placile de bronz de pe postament sunt inscrip-
tii cu caractere chirilice in limbile rusa si romana:
SIIywkuny 26 mas 18857, ,30ecv, nupoii cesepHoii
nycmoiHu oenawias, ckumanca A ...1820-1821,
1822-18237 si ,,ITywuxun maii 18857, ,,Ky nupa Hop-
0UK3 ObIHO 271C NYCMUEMIUUTE aM PIMIUUM AUYDb
...1820-1821, 1822-1823” In urma deselor reame-
najri, componentele ansamblului monumental al
poetului s-au pierdut. Din 1949 si pana la sfarsi-
tul perioadei sovietice Gradina Publica s-a numit
»Parcul A. Puskin”

In 1914 a fost inaugurat monumentul impd-
ratului Alexandru 1I, instalat in scuarul intrarii
festive in parc dinspre bulevardul Stefan cel Mare,
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in axa aleii principale est-vest a Gradinii Publice.
Monumentul era ridicat pe un postament inalt,
pe soclul caruia erau instalate patru acvile si totul
inconjurat de tumbe legate cu lanturi din fonts,
repetand astfel solutia initiald a amenajarii monu-
mentului lui A. Puskin. A fost demontat in 1918.
Pe acelasi loc, in anii postbelici, a fost instalata sta-
tuia lui I. Stalin, demolatd dupa dezviéluirea cultul
personalitatii.

Unul dintre cele mai rezonante evenimente in
arta plasticd a Basarabiei a fost inaugurarea mo-
numentului domnitorului Stefan cel Mare, ridicat
la coltul de sud-est al cartierului Gradinii Publice,
marginit de strdzile Mitropolit G. Banulescu-Bo-
doni si bd. Stefan cel Mare si Sfant. Initiator al
ridicarii monumentului lui Stefan cel Mare a fost
generalul V. Rudeanu, comandatul Corpului 3 Ar-
mata de la Chisindu, autor - sculptorul Alexandru
Plamadeala, arhitect — E. Bernardazzi, inginer al
amenajdrii — Gh. Levitchi.

Statuia a fost executata din materialul pro-
venit de la tunurile turcesti din bronz, trofeu din
razboiul 1877-1878, oferit de Guvernul Romaniei,
cu turnarea in cateva reprize in Bucuresti, statuia
asamblatd in 1925 la Chisindu. Inil{imea statuii
este de 5,2 m, pe postament era stema Moldovei
medievale - bourul cu steaua cu cinci colturi intre
coarne (Fig. 8).

Statuia domnitorului este agezata pe diagona-
la coltului, orientat spre Piata Marii Adunari Nati-
onale, unde a fost amenajat un scuar cu planul in
sfert de cerc, cu raza egald cu 45 m (20 stanjeni),
egald cu latimea bulevardului Stefan cel Mare. Pe-
retele sectorului curb al scuarului a fost asamblat
din sectii similare gardului initial, cu portile de in-
trare festiva cu canaturile din grilaj metalic, mar-
ginite de piloni din piatra, in partea de jos ingradi-
rea este dotatd cu banchete din piatrd - repetarea
solutiei ambientale din proiectul lui A. Bernarda-
zzi pentru intrarea in parc dinspre bulevardul Ste-
fan cel Mare. Statuia, impreund cu gardul pe plan
curbiliniu din grilaj, cu poarta si elementele deco-
rative din piatrd de Cosauti, formeazad un complex
monumental unitar, dezvelit la 29 aprilie 1928 cu
ocazia a 10-a aniversare a Hotdrarii Sfatului Tarii
privind unirea Basarabiei cu Roménia. Statuia si
postamentul erau din piatra de Cosauti, din care
au fost executate si 14 vase decorative inspirate din
arta Greciei antice.

Monumentul lui Stefan cel Mare, devenit
simbol al statalitatii si rezistentei autohtone, a tre-
cut prin situatii dificile, fiind de doua ori evacuat
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din Basarabia si reintors de fiecare data. Peregri-
narile sunt descrise pe placile din bronz, montate
pe pilonii portii din spatele statuii sub titlul ,,Hro-
nicul monumentului lui Stefan cel Mare si Sfant: 9
aprilie 1928 - indltat prin osdrdia fiilor Basarabi-
ei. 28 iunie 1940 - evacuat la Vaslui. Soclul ramas
la Chisindu - demolat. 25 august 1942 - readus la
Chisindu. Postat in fata Arcului de Triumf. 20 au-
gust 1944 - evacuat la Craiova. 1945— reinstalat
la Chisindu. Crucea, spada, soclul, inscriptiile —
schimbate si denaturate. 1972— stramutat cu 18
m in adancul parcului. 31 august 1990 reasezat pe
locul initial, restabilite inscriptiile autentice. Soclul
— durat din piatra din Cosduti”.

Ultima reabilitare a aspectului artistic al so-
clului monumentului cu amplasarea la locul initial
a fost celebrat festivla 31 august 1990. Pe fatada so-
clului a fost incizat textul: ,,Stefan cel Mare si Sfant
1459-1504", si semnul heraldic - capul de bour cu
o stea cu opt colturi, spre deosebire de stema cu
cinci colfuri original din 1928. Designul semnului
heraldic a fot modificat din cauza resentimentului
provocat de compromiterea stelei cu cinci colturi
in timpul sovietic, o0 motivare emotiva a aprecierii
istoriei trecutului imediat.

Pe fetele postamentului au fost repetate tex-
tele originale: ,Domn din munte pand la Nistru si
mare ctitor de mandstiri. Facator de dreptate. Chi-
pul sau in mostenirea sa”; ,,Apardtorul Basarabiei
la Nistru. Chilia si Cetatea Albad”; ,,Biruitor de po-
poare la Lipnic, Baia, Vaslui, Valea Albd, Catlabu-
ga, Scheia, Dumbrava Rosie. Pentru Tard, Neam si
cruce’”. O tablitd din bronz, instalata in golul portii
centrale a scuarului spre parc, indicé ,,Locul unde
s-a aflat monumentul (anii 1972-1990)".

In 1942, in Gridina Publici a fost amenaja-
ta Expozitia Basarabiei, compusd din mai multe
pavilioane, amplasate in raport cu aleile gradinii,
arhitect O. Doicescu si inginer D. Ghiulamila [9:
130] (Fig. 9). O alee perimetrald era organizatd in
jurul havuzului din centrul Gradinii, de pe care
se efectua accesul la cateva pavilioane. O com-
ponenta a expozitiei a fost Pavilionul Guvernului
Romaniei, amplasat in locul restaurantului-Bufet
Kapmari, — o cladire lunga, cu accentuarea par-
tii centrale prin goluri de intrare in arc si ferestre
dispuse intr-un registru la o mare inaltime (Fig.
10). In anii imediat postbelici, cladirea Pavilionu-
lui Guvernului Romaniei a fost folosita ca sediu de
cinema Rodina, o anticipare a denumirii viitorului
conglomerat cinematografic cu denumirea tradu-
sd din rusa in romana - Patria.
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Spre dreapta de la intrarea prin scuarul cu
monumentul lui Stefan cel Mare, a fost amenajata
zona Muzeul Satului cu etalarea mostrelor de ar-
hitectura vernaculard basarabeand. Pentru prima
data au fost expuse case tradifionale si biserica de
lemn din s. Cornova (construitd in anul 1802), o
moard, ateliere de mestesugari s.a., expozitie inifi-
atd de rezultatele cercetarilor sociologice ale aca-
demicianului Dimitrie Gusti in Basarabia.

Aleea principald nord-est — sud-vest cu in-
trarea dinspre bulevardul Stefan cel Mare a fost
accentuatd cu conturarea laterald pe doud alei,
continuatd identic dincolo de havuzul din centrul
Grédinii, idee valorificatd in perioada postbelica
cu crearea ,Aleii Clasicilor”, marturie a aspira-
tillor culturale din perioada interbelica [10]. In
urma modificarii planului Gréadinii Publice in
scopul utilizarii la maximum a posibilitétii de am-
plasare a unitatilor comerciale, s-a dat lovitura de
gratie tramei aleilor inspirate de clasicismul fran-
cez: in partea centrald au aparut alei serpuitoare
cu culise laterale din vegetatie pentru pavilioane,
o parte a aleilor rectilinii trasate anterior cu multa
precizie au dispérut.

Tot in perioada interbelicd au aparut si com-
pozitii decorative. In 1927 a fost creat havuzul
central cu fantdnd arteziand, idee atribuitd lui A.
Plimédeala, amplasat in centrul Gradinii Publice
in locul pietei circulare. Havuzul era rectangular
in plan, cu o stancd cu vietuitoare maritime in
relief, din care, prin céteva tevi, {dsneau jeturi de
apa. Planul havuzului actual a pastrat forma celui
vechi, dar cu largirea laterald cu portiuni rectan-
gulare si aspectul fantanii arteziene a fost modifi-
cat in perioada postbelica.

Un havuz mic cu grupul statuar Vulturul care
prinde sarpele era turnat din bronz, un alt havuz
circular avea o sculptura centrald dintr-un grup de
copii sculptati sau turnati in ghips, atribuit lui Al
Plamédeala.

Pe un sector al caroului de nord-est, in veci-
natatea Cinematografului ,,Patria’, a fost amenajat
postbelic un cimitir militar din morminte izolate
si mormant comun al soldatilor cazuti in timpul
lupelor Operatiei Iasi-Chisindu. Osemintele au
fost extrase si re-inhumate la Memorialul , Eter-
nitatea”

Monumentul comemorativ sub forma unei
flori - este un havuz instalat in anii saizeci in apro-
pierea fostului Cimitir Militar. Este — o floare gi-
ganticd din beton, cu partea superioara a petalelor
acoperitd cu cuburi de smalt colorat, solutie mult

ridicata de la nivelul optim pentru contemplare.
Din centrul florii bateau jeturi de apd, care eva-
cuata de la floare alimenta bazinul de aldturi cu
instalatii patrate in plan, ridicate deasupra apei,
de unde loveai alte jeturi de apé (arh. Gh. Solomi-
nov). Astazi nu este in stare functionala.

In perioada ,dezghetului hrusciovist’, la
initiativa Ministerului Culturii RSSM, a fost
preluatd ideea de valorificare a culturii si cre-
atorilor ei din Moldova istorica, miscare de
culturalizare, generalizatd in timpul Romani-
ei Mari, realizatd la Iasi prin ridicarea in par-
cul Copou a busturilor oamenilor de cultura.
Crearea monumentului similar de for public
in Chisindu s-a materializatd in amenajarea
Aleii Clasicilor in Gradina Publicd, inaugurata
in 1957 pe aleile construite interbelic in acest
scop. La realizarea monumentului, o contri-
butie decisivd a avut-o Uniunea Scriitorilor
din MSSR, primele 12 busturi instalate fiind
ale clasicilor literaturii romane originari din
Moldova. Busturile, repartizate in perechi de
o parte si alta ale aleii principale a parcului cu
intrare dinspre bulevardul Stefan cel Mare si
Sfant, ridicate pe postamente, era cu unifica-
rea dimensiunilor pentru integritatea artisti-
cd a ansamblului sculptural. Aleea clasicilor
a fost conceputd pentru a continuata pana in
centrul parcului, unde era amplasat monu-
mentul poetului A. Puskin. In prima pereche
de langa centru se afla bustul monumental al
lui Mihai Eminescu, langa care a fost amena-
jat un pavilion numit Melancolie, unde se pe-
treceau evenimente comemorative si diverse
activitati cultural-artistice.

La inceputul miscérii de renastere nationald
de la sfarsitul anilor 80 - inceputul anilor 90 ai se-
colului XX, Aleea Clasicilor a fost prelungita cu 13
busturi dincolo de havuzul central, spre intrarea
de pe strada 31 August 1989. Spre deosebire de
ideea initiala a compozitiei busturilor intr-o struc-
turd strictd pe aleea centrala a parcului, in a doua
etapa amplasarea busturilor a fost lejera, cu insta-
liri ramificate in aleile laterale. In ultima perioada
au fost instalate si busturi ale personalitatilor din
alte domenii ale artelor si literaturii.

Havuzul din centrul geometric al Grédinii,
construit in perioada interbelica, a fost reconstru-
it cu modificarea aspectului. Fantana arteziana
centrala, circulara in plan, a obfinut o compozitie
piramidald in trepte, cu cinci niveluri de amena-
jare a jocului jeturilor apei, incununatd cu o vaza
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inaltd eleganta. Primul nivel este impodobit cu fi-
gurile pestilor, amplasati in axele compozitionale,
toatd sculptura turnatd in metal cu detalii in ma-
niera realismului socialist. Compozitia este ridi-
cata pe o structura dintr-o suitd de goluri in arc,
prin care este evacuat surplusul de apé din bazin.
La marginea aleii inconjuratoare havuzului, sime-
tric in raport cu aleea orientatd spre bd. Stefan cel
Mare, au aparut sculpturile a doi lei din marmu-
rd - opere executate in serie, aduse de la conacul
mosierului Vasile Calmutchi din Sangerei [5]. Se
afirma ca acesti lei intruchipau doud virtuti: paza
si vigilenta.

Bazin circular, din perioada interbelicd, insta-
lat in scuarul de la intrarea prin colful marginit de
strazile 31 August 1989 si Maria Cebotari, atribuit
lui A. Plamadeala, prin anii 1970 a fost amplificat
in design si dimensiuni cu schimbarea formei pla-
nului, pavarea fundalului cu carouri ceramice de
culoare ultramarin, deasupra fixatd o grupa pito-
reascd de pesti zburatori scalari, sudati din titan,
arh. Ta. Taras. Figurile compozitiei au disparut,
bazinul este intr-o stare precara, cu urme de inter-
ventie disonanta cu ideea initiala. Si in aceastd par-
te a parcului structura initiala din alei rectilinii a
fost total compromisa. La intrarea in Gradina Pu-
blica in 1969 a fost inaugurat restaurantul in doua
niveluri ,,Noroc”, cu arhitectura specificd orientarii
moderniste: forme laconice, cu mari vitralii si spa-
tii semideschise spre vegetatia parcului (Fig. 11).

Langa intrarea prin colful marginit de strazi-
le 31 August 1989 si Maria Cebotari, pe un mic
sector a fost amenajat un teren de jocuri pentru
copii, inzestrat cu instalatii moderne de distractie
si dezvoltare fizicd, realizat din material compozit,
in culori spectrale, de forme ergonomice.

Pe parcursul a peste 200 de ani, Gradina
Chisindului a fost inzestratd cu diferite obiective
provizorii si capitale, de distractie si divertisment,
unele au dispérut cu timpul, altele au fost modi-
ficate, cateva au fost restabilite. Desi pe parcursul
anilor in Chisindu au apdrut noi gradini publice,
parcuri si spatii verzi, prima Gradind Publica are
cea mai mare popularitate, datoritd amplasamen-
tului in centrul urban, concentratiei amenajarilor
cu pondere istorica si cultura.

Nota
In timpul tarului Petru I unitatile ruse de ma-
surat lungimile au fost egalate cu unitétile similare

engleze. https://allcalc.ru/converter/sazhen-me-

tryn, [accesat ianuarie 2023]
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Fig. 5. Poarta de acces, arh. A. Bernardazzi. Fig. 6. Sera pentru plante exotice.
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Fig. 7. Restaurantul-bufet Kapmare si monumentul
poetului A. Puskin.

Fig. 9. Pavilionul Guvernului Romaniei. g o e
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Fig. 8. Monumentul domnitorului Stefan cel Mare,
foto interbelica.

— Lo

Fig. 10. Planul expozitiei din 1942. Fig. 11. Restaurantul Noroc la intrarea in parc.
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Rezumat
Iconografia portretelor religioase ucrainene in desenele Atelierului de pictura
aicoanei Lavrei din secolul al XVIII-lea

In articol, pe baza documentelor de arhiva si a desenelor, au fost analizate desenele atelierului de pictura a
icoanei al Lavrei Kiev-Pechersk din secolul al XVIII-lea, si anume inscriptiile ldsate de autori §i, de asemenea,
elementul ucrainean existent in barocul ucrainean. Autorul a ardtat nivelul cercetarii pe aceasta temd. S-a stabilit
ci atelierul de picturd a icoanei Lavra avea un nivel inalt de pregitire in stiin{a picturii icoanelor. In 1763 a avut
loc o reforma, care a transformat atelierul Lavra intr-o ,,scoald”. Aceastd scoald avea conducitori care nu numai ca
aveau grija de starea generald, dar si predau pictura icoanelor. S-a arétat ca elevii au fost impartiti in 2 grupe. Un
grup era format din calfe, celdlalt din ucenici. Acest articol a aratat cd in Lavrd ucenicii studiau conform cértilor
occidentale. Prin exemplul mai multor desene, autorul a aratat unicitatea subiectelor religioase, una dintre carac-
teristicile carora era reprezentarea sfintilor intr-o maniera tipicd ucraineand.

Cuvinte-cheie: Kiev, Kiev-Pechersk lavra, Ucraina, picturd icoana, baroc, desene.

Summary
Iconography of Ukrainian religious portraits in the drawings
of the Lavra icon-painting workshop of the 18th century

Based on archival documents and drawings of the icon-painting workshop of the Kyiv-Pechersk Lavra in
the 18th century, the article analyzes mainly the inscriptions made by the authors and also the Ukrainian element
in the Ukrainian baroque. The author presents the level of research on this topic. It is established that the Lavra
icon-painting workshop had a high level of teaching the icon-painting science. In 1763, the Lavra workshop was
transformed into a “school”. The administrators of the school not only monitored the general conditions, but also
taught icon-painting. The students were divided into 2 groups: one group consisted of apprentices, the other of
pupils. The students in the Lavra studied according to Western books. On the example of several drawings, the
author shows the uniqueness of religious subjects, one of the features of which was to paint the image of saints in
a typical Ukrainian manner.

Keywords: Kyiv, Kyiv-Pechersk Lavra, Ukraine, icon-painting, baroque, drawings.

Ilenpl0 [JaHHOM CTaTbu SIB/SIETCS aHa-
nn3 psiia HEM3BECTHBIX (aKTOB, KOTOpbIE MO
CMX TIOp He OBUIM MCCIIEIOBAHBI B YKPaMHCKOI
KYyIbTYPOJIOTMYECKOM ¥ MCTOPUYECKON Hay-
KaX — MKOHOTpays YKPaMHCKUX PEIUTMO3HBIX
HOPTPETOB Ha PUCYHKax JIaBpCKOJ MKOHOIIIC-
Hoit MacTepckoit XVIII Beka. OcobeHHO 9TO Ka-
CaeTCs1 HEKOTOPBIX PUCYHKOB, KOTOpBIe He OblIn
OIyO/IMKOBaHbI, 1160 He ObIIO MCCIeNOBaHO UX
Ky/IbTYPOJIOTMYeCKOe 3HadeHMe. JacTW4YHO aB-
TOP 3aTPOHYJI 9TY IPOOIEMbI B OJHON U3 CBOUX
ny6mukanmit [1]. B gpyroit mybnmkanyum aBTop

OCTAHOBMJ/ICSI HA ICTOPUM HEMIOCPEICTBEHHO MO-
HAaCTBIPCKOJ MacTEPCKOW UM ee PYKOBOAMTEEN,
yuuteneit [2]. Insa peanmsanuym HaMe4eHHOTO
HeoOXOAMMO OBIIO PEIINTH CIeYIOLIVie HayYHble
3ajlaun: yKasaTb OCHOBHYIO MICTOPHOTpaduio 13-
Y4eHUs TeMBI; OY€PTUTDh KPYT MCIOIb30BaHHBIX
MICTOYHUKOB; pAaCCMOTPETb U IIPOAHAIN3UPOBATh
ucropuio Kueso-J/laBpckoit mactepckoit B XVIII
BeKe, ee MCTOPMIO, a TaKXKe OXapaKTepU30BaTb
JIABPCKM€ PeIUTMO3HbIE PUCYHKIL.

JlaHHas paboTa 6asupyercd Ha HAayYHBIX
IPUHLIUIAX UCTOPU3MA U KPUTUYECKOTO OCMBIC-
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JIeHUsA MCTOYHMKOB, B IIpoOllecce MCCIeNOBaHMA
OBUIM MCIIONIb30BAHbI KY/IbTYPOJIOTMYECKUI U
MKOHOJIOTMYECKIIT METOBI.

HccnegoBanueM CTOPUY MKOHOIVICHO >KI-
BomMcH 3aHMMamuch Muxaun Vicromun, ®@enop
Ymannes, [laBen Komrosckmii, Jmurpuit Cre-
noByK [3-10]. Bce oHM BHec/ OrpOMHBIN BKIA
B JCCIEIOBaHMe, KaK COOCTBEHHO VICTOPUM ITOI
MaCTepCKOil, TaK U ee XyHO>KeCTBEHHOI COCTaB-
mstrottieit. Hampumep, M. VictomuH 6bIT TIepBBIM
uccnegoBarenieM JIaBpCKoOil MacTEPCKOI 1 pUCYH-
KOB. B ykpamHckoit ncroprorpadum 9T pUCyHKI
IPYHATO Ha3bIBaTh «KY)XXOYIIKaM1» (OT HEMELIKO-
ro Kunstbuch - xnura no uckyccrsy). M. Vicro-
MUH CYMTAJ, YTO COo3man JIaBpCKyH0 MKOHOIIC-
HYIO LIKOTy apXMMaHApuUT 3ocuMa BuibkeBud B
1763 rony [7, c. 72]. ViccnenoBarenb o4 PKMUBATI,
YTO B PYCYHKAX IPOC/IeKUBAETCA YeTKOE BIMHME
3amapga. Kpome 3TOro, mpu MCC/IefOBAaHUN «KYH-
IITOB» MICKYCCTBOBEN Ha3bIBaeT MHOTO (paMyIINii
yuyammxcs B JlaBpckoil MacTepcKoil, IpUBORUT
MHTepecHble (PaKThI O CAMOM Ipoliecce 00ydeHN
U €70 YHUKA/IbHOCTH, B LIJIOM.

IlospHee, y>)xe B COBETCKOe BpeMs APYIUM
Y4YEeHBbIM, 3aHMMaBIINMCS MOJOOHO TeMaTHUKOI,
6b1 Qemop Ymanues. OH cUMTaN, YTO Pa3BUTHE
YKPaMHCKOJ MKOHOIIUCY IIPOMCXOAUIO KaK IIpo-
TUBOZeNicTBUe Katonuuusmy [10, c. 71]. Vccrne-
moBaTesieM OblIa OCBEILleHa TaKXXe METOLVIKA 06-
yYeHUs yYaIuXcs, JaJbHENuil IyTh Oyaymmx
XYHBOXHMKOB.

Becomblit BKIaj B MCCIAENOBAHUA CHe/asl
ITaBen JKonroBckuil. YdeHbINI OXapaKTepuso-
Basl y4eOHblIi1 mporecc JIaBpckoil MacTepcKoil B
XVIII Beke u ony6nukosan 6onee 1400 pucyH-
KOB [4]. B gpyrom Tpyze OoH Omy6IMKOBANI PAX
IOKYMEHTOB, OTHOCAIIUXCSA K MWCCAeSOBAHUIO
MUTMEHTOB KpacoK M ux HasBaHmii B XVIII Beke
[9]. Taxoke mMccnemoBaHMeM JTABPCKMX PUCYHKOB
3anumanca Imutpuit CrenoBuk. OH u3gan oc-
HOBaTe/IbHYIO paboTy «YkpaiHcbka rpadika XVI-
XVIII croniTh», B KOTOPOI IPOCIEAUI UCTOPUIO
YKPauHCKOI TpapuKy CO BpeMeHMU ee TOSABIeHNS
B XVI Beke, ouepTun 0COOEHHOCTM Pa3BUTHUSA
3TON OoTpacimm ucKyccrsa o KoHna XVIII Beka
[9]. B aToMm dyHaMeHTaIbHOM TpYy/ie Oblna Tak-
JKe M3y4YeHa 3BOMIOLVA PUCYHKOB M TPaBIOPBHI;
XyJOXXeCTBEeHHbIe CTVJIN; BAMAHNE 3aIIaIHOTO JC-
KYCCTBA, KOTOpOe NOMMHMPOBA/NIO B Te BpeMeHa
B YkpauHe. [Ipyras monorpadus JI. CrenoBuka
«VIctopusa Kuepo-Ileuepckoit maBpbl» IOCBS-
leHa MCTOPUM, OPraHM3aLMM IyXOBHOI XXU3HI,

CTaTyCy, MEPCOHAINAM BCEMMUPHO M3BECTHOTO
MPaBOC/IABHOTO MOHACTBIPSI YKPaWHBI, a TaKXe
YHUKATBHOCTY YKPAaMHCKOTO OapOKKO ¥ €ro B/IU-
SHUIO Ha POCCUIICKOe U cepOCcKoe MCKYCCTBO [8].

VIcTouHMKaMu sl Hallero MCC/IefOBaHUsA
ABJIAIOTCA TpaduyecKue PUCYHKM JIaBPCKUX Xy-
noxxunkoB XVIII Beka, xpansinecs B dhoHmax
YKPaMHCKUX apXVMBHBIX YYPEXJEHMIT, B 4aCTHO-
¢y, LleHTpanbHOTO rocygapCcTBEHHOTO VICTOPU-
yeckoro apxuBa Ykpausbl (manee — LITVIAY) u
MucturyTa pykommcert HanyonanpHoit 6m6mm-
otekn Ykpamubol uM. B. Bepnagckoro (mamee -
VP HBYB) B Kuese.

B nepuop cymectBoBanusa Kueso-JIaBpckoit
[[ePKOBHO-XYLO)XeCTBEHHOJ IIKO/BI KaXXIOMY,
KTO Y4M/ICs, IIPeJOCTaB/IUINCh B 3TOM 3aBefie-
HUU BCe HeOOXONUMble 3HaHUS U MPAKTUIEeCKUe
HaBBIK! 110 M300pa3UTeIBHOMY UCKYCCTBY. Tak-
JKe OblTa ellfe BOSMOXXHOCTh COBEPIIEHCTBOBATH
cBou npodeccruoHanbHble HaBBIKM B PENTUTMO3-
HOM M CBeTCKOM McKyccTBe. ITomumo xommpo-
BaHIA, KOTOPOE ABJIANIOCH OCHOBHBIM METOIOM
o0ydeHMs, Takxe ObUI MOMYIAPEH METOf U30-
6pa’keHMst TUL] CBATHIX C OOMKOB TOTTANTHIX CO-
BpPEMEHHVKOB-XY/[0’)KHIKOB, KOTOPBIX OHJ MOITIN
3HaTb, MO0 M300pakany B ITUX PUCYHKAX ceOsl.
B macTepckoit MacTepa paboTanu Haf CO3/jaHNeM
MKOH — KaK JyIsI CaMoIli TaBpbl U APYIUX NPUHAJ-
JIeXKABIINX el IiepKBeil, TaK U IO 3aKa3y pasHbIX
YaCTHBIX /NI PyKOBOAWTENISAMM MKOHONMCHON
6ptn VBan, ®eokuct, Onumnuit, Poman, Vrua-
Tvit, Bragumup n 3axapuit. Bce onn Habmonamm
3a COCTOSIHMEM MacTepCKOil, Y4eOHbIM IIpoliec-
COM, 3a pecTaBpalMell, PaspUCOBKOV XPaMOB.
STV HaCTaBHUKY 00y4Ya/ny MKOHOIMCHOMY XyZO-
JKeCTBY, 3aHMMAJIVCh XO3SMICTBEHHBIMI Jie/IaMI.
B mae 1763 ronma sameHseTcs KenenHoe o6yqume,
peopranusyerca JlaBpckas ILIepKOBHO-XY7OXe-
CTBEHHAs IIKOJIA B «Y4M/INILE», B KOTOPOM, CO-
IJIACHO JTABPCKOMY YKa3y, JOTDKHO ObIIO YYUTHCS
10 «MonoauKoB» (mogMacTepoB) u 20 «BUPOCT-
KiB» (y4eHUKOB). Bce oHU monydanm IpomyKTHI,
OJIeXK Y, OFHAKO JKe, TIofjMacTepa Tak>Ke y4acTBO-
Ba/lM B MKOHONMCHBIX paboTax, 3a 4TO MOJIyda-
mm meHsru [13, m. 12]. Bce yueHmMkm 3axmoyann
KOHTPAKT Ha 00y4eHe, B Te4eHIe KOTOPOro y4a-
IMIICS JO/DKEH ObUI HayYUTbCSA MKOHONVCHOMY
meny. Ilo mcTedyeHMM 3TOro CpoKa BBITYCKHUKIU
10 CBOEMY YCMOTPEHUIO BBIOMpay cOOCTBEHHOE
Oyny1uee.

OCHOBBI O0y4YeHVsI COCTAaB/SUI PUCYHOK.
CremyeT OTMETUTD, YTO VIMEHHO B Te€X YCIOBUAX
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O3Haya/l COOCTBEHHO TePMUH «PUCYHOK». Tou-
HOe 00DbsICHeHMe 3TOr0 MOHATUA Aan JIMutpuit
CTenoBUK IT10 ITIOBOALY YKpanHcKoit rpapyky XVI-
XVIII BexoB. TepmuH 3akio4an B cebe B TO BpeMs
7iBa B3aMMOCBA3aHHBIX MEXHY CO00il 3HaUeHN:
KaK IO[YMHEHHas T'PaBIOpe INOATOTOBMUTETbHAS
XyLoXecTBeHHas popMa 1 KaK CaMOCTOSTe/IbHOE
npoussenenue [9, c. 100]. Eme panbiie M. Vcto-
MUH Pa3fe/sl 3TV NPOU3BeNeHNs Ha HeCKO/IbKO
BUJIOB: IPOCTHIE, IIEPEPICOBAHHBIE 113 3aMafHBIX
IPaBIOP, 3CKU3BIL.

B To BpeMs MecTHbIe XYTO>KHVUKY YIMUINCh B
3anaguoit EBporne 1 mpuBO3NUIN KOMOI pa3nny-
Hble Y4eOHMKM, [10 KOTOPBIM BIIOC/IEACTBUN YIN-
JINCh YKpamMHCKMe MacTepa. B atm anpb6omsl ya-
CTO BXOAWIM pa3/INyYHble 3alaHOeBPOIIeiCKIe
y4eOHMKM, TPABIOPBI U yueOHbIe T0Ccobus 10 pu-
COBAHUIO, YYEHNYECKVIe PUCYHKI. AHOHUMHOCTb
BBIIIO/IHEHHBIX PUCYHKOB JJOCTAB/IsI€T COBPEMEH-
HBIM UCCIIefIoBaTe/IIM HEMaJIo TPYAHOCTEN, HO 06
3TOM He 6eCIOKOM/IVCh HU TOTJALIHNE YIEHNKIL,
HY JlaKe CaMM MacTepa-XyZOXKHVUKM U BBILIKO-
JICHHBIE XY 0>KHUKY, IOTOMY 4TO CYUTAIOCh, YTO
UX MMeHa OyayT 3amycaHbl Ha He6e. DTy mocobus
XPaHWINCh B MKOHOIMCHOI, a TaKXe B 6ubmmo-
TeKe JaBpbl. Bojblias 4acTh PUCYHKOB B «KyXK-
6ymkax» parupyercs cepegunoit XVIII Beka. B
KaXJIOM anbboMe eCThb pasHas TeMaTHKa, Kak
U pasInyHbIi (popMaT IUCTOB. VIHOIZa MOXHO
BCTPETUTD LIe/IbIN a/IbOOM PUCYHKOB OHOTO aB-
Topa!

JlaBpckme MacTepa, y4eHUKU He KONIMPOBa-
/I MaJION3BECTHBIE VIM Belly, GUTypHI 3allaHbIX
CBATBIX, Yy>K/ble YKPaHCKOMY MJUPOBO33PEHMIO
nenisaxn. Ilostomy Ha nporsxennn XVIII Beka
yJamuxcs o0ydany MHANBUYaIU3MPOBaTh Yep-
THI /INIIA, OPMEHTUPOBAHHbIE HA MECTHBII 3THU-
veckmil tunax. OfuH U3 IPUMEpPOB — 3TO pPU-
CYHKM aIlOCTOJIOB C aHTe/laMI. 3/1eChb aHTelTOYKN
HIOXOXKY OO0JIbIlle Ha YKPAaMHCKUX JIIOfiell U JieTell
[11, 1. 10-1306.; 12, 1. 28-3506.]. JIaBpcKas Lep-
KOBHO-XYJ0>KeCTBEHHas IIKOJIA Y4I/Ia MacTepOB
IpeXx/ie BCero MKOHOCTACHOI KUBOIINCH, TO €CTh
YIEeHVMKM [JO/DKHBI ObIIM [yMaTh KaTE€TOPUsIMU
MOHYMEeHTa/IbHBIX 00pas3oB [9, c. 128]. IIpume-
paMy MOTYT CAY>XUTb pucyHkm Onummms, Irue
U300pakeHbl PUTYPbI CBATHIX, ABHO MpejHA3HA-
YeHHBIE JIs1 BOIIOLeHNS B MKOHOCTACHOM sIpyce
KaKoI-mu6o 1epksu [9, c. 128]. Ito mogTBepxa-
10T ¥ apXuBHble maHHble [12, 1. 28-3506.]. Takne
4epThl MOHYMEHTAIbHOCTV MO>KHO YBUJIETD B PU-
cynke «CpAroit anocron Vakos» [12, n. 28]. Pu-

Arta medievald, modernd, contemporand

CYHOK He ITOJIIVICaH aBTOPOM, M300parkeH a1lo-
ctonoB JakoBa u CMMOHa BBITIOJIHEHBI B OJJHOI
MaHepe, a 1oj, pucyHkoM CMMOHa eCTb IOAINUCDH
«Inonucuit» [12, n. 353B.]. Bo3moxkHOe aBTOP-
cTBO [IMOHUCHS TOATBEPK/IaeTCs BBIIIOJIHEHNEM
TaKUX Bellell, KaK CTOIBI HOT (OHM JUIMHHBIE),
1L, 171a3, 6poBell — B I[e/IOM II0 Ka4eCTBY JeTa-
NU3aLVY, SPaMpPOBKe TKaHEN OfeX/Ibl, TeHeil 1
nonyreHent. VlakoB HECKOIbKO ITOX0X Ha Jocmona
Nucyca Xpucra. OH 1306pa>keH ZOBOIBHO MO-
JIOIIBIM 4eJIOBEKOM, C KOPOTKOI OOpOROIL 1 KHU-
roif B pykax. B aToM ab6oMe MOXKHO BCTPETUTD
U Jgpyrve n300pakeHNs arocTonoB. B kaxaom
Ha3BaHMM CBATHIX Ha PUCYHKAX €CTb CBOsI HyMe-
palus, a 3TO ellle OJHO CBU/IETENbCTBO TOTO, YTO
PUCYHKM OBUIM IPOEKTOM /IS BOIUIOILIEHMA B
MKOHOCTace. BeposATHO, 3Tu nM3006paskeHnss MoOr-
M CTY>KUTDb 3CKM3aMi. B paccmarpuBaeMoM pu-
CYHKe 4IC/IO «5» B Ha3BaHUM MOXET CBUJETE/Ib-
CTBOBATb O TOM, YTO 3TO 3CKU3 KAKOI-TO 4aACTU
KOMIIO3MLIMM: BEPOATHEe BCEro MJI MKOHOCTACa,
WM IJI1 HACTEHHOTO MOHYMEHTAJIbHOTO BOILIO-
I[eHNs Ha CTOJI0E, TIOTOJIKE VIV Ha KYIIOJIe XpaMa.
ABTOp mopmuca, B KaKoi IIBeT HY>KHO 00puco-
BaTb KaKyIo fleTalb. AHTe/T OOBIYHO M300paXkeH
B XUTOHE, HO 9TOT OyATO ObI 1|epKOBHBINI XUTOH
6oJIblIle TIOXOXK Ha TOTZALIHIOK YKPAaMHCKYIO Py-
6amky. Xy[OXXHIK JAHHOTO CIOXKeTa aKKypaTHO
Hamycaja Te Ha3BaHMs NUTMEHTOB, KOTOpbIEe OH
3HaJI. Y aHTe/Ia KpbUIbs «<yHOpacTue», TO eCTh YM-
6pa TeMHO-KOPUYHEBas, XUTOH — «TPUIIIIAHOBY»;
TO €CTb 3€/IeHasd 3eMJI; a TUMATUIl — «KOJITOrO-
proyda» — KenTo-ropsa4umii. Y VlakoBa B pyKax KHI-
ra — OILATH «PUILIIAH», TO €CThb 3e/leHas 3eMJL;
TUMAaTUi — «MyMUUOBBI», TO €CTb KPaCHO-KOPIY-
HEBBIil; XUTOH — «OepbeneBbl», TO €CTh CMHe-3e-
JTIEHBIIA.

Crnepymommit 06pas — cBaroit anocron Cu-
MOH, To ecTb Ilerp [12, n. 3506.]. Kak yxe or-
Medajoch, IO MaHepe MCIONMHEHNUA OH IIOXO0X
Ha PUCYHOK anocTona Jaxkosa. 3gech Mbl BUAUM
HECKOJIbKO VIHOe M300pa’keHMe aHrena, 4eM Ha
OPYIMX PUCYHKaX. ABTOPOM IOJYEPKHYTO TeHU
U NOTyTeHM, 4eTdye HapMCOBaHHBbIE I/asa, Opo-
BU, TyOBI, 100, BOMOCHI, ofexaa. Obpaiaer Ha
cebs1 BHMMaHIE TO, KaK aBTOp «Hapsaamwn» Cumo-
Ha B OJIEXJY TOTO BpeMeHU — pybamKy (XMTOH)
C IYTOBUIJaMM, MAaH)XeTaMI ¥ IIMPOKUI XasaT ¢
BOPOTHMYKOM, TO €CTb OH ObUI M300pakeH Kak
OOBIYHBII YeTOBEK TOIHAIIHero BpeMeH. OCHOB-
HBIM aTpubyTOoM CUMOHA AB/IAETCA M4, OT KO-
TOPOJI OH IPUHAT MY4€HNYECKYI0 CMEPTh. 31eCh
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aBTOp TOXKe IOJIINCA/I Ha3BaHNUA LIBETOB Ha Ofie-
XKJie: Y aHTe/Ia KPbUIbs — «Iapiit» (cepblit); mop-
¢dupa — «<MyMmus»; XUTOH (pyballka) — 1a3ypHBIIL,
nopdupa — Toxxe «Mymusi». ¥ CUMOHa XUTOH —
«1IeHOOPOBMIT», BOPOTHUK — «MyMUs», TTOpDU-
pa — «3e/eHie TeMHIU», TO €CTb TEeMHO-3€/I€HbIIL.
Buusy HammcaHO, 4TO aBTOpOM Ob11 JTyOHMCHIL.
B anp6ome Ne8 Ha TUTYIBHOM JIMCTe HaIlyca-
HO, YTO «Omo/DKma IlaxoMuii «KyHIIT» TOT 4TO C
cobcTBeHHOTrO 1749 ropa MecsIia reHBaps MapHs
cBoero mpukasan ViBany» [11, 1. 1]. To ectp aTOT
«ky>x6y1rex» ITaxoMuit OBO/DKII CBOEMY YYEeHU-
Ky VIBany, mocoBeToBaB (IIpMKa3aB) puCOBATh B
HeM CBOU YIPaKHeHUs, 11ub0 3TOT anmbboM MOr
ObITh B3AT A1 06ydyeHmsA. Ilaxommit 611 pyko-
BoguTeneM B JIaBpCKOJ MKOHOIMCHOM B Havaje
1760-x rogos. Kpome VIBaHa, BO3MOXXHBIM JIpY-
TUM aBTOPOM HEKOTOPBIX MHBIX PUCYHKOB OBIT
Adanacuii. Begb oH ocTaBMI HagIUCh Ha OTHOM
u3 muctoB: «Ceu KyHIITBI pucoBan AdaHacuii
YnazoBcku HOs6ps 6 gus» [11, 1. 3306.]. Ecin
CPaBHMBATh PUCYHKH allOCTOJIOB C aHTe/IaMMU, TO
B arbOoMe Ne2l yIOMAHYTBIE «KYHIITBI» O4YeHb
HOXOXKM MEXAY C000i1, XOTA HEMHOrO IIpole
OTHOCUTENBHO pmerTammsanyu [11, 1. 10-1306.].
VHTepecHO, YTO 3[leChb HET HaJINCell LIBETOBBIX
Ha3BaHUII Ha cloKeTax. O4eBUIHO, 9TU PUCYHKU
ObUIV BBITIOJTHEHbI OfHVM 13 YYEHUKOB, B OTIN-
4ie oT anbboma Ne21, e BUAHA pyKa MacTepa.
BoNbIIMHCTBO PUCYHKOB CHENAHBI KaK YIpPax-
HEHNA IO ApPalMpOBKe C aKLIEHTOM Ha Iepefavy
o0BeMHOCTY TKaHell ofexbl. Ho Takoe BHMMa-
HJe K 4UCTO 6APOYHBIM POCKOIIHBIM CK/IafIKaM
ecTb He Ha BceX pucyHkax. Hampumep, o6pa3s
anocrora JakoBa c aHTre/10M MeeT TOJIbKO HaHe-
CEHHBIe KOHTYPBI aHrena, a y Vakosa faneko He
Ha Bcell ofiexxie 0003HaueHa ee 00beMHOCTD [11,
1. 10]. 9TO TaxKe KacaeTcs ¥ pUCYHKA allOCTONA
CyUMOHa C aHTelioM, IZie palipoBKa Ipopado-
TaHa JIyd4llle, NOfYePKHYTa OOBEMHOCTDb, HO He
yIeNeHO [O/DKHOTO BHUMAHUA [eTansAM — MaH-
KeTaM, IyrosuiaM. Kpome sToro, 0603Ha4eHbI
TONBKO OCHOBHBIE KOHTYPBI JINLI, IIOBTOPSIOIIY-
ecs C TaKMM >Ke M300paKeHMeM, 4TOo U B ajibOoMe
No21 [11, n. 13; 12, 1. 3506.]. Tonbko ¢ OmHUM OT-
JIMYMeM: 3[1eCh JIMIA aHTe/IOB COBCEM [pyTHe, YeM
Te, YTO B PUCYHKax AdaHacus, HaBepHsAKa aBTOP
3TUX PUCYHKOB IPOSIBUI CBON Xapakrep [11, m.
13]. MBI MOXXeM TIPEAIIONIOXNUTb, YTO PUCYHKU
amocTo/OB B anbbomMe Ne8 Morn 6bITh CKOIUPO-
BaHbI ¢ aibboMa Ne21. VIMeHHO OHM MOITIM OBITH
B3STHI 32 0Opasell.

MTak, mogbITOXMBas, MOXKHO CKa3aTb, 4TO B
00y4eHNM pUCOBaHNIO B JIaBPCKOJT MKOHONIVCHOI
MacTepckoii B ropofie Kuese cymecTsoBana cBo-
60/1a MHTEpIIpeTaLMIl €BaHTeNbCKUX 00Pa30B, UX
MKOHOTpadmI1, MOOLPSA/INCH YKPaNHU3AIVA JINLI,
OJEX/bl, BHEIIHETO OKpYy>KeHuA. OLyTUMO B/IN-
AHUE YKPaMHCKOTO BapyaHTa CTUIA 6apoKKo — C
POCKOIIHBIMMU CK/Ia/IKAMU OfI€XKbI, KOHTPacTaMu
1IBeTOB. B 3TOM COCTOMT HallMOHA/IbHOE CBOEO-
Opasue 1 YHMKATBbHOCTb 9TOrO COOPHMKA YUEeHU-
YECKUX NIPOU3BENECHUIL.
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Rezumat
Orasul Chisindu in planuri istorice pana la al Doilea Razboi Mondial.
Consideratii preliminare

Incepand cu mijlocul secolului al XVII-lea, cind a fost fondat orasul Chisinau, si pan la mijlocul secolului
al XX-lea, au fost elaborate mai multe planuri ale acestuia, importante pentru intelegerea formarii §i dezvoltarii
structurii lui urbanistice. Printre planurile deosebit de valoroase ale oragului elaborate in secolul al XIX-lea se
situeazd cele din anii 1817 gi 1834, care pe de o parte documenteaza partea preimperiala a localitatii, iar pe de alta
prezinta planul extinderii ei teritoriale. Un loc de seama in cartografia Chisindului il ocupa planul orasului elab-
orat in 1942 de citre Institutul Aerofotogrametric din Bucuresti. Scara planului este de 1:2000. Este un document
grafic deosebit de valoros pentru intelegerea dezvoltérii urbanistice a orasului Chisindu de la mijlocul secolului
al XX-lea. Planul propune o atentd documentare a caracteristicilor reliefului, a interventiilor antropice in peisaj
- iazuri/lacuri, santuri, poteci, drumuri, cii ferate, poduri, strdzi, garduri, constructii, continand §i prima reprez-
entare cunoscutd a parceldrii istorice urbane.

Cuvinte-cheie: Chisindu, oras, plan, cartografie, structura urbanistica, parcele urbane.

Summary
The city of Chisinau in historical plans until World War II.
Preliminary considerations

Since the founding of the city in the middle of the 17th century to the middle of the 20th century, Chisinau
benefited from several cartographic representations, important for understanding the formation and develop-
ment of its urban structure. Among the particularly valuable city plans drawn up in the 19th century, we mention
those from 1817 and 1834, which on the one hand document the pre-imperial part of the town, and on the other
hand present the plan for its territorial expansion. The city plan developed in 1942 by the Aero-Photogrammet-
ric Institute from Bucharest occupies an important place in the cartography of Chisinau. The scale of the plan
is 1:2000. It is a particularly valuable graphic document for understanding the urban development of the city of
Chisinau from the middle of the 20th century. The plan proposes a careful documentation of the features of the
relief, of anthropic interventions in the landscape - ponds/lakes, ditches, paths, roads, railways, bridges, streets,
fences, constructions, also containing the first known representation of the historical urban plots.

Keywords: Chisinau, city, historical plan, cartography, urban structure, urban plots.

lui Dunirea, de la izvoare pana la cdderea lui in
Marea Neagra. Printre localitdtile interfluviului
Prut-Nistru apare si orasul nostru, cu denumirea
ortografiatd: Kisinau'.

La mijlocul secolului al XVIII-lea, orasul este

Orasul Chisindu a fost intemeiat la mijlocul
secolului al XVTI-lea in contextul necesitatii forti-
ficarii retelei de centre urbane din sud-estul Prin-
cipatului Moldova dinspre partile tarii ajunse sub
controlul turcilor si a tatarilor din Crimeea [1, p.

52].

In ultimul pétrar al secolului al XVII-lea, ca o
reflexie a consolidarii importantei sale, Chisinaul
incepe sd fie reprezentat in documentele cartogra-
fice europene. Astfel, la 1688, la Paris este edita-
ta o harta care prezintd intregul bazin al fluviu-

deja plast printre cele zece cele mai importante
localitdti urbane ale tarii. Cresterea importantei
lui in calitate de centru vamal si economic a gene-
rat o crestere a numarului populatiei, a suprafetei
construite a localitatii si a importantei ei adminis-
trative. In acest context, Chisindul devine centrul
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administrativ al celui mai mare district al tarii -
Tinutul Lapusna-Orhei.

Prima reprezentare cunoscutd, fie si schema-
tica, a planului orasului este continutd de harta
Principatului Moldova elaborata pe la inceputul
anilor ’70 ai secolului al XVIII-lea? (fig.1). Se ara-
ta destul de clar suprafata ocupata la acea vreme
de orasul Chisindu (ortografiat pe harta - ,,Kis-
chenau”). Localitatea era stribdtutd de drumul
comercial care lega Iasii, capitala tarii, de orasul
Tighina (Bender), teritoriul orasului fiind divizat
in cinci componente teritoriale.

Urmatoarea documentare cartografica a lo-
calitatii a fost realizatd in timpul Razboiului ru-
so-austro-turc din anii 1788-1792, cand aldturi
de Chisindu stationau citeva unitdti militare ruse
(fig.2). In acei ani au fost realizate patru planuri
ale microzonei viii Bacului unde era situat orasul.
Deoarece scopul de baza era documentarea taberei
trupelor imperiale si a vecinatilor acesteia, planul
orasului suferd de o anumita doza de superficiali-
tate. A fost reprezentat conturul schematic al car-
tierelor localitétii, bisericile - centre de mahalale,
relieful, cursul raului si a afluentilor lui, lacurile si
terenurile inundabile, satul Visternici de vizavi, cu
biserica si cetate bastionara pe inal{imea strategica
care controla accesul catre vadul local al Bacului.
Cunoastem cd la acea vreme orasul avea circa 5
mii de locuitori.

Incd o reprezentare schematici a localitatii
a fost realizatd la 1800, in cadrul unui proces de
judecata privind drepturile de utilizare a "apei Ba-
cului” intre manastirile stapanitoare ale mosiilor
pe care era situat orasul Chisindu (Chisinau, Bui-
cani) si stapanul mosiilor Visternici si Ghetdoani
(fig.3). Planul rezultat din cercetarea microzonei
respective a vaii Bacului a fost puternic mediatizat
ca imagine, insa fiara a se explica rationamentul
elaborarii lui - stabilirea punctelor de conectare
cu raul a hotarelor mosiilor de pe ambele maluri
ale Bacului. Pe langa aceste puncte, planul prezin-
ta cursul raului, podurile, morile de apa, digurile
care asigurau functionarea lor si formau iazurile
locale, principalele lacasuri de cult din orasul Chi-
sindu si satul Visternici, precum si o seama de case
din ambele localitati.

Primul plan exact al orasului a fost elaborat in
anii 1813-1817, dupa anexarea de cdtre Imperiul Rus
a partii de la est de raul Prut a Principatului Moldo-
va si stabilirea la Chisinau a sediului administrativ al
noii provincii imperiale, Basarabia (fig.4).

Planul a fost elaborat de arhitectul si ingi-

nerul cadastral Mihailo Ozmidov. Pe de o parte,
planul propunea o destul de atenta documentare a
reliefului, a cursurilor locale de apd, a drumurilor,
strazilor si cartierelor existente ale localitatii (in-
clusiv a celor formate organic pe parcursul elabo-
rarii lui - 1812-1817), a spatiilor publice deschise
de aici, printre care a pietei comerciale centrale, a
pietei de langa biserica Sfantul Ilie si a pietei admi-
nistrative de langa biserica Sfintii Arhangheli. Pe
de alté parte, planul continea proiectul unei mariri
semnificative a teritoriului urban, care deja era in
proces de realizare, din contul extinderii spre sud,
respectiv, din contul inglobarii intregului podis
cuprins intre viile celor doua parauri afluente Ba-
cului: Mélina Mica si Durlesti, pe atunci ocupat de
terenuri agricole, de pasuni si, partial, de segmen-
te de padure.

Propunerile pentru partea nou-proiectatd a
localitatii nu se bazau pe dezvoltarea organica si
continuarea retelei de strizi a orasului vremii. In
contrapunere cu experienta urbanad locala ,,pre-ta-
ristd’, planul propunea divizarea suprafetei de pa-
mant prevazute pentru extinderea orasului in car-
tiere regulate, cu strazi intersectate la 90 de grade
(7 strazi orientate aproximativ pe axa est-vest si 24
de strazi orientate nord-sud), conform principii-
lor urbanismului clasicizant, in voga la acea vreme
in Imperiu, propagate prin intermediul unei cu-
legeri de proiecte-model de sistematizare urbana,
publicata si pusd in circulatie la 1812 [3, p. 121].

In calitate de centru compozitional al ora-
sului extins, la hotarul de atunci al urbei, a fost
prevazuta crearea unei generoase piete adminis-
trative. De fapt, era vorba de o piata formatd din
doud segmente de traseu dreptunghiular. Primul
segment al pietei, orientat cu latura de nord spre
cartierele orasului ,,vechi” (ce se desfasura la vale,
spre Bac), era marginit de actualele strazi Co-
lumna, Mitropolit Gavriil Banulescu-Bodoni si
Aleksandr Puskin, intinzdndu-se pana in dreptul
strazilor Mitropolit Dosoftei-Mitropolit Varlaam.
Aici, in lungul laturilor dinspre strazile Aleksandr
Puskin si Mitropolit Gavriil Banulescu-Bodoni, se
preconiza construirea a doud corpuri de pravalii
negutatoresti din ziddrie de piatrd. Pe mijlocul la-
turii sudice a acestui spatiu se proiecta construirea
unei mari catedrale ordsenesti. Al doilea segment
al pietei, marginit dinspre nord de strazile Mitro-
polit Dosoftei-Mitropolit Varlaam, iar dinspre sud
- de actualul bulevard Stefan cel Mare (in acest
fel, marginindu-se cu cartierul care adapostea
complexele de cladiri ale Mitropoliei si ale Semi-
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narului Teologic cu gradinile aferente), era proiec-
tat mai extins pe laterale, ajungand, dinspre vest,
la actuala strada a Tricolorului, iar dinspre est, la
strada actualmente desfiintatd, care penetra pe
mijloc cartierul orasenesc dintre strazile Aleksan-
dr Puskin si Vlaicu Parcalab’. Viitoarea cadedrala
era ganditd drept centru de greutate a acestui im-
pundtor spatiu public. Cartierele urbane ce mar-
gineau laturile pietei urmau sa fie construite cu
pravilii negutatoresti, cu edificii administrative si
cu casele celor mai de seama cetéteni ai orasului.

Planul localitatii stabilea locul pentru gradina
publica, pentru principalele constructii publice si
administrative ordsenesti si regionale, parte din care
deja erau construite (mitropolia, seminarul teologic,
spitalul ordsenesc si inchisoarea). Erau stabilite am-
plasamentele pentru doua piete comerciale noi (pia-
ta pentru comercializarea produselor alimentare®,
precum si piata pentru comercializarea lemnului de
constructie, vreascurilor si fanului’®) etc.

La 2 august 1834, autoritatile centrale ale Im-
periului Rus aproba asa-numitul Plan al orasului
regional Chisindu (fig.5), document care va deter-
mina/va ghida dezvoltarea urbanistica a localitatii
pe o perioadd de mai bine de un secol. Prevederile
acestui plan urbanistic, elaborat in baza investi-
gatiilor cadastrale ale lui Bogdan Eitner si ale lui
Andrei Gleining, urmau si dezvoltau prevederile
pentru partea noua, regulata a urbei, continute
de planul orasului elaborat de Mihail Ozmidov
in 1817. In primdvara anului 1835, planul a fost
transmis Comitetului pentru Constructii din Chi-
sindu, de acum incolo orice interventii in struc-
tura urbanisticd deja existenta a urbei, precum
si dezvoltarea partii noi a orasului, urmand sa se
desfdsoare in conformitate cu prevederile genera-
le ale acestui document important.

Planul documenteaza procesul intens de va-
lorificare a teritoriului in extindere a localitétii (8
strdzi orientate aproximativ pe axa est-vest si 20
de strazi orientate nord-sud), atestind existenta la
acea vreme, in cadrul noilor cartiere ale orasului,
a unui numar considerabil de edificii. El reflec-
td si situatia rezultatd din asanarea vaii Bacului,
precum traseul modificat al raului si disparitia
béltilor/mlastinilor adiacente. Totodata, planul
prevede/promoveazi o serie de interventii in par-
tea medievald a orasului, cum ar fi, de exemplu,
indreptarea si/sau modificarea traseului strazilor
existente, dar si trasarea aici a unor strdzi noi, re-
spectiv, demolarea mai multor clidiri situate pe
traseele in cauza.

Arta medievald, modernd, contemporand

Se remarca faptul ca vechiul spatiu public al
Chisindului, piata de langa biserica Sfintii Arhan-
gheli, dar si multe dintre strazile/stradelele ates-
tate de planul din 1817 nu mai sunt reflectate in
planul din 1834. Totodatd, noua piatd administra-
tiva a orasului, Piata Catedralei, capata un contur
dreptunghiular unic, renuntandu-se la supralar-
girea ei pe segmentul dintre actualele bd. Stefan
cel Mare si str. Mitropolit Varlaam-Mitropolit Do-
softei. Planul reflectd si punerea problemei inter-
conectdrii strizilor din orasul ,vechi” si cel ,,nou”,
care pana atunci erau dezvoltate separat, fapt ce
crea dificultdti de comunicare intre cele doua seg-
mente ale localitétii.

Planurile Chisinaului, elaborate in a doua ju-
madtate a secolului al XIX-lea — primele decenii ale
secolului al XX-lea, reflecta procesului de consti-
tuire a retelei stradale, definitivarea contururilor
cartierelor orasului, confinand informatii privind
divizarea teritoriului ordsenesc in sectoare, pri-
vind aparitia caii ferate, privind dezvoltarea si mo-
dificarea toponimiei urbane (denumiri de strazi,
piete, gradini, suburbii), privind localizarea unor
lacasuri de cult si institutii general urbane.

In perioada interbelici, dupd unirea Basa-
rabiei cu Romania, elaboratorii planurilor Chi-
sinaului se concentreazd pe reflectarea modifica-
rilor survenite in toponimia urband, localizarea/
indicarea institutiilor rezidente in oras: institutii
administrative si financiare, institutii de invata-
mant si medicale, institutii teatral-concertistice,
hoteluri, intreprinderi etc. Exemplare in acest
sens sunt planurile orasului din anul 1925 (fig.6)
si 1941 (fig.7).

Dintre planurile localitdtii elaborate in anii
celui de-al Doilea Rédzboi Mondial, un loc deose-
bit il ocupa Planul Orasului Chisindu ridicat prin
metoda aerofotogrametrica, elaborat in anul 1942,
care se pastreaza actualmente in arhiva Primdriei
municipiului Chisindu. Este un document grafic
deosebit de valoros pentru infelegerea dezvoltarii
urbanistice a orasului Chisindu de la mijlocul se-
colului al XX-lea.

Planul consté din 17 (I-XVII) planse de hartie
de dimensiuni 0,80 x 0,60 metri, lipite pe suport
metalic. Plansa marcata cu numarul "IV” a fost
pierdutd. Plansa numérul ”I” contine informatia
generala referitoare la acest document (fig.8).

Elaboratorul planului a fost S.S.A. Institutul
Aerofotogrametric din Bucuresti. Scara planului
este de 1:2000. Anul elaborarii planului: 1942. Din
partea Institutului Aerofotogrametric planul este
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semnat de Directorul Institutului, Lt. Colonel ing.
D[umitru] Maiorescu, de Seful Serviciului foto-
grametric, inginer B. M... (semndtura indescifra-
bila), Seful Sectiei, inginer A[urel] Rusu®. Legenda
Planului contine 20 de semne conventionale.

Fiecare plansé contine in partea de jos nota in
limba rusé privind verificarea in 1945 a “conturu-
rilor” de cétre o echipd condusd de A.N. Gorelin
de la intreprinderea "Geotoposiemka” a Ministe-
rului Infrastructurii Comunale a RSS Ucrainene.

O notd in limba rusa aldturi de titlul planului
mentiona cd, in 1948, Echipa de topografi si geo-
dezisti a intreprinderii "Ukrgeolnerud™ a realizat
“legarea” planselor din 1942 cu ,reteaua de repe-
re poligonometrice a orasului Chisindu”, conform
prevederilor normativelor in domeniu in vigoare
la acea vreme in URSS. Nota a fost semnata de Ia.
Makarciuk, seful echipei topografice a acestei in-
treprinderi.

Acesta este cel mai exact si mai detaliat plan
al orasului Chisindu elaborat pana la acea vreme.
Planul a fost realizat in baza fotografiilor aeriene
ale orasului, a ridicarilor topografice si a docu-
mentatiei cadastrale oferite de Primaria munici-
piului Chisinau.

Planul contine o atenta documentare a carac-
teristicilor reliefului - dealuri, vdi, rapi, campii,
lunci, cursuri de apa. Totodata, acesta contine si
o meticuloasa trecere in revistd a interventiilor
antropice in peisaj - iazuri/lacuri, sanfuri, poteci,
drumuri, cdi ferate, poduri (de lemn, de beton, de
fier), strazi, garduri (vii, de zid, de lemn, de sar-
ma), constructii. Constructiile, locative si auxili-
are, erau incadrate de parcelele urbane de care {i-
neau. In cadrul parcelelor erau reprezentate, dupi
caz, gradinile existente aici. Numarul de niveluri
al constructiilor era indicat prin puncte si liniute.
Liniuta era semnul conventional al demisolului,
punctele reprezentau numarul de niveluri supra-
terestre. Un punct indica prezenta parterului, fie-
care punct urmdtor — numdrul etajelor (fig.9).

Strazile erau marcate cu denumiri. Fiecare
parceld avea indicat numdrul de ordine, care, ti-
nand cont de denumirea strizii, indica adresa par-
celei in cauza. Dupa 1945 denumirile roménesti
ale strazilor au fost sterse, fiind inlocuite cu altele
noi, sovietice, notate in limba rusa.

In linii generale, planul reprezinta intravila-
nul orasului Chisindu, constituit catre mijlocul
secolului al XX-lea, incluzand teritoriul ca atare al
urbei (format din partea preimperiald, neregulata,
si partea imperiald, regulatd a localitétii), precum

si teritoriul suburbiilor acesteia: Réscani, Meles-
tiu, Caucaz, Tdbacaria, Hutulduca etc.

Planul a servit necesititilor administratiei
orasului pand pe la mijlocul anilor ’50 ai secolului
al XX-lea, cand a fost elaborat primul plan topo-
grafic sovietic al Chisinaului. Dupd 1945, de pe
plan au fost sterse/radiate mai multe constructii
si parcele, in special in partea orasului unde dupa
cel de-al Doilea Razboi Mondial administratia so-
vieticd a orasului a luat decizia de a nu mai repara
sau reconstitui edificiile care au suferit din cauza
incendiilor sau bombardamentelor. Pe unele por-
tiuni ale planului au fost radiate si hotarele parce-
lelor care segmentau cartierele orasului, de reguld,
acolo unde administratia urbei a decis construirea
unor edificii care nu se incadrau in structura con-
struita a urbei existenta la acea vreme.

Precum deja s-a semnalat, una dintre plansele
acestui plan lipseste.

Oricum, cu toate pierderile de informatie
suferite (cauzate de radierile operate de autorita-
tile in gestiunea carora se afla documentul), acest
Plan reprezintd un document istoric deosebit de
important pentru istoria Chisinaului, care merita
a fi studiat in detaliu si pus in valoare.

Ar fi bineventa preluarea lui de la Primaria
de Chisindu si transmiterea planselor acestuia la
Arhiva Nationald sau la Muzeul National de Isto-
rie a Moldovei, pentru a se asigura conservarea lui
si transmiterea citre generatiile viitoare. In arhiva
Primariei planul nu este trecut in inventare/regis-
tre, iar conditiile de pastrare sunt deplorabile (la
podea, in praf), faptul provocand procese conti-
nue de degradare a acestuia.

La fel de important este de a intreprinde ma-
surile necesare pentru a depista arhiva in care se
pastreaza documentele care au stat la baza elabo-
rarii acestui plan, cum ar fi: imaginile fotografice
aeriene ale urbei din 1942, ridicérile topografice si
materialele cadastrale. Faptul ar oferi cercetatori-
lor istoriei urbane a Chisinaului surse de informa-
tie ineditd, de o valoare deosebita.

Pentru aceasta, in primul rand, trebuie clari-
ficatd soarta Institutului Aerofotogrametric din Bu-
curesti, mai exact, determinata institutia care astazi
reprezintd urmasul de drept al acestuia. Apoi, este
necesar de aflat daca aceastd institutie pastreaza ar-
hiva fostului Institut. In caz daca in arhiva ei nu vor
fi depistate materiale legate de elaborarea planului
oragului Chisindu, ar fi binevenit de determinat
care arhive din Romania pastreazd materialele din
arhiva fostului Institut Aerofotogrametric.
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Note:

1. Cours du Danube Depuis sa sourse, Iusqu’a ses
embouchures ou sont partie 'Empire d’Alle-
magne; et des Estats qui ont este ou qui sont
encore de 'Empire des Turcs en Europe; Auec
Partie des Estats de la Ser™ Republique de Ve-
nise. Dresse Par le P.Coronelli Cosmograpfe
etc. Corrigee et augmentee par le S Tilermon,
1.B.Nolin, Paris (1688).

2. Carte de la Moldavie, pour servir a 'Histoire
militaire de la guerre entre les Russes et les
Turcs. Levée par I'Etat Major sous la direction
de F. G. de Bawr (1772).

3. Capitul dinspre bd. Stefan cel Mare al strazii,
este blocat actualmente de cladirea restauran-
tului McDonalds.

4. Spatiu amplasat intre actualele bd. Stefan cel
Mare, str. Armeneascd, str. Mitropolit Dosoftei
si str. Bulgara.

5. Spatiu amplasat intre actualele bd. Stefan cel
Mare, str. Serghei Lazo, str. Mitropolit Varlaam
si str. Mitropolit Petru Movila.

0 =

Lty “j—"—._\_ e

/Jzz;z.;w{fé .
b

Fig.1. Carte de la Moldavie, pour servir a 'Histoire
militaire de la guerre entre les Russes et les Turcs. 1772
(Fragment zona Chisindu).

Fig. 3. Plan acces la raul Bac a mosiilor Chisinau, Bui-
cani, Visternici si Ghetdoani (1800). Fragment.

L o

Fig. 2. Plan des environs de Kichenau en Moldavie avec
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. Inginerul Aurel Rusu a trdit 103 ani, decedand

in anul 2020 [2].

. Intreprinderea ”Ukrgeolnerud” (denumirea

completa — Ukrainskij Geologorazvedochnyj
Trest Nerudnyh Iskopaemyh (Trustul Ucrai-
nean de Explorari Geologice a Zacamintelor
Nemetalice)), a fost infiintata in 1945 in orasul
Harkiv (URSS, astazi - Ucraina).
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roponoB XVIII-XIX BB.), Moskva, 1961.
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Fig. 4. Planul orasului Chisindu (1817).
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Fig. 6. Planul orasului Chisindu cu expozitia din 1925.
Fragment.

T, S

Fig. 5. Planul orasului regional Chisindu (1834).
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Fig. 8. Planul Orasului Chisindu ridicat prin metoda
aerofotogrametrica (1942). Plansa nr. I.

Fig. 9. Planul Orasului Chisindu ridicat prin metoda aerofotogrametrica (1942). Plansa nr. XII.
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Rezumat
Lucririle de concurs ale remarcabilului arhitect A.V. Sciusev (1873-1949)
si participarea la expozitii internationale

La 26 septembrie 2023 se implinesc 150 de ani de la nasterea remarcabilului arhitect din prima jumatate a
sec. al XX-lea Alexei Sciusev (1873-1949). Alexei Viktorovici s-a ndscut in 1873 la Chisindu pe str. Leova (actdzi
str. Sciusev, unde se afld muzeul arhitectului). In cei 76 de ani de viati a reusit si-si realizeze pe deplin talentul de
arhitect, devenind autorul unei capodopere arhitecturale — mausoleul in Piata Rosie din Moscova. A fost laureat
a patru Premii “Stalin” i a educat mai mult de o generatie de arhitecti talentati, a fondat Muzeul de Stat al Arhi-
tecturii Ruse.

Cercetand creatia academicianului Sciusev, autorul prezinta doar cele mai importante lucrari de concurs
ale acestui mare maestru. In 1897, dupi absolvirea cu medalia de aur a $colii Superioare de Arte Plastice din
Sankt-Petersburg, A.V. Sciusev a devenit pictor-arhitect cu rangul de a clasa a X-a cu dreptul de proiectare inde-
pendenti a edificiilor.

A participat la concursuri de arhitectura privind constructia unui nou spital din Sankt- Petersburg (1901-
1902), a sucursalei Bancii de stat din Nijni Novgorod (1910-1911), a gérii Kazan din Moscova (1913), a pavil-
ionului rus pentru cea de-a XI-a expozitie internationald de artéd de la Venetia (1913 -1914), ai adapostului pentru
copiii soldatilor cdzuti 1anga orasul Chisinau (1916) s.a.

Cuvinte-cheie: arhitectul A.V. Sciusev, concurs, proiect, constructie, cladiri, stil.

Summary
Competitive works of the outstanding architect A.V. Shchusev (1873-1949)
and his participation in international exhibitions

On September 26, 2023, we will mark the 150th anniversary of the birth of the outstanding architect of the
first half of the XX century A. V. Shchusev (1873-1949). Aleksey Viktorovich was born in 1873 in Chisinau on Le-
ovskaya Street (today Shchusev Street, where the museum of this architect is located). During his 76 years of life,
he managed to fully realize his talent in architecture, becoming the author of the masterpiece in the construction
of the mausoleum on the Red Square in Moscow. He became a laureate of four Stalin Prizes, and educated more
than one generation of talented architects. He also founded the State Museum of Russian Architecture.

Researching the many-sided architectural creativity of Academician Shchusey, in the article the author pres-
ents only the most important works of this great master which entered in competition. After graduating in 1897
with a gold medal from the Higher Petersburg Art School, A. V. Shchusev was awarded the title of artist-architect
with the rank of the 10th class having the right to engage in designing buildings independently.

Thus, he took part in architectural competitions for the construction of a new St. Petersburg hospital (1901-
1902), a branch of the state bank in Nizhniy Novgorod (1910-1911), Kazanskiy railway station in Moscow (1913),
the Russian pavilion for the XI International art exhibition in Venice (1913 -1914), the shelter for the children of
fallen soldiers near the city of Chisinau (1916), etc.

Key words: architect A.V. Shchusev, competition, project, construction, buildings, style.

On September 26 (October 8) of 2023 we city of Olviopol, confirming the service of his

will mark the 150" anniversary of the birth of the
outstanding architect of the first half of the 20th
century Aleksey Viktorovich Shchusev (1873-
1949) (Fig.1). It is known that in his family ar-
chive there was a certificate with the seal of the

great-grandfather Konstantin Shchusev “in the
army as the Zaporozhye Cossack captain”. Thus,
the ancestors of Aleksey Viktorovich were, pre-
sumably, irreconcilable fighters for the freedom
of Ukraine - the Zaporizhzhye Cossacks, as in-
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directly evidenced by his surname, which has the
Ukrainian root “Shchus” found in the name of
the marsh bird. Also, the architect’s father, Viktor
Petrovich, owned a plot of land in the Kherson
province in Ukraine [7, p. 16]. Aleksey Viktor-
ovich was born in 1873 in Chisinau in the estate
on the street Leovskaya (today Shchusev Street,
where the museum of the architect is located).

During his 76 years of life, he managed to
fully realize his talent in architecture, becoming
the author of a masterpiece in construction - the
mausoleum on the Red Square in Moscow. He was
the winner of four Stalin Prizes. He founded the
State Museum of Russian Architecture, educating
more than one generation of talented architects.
“For 17 years, he completed 31 projects of monas-
teries, temples and chapels (whereas the number
of projects for Soviet buildings in the same time
was half of that” [2, p. 7]. He was one of the unsur-
passed leaders of the neo-Russian style in archi-
tecture and created beautiful monuments includ-
ed in the treasury of world art. A. Shchusev wrote
in his article on urban planning: “The beautiful
architecture of past centuries is being studied; the
best traditions of the heritage of Russian architec-
ture are being developed” [6].

Researching his many-sided creativity, we will
focus on the most interesting competitive works of
this great Master A. V. Shchusev. Throughout his
life, while working on his main projects, he hap-
pened to take part in architectural competitions,
about which, according to his brother Pavel Vik-
torovich Shchusev, he was skeptical, believing that
it was difficult to do a good job in a short competi-
tion period. In 1897, a gold medalist of the High-
er Petersburg Art School, Aleksey Viktorovich
Shchusev was awarded the title of artist-architect
with the rank of the 10" class. Subsequently, he
was able to build on his own edifices [7, p. 43].

So, in 1901-1902 A. Shchusev with the archi-
tect V.A. Pokrovsky participated in the competi-
tion of the new St. Petersburg hospital, for which
he did not receive a prize, despite the fact that the
design of the construction was brilliantly present-
ed in the English style by Pokrovsky. [7, p. 50]. A.
Shchusev established himself as a talented restor-
er, architectural historian and excellent speaker.
Besides, he proved to be an outstanding painter
and decorator. As a real great Master of architec-
ture, he spent much of his time in the forests of
his construction sites. Many of his works were
demonstrated and were successful at the exhibi-

tions in Paris, Vienna and London in 1907, 1908
(7, p. 87].

Moving from St. Petersburg to Moscow in
1913-1917, the construction of the Kazan railway
station became the main achievement of Shchu-
sev’s creative activity. But this construction was
preceded by a competitive architectural design
of the State Bank Branch in Nizhny Novgorod
in 1910-1911. “The whole architecture, layout,
silhouette of this building, excellently designed
graphically, were conceived in the character of
the ancient Russian chambers. The composition
included all the elements of the future Kazan rail-
way station, such as the tower, the waiting room
and the restaurant. The fagade was designed rath-
er modestly but in an original way; carved white
stone being used for cladding” [7, p. 90]. But, un-
fortunately, this project remained unfulfilled. At
the same time, it was highly appreciated, because
it was at this time that the board of the Ryazan
Railway was going to build a new railway station
in Moscow and, for this purpose, invited architect
Shchusev to participate in a closed competition.
In this contest for the best project of the Kazanskiy
railway station, the main competitors of Aleksey
Viktorovich were the St. Petersburg architect E.N.
Feleizen and the famous academician F.O. Shekh-
tel, who was the author of the project of the Yaro-
slavl railway station. Starting to design the station,
Aleksey Viktorovich tried to solve the main prob-
lem of combining the motifs of folk art with the
modern requirements of railway construction. He
intended to use the construction of a large pub-
lic building in the capital to create a monumental
monument to the Russian people. The station had
to be placed in the lowest part of the square, so the
eventual building could become lost in the general
ensemble. Therefore, Shchusev proposed to raise
the structure on a pedestal, placing the railway
tracks on two levels. This could emphasize both
the architecture of the building itself and success-
fully demonstrate the level in the construction of
stations. However, the technical department did
not support Shchusev’s progressive views, which
is why the architect had to design a single-tier
station building. A competitive design by Alek-
sey Viktorovich was made in the forms of Pskov-
Novgorod and, in part, Moscow architecture with
a high-rise tower in the center and other elements
that were subsequently preserved in the existing
station. It was recognized as the best, when con-
sidering the results of the competition on April 14,
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1912 and was soon approved by the engineering
council of the ministry (Fig.2). Shchusev depict-
ed the harmony and picturesque forms of the Old
Russian appearance of the station in his design,
in contrast to the few supporters of the forms of
classical architecture for such buildings. Aleksey
Viktorovich began to finally develop the project
of the station after it was approved on November
12, 1913. Thus, “created on the basis of the age-
old principles of folk art, it became a monumental
monument that reflected the greatness of Russian
folk art” [7, p. 88].

In 1913-1914 A.V. Shchusev designed the
Russian pavilion at the X1 International Art Ex-
hibition in Venice (Fig. 3). He used “Old Russian
motifs of the Moscow period, which gave the
pavilion a completely modern look, reminiscent
of the Kazansky railway station in its decorative
architecture. Distinguished by its extraordinary
softness and fine jewelry finish, its details were
excellently drawn. The composition of the pavil-
ion in the form of a Russian tower-room with a
high roof, an external staircase and intricate dec-
oration of windows in the form of extended pipes
was masterfully arranged. Finished with smooth
walls and completed with a sculpted crest, it har-
monized very well with the architecture of Venice,
despite its purely Russian character. An invitation
to the opening of this pavilion in the form of a
card has been preserved, where it is depicted in
colors. The pavilion built with private funds was a
great success at the 1914 exhibition.

On behalf of the Solodovnikov brothers,
Shchusev prepared a project for the building of
cheap apartments for workers and participated
in the competition in 1915. Aleksey Viktorovich
decided to create a whole series of such buildings,
united by one idea: simplicity, good proportions
and convenience of apartments for workers. In-
terestingly, “the facades of the houses were en-
livened with patches of cozy balconies decorated
with gratings of a simple but elegant pattern” [7, p.
121].  In the Russian character, in 1916 Aleksey
Viktorovich prepared a project for a shelter for the
children of fallen soldiers near Chisinau. “Accord-
ing to the initiative of Archbishop Platon (Rozh-
destvensky), Exarch of Georgia, it was supposed
to create a shelter for the children of fallen soldiers
with a school, workshops, a home for the disabled
and elderly priests, a hotel, a hospital and a church
on a plot of diocesan land with an area of 120
acres” [2, p. 212]. The shelter was also intended for
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the girls who were supposed to be with some nun-
neries. The architect intended to build a shelter on
a hilly area, right on the highway. Having decided
to keep the vineyards, it was “suggested to arrange
a square for the approaching parishioners behind
the garden, near the bell tower. According to the
estimates, the total cost of the shelter was 700,000
rubles” [5, p. 490]. In general, the project was ac-
cepted, but it was not possible to implement (Fig.
4).

Another Shchusev’s project, a skete on the
estate of Prince I.D. Zhevakhov in the Poltava
province, was completely opposite to his previous
one. The general location was supposed to be on
a meadow washed by a small river. There are two
buildings for the disabled in front of the entrance.
In the center, there was a common church for
the monks, whose cells were located right in the
depths. To the right, there were the cells of wan-
derers with a cave church. In front of the church
there was a refectory building, a house for visitors
and for the abbot of the monastery. 5, p. 490] Un-
fortunately, this project, as a private monastery, al-
though conceived, remained unrealized too. “As a
great and sincere artist, Aleksey Viktorovich, from
the first days of the revolution, tried to participate
in all government events aimed at raising our ar-
tistic culture” [7, p. 127]. During that period, de-
crees were issued regarding monuments, architec-
tural competitions, renovation of Moscow, etc. In
1918, a special group of architects was created to
redevelop the capital, headed by academician I.V.
Zholtovsky. “I was the chief Master in the work-
shop, and the others were just Masters; there were
also apprentices. We were called so, not wanting
to be called just architects”, Aleksey Viktorovich
wrote [7, p. 127]. They were faced with questions
on the reconstruction of the center and outskirts
of Moscow, the greening of cities and many oth-
er questions, for the answers to which a number
of competitions were held. In 1922, there was the
first big competition of the Moscow Council with
the goal to create a project for the building of the
Palace of Labor in Moscow. Aleksey Viktorovich
also became a participant in this contest with his
own project (Fig. 5).

In 1925, Shchusev participated in the compe-
tition for the design of the House of State Industry
in Kharkov. He decided to make the illustrations
for the project of this large structure “perspective,
made in Etching. But the heap of volumes, devoid
of any plastic qualities, turned out to be a com-
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pletely inappropriate topic for this. The etching
was devalued by the plot and, in turn, seemed to
emphasize the dryness and elementary nature of
the architecture depicted on it. [1, p. 85].

The competitive project of the Central Tele-
graph in Moscow on Gorky Street in 1926, com-
pleted by Shchusev, earned universal recognition
“for the rationality, convenience and economy of
the plan and constructive scheme (Fig. 6). At the
same time, its architecture was distinguished by
elegance, proportionality and original freshness,
in which the features of constructivism were clear-
ly manifested” [1, p. 85].

The subject of another competition is the re-
construction of Moskvoretsky bridges: Big Stony
(Bolshoy Kamenny), Crimean and Krasnokhol-
mskiy, which were outdated and had no connec-
tion with the Kremlin and other nearby areas of
the city, which clearly violated the ancient tradi-
tions of building Moscow bridges. The well-known
engineers and architects took part in this compe-
tition, including A.V. Shchusev. He, together with
engineer G.P. Perederiy presented the project of
the Big Stone Bridge with four spans growing to
the Kremlin. On the Kremlin coast, the bridge
ended with a high tower, decorated with sculptur-
al bas-reliefs dedicated to the themes of the histo-
ry of Moscow. All presented projects were studied,
many interesting solutions were found, but the
reconstruction became possible only in 1937. The
vigorous activity of architects in the planning of
Moscow posed new problems more and more [7,
p. 128].

So, in 1922, another big competition was
held for the project of the All-Union agricultur-
al exhibitions. The project of Academician I.V.
Zholtovsky, in which the main composition and
all pavilions were based on the traditions and
principles of classical architecture, used wood and
reinforced concrete. A.V. Shchusev was appoint-
ed the chief architect of the exhibition in 1923.
In less than six months, the landfill between the
Neskuchnyi Garden and the Crimean Bridge had
turned into a landscaped park with an exhibition
[7, p- 132], where Shchusev used wooden con-
struction in unprecedented volumes. “For the first
time, ring dowels were used, original methods of
building plank sheathing, a combination of wood-
en structures with reinforced concrete” [7, p. 146].
After the closing of the exhibition, the Gorky Park
of Culture was created in its place. During the Sec-
ond World War, Shchusev built a pavilion here to

display the captured German military equipment.
Later, he drafted a small concrete bridge on the
ponds of the park.

In 1928, Aleksey Shchusev submitted to the
competition a project of a two-span arched stone
bridge for Tbilisi in Georgia. It was made with a
lancet vault over its intermediate support with a
picturesque lattice in the spirit of ancient Geor-
gian architecture, which surpassed all other proj-
ects in terms of economy and monumentality, but,
unfortunately it was never built [7, p. 160].

In the same year,-architect Shchusev designed
a monument to Christopher Columbus for par-
ticipation in the international competition an-
nounced by the committee of South and North
America. He conceived it in the form of a ball and
alighthouse located nearby and inside the ball was
an auditorium, in which, under its stylobate, was
supposed to be a museum named after Christo-
pher Columbus. As a result of the competition,
surprisingly, this project of a foreign architect was
encouraged not even by a laudable word. Howev-
er, this Shchusev’s idea was used by young Amer-
ican architects in 1939 at the World Exhibition in
New York (Fig. 7), without indicating the original
source [7, p. 174].

The Soviet era opened up great prospects for
Shchusev to achieve major architectural goals. One
of the most important is the design of Dnepros-
troy facilities. Aleksey Viktorovich gladly took
part in the competition for the planning of Great-
er Zaporozhye, describing the main details in his
article in 1934. “The competition announced for
the design of the Palace of Soviets as a monument
to the victory of socialism was of great social and
political significance and served as a signal for the
creative restructuring of Soviet architecture and
its liberation from simplistic tendencies” [7, p.
158-159]. It was known that I.V. Zholtovsky and
A.V. Shchusev participated in this competition.
Aleksey Viktorovich prepared the detailed report
about it in the articles: “On the project of the Pal-
ace of Soviets” (1931) and “Creative Directive”
(1932).

Together with Professor I.S. Izhakevich he
also took part in the international competition for
the clearance of a floating bridge across the Zolo-
toy Rog in Constantinople. This project was not
implemented, but for the technique in architec-
ture, “the simple and clear continuous construc-
tion, made of metal, looked especially convincing.
The project picturesquely emphasized the painted
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portals and colorful pavilions built on the site of
the drawbridge” [7, p. 205].

After 1936-1937 two all-Union competitions
were held with the participation of A.V. Shchusev:
for the design of the pavilion for the Paris Exhi-
bition, built in 1937 by architect B.M. Iofan and
on the building of the Peoples Commissariat of
Heavy Industry in Zaryadye [7, p. 214-215].

By 1936, the construction of the Marks-En-
gels-Lenin Institute as one of the best works of
Alexey Viktorovich was completed in Tbilisi,
Georgia (Fig. 8). Back in 1931, Shchusev, having
received an award for the design of this Institute,
decided to turn this building into a monument
reflecting the typical features of Georgian folk
architecture. Realizing the multinationality of
architecture, Aleksey Viktorovich deeply studied
the culture of the people for whom he created the
project, followed by the use of a national shade in
the composition. In the design of the main facade
of the institute, he used Bolnisi tuft for cladding,
and gray basalt for the columns of the portal. The
greatest Georgian Masters sculptors were engaged
in the interior decoration of the building. Geor-
gian colored marble, the advanced construction
of lightweight pumice concrete, the manufacture
of steel products with gold and silver notches for
door handles and other details made this building
majestic, which brought a fresh, cheerful stream
of modern worldview. His undoubted merits
served as a reason for Alexey Viktorovich to be
awarded the Stalin Prize of the 1st degree in 1941
7, p. 214].

By the same time, his competition project for
a theater in Ashgabat, which he conceived and
created, was inspired by “the architecture of one
caravanserai” [7, p. 218]. Shchusev described his
main merits as follows: “I remained on the basis of
the classics, since I received such an education at
the Academy of Arts. In some of my projects and
buildings, I also used the heritage of the East and
the national Russian creativity” [7, p. 221].

In the postwar period, Academician A.V.
Shchusev took part in the competition for high-
rise buildings in Moscow and gave the structure
he designed in the Dorogomilovskiy district a
“Russian silhouette with a golden top” [7, p. 257].
In conclusion, it is impossible not to note the
highest professional level in whatever style the
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constructions were performed. And this irrefut-
ably testifies that they are all made by the hand of
the Master. And also, it should be emphasized that
if we talk about the architectural creative path of
Academician A.V. Shchusev, innovative competi-
tive projects and achievements, then, undoubted-
ly, “all his works were united by a hot tempera-
ment, a sense of patriotism and deep respect for
the creations of folk genius” [3, p. 190].
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Fig. 2. Sketches of the Kazansky railway station in a
perspective. 1912. Architect A. Shchusev. (P. Shchusev.
Stranitsy iz zhizni academika A.V. Shchuseva. M.: S.E.

Gordeev, 2011, s. 92)

Fig. 1. Photo of architect A. V. Shchusev (1873-1949)
(D. Keipen-Vardits. Khramovoe zodchestvo A. V.
Shchuseva. M.: Sovpadenie, 2013, s.1)

: Firl

Fig. 3. Perspective of the Russian pavilion at the X1 Fig. 4. Perspective of the shelter for the children of

International Art Exhibition in Venice. 1913. Archi- fallen soldiers near Chisinau. 1916. Architect A.
tect A. Shchusev. (P. Shchusev. V. Stranitsy iz zhizni Shchusev. (Arkhitekturno-khudozhestvennyi ezhene-
academika A.V. Shchuseva. M.: S.E. Gordeev, 2011, s. delnik, Ne 51, 1916, s. 487)
104)
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Fig. 5. Skethes for the building of the Palace of Labor
in Moscow. 1922. Architect A. Shchusev. (P. Shchusev.
V. Stranitsy iz zhizni academika A.V. Shchuseva. M.:
S.E. Gordeev, 2011, s. 133)
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Fig. 6. Perspective of the Central Telegraph in
Moscow on Gorky Street. 1925. Architect A. Shchu-

sev. (P. Shchusev . V. Stranitsy iz zhizni academika A.V.

Shchuseva. M.: S.E. Gordeev, 2011, s. 147)

Fig. 7. Sketch of the monument to Christopher Colum-

bus for the International participation. 1928. Architect

A. Shchusev. (P. Shchusev. V. Stranitsy iz zhizni acade-
mika A.V. Shchuseva. M.: S.E. Gordeev, 2011, s. 158)

Fig. 8. Sketch of the Marks-Engels-Lenin Institute in
Thilisi of Georgia. 1933-1934. Architect A. Shchusev.
(P. Shchusev. V. Stranitsy iz zhizni academika A.V.
Shchuseva. M.: S.E. Gordeev, 2011, s. 217)
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Rezumat
Fenomenul avangardei in arta textila ucraineana a secolului al XX-lea

O pagina stralucitoare din istoria artei decorative a Ucrainei este inceputul secolului al XX-lea — aceasta este
o perioada de cooperare activa intre artistii de avangarda si mesterii populari. Articolul are in vedere un exper-
iment unic de creativitate comuna a megterilor profesionisti si cei populari, desfisurat in atelierele de arta arti-
zanald ale A. Semigradova din satul Skoptsy si N. Davydova din satul Verbovka. Aceste ateliere au avut diferente
in orientarea lor artistica. De aici si-au inceput activitatea vestitele mesterite populare G. Sobachko, P. Vlasenko,
G. Tsybulova, a céror creatie este analizata in articol. Se are in vedere §i activitatea creativa a artistilor profesionigti
A. Exter, K. Malevich, L. Popova, O. Rozanova, N. Genke-Meller, conform schitelor carora mesterii populari au
brodat, implementand idei suprematiste. Megsterii profesionisti au acordat atentie broderiei ca fiind cea mai ex-
presiva formd de arta decorativd. Studiul noteaza ci stilul artistic al panourilor decorative, al covoarelor, precum
si al decoratiunilor interioare i al articolelor de costume a fost un cuvant nou in arta vremii §i a adus broderia
ucraineand la un nivel inalt de dezvoltare. O astfel de cooperare a contribuit la imbogatirea reciproca a creativi-
tatii mesterilor populari si a artistilor de avangardd. Céutarea lor comuna inovatoare a dus la faptul ci broderia
Ucrainei de la inceputul secolului al XX-lea, dezvoltdndu-se in contextul tendintelor artistice ale vremii, a fost o
sinteza originald a artelor decorative si plastice.

Cuvinte-cheie: avangardi, suprematism, artd populard, artist profesionist, broderie artistica.

Summary
The Avant-Garde Phenomenon in the Ukrainian Textile Art of the XX Century

The early XX th century is a bright phenomenon in the history of decorative art in Ukraine. This is a period
of active cooperation between famous avant-garde artists and folk-art masters. The article examines a unique
creative experiment of professional and folk artists implemented in the A. Semigradova's craft workshops in the
village of Skoptsy and N. Davydova's craft workshops in the village of Verbovka. It was these workshops that
had differences in their artistic orientation. The art of the famous folk craftswomen G. Sobachko, P. Vlasenko,
G. Tsybulyova, who came from there, is analyzed in the article. The works of the professional artists A. Ekster,
K. Malevich, L. Popova, O. Rozanova, N. Genke-Meller also are being studied. The folk craftsmen embroidered
artistic works based on their sketches and performed ideas of suprematism in this way. Professional artists paid
attention to embroidery as the most expressive type of decorative art. It is indicated that the artistic style of dec-
orative panels, carpets, as well as interior decoration and costume items was a new word in the art and brought
Ukrainian embroidery to the highest level of development. Such cooperation contributed to the mutual enrich-
ment of the works of folk-art masters and avant-garde artists. Joint innovative research proves the fact that the
Ukrainian embroidery of the early XX century, developed in the context of artistic trends at that time, was a
synthesis of decorative and fine arts.

Key words: avant-garde, suprematism, folk art, professional artist, artistic embroidery.

At the end of the 19th and beginning of the  form of decorative art. Their searches in this area
20th century, professional artists turned their stimulated its development, changed the artistic
attention to embroidery as the most expressive and expressive means. The most important thing
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was that they relieved embroidery from its utility
and applied nature.

At this time the embroidered decorative panel
as independent genre appeared. The artists did not
strive to imitating painting when they mechani-
cally transfer sketches to the embroidery canvas,
but revealed the specific artistic potential of em-
broidery. They showed the complex texture of the
material and the relief of the surface. For example,
this is the brilliance and luminosity of silk threads,
their ability of absorb and reflect light in different
ways depending on the inclination of the stitches,
etc.

At the beginning of the XXth century artists
interpreted embroidery as an art form that solved
purely pictorial tasks. They paid attention to cor-
relating color, the texture of certain volumes,
the emphasis being on a clear contour and color
plane. Their innovative searches led to the fact
that the embroidery of the early XX th century be-
came a synthesis of decorative and fine arts and
developed in the context of the artistic trends of
that time. Artists created ‘embroidered paintings,
decorative panels, in which the influence of picto-
rial rules can be traced.

At this time centres for the revival of folk
art appeared all over Ukraine. The technique of
embroidery is being revived there. Professional
artists created numerous sketches that were then
made by folk craftsmen in the material. It is im-
portant that in these centres there was a search for
the integration between the folk art masters and
professional artists. Such a commonwealth led to
profound structural modifications in art associat-
ed with the emergence of new trends. They were
Ukrainian modernity and avant-garde.

Theoretical basis

Literature and other sources characterize the
knowledge level of the topic. While writing the ar-
ticle a number of art history studies were consid-
ered regarding the general history of embroidery
as a type of textile art. Creative transformation
by both avant-garde and contemporary artists
has also been explored. The works of Y. Arofikin,
R. Zakharchuk-Chugay, T. Kara-Vasilyeva, O. Lu-
kovska and others were useful. Of particular inter-
est are the sources directly related to the research
topic. Thus, the catalogue of the contemporary
decorative art exhibition “Embroideries and car-
pets based on artists’ sketches” is of the greatest
factual value (Catalogue... 1915). It testifies that
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the exhibition was presented by artists of various
creative directions (a total of 280 works) embroi-
dered by peasant women of the villages of Ver-
bovka and Skoptsy according to the sketches: of
N. Gene-Meller, K. Boguslavskaya, N. Davydova,
K. Malevich, G. Yakulov and others. A. Exter and
E. Pribylskaya exhibited the greatest number of
works.

The most important study of A. Exter’s cre-
ative biography is the monograph by G. Kovalen-
ko (Kovalenko, 2021). She lived in Kyiv for thir-
ty five years. The author focused on her efforts
aimed at the revival of handicrafts, the creation of
a workshop in Verbovka and the involvement of
avant-garde artists in the creation of sketches for
folk craftsmen. G. Kovalenko also researched the
biography of artist Natalia Davydova. The artist’s
creative tasks were realized in a handicraft work-
shop in Verbovka (Kovalenko 2009).

The work of avant-garde artists and folk
craftsmen is reflected in detail in encyclopedic
articles (Encyclopedia ... 2016). An article by
M. Yur is devoted to the issues of mutual influ-
ence of folk and professional art in Verbovka and
Skoptsy (Yur 2009). The folk manufecturers col-
laborated with avant-garde professional artists,
which is revealed in the studies of S. Shestakov
(Shestakov 2002), as well as in the album about
the Ukrainian avant-garde (Avant-garde 2019).
The biographical information about the organiz-
ers of handicraft workshops can also be found in
the essay by Y. Smoliy (Smoliy 2014). The creation
history of a handicraft workshop in Verbovka, its
flourishing and destruction are reflected in the
lifelong correspondence between N. Davydova
and K. Szymanowski (Chylinska 2018). The death
of her son, having suffered in prison dungeons, is
reflected in the diary of N. Davydova (Davydova
1924). An analysis of the drawings of avant-garde
artists in comparison with easel art is reflected in
the article by S. Douglas (Douglas 1993).

A. Shatskikh’s monograph is distinguished
by a wide range of studies of the avant-garde in
the early 20th century. The study is devoted to the
problems of the Suprematism formation and its
ideological component. The author also explores
the work of Kazimir Malevich and his associates,
analyzing his role in organizing exhibitions at that
time, as well as the history of the creation of Ver-
bovka, its artistic direction. The book is equipped
with unique visual and information archival ma-
terial (Shatskikh 2009).
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The monograph by Yu. Tulovskaya reveals the
appeal of artists to the textile design in a new geo-
metric abstraction developed into an internation-
al trend in the late 1920s. The focus of the study is
on the work of L. Popova, V. Stepanova, K. Malev-
ich in Moscow, S. Delaunay in Paris (Tulovskaya
2016). The catalogue for the exhibition «Painting
with a Needle» presents the works of artists and
craftsmen of Verbovka and Skoptsy. These works
were recreated in embroidery according to surviv-
ing sketches. They are made in strict accordance
with the size, quality of fabric and thread,-and col-
or combinations (Kara-Vasilyeva 2018).

Verbovka and Skoptsy are centres of coop-
eration between craftsmen and avant-garde art-
ists

The active collaboration of leading avant-gar-
de artists with folk masters of the early 20th cen-
tury is a bright page in the history of Ukrainian
art. In the context of the present study, attention
should be paid,first of all, to the art workshops in
the villages of Skoptsy and Verbovka that differed
in their artistic orientation (Encyclopedia 2014:
113-114, 327).

In the Skoptsy village of the Poltava province
(now the village of Veselinovka, Kyiv region), An-
astasia Semigradova founded a «Handicraft cen-
ter of Semigradova and Pribylskaya» in her estate.
In 1910 she invited there the avant-garde artists
Evgenia Pribylskaya (1910-1916), and later Nina
Genke-Meller (1913-1915) (Smolij 2014: 93-113).
The handicraft center in Skoptsy became famous
as a centre of folk craftsmen and professional art-
ists union The famous folk craftswomen Hanna
Sobachko, Paraska Vlasenko, Glikeriya Tsybulova
came from there. Carpets, embroideries, interior
decoration and modern costume items were cre-
ated there. Their work is a kind of manifestation
of the Art Nouveau style, based on the interpre-
tation of Ukrainian baroque art of the 17th-18th
centuries.

Verbovka also became an important centre for
embroidery. Following the example of her mother
Yulia Gudim-Levkovich, who gathered a huge col-
lection of Ukrainian embroideries, carpets and ran
an embroidery workshop on her estate Zozova,
Princess Natalia Davydova organized an embroi-
dery workshop in her estate Verbovka in 1910. It
was not just one of the Ukrainian handicraft cen-
tres, but a unique laboratory of avant-garde art, a
centre where the Suprematists realized their ideas.

There in 1914 N. Davydova invited Alexandra Ex-
ter, with whom she was friendly, to carry out the
artistic direction. A. Exter introduced Davydova
to K. Malevich and other avant-garde artists (Yur
2009: 46-55).

In 1915 an exhibition of modern decorative
art “Embroidery and carpets according to sketch-
es of artists” was held at the Lemercier Gallery in
Moscow. As A. Exter noted in the preface to the
catalogue, the main task was to find a new type
of artistic embroidery in Verbovka. With this aim
she turned to a group of artists of various trends,
who could reflect different pictorial searches in
their sketches for embroideries. She also made an
attempt to involve contemporary folk art in the
cause. As a result, the exhibition presented a series
of sketches by Eumenia Pshechenko being an ex-
ample of modern folk art (Catalogue... 1915: 2).

The style of embroideries by avant-garde
artists

The idea of combining the latest trend in Su-
prematism art with folk art had no analogies in the
world practice. This is precisely the importance
of the experiment undertaken in Verbovka. The
exhibition at the Lemercier Gallery was attended
by artists of various creative directions, accord-
ing to the sketches that the peasant women of the
Verbovka and Skoptsy villages embroidered. The
exposition was attended by Nina Genke-Meller,
Ksenia Boguslavskaya, Ekaterina Vasilyeva, Na-
talia Davydova, Kazimir Malevich. According to
the K. Malevich’ sketches, 17 artworks were made
at the exhibition, including 9 pillows and 4 hand-
bags. Vera Popova exhibited tablecloths, clothes,
pillows, Ivan Puni brought pillow and sketches
for embroidery, Georgy Yakulov showed a scarf, a
panel, a tablecloth, and a pillow. The most diverse
works were presented by A. Ekster and E. Pribyl-
skaya. The exhibition turned out to be very large.
There were exhibited 280 works.

The list of embroidered works based on
the drawings by A. Exter testified to the organic
combination of embroidery with modern inte-
riors and fashion. These were a pillow, a scarf, a
belt, a bag, a screen, a bathrobe, a tablecloth. The
works showed the artist as a tireless experimenter
in search of new forms, colors and rhythms. The
exhibition evoked many responses and Ya. Tu-
genkhold caught the main point “Here, objectless
brilliance as it were, returns to its original source”
(Tugenkhold 1915: 6).
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Actually, this was the idea of the experiment
by A. Exter and N. Davydova: to pay attention to
some of the origins and the beginning of a new di-
rection. Therefore, the exposition included draw-
ings by Y. Pshechenko, the folk master of paint-
ing. In the same article Ya. Tugenkhold also made
another precise observation. “It looks like some
things seem not embroidered, but filled with col-
or” (Tugenkhold 1915: 6).

In Moscow on December 6-9, 1917 Exter and
Davydova organized the “Second Exhibition of
Contemporary Decorative Art. Verbovka” in the
Salon of K. Mikhailova. At this exhibition, more
than 400 samples of embroidery were exhibited.
They were performed by peasant women from the
village of Verbovka according to the sketches of
almost all artists, based on the ideas of Suprema-
tism. Vera Pestel, Lyubov Popova, Olga Rozano-
va, Nadezhda Udaltsova were invited to take part.
Besides Y. Pshechenkos, there was exhibited the
work of Vasil Dovgoshiya, another craftsman
from Verbovka. Only two of N. Genke-Meller's
embroidered panels made by embroiderers from
Verbovka have survived. These works testify to
experimental searches. While creating the com-
positions by this artist, the subject form was con-
structed from various cylindrical, cone-shaped
volumes, built on the combination of contrasting
colors. This is how the language of Suprematism,
its ‘lexicon’ was formed.

Creating impulsive or rationally modeled
compositions, the artists embodied their sketches
in embroidery, where the texture of the fabric, the
sheen of silk threads, and the various directions of
the laid stitches were interacted. With the help of
sewing, the artists revealed color, line, interaction
of volumes in abstract forms space. In Verbovka’s
embroideries, many problems of the new paint-
ing, especially the non-objective one, acquired a
tactile reality, in particular these were problems
of the property problems of color, its spatiality,
mass, texture, density (Kovalenko 2021: 3-50).
The works of artists, who united around N. Davy-
dova and A. Exter, testified to the creation of a
new direction in art and especially in embroidery,
a direction that went to other art horizons. The
surviving photos and sketches for embroideries
demonstrate that they were absolutely involved in
what was happening in the easel painting.

Thus, A. Ekster’s embroidery sketches for
pillows represent the motifs of her “Color Dy-
namics’, sometimes quoted verbatim, sometimes
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their variants. The sketches of L. Popova contain
the plastic plots of her “Picturesque architecton-
ics” The projects of N. Udaltsova and V. Pestel are
similar to sketches, the search for forms of their
Suprematist painting. One of K. Malevich’s com-
positions for an embroidered pillow is taken di-
rectly from a Suprematist painting of 1915-1916.

It is known that K. Malevich turned to Su-
prematism in the spring of 1915. Therefore, “the
question arises whether the debut of Suprematism
was the futuristic exhibition of paintings ‘0.10’,
held at the art bureau of Nadezhda Dobychina
in 1915, or the exhibition of decorative art at the
Lemercier Gallery. Was the occupation of applied
art one of the incentives for the development of
a simplified abstraction of Suprematism”? (Doug-
las 1993: 103). The exhibition was one of the first
demonstrations of K. Malevich’s Suprematism.
Since 1915 the ‘Supremus’ society was gradually
taking shape and by the end of 1916, K. Malevich
became its chairman. The exhibition had a great
resonance. On December 17, Vladimir Maya-
kovsky-delivered a lecture on the artistic design of
fabrics (Shatskikh 2009: 285).

The avant-garde influence on the work of
folk artists Pshechenko and Dovgoshiya

Among the craftsmen nurtured by N. Davy-
dova and A. Exter was the folk craftsman Yevmen
Pshechenko. He took part in the exhibition of
modern decorative art at the Lemercier Gallery
(1915). The exhibition included three pillows em-
broidered by the master and 32 sketches for em-
broidery. In the preface to the catalogue it was
noted that the works of this master are an example
of modern folk painting and that the workshop in
Verbovka made an attempt to attach modern folk
art to the cause (Catalogue ... 1915).

Y. Pshechenko had been working in the work-
shop of N. Davydova since 1914, creating sketches
for embroideries, towels, drawings on paper that
were later made on cloth (Shestakov 2002: 171-
174). The work of avant-garde artists had a huge
impact on the style of Y. Pshechenko. His deco-
rative panels are distinguished by a wide range
of bright, pure colors He refers to the images of
fantastic animals and birds in which the images
are organically combined with plant motifs creat-
ing a special world of fairy-tale images. The most
important attention is paid to the works united
by the theme of circus performances perceived as
a folk holiday, a fair that goes back to the tradi-
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tions of folk festivals, performances of buffoons,
mummers. These works are «Giant», «Jester»,
«Acrobat», «Juggler». The images are painted with
naivety, sincerity. The general atmosphere of the
holiday is conveyed through bright, decorative
and mixed colors. In the compositions, the gen-
eralization of the image forms is combined with
a clearly traced contour of the general silhouette
line. The works are sincere, naive and sponta-
neous. They organically combine the reality of
depicting details with naive symbolism and con-
ventionality. In the exhibition catalogue of 1915,
A. Ekster called Y. Pshechenko «a primitive artist
with a wonderful and gentle poetic worldview»
(Catalogue 1915: 11).

Since 1914 Vasil Dovgoshiya also worked in
the workshop of N. Davidova, creating sketches
for embroidered panels and towels that were later
made on cloth. His works were presented for the
first time at the Second Exhibition of 1917 in the
Salon of K. Mikhailova. The works reveal a subtle
master of color who creates his conditional, gen-
eralized images with the help of bright color spots.
The main thing in the works is a virtuoso line that
outlines and reveals the images (Avant-garde and
modern 2019: 111-115). His compositions “Hare”,
“Pink Swan’, “Bird”, “Cock”, “Horse” are built as
enlarged stylized images of birds, animals, plants,
evenly colored large planes filled with one color.
They seem to float in space.

Peasant Suprematism - “jubilant brilliance of
dazzling colors” notes the short, but such an ener-
getic and impressive history of Verbovka (Kova-
lenko 2009: 37). Its story ended at the moment of
its highest development. It seemed that Davydo-
vas ideas promising and revealing so much were
incredibly rich in many other things. As a result
of the tragic revolutionary events of the civil war
period and the devastation, the works created in
the workshops of A. Semigradova in Skoptsy and
N. Davydova in Verbovka were not preserved.
In addition, in 1919 the estates and workshops
were destroyed, the collection of embroideries
and drawings was irretrievably lost. A. Exter and
N. Davydova were forced to emigrate. While in
Paris A. Exter was actively engaged in painting,
designing modern clothes, painted ceramics, and
illustrated books.

In 1925 before N. Davydova’s life was tragi-
cally cut short, and in1926 opened a orkshop in
Paris where she sought to continue creating acces-
sories for clothes, mainly scarves. It sounded like

an echo of that grandiose experiment carried out
in Verbovka. Davydova maintained friendly rela-
tions with the Polish composer Karol Szymanows-
ki, the creator of new avant-garde forms in music.
His estate Tomashivka was located near Verbovka.
He dedicated his Second Piano Sonata (Opus 21)
to her. They corresponded during their entire lives
and reflected in their letters the idea of creating
Verbovka, its heyday and the complete destruc-
tion in revolutionary times (Chylinska 2018: 30-
40). Davydova described her thoughts and suffer-
ings in the book «Half a Year in Prison» published
in Berlin, which in many respects anticipated the
texts of A. Solzhenitsyn (Davydova 1924:1-20).

The revival of the textile industry and the
development of avant-garde artists

The unique experience of involving Suprema-
tist artists in the design of interior items, clothing,
acquired in Verbovka laid a new direction in their
orientation towards the mass consumer and par-
ticipation in the formation of the art environment.
The beginning of the 20th century marked a new
stage in the direct participation of K. Malevich,
V. Stepanova, A. Rodchenko, L. Popova, as well
as Sonia Delaunay in the development of sketch-
es for fabrics of textile production, in the creation
of new forms of clothing. The experience of Ver-
bovka was not an episodic moment in the work
of avant-garde artists. It served as a catalyst for
understanding new trends in art, prompted to the
artists new plastic moves in the future. This expe-
rience became a kind of foundation on which the
further interest of artists in designing things de-
veloped. It was Suprematism that stood at the or-
igins of the new geometric ornamentation of fab-
rics continued by the constructivists (Tulovskaya
2016: 25-30).

After the revolution, the civil war, and the for-
eign intervention, all spheres of industrial produc-
tion are gradually beginning to recover. This pro-
cess coincided with the ideas of artists about the
introduction of new art forms and the transition
to a qualitatively different path of development. In
1918 the Artistic and Industrial Department was
created under the Education Commissariat. It was
initially headed by Olga Rozanova. She developed
a network of Free State Industrial and Craft Work-
shops includeing all the leading artists of that
time. So, the Moscow workshops were formed on
the basis of Stroganov School of Painting, Sculp-
ture and Architecture. The task of the workshops
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was to raise the artistic level of mass products and
create new designs for the textile industry.

The activity of K. Malevich in the field of ar-
tistic textile deserves attention. He created sketch-
es for the Free State Artistic and Industrial Work-
shops in Vitebsk and developed designs for fine
fabrics of calico and cambric. To do this, the artist
chose light Suprematist elements from simple geo-
metric shapes. It was Suprematism, the experience
of working in Verbovka that stood at the origins of
a new geometric ornamentation continued in the
future by constructivists.

In the 1920s Emil Tsindel cotton-printing
factory, known in pre-revolutionary years in Mos-
cow, was gradually revived. In her monograph,
researcher Yu. Tulovskaya dwelled in detail on all
stages of the factory restoration. The old French
drawings with plant elements were replaced by
fundamentally new ones created by L. Popova,
V. Stepanova and A. Rodchenko. They were based
on the basic principles of constructivism: func-
tionality, expediency, utility (Tulovskaya 2016: 25-
30).

V. Stepanova created more than 100 sketches
and 20 of them were implemented in production.
At the heart of her sketches there is primarily a
graphic understanding of the line. These are pri-
marily stripes of various modifications, some-
times combined with circles. This is how the proj-
ects of sport suits in 1923 were solved, as well as a
number of drawings for fabrics.

L. Popova died in 1924, having worked at
the factory for about six months, and managed to
create about 100 drawings for fabrics, sketches of
dresses. They feel the ideas developed during the
creation in Verbovka of the series “Picturesque ar-
chitectonics” (1916-1918). In her sketches the in-
tersection of lines of different coloring prevailed.
In general, the works of V. Stepanova and L. Pop-
ova are a fundamentally new understanding of
drawing. This is not a fabric ornamentation and
its decoration, but an alternative transformation
of the plane, a single organic life along with it.

The experience of S. Delaunay’s artistic dis-
coveries of her Parisian period, her activities in
the field of creating new forms of clothing and or-
nament testify to the ideas reminiscent of L. Popo-
vaand V. Stepanova in the context of the construc-
tivism development. It is their creative experience
that will be the most promising for the further
development of design in the second half of the
20th century.
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Project for the reconstruction of embroi-
dery by folk craftsmen and avant-garde artists

The works that were created in the embroi-
dery centers of Ukraine in Skoptsy and Verbovka
at the beginning of the 20th century were a new
word in art. Being triumphantly exhibited at exhi-
bitions, they were a great success, as evidenced by
reviews in the press of that time and the reviews
of contemporaries. At the same time, the embroi-
dered works themselves were lost and only sketch-
es on paper of both folk craftsmen and avant-garde
artists survived. That is why the idea of the project
to revive them in embroidery arose, the authors
are well-known art critics T. Kara-Vasilieva (Kyiv)
and G. Kovalenko (Moscow).

This long-term project involves the research
work of finding the sketches for embroidery in the
private collections of Moscow, New York, Kyiv, St.
Petersburg, in numerous museum funds, and the
reconstruction of photographic materials of that
time in archives (Kara-Vasilieva 2018). Thanks to
the American theater historian and critic Oliver
Seiler who came to Moscow during the exhibition
of the 1917 Verbovka one, photographs have been
preserved that are invaluable evidence of this cre-
ative experiment. Thanks to these materials it be-
came possible to fully understand the contribution
of avant-garde artists. The Ukrainian embroidery
consists of a grandiose experiment of cooperation
between folk craftsmen and avant-garde artists.
The project is developing constantly being updat-
ing with new finds and, accordingly, embroidering
the recreated works.

The sketches in the material were made by the
embroidery artist V. Kostyukova (Kyiv). The proj-
ect consists of 35 works, among them 5 works by
K. Malevich, that accurately reconstruct the origi-
nal sketches in terms of size, thread, fabric quality,
and color combinations. V. Kostyukova recreated
the complex technique of smoothing «painting
with a needle», the works of which were originally
made (Kara-Vasilieva 2018: 6-103).

Conclusions

An analysis of the works created in the estates
of A. Semigradova in Skoptsy and of N. Davy-
dova in Verbovka at the beginning of the 20th
century proves that these were art centers where
the relationship between avant-garde artists and
folk craftsmen was established and where the Su-
prematists realized their ideas. Among the folk
craftsmen, who were formed thanks to the em-
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broidery workshops in the villages of Verbovka
and Skoptsy, there were masters of decorative
painting V. Dovgoshiya, Y. Pshechenko, G. So-
bachko. They worked in close contact with the
avant-garde artists A. Exter, K. Malevich, L. Pop-
ova, N. Udaltsova, O. Rozanova and others. Their
works testify to experimental searches in the cre-
ation of compositions in which the subject form
was constructed from various cylindrical, cone-
shaped volumes, built on a combination of con-
trasting colors. The artists embodied their sketch-
es where the texture of the fabric, the sheen of
silk threads, and the various directions of the laid
stitches interacted. With the help of sewing the
artists revealed color, line, and the interaction of
volumes in space in abstract forms. In Verbovka’s
embroideries many problems of new paintings,
especially non-objective ones, acquired a tactile
reality. The problems of color properties, its densi-
ty, spatiality, mass, texture were studied by artists.
An analysis of the drawings made in embroidery
by avant-garde designers in comparison with their
easel art, testifies to the close relationship between
their plastic ideas. This experience was an impetus
for the creation of new trends in the field of artis-
tic textile and the clothing design stimulated the
participation of K. Malevich in creating sketches
in textile and clothing art in the period 1919-1920,
and of V. Stepanova and L. Popova in 1923-1926
in the spirit of constructivism.

The project of recreating embroideries was
based on the sketches of avant-garde artists and
was being carried out in Ukraine for 10 years. It
made possible to see and really feel the results of
cooperation between avant-garde artists and folk
craftsmen, which is a unique phenomenon in the
world practice.
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Rezumat
Perceptia arhitecturii realismului socialist in hotararile
instantelor administrative poloneze

Stalinizarea a fost o perioadd din istoria Poloniei care s-a manifestat pregnant in anii 1948-1956, fiind car-
acterizata de influenta stalinismului asupra modelarii relatiilor sociale si economice. Perioada stalinismului este
asociata fira echivoc cu functionarea aparatului comunist de represiune. In culturi s-a manifestat in dezvoltarea
unei directii artistice numita realism socialist. In viata publici s-a manifestat drept o abatere de la sistemul mul-
tipartid in favoarea rolului de conducere al partidului comunist - Partidul Muncitoresc Unit Polonez. Avand in
vedere cele de mai sus, pentru locuitorii Poloniei cu vederi democratice, arhitectura realismului socialist a fost in
mod clar asociata cu sistemul totalitar i a fost un simbol al aservirii de citre URSS. Cu toate acestea, dupd multe
decenii, in cazul unor bunuri ale realismului socialist, valorile lor au fost apreciate prin atribuirea statutului de
monument. Scopul acestui articol este de a prezenta hotérarile instantelor administrative poloneze care se refera
la aceastd problema.

Cuvinte-cheie: realism socialist, mostenire culturald in Polonia, protejarea monumentelor, urbanism, arhi-
tecturd.

Summary
Perception of the architecture of socialist realism
in the adjudications of Polish administrative courts

Stalinization in mature form was a period in the history of Poland from 1948 to 1956 characterized by the
influence of Stalinism on the shaping of social and economic relations. The period of Stalinism is unequivocally
associated with the functioning of the communist apparatus of repression. In culture, it manifested itself in the
development of an artistic direction called socialist realism. In public life, it was a departure from the multi-party
system in favor of the leading role of the communist party - the Polish United Workers’ Party. Considering the
above, for the inhabitants of Poland with democratic views, the architecture of socialist realism was clearly associ-
ated with the totalitarian system and was a symbol of enslavement by the USSR. However, after many decades, in
the case of some objects of the socialist realism period, their values were appreciated and they were recognized as
monuments. The purpose of this article is to present the adjudications of Polish administrative courts that pertain
to this issue.

Key words: socialist realism, cultural heritage in Poland, protection of monuments, urban planning, archi-
tecture.

As a consequence of World War II, Poland
became a state dependent on the USSR. The coun-
try had an undemocratic system, which after a few
years took the form of the so-called real socialism.
After brutally dealing with the democratic oppo-
sition, the power, ideology, science, culture, edu-
cation, economy and propaganda were concen-
trated in the hands of the communist party , i.e. of
the Polish Workers’ Party, and later of the Polish
United Workers’ Party as the hegemonic party [1,
pp- 255-256], with the formal existence of satel-

lite parties — United People’s Party and Alliance of
Democrats.

Socialist realism in architecture was pro-
claimed in Poland on June 21, 1949 in Warsaw
at the Conference of Party Architects. Edmund
Goldzamt (a Polish urban planner and architect)
[2] declared in connection with the new direction
in Polish architecture: “In the field of architec-
ture, the tasks of ideological reconstruction are
particularly urgent. In architecture, the further
delaying of the changes, in the conditions of the
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conducted massive construction - can lead to the
fact that the future of socialist Poland, that our
destroyed cities will remain in the next year or
two, built-up forever — with buildings expressing
an ideology hostile to us, will be laid out - forev-
er — defective, in the mind of the rooted tricks of
capitalist urban planning, without taking into ac-
count the new content, the new requirements of
a socialist city” [3, p. 184 — transl. from the Polish
by W. A. Swiech] and then he added: “Architec-
ture is an art. By means of specific artistic imag-
es, specific manifestations of artistic expression,
expressed by abstract architectural forms - it re-
flects material reality, it expresses a specific social
ideology” [3, p. 187 — transl. from the Polish by
W. A. Swiech]. Jakub Berman - a member of the
Politburo of the Polish United Workers’ Party —
stated in November 1949 that socialist realism is a
real revolutionary leap and an innovative creative
method. Polish students of architecture were or-
dered to use the old method of the Imperial Acad-
emy of Arts in St. Petersburg from 1893-1905, i.e.
from the peak period of the realist school [4, pp.
285-286].

A few years later, Wlodzimierz Gruszczynski
(a professor at the Faculty of Architecture at the
Cracow University of Technology) argued that
one of the fundamental tendencies of socialist
realism “is the postulate of the national form in
architecture”. Poland was to be one of the regions
within the group of socialist countries. The profes-
sor also claimed that the theses of socialist realism
are surprisingly in line with Polish traditions and
desires [5, pp. 12-13].

Socialist realism in Poland is defined as the
creative direction in the USSR in the early 1930s,
understood as an expression of the struggle for art
that corresponded to the interests of the proletar-
iat, related in terms of worldview and philosophy
to Marxism, reflecting reality and at the same time
shaping this reality. With regard to architecture,
the following principles were applied:

o elimination of cosmopolitan forms (be-
cause cosmopolitanism is a product of
possessing classes indifferent to the nu-
merous national cultural elements that are
an essential component of the new culture
of the working masses);

« elimination of formalistic solutions (be-
cause adhering to form for its own sake
forms exclude architecture from political-
ly shaping factors of the society);

Arta medievald, modernd, contemporand

o anti-functionalism (because it fetishes
form and constructivism, as it fetishizes
construction).

At the same time, it was proclaimed that ar-
chitecture should be socialist in content and na-
tional in form. By opposing the decadence per-
ceived in bourgeois architecture, optimism was
postulated in the architecture of socialist realism.
The search for examples of socialist realism archi-
tecture turned to the traditions of nineteenth-cen-
tury realism and national cultural heritage. The
dogmatic and soulless application of these prin-
ciples has led to opportunism and ease in search-
ing for new architectural forms, and to eclecticism
and the compilation of various historical patterns,
as well as the cancellation of new achievements of
rationalist thought in architecture. In socialist re-
alism, the importance of the street and the square,
as interiors focusing collective coexistence, was
raised, emphasizing these interiors with exces-
sively decorated buildings of insincere and pomp-
ous forms. Architectural examples of projects
erected between 1952 and 1955 in Warsaw are the
Marszalkowska Residential District and the Pal-
ace of Culture and Science [6, pp. 330-331].

Leopold Tyrmand (a Polish novelist and writ-
er) criticized socialist realist architecture in the
first half of the 1950s: “A dwarf monster, the so-
called cookie-and-layer cake style, was born, in
which the created buildings-mascaras carry mad
ornamentation in detail on heavy monumental
lumps, coming from various artistic and con-
struction conventions, giving the impression of
sugarcoated decorations made of cookies stuck to
kitchen cupboards” [7, p. 279 - transl. from the
Polish by W. A. Swiech].

Leszek Kotakowski (a Polish philosopher and
historian of ideas) also expressed a critical opinion
about this direction in architecture: “The ‘socialist
realist’ architecture of the period is the most per-
manent monument to Stalinist ideology. Here too
the ruling principle was the ‘primacy of content
over form, though no one could explain how these
were distinguished in architecture. The effect, in
any case, was to produce pompous fagades in a
style of exaggerated Byzantinism. At a time when
scarcely any dwellings were being built and mil-
lions of people in large and small towns were liv-
ing in crowded squalor, Moscow and other cities
were adorned with huge new palaces full of false
columns and spurious ornament, of a size propor-
tionate to the ‘magnificence of the Stalin era’ This
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again was a typical parvenu style of architecture,
which could be summed up in the motto: ‘Big is
beautiful” [8, pp. 146-147].

The official end of socialist realism in Polish
architecture took place during the National Ar-
chitects Conference in March 1956. At that time,
Adam Kotarbinski (a Polish architect and urban
planner) expressed the opinion that “the lack of
an appropriate theoretical tool, negligence - in the
field of reliable argumentation — was a great fault
of all those who wanted and were unable to op-
pose the distortions of socialist realism” [9, p. 58
— transl. from the Polish by W. A. Swiech].

Even in the opinion of contemporary lawyers,
the doctrine of socialist realism imposed by the
regime in 1949-1955 cut Poland off from modern
trends in architecture and construction. This style,
which was a return to historicism, imposed on
architects the necessity to recreate and combine
solutions from bygone eras, which contributed
to the inhibition of progress and delay in relation
to the development of international architectural
and technical thought [10].

Communism is considered in Poland as a to-
talitarian system based on the terror of the com-
munist party. However, despite this, the artistic
values of this trend in architecture are noticed,
and some of its objects have been entered into the
register of monuments as a form of administrative
and legal protection of the cultural heritage in Po-
land. Article 3 point 1 of the Act of 23 July, 2003
on the protection and care of monuments contains
the statutory definition of a monument as immov-
able or movable object, or part or group thereof,
made by a human being or connected with human
activity and constituting a testimony to a past era
or event, the preservation of which is in the inter-
est of society due to its historical, artistic, scientific
or academic value [11]. It follows from this stipu-
lation that we can talk about a monument when
the historical, scientific or artistic value of immov-
able or movable object, or part or group thereof is
higher than average.

An immovable monument shall be entered
in the proper register on the basis of a decision
issued by a public administration body. It is a typ-
ical example of an administrative decision within
the meaning of the Code of Administrative Proce-
dure [12]. Regardless of the formal requirements
set out in the above code, each decision to enter
an immovable monument in the register of mon-
uments should consist of three elements, i.e.:

« specifying the object of protection, i.e. the
precise definition of what is to be subject
to conservation protection (e.g. a work of
architecture or construction, a historical
building complex). Imprecise definition
of what becomes the subject of legal con-
servation protection at the time of issuing
the decision makes it impossible to imple-
ment subsequent decisions [13];
o determining the scope of protection, i.e.
indicating the spatial boundaries of the
object or area to be subject to conservation
protection. Incorrect determination of the
spatial boundaries of the monument (as
a result of the failure to prepare a graph-
ic attachment illustrating the scope of the
entry or the lack of a precise description of
the subject of protection and its boundar-
ies) results in the entry being affected by a
legal defect;
o justification, explaining why a particular
object should be subject to protection in
the indicated scope. The justification of
the decision should show that all the cir-
cumstances relevant to the case have been
considered and assessed, and the final de-
cision is their logical consequence. The
essence of the proper justification of the
decision is also the presentation of unam-
biguous assessments as to the scope of the
entry in the register of monuments and
the premises justifying its making [14].
Voivodeship administrative courts in Poland,
among others, control over the activities of public
administration by adjudicating on the legality of
decisions, resolutions and other acts and activities
undertaken in the sphere of public administration,
as well as resolutions of local government bodies
and normative acts of local government admin-
istration bodies, which are challenged by the law.
Courts decide the case by verdict. If the provisions
of law do not provide for the issuance of a verdict,
the court shall issue a judgment in the form of an
order. Thus, the essence of the judgments of the
voivodship administrative courts consists in re-
pealing or annulling the challenged act or oblig-
ing the authority to behave in a specific way in the
course of further handling of the administrative
case [15].

The powers of the Supreme Administrative
Court include, among others, recognizing appeals
against adjudications issued by voivodship admin-
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istrative courts. The court of last resort in admin-
istrative cases supervises the work of voivodeship
administrative courts [16].

Not all objects in the style of socialist realism
can be considered as monuments within the mean-
ing of Polish law. Even if a decision on entry in the
register of monuments was issued, in the event of
an appeal, the administrative court could rule that
the public administration body had not demon-
strated the justification for conserving the real es-
tate or the object of legal protection of the monu-
ment was imprecisely defined. It may also happen
that, despite extensive evidence, the administrative
authority did not sufficiently justify the decision.

This text presents an analysis of judgments
of administrative courts, in which historical and
artistic values are presented, as well as scientific
assessments regarding the architecture of socialist
realism. Opinions in court verdicts can be found
stating that post-war buildings have historic val-
ues, as they are an interesting example of social-
ist realism and post-war modernism architecture,
e.g. due to the well-thought-out form of the body,
facade and applied decorations [17].

The administrative court sometimes also
took the position that the realisation of, for ex-
ample, a planned five-storey building would have
a negative impact primarily on the historical ur-
ban layout and building complex, by violating the
principle of historical functional division in this
area, changing the historical spatial composition
and the method of plot development. In this sit-
uation, according to the administrative court, the
administrative authorities in the justification of
their decisions exhaustively described the histor-
ical and artistic values of the building, as well as,
the urban layout and the building complex. The
court noted that the building, to which the com-
plainant wanted to add a five-storey building, had
been built in 1951-1953 by a recognized socialist
realist architect who faithfully imitated the clas-
sicist style. The intention of the designer was to
harmoniously compose a small administrative
and economic building with the main, monu-
mental building. In the justification, the court did
not raise any objections to the argument of the
Minister of Culture and National Heritage that a
historical building complex is also a monument,
understood as a spatially related group of build-
ings distinguished due to the architectural form,
style, materials used, function, time of creation or
connection with historical events [18].
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In one of the cases concerning the division
of real estate which was entered in the register of
monuments, the administrative court ruled that
the housing estate built in the years 1948-1952
constitutes a homogeneous complex of build-
ings testifying to the level of architecture, art and
craftsmanship of the socialist realism period, and
for these reasons it is unacceptable to interfere in
its geodetic division [19].

In another case, the administrative court
agreed with the opinion of the conservator of
monuments, who indicated that the building was
erected around 1955 and has features of socialist
realism architecture manifested in a monumental
scale and simplified architectural detail, referring
to the classical style, and at the same time harmo-
niously fits into the spatial and architectural con-
text. It was also justified that the form and deco-
ration of the fagade testify to the historic value of
the building. It was therefore concluded that, for
this reason, the planned insulation of the exter-
nal walls of the building would constitute a drastic
interference in its architecture, causing a change
in the proportions of individual elements of the
facade and falsification of the decor. The scientific
values of the building resulting from the authentic
solutions of the facade and the need to preserve
the external form of this building in its histor-
ical shape were emphasized. It was considered
unacceptable to cover the external walls of the
building with a layer of 13 cm thick polystyrene,
which would change the proportions of the basic
elements of the facade and contribute to the unfa-
vorable thickening of the cornices, faults and bay
windows, which largely contribute to the archi-
tectural expression of the residential house. The
falsification of the authentic historical form of the
building would also be caused by the introduction
of bossage within the ground floor as part of the
finishing works, which was not originally used in
the building [20].

A special place in the history of socialist re-
alism architecture in Poland is occupied by Nowa
Huta [21] (literally “The New Steel Mill”), i.e. the
north-eastern part of Cracow (Krakéw). For this
reason the verdict of the administrative court re-
garding the local spatial development plan for the
“Nowa Huta Center” in Cracow is also interesting.
The area of the spatial development plan is located
in the urban layout of Nowa Huta, entered on De-
cember 30, 2004 by the Provincial Conservator of
Monuments into the register of monuments as a
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cultural property and a representative example of
socialist realism urban planning. This layout has
high historical, urban and architectural values.
The subject of protection is the urban layout, i.e.
the layout of streets, squares, green areas, the lo-
cation of buildings, their shapes and dimensions,
the interior design of architecture and landscape.

It should be mentioned that Nowa Huta was
designed in reference to the idea of a garden city, an
ideal place to live, work and relax. In the established
plans, which began to be implemented in 1949,
Nowa Huta was to provide housing facilities for the
employees of the Vladimir Lenin Steelworks. The
building quarters were created in accordance with
the assumption of the so-called “neighborhood
unit’, where service facilities, necessary to meet the
basic needs of residents, have been located next to
residential buildings. The urban layout of the cen-
ter of Nowa Huta is therefore still a layout of high
urban and architectural values, with a highly con-
centrated, designed structure. It consists of all the
elements shaping the urban planning of the city,
such as: streets, squares, compact frontages, passag-
es and urban interiors filled with greenery.

On the other hand, the Central Square and
other square interiors and squares in Nowa Huta
were built along the axis of symmetry of the en-
tire layout, creating public spaces. The network of
main streets continues to radiate from the Central
Square, creating a clear compositional arrange-
ment. The main streets of the downtown charac-
ter still play a role in the urban layout of the dis-
trict of Krakéw, not only for communication, but
above all for composition and functionality. These
streets, shaped as traditional streets with residen-
tial and service buildings, are urban interiors of
a clearly public character, whose scale and clarity
of spatial composition result in the dominance of
pedestrian traffic.

Considering the above, the administrative
court stated that the provisions of the spatial de-
velopment plan constitute a consistent whole and
a coherent message that the Krakéw City Council
decided to subject the oldest part of Nowa Huta to
quite strict protection due to its significant cultur-
al, historic and urban values [22].

As shown in this text, socialist realism is a
closed and terminologically defined artistic di-
rection in the history of Polish art, hence the top-
down negation of this phenomenon in the light of
the achievements of modern science seems unac-
ceptable. The entire material legacy of the former

political system and its artistic achievements can-
not be underestimated in an unequivocal manner.
There are many works created in the 1950s in Po-
land. These objects still meet the housing require-
ments of the population or currently perform new
public functions and function in the urban space,
and what is more, they are already the subject of
conservation interest.

The style of socialist realism is currently as-
sessed more leniently than it was several decades
ago. First of all, in socialist realist architecture,
buildings with clearly separated streets and build-
ing complexes forming closed spatial interiors
were preferred. In turn, the buildings themselves,
despite the criticized or even ridiculed preten-
tiousness of architectural details, are a certain
change from the monotonous large-panel blocks
of flats erected especially in the 1970s and 1980s
or the current spatial chaos in some towns due to
investments made by developers. The architects of
socialist realism introduced modern architectural
elements in some projects that testify to the func-
tionality of buildings and entire urban layouts.
They are sometimes protected by the local spatial
development plan. This protects the current resi-
dents from the “densification” of buildings. At the
same time, it should be remembered that socialist
realism is inextricably linked with communism,
i.e. an anti-democratic and repressive totalitarian
system. Considering the above, noticing historical
or artistic values in socialist realist architecture -
in some cases — cannot constitute at least a partial
rehabilitation of communism.
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Rezumat
Ion Puiu - personalitate marcanta in arta
teatrald-decorativa din Republica Moldova

Una dintre cele mai reprezentative personalititi in domeniul artei teatrale-decorative din Republica Moldova a
fost Ion Puiju. Artistul si-a desfagurat activitatea de la inceputul anilor 70 ai sec. XX si pana in primele decenii ale sec.
XXI. Artistul si-a adus aportul pentru cultura nationald att ca actor, regizor, dramaturg, cat si ca scenograf.

Din anii de studentie I. Puiu este pasionat de arta scenografici si dupd absolvirea Institutului de Arta, activeaza
ca actor la Teatrul Academic "A. S. Puskin” din Chisinau. Din 1971 I. Puiu incepe activitatea sa profesionald in cali-
tate de pictor-scenograf la Teatrul Republican pentru Copii si Tineret "Luceafdrul”.

Din anul 1974 si pana in 1996 lucreaza scenograf-sef la Teatrul ”Vasile Alecsandri” din Balti. Aceasta perioada
a constituit o adevérata etapa in creatia scenografului, fiind deja un artist experimentat si profesionist in domeniu.

Din 1981 a activat in calitate de scenograf-sef la Teatrul ”Vasile Alecsandri” din Balti, imbinand in cel mai ar-
monios mod munca de scenograf cu cea de regizor.

Cuvinte-cheie: teatru, spectacol, scenograﬁe, arta teatrald, decor scenic.

Summary
Ion Puiu - outstanding personality in decorative theatrical art
from Republic of Moldova

One of the most representative personalities in the field of decorative theatrical art from Republic of Moldova
was Ion Puiu. The artist has been working since the beginning of the 70s of the 20th century and until the first de-
cades of the 21th century. The artist brought his contribution to the national culture as an actor, director, playwright
and scenographer.

Ever since his student years, I. Puiu has been passionate about scenographic art and, after graduating from
the Art Institute, the young man works as an actor at the Academic Theater "A. S. Puskin” from Chisinau. In 1971,
I. Puiu began his professional activity as a painter-scenographer at the Republican Theater for Children and Youth
»Luceafarul”

From 1974 until 1996, he works as the chief scenographer at the ”Vasile Alecsandri” Theater in Bl{i. This pe-
riod constituted a real stage in the scenographer’s creation, being already an experienced and professional artist in
the field.

Since 1981, he has worked as a chief scenographer at the ”Vasile Alecsandri” from Bilti, combining in the most
harmonious way the work of scenographer with that of director.

Key-words: theatre, spectacle, scenography, theatrical art, scenic decor.

Ion Puiu a fost una dintre cele mai reprezen-
tative personalitati din arta teatrald-decorativa din
Republica Moldova. El si-a adus aportul pentru
cultura nationald atat ca actor, regizor si drama-
turg, cat si ca scenograf. Nascut in s. Condratesti,
Ungheni (1945), dupa absolvirea scolii medii din
sat face studii la Institutul de Stat de Artd Teatrald
din Moscova (GITIS) "A. V. Lunaciarski”, Faculta-
tea — actor de teatru si cinema, in clasa profesoarei

Olga Pijova (1969). Inc din anii de studentie este
pasionat de arta scenografica pe care o profesea-
za sub indrumarea cunoscutului pictor-scenograf
moscovit Vinogradov.

Dupa absolvirea Institutului de Arta, Ion
Puiu activeazd ca actor la Teatrul Academic "A.
S. Puskin” din Chisindu, unde a debutat cu Omul
din Valencia (1970) de Constantin Condrea, re-
gie Andrei Baleanu. Din 1971 incepe activitatea
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sa profesionala in calitate de pictor-scenograf la
Teatrul Republican pentru Copii si Tineret "Lu-
ceafarul’, unde a semnat decorul pentru o serie de
spectacole, printre care: Ipolit de Euripide (1971),
Pdsdrile tineretii noastre de 1. Druta (1972), Fratele
Aliosa dupéd romanul ”Fratii Karamazov” de Dos-
toievski (1973), Nunta de Breht (1974) etc.

Din anul 1974 si pand in 1996 lucreazd sce-
nograf-sef la Teatrul ”Vasile Alecsandri” din Balti,
montand aici Astd vard la Ciulimsk de A. Vampi-
lov, Sub castanii din Praga de K. Simonov, Oameni
energici de V. Suksin, Hanuma de A. Tagarelli, Oa-
menii sdi — ne vom achita de A. Ostrovski, Al no-
udlea cucernic de E. Turandot, Frunza de la urma
de A. Cibotaru, Canibala de 1. Radoev, Pomul
vietii de D. Matcovschi, Despot-Vodd de V. Alec-
sandri, Metamorfoza etc. Aceastd perioada a con-
stituit o adevaratd etapa in creatia scenografului,
fiind deja un artist experimentat i profesionist in
domeniu, desi nu avea studii speciale in arta de-
corului scenografic. Abia in anii 1978-1980 a fa-
cut cursuri speciale de pictor-scenograf la Teatrul
"MOSSOVET” din Moscova, in clasa profesorului
Stenberg.

In perioada anilor 1978-1980, pe cand isi
facea cursurile la Moscova, este invitat la teatrul
“Andrejs Upits” din Riga, pentru a face scenogra-
fia la spectacolele Horia si Doina de 1. Druta. Pe
parcursul anilor 1980-1981 este scenograf-sef la
Teatrul Academic din Chisindu, creAnd remarca-
bilele decoruri la spectacolele Pomul vietii si Tata
de D. Matcovschi.

Din 1981 a activat in calitate de scenograf-sef
la Teatrul ”Vasile Alecsandri” din Balti. Pe parcur-
sul anilor imbind in cel mai armonios mod munca
de scenograf cu cea de regizor.

Primele lucrari ale lui I. Puiu, ca reprezentant
din generatia tandra a pictorilor de teatru, au fost
realizate la limitele anilor 60’70 ai secolului XX.
Aceastd perioadd, in ordine cronologica, a coin-
cis cu inceputul etapei urmatoare in dezvoltarea
scenografiei din Republica Moldova. La inceput,
imaginatia bogata si creativa a artistului il aducea,
uneori, la un material plastic de supraabundenta a
imaginii vizuale. Apoi, treptat, el depaseste aceast
lucru si ocupa locul bine meritat in randul celor
mai de seamd pictori teatrali din tara.

Lucrand asupra decorului pentru spectaco-
lul Pdsarile tineretii noastre de 1. Drutd, montat la
Teatrul Republican pentru Copii si Tineret "Lu-
ceafdrul” (1972), I. Puiu a gasit o solutie potrivita,
reusind si scoatd in eviden{d esenta umana a ide-
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ilor din piesd, pastrand concomitent si specificul
national al operei. In acest sens putem mentiona
faptul cd decorarea spectacolelor montate pe ope-
rele dramaturgilor nationali locali deseori scot
in evidentd anumite dificultati pentru scenograf.
Desi artistul cunoaste particularitatile si trasdtu-
rile vietii autohtone, culturii si psihologiei natio-
nale, nu constituie o garantie sigura a succesului
final. Tendinta de a exprima cu orice pref trasa-
turile inerente ale unei piese nationale deseori il
duc pe artist pe o cale gresitd, de reproducere a
atributelor externe. Anume sub ponderea acestor
insusiri se pierde esentialul operei si insemnétatea
rezolvarii decorurilor.

Rezolvarea plastica a scenei din spectacolul
Pasdrile tineretii noastre implicd imensitatea unor
porti larg deschise in avanscend, care parca con-
tribuie la invitarea spectatorului spre actiunea ce
se va derula. Astfel, atat regizorul S. I. Scurea, cat
si I. Puiu solicitd publicul sa patrunda in aceastd
lume creata intr-un stil gravitand spre chipuri ri-
tualice. Dominanta plastica a decorului din scena
a devenit fintana cu cumpand, pe peretii cdreia
au fost imaginate in miniaturd o serie de casute.
Predestinatia fantanii, pe parcursul spectacolului,
este multipla: aceasta este si simbol al vietii, si al
balantei, peste care se suprapune fatalitatea eroilor
principali. Pe fundal, sirurile de dealuri albastrui
aproape ca se contopesc cu cerul, contururile ar-
monioase ale cdrora amintesc niste pasari care si-
au desfacut aripile in zbor.

Dorinta, caracteristica lui I. Puiu de a crea
elemente grotesti, complet neasteptate, a fost ex-
primatd in piesa Oameni energici a lui V. Suksin,
montatd la Teatrul Muzical-Dramatic ”V. Alec-
sandri” din Balti in regia lui A. Panzaru (1975).
Conform ideii artistului, terenul de joaca a fost
impdrtit in trei par{i prin piloni vdrgati, uniti cu
franghii, care indicau trei locuri principale de ac-
tiune. Pictorul a folosit cinci pereti amplasati si-
metric, cu anumite elemente de sustinere: un fri-
gider, o canapea etc. In spatele scenei e plasat un
turn de observatie cu un politist. In fata turnului
observim o compozitie din mai multe anvelope
auto (un indiciu clar de fraudd a proprietarului
apartamentului). Randurile de coloane alb-negre
si turnul de observatie nu numai ca formau axa
compozitionald in jurul careia regizorul a con-
struit actiunea principald, dar au stabilit si o anu-
mita legaturd intre evenimentele care au avut loc
la fata locului si prezenta acestor detalii ciudate la
prima vedere.
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Artistul si regizorul au ldsat posibilitatea unei
actiuni neasteptate incluse in insusi decorul sce-
nei. In final, cAnd peretii plati s-au indreptat citre
spectator cu partea din spate, transformandu-se
in usi ale camerelor, intentiile regizorului si ale
pictorului au devenit clare definitiv. Regizorul si
scenograful au propus un joc, rezultatul final al
caruia le era cunoscut, insd a fost cu grija ascuns.
Transformarea peretilor a devenit ultima incur-
siune a lanfului de realizari, datoritd cireia ideea
generald a spectacolului a dobandit armonie si
completitudine logica.

Scenografia spectacolului Oamenii sdi - ne
vom achita (1975) de A. Ostrovski, montat la ace-
lasi teatru si in colaborare cu regia lui A. Panzaru,
poate fi considerata ca o tentativa foarte serioasa
si fructuoasd pentru a solutiona problemele de
creatie. La prima vedere, se pare ca avem in fata
un pavilion traditional, ce constituie locul de des-
fasurare a actiunii. Se vad peretii grosi din lemn
tapitati cu tesaturd. Insa functiile interiorului creat
sunt mult mai complicate, lucru care devine clar
pe parcursul spectacolului. Grinzile monumentale
nu sustin tavanul (el pur si simplu lipseste), ci cele
mai variate articole: cizme, armonici, siraguri de
covrigi etc. Prin urmare, grinzile, in ciuda solidi-
tatii lor aparente, par false, ridicole, lipsite de ori-
ce sens, precum si viata oamenilor care trdiesc in
casd. Din cand in cand unii dintre pereti, lipsiti de
usi, sunt rotiti in jurul axei sale formand un spatiu
ingust prin care se inghesuie personajele, apoi lu-
mea mica se inchide din nou.

Drama Al noudlea cucernic (1976) de E. Tu-
randot, montat la Teatrul Muzical-dramatic V.
Alecsandri” din Balti, a oferit ocazia maestrului
pentru aplicarea unor viziuni neobisnuite in re-
zolvarea scenica si cea a decorurilor. Spatiul des-
chis al scenei a fost limitat din parti si din spate de
0 panza imensd, cu numeroase deschizaturi prin
care masti omenesti se uitau la spectator. Culoa-
rea panzei, caracterul ruptos al deschizaturilor,
configuratia bizara a mdstilor a creat un mediu
special, ce corespunde emotional evenimentelor
care au derulat in spectacol. Putin in fata mastilor
a fost tesutd din funii o plasd aidoma unei panze
gigantice de paianjen, care “a lucrat” in piesd, nu
doar in calitate de un oarecare simbol. Datorita
polifunctionalitatii sale ea a permis regizorului
A. Panzaru sad creeze mizanscene atat pe supra-
fete orizontale, cat si verticale. De la inceput, pe
aceastd plasd coborau pe pamant trei ingeri, ca
la sfarsitul piesei sd paraseascd terra pentru tot-

deauna. Cand regizorul subordona mizanscene-
le, personajele atarnate pe franghii erau asociate
aidoma unor insecte gigantice. Elementul central
al spectacolului l-a constituit chipul statuii ec-
vestre a fondatorului orasului situatd in centrul
spatiului scenic. Pictorul a gasit o combinatie bi-
zara de muluri iesite ici colo de bucati dezgolite
de armaturd, intruchipand astfel prin acest mo-
nument absurd si darapanat prostia si ipocriza
umana. Una dintre circumstantele esentiale care
au determinat succesul designului a fost fuziunea
sa organicd cu ideea regizorului.

In aceeasi perioadi sunt realizate si scenogra-
fiile pentru spectacolele Frunza de la urmd de A.
Cibotaru, regia lui S. Fusu, Canibala de 1. Radoev,
regia I.Puiu, Femeia de fier de S.Basbekov, regia A.
Panzaru, Domnisoara Julie de A.Strimberg, regia
I.Cibotaru s.a.

In spectacolul Frunza de la urmd 1. Puiu ex-
pune o frunza uriasa de vitd-de-vie in spatele sce-
nei si una pe podea, ca reflectare a celei atarnate
in spatele actorilor (Fig. 3). Frunza pe orizontala
servea drept podium pentru jocul actorilor. Desi
elementele de decor din aceastd piesd sunt mai
putin functionale dcat in celelalte spectacole, in
schimb formele plastice ale decorului capitd un
polisemantism bogat si diferit. "Ca decor frunza
serveste drept casa, ca simbol vorbeste despre pu-
ritatea sufleteascd, rezistenta, vivacitatea, capaci-
tatea de a fi mereu indragostit de via{d, oameni,
naturd ...”[1, p. 172].

Scenografia pentru spectacolul Canibala este
mult mai functionald si reusit plasatd in spatiul
scenic. Césutele-cutii in care locuiesc cei noud ba-
trani redau starea lucrurilor din azilul in care au
fost adusi cei parasiti de soartd. Prin elementele de
decor si aceste cutii aduse in fata scenei artistul a
vrut sd evidentieze starea sufleteascd in care se afld
bétranii, izolandu-se pana la urma fiecare in cutia
sa, cu amintirile unei vieti trecute.

Pentru scenografia spectacolului Domnisoara
Julie artistul recurge la un numar redus de simbo-
luri, prezentand un copac alb-negru, un mar, doua
cuburi, manechine si mésti. Copacul si marul di-
rectioneazd publicul spre legenda biblicd despre
Adam si Eva. Aici, domnigoara Julie loaca rolul
“sarpelui ispititor”. Acest numar de obiecte era ne-
cesar pentru redarea elementului esential al spec-
tacolului si a ideii regizorului.

Piesa lui I. Drutd Cu numele pamdntului si
al soarelui (1977) a fost jucat la Teatrul Drama-
tic Academic Leton “A. Upit”. Spectacolul poate fi
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atribuit nu numai realizérilor letone, dar si artei
teatrale moldovenesti, reprezentantii caruia au
fost pe scena letond I. Druta, S. I. Scurea si I. Puiu.
Realizarea decorului pentru acest spectacol a ofe-
rit pictorului si anumite dificultati. Astfel, putem
specifica numarul mare de locuri de actiune, to-
nul poetic al piesei, care a necesitat gasirea exacta
a echivalentului vizual. A fost necesard aplicarea
unor forme plastice, care ar solutiona simultan
mai multe probleme. Trebuia gésita imaginea si
caracterul fiecarei scene, fard a pierde in acelasi
timp unitatea atmosferei poetice a spectacolului.

Decorul a constituit o structura de tevi mon-
tate si adaptate bine intre ele asemdnatoare unor
trunchiuri de copaci. Instalarea scenica a avut
mari posibilitati de a transfigura si pozitia in spa-
tiu datoritd mobilitatii elementelor constitutive.
Aceste schimbari creau transformarile actiunilor
(o bisericutd, acoperisul unei case, un fragment al
interiorului s. a.), fapt ce a ajutat regizorul sa rea-
lizeze o dezvoltare continud, o dinamica a actiunii
pe scend. In conformitate cu conceptul scenogra-
fului, prin intermediul relatiilor asociative, struc-
tura primea ba forma unei pésari cu aripile des-
facute, ba forma instrumentului muzical popular
moldovenesc de nai. In creatia lui I. Puiu aceasta
lucrare a fost una dintre cele mai reprezentative
prin designul sdu si economa in ceea ce priveste
selectarea mijloacelor de expresie. Prin concep-
tia sa, artistul a obtinut un chip monumental si
convingator prin simplitatea sa (Fig. 1). Astfel, el
devine ,creatorul de simboluri” ce a revolutionat
expresia scenica [4, p. 146].

Cu totul neobisnuit a fost realizatd scenogra-
fia pentru spectacolul Horia de I. Druta, regia Ion
Sandri-Scurea, muzica Vasile Goia, montat la Tea-
trul Academic de Drama "Andrejs Upits” din Riga
(1977). Artistul transforma aripioarele de pasare
in doud aripi enorme realizate dupa configuratie
din doud naiuri gigantice, care porneau in zbor
“inchinandu-se pamantului”. “Zburau deasupra
oamenilor, ocrotindu-le lumina din suflet, trecu-
tul, prezentul si pacea cea de toate zilele” [3, p. 6].

Destul de reusit a fost realizat decorul pentru
spectacolul Odochia de I. Puiu, cdnd artistul este si
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dramaturg si scenograf. In acest sens L. Puiu a avut
ocazia sd rectifice ceea ce nu i-a reusit ca drama-
turg, sa rezolve ca scenograf.

In cele mai bune lucriri ale pictorului este
perceputa clar emotia reald, abilitatea de a gasi o
miscare acutd, justificatd pe plan intern, orienta-
rea spre asociativitatea perceptiei vizuale. Ion Puiu
enunta adevaruri viabile, legate de limbajul vizual
si semantic al spatiului scenic. A fost un jurat al
spatiului scenic, in spectacolele sale scenografia
ajunge, in sfarsit, personaj central” [2, p. 29].

Artistul a parcurs o cale destul de complicati
si deloc usoard in dezvoltarea sa, marcatd de noi
cautdri ale formelor de exprimare, ale metodelor si
mijloacelor de organizare a spatiului scenic.

Detine numeroase premii pentru scenografie
(Chisinau, Riga). In 1991 s-a invrednicit de Pre-
miul de Stat al Republicii Moldova. Este Eminent
al Culturii, Maestru in Artd, detinator al Medaliei
Eminescu,

Ion Puiu a oferit pe parcursul carierei sale de
creatie, de aproximativ 30 de ani, scenografii pen-
tru circa 100 de spectacole, care au fost montate
pe scenele teatrelor din Republica Moldova, Rusia,
Tarile Baltice, Romania, Georgia.

Opera artistului ramane si azi actuald, ea
poarta armonia peste ani, exprimandu-se plenar
in creatiile sale. Artistul, prin talentul sau, a reu-
sit sd gaseasca mereu expresia adecvata, folosind
mijloacele tehnice si plastice proprii, egalate de
iscusintd, gust si rafinament.
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Fig. 1. Decor scenic pentru spectacolul Cu numele pdmdntului si al soarelui (1977), dupd piesa lui I. Drutd, mon-
tat la Teatrul Dramatic Academic leton "A. Upit”. Regizor S. I. Scurea, scenograf I. Puiu

Fig. 2. Schité de decor la spectacolul Horia (1977) de Fig. 3. Schitd de decor la spectacolul Frunza de la

I. Drut, regie Ion Sandri-Scurea, muzica Vasile Goia, urmd de A. Cibotaru, regia S.Fusu, montat la Teatrul
montat la Teatrul Academic de Drama "Andrejs Upits” ”V. Alecsandri” din Bali
din Riga

: ]

Fig. 4. Machetd pentru scenografia spectacolului Fig. 5. Schitéd de decor la spectacolul Odochia (1980)

Odochia (1980) de I.Puiu, regia V.Rusu, montat la de I.Puiu, regia V.Rusu, montat la Teatrul ”V. Alecsan-
Teatrul ”V. Alecsandri” din Balti dri” din Balti
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Rezumat
Implementari ale metodei lui V.A.Vataghin in sculptura animaliera moldoveneasca

Artist al Poporului din RFSSR, membru al Academiei Artelor Plastice din URSS, laureat al mai multor premii
de stat, sculptorul animalist Vasilii Alexeevici Vataghin (1884-1969) a parcurs o cale complex si controversatd de
creatie. Sunt deosebit de interesante si concludente in aspect plastic desenele si schitele sale care reproduc lumea
animald. Se contureaza pregnant doua caracteristici ale desenelor lui V.A. Vataghin: repartizarea compozitionald
armonioasa a reprezentdrilor pe foaie si desenul cu linie fluid4, cu ingrosari si subtieri, precum si utilizarea tonu-
lui. V.A. Vataghin situeazd chipurile de animale la acelasi nivel cu chipul omului, atribuindu-le aceeasi paleta de
emotii. Astfel, perioada inceputurilor genului animalier in creatia sculptorilor din RSS Moldoveneascd, Naum
Epelbaum si Nicolae Gabzulin, coincide cu "apusul méret” al creatiei lui Vasilii Alexeevici Vataghin, si acest fapt
presupune familiarizarea sculptorilor moldoveni cu creatia acestuia. Variatele procedee artistice, aplicate de sculp-
tor, care oscila mereu intre realism si stilizare, au condus la o mare diversitate stilistica in opera sa, iar maniera sa
de modelare si studiul din naturé au devenit clasice, fiind preluate de plasticienii din intregul spatiu al URSS, in
zilele noastre - si de alte tdri de pe mapamond. Contributia sculptorului rus V.A. Vataghin la proliferarea genului
animalier din Republica Moldova este una incontestabila, substantiala si inestimabila.

Cuvinte-cheie: sculpturd, gen animalier, schite, desene, paleta de emotii, realism, stilizare.

Summary
IMPLEMENTATION OF V.A. VATAGIN’S METHOD IN MOLDOVAN ANIMALISTIC
SCULPTURE

People’s Artist of the Russian Federation, member of the Academy of Arts of the USSR, laureate of state priz-
es, animal sculptor Vasilii Alexeevich Vatagin (1884-1969) followed a complex and controversial creative path. His
drawings and sketches, which reflect the world of animals, are especially interesting and convincing in terms of their
plasticity. Two characteristics of V.A. Vatagin’s drawings emerge clearly: the harmonious compositional distribution
of images on the sheet and the sketches made in a fluid line, with thickening and thinning, as well as the use of tone.
V.A. Vatagin positions the appearances of animals on the same level with a personss, assigning them the same palette
of emotions. Thus, the initial period of development of the animalistic genre in the works of the sculptors of the Mol-
davian SSR, Naum Epelbaum and Nikolae Gabzulin, coincides with the “majestic decline” of the creativity of Vasilii
Alexeevich Vatagin, and this fact suggests the familiarization of Moldavian sculptors with his creative activity. The var-
ious plastic techniques used by the sculptor V.A. Vatagin, who oscillated between realism and stylization, led to a great
stylistic diversity in his creativity. His manner of modeling and study from nature became classic and were taken over
by artists of the USSR, and nowadays by other world artists. The contribution of the Russian sculptor V. A. Vatagin to
the development of the animalistic genre in the Republic of Moldova is undeniable, significant and invaluable.

Key words: sculpture, animalistic genre, sketches, drawings, palette of emotions, realism, stylization.

Artist al Poporului din RFSSR, membru al
Academiei Artelor Plastice din URSS, laureat al

din Moscova (fosta Stroganov) [3, p.8].
Sunt deosebit de interesante si concludente in

mai multor premii de stat, sculptorul animalist
Vasilii Alexeevici Vataghin (1884-1969) a par-
curs o cale complexd si controversatd de creatie
[3, p- 7]. Timp de sase ani de la sfarsitul vietii
sale (1963-1969) a tinut prelegeri lucrand la Ca-
tedra de Ceramicd a Scolii Superioare de Arte

aspect plastic desenele si schitele sale care repro-
duc lumea animala. Printre primele sale desene se
considera lucrarea Tapir (1910), in care expresia
se obtine prin contrastul alb-negru al blanii ani-
malului, reprodusa realist.
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Urmeazd un ciclu de lucrari cu denumirea
Leu. Schite (1910), in care animalul este redat rela-
xat, in diverse racursiuri. Deja in aceastd fild grafi-
ca se contureaza douad caracteristici ale desenelor
lui V.A. Vataghin: repartizarea compozifionala
armonioasa a reprezentdrilor pe foaie si desenul
cu linie fluidd, cu ingrosari si subtieri, precum si
utilizarea tonului.

In desenul cu denumirea Lebddd (1920) mis-
carea este surprinsd in avansare, tonul servind
doar in calitate de fundal, pe care se evidentiaza
albul penelor pésarii. Iar in fila graficd Korsak.
Shite (1921) plasticianul V.A. Vataghin explorea-
za posibilitatile de redare prin linia subtire si usor
intrerupta. Principiul elaborat in anii 20 ai seco-
lului XX de catre sculptor, si anume coexistenta
imaginilor complete cu cele ale unor detalii, este
perpetuat dintr-o lucrare in alta.

Abia in fila grafica Rasul. Shite (1922) contu-
rul formelor exterioare devine decisiv, fluiditatea
liniilor conferind volum, iar animalul este redat
multiplu in diverse racursiuri si in miscare lenta.

Principiile graficii de carte in ilustratiile cartii
Mawgli de R. Kipling, in anii 1922-1926, conlu-
creazd cu cele din filele grafice elaborate de V.A.
Vataghin. Dar, spre deosebire de reprezentarile
anterioare, aceste ilustratii din opera lui R. Kipling
contin foarte mult dinamism. Aceastd animare a
subiectului invioreazd perceptia partii textuale, o
completeaza si, prin efectele de dinamism, ii con-
fera dramatism. Repartizarea pe fildi a doud sau
mai multe registre, includerea imaginilor in ron-
douri cu respectarea unitdtii compozitiei, scenele
de prietenie si conflict ale lui Mawgli cu mai multe
animale din anturajul sdu - totul exprima ideea
generala a cartii lui R. Kipling [3, pp.71-73].

In perioada de lucru asupra ilustratiilor la
aceasta carte (1922-1926) se resimte o evolutie a
redarii stilistice grafice in creatia lui V.A. Vata-
ghin: de la reprezentarile dinamice cu suprafete
mari, redate in ton, la cele cu ingroséri si subtieri
de linie, apoi la cele cu un contur evidentiat, dupa
care urmand redarea in pete integre de ton. Desi
avea un sistem bine conturat de lucru la subiec-
tul desenarea genului animalier, V.A. Vataghin nu
conteneste sd persevereze. Astfel, in anul 1926, el
creeazd o serie de lucréri: Lemuri (1926) si Mai-
mufd cu mot (1926), in care hasurarea ocupd un
loc important in cadrul experimentarilor tonale.

In acelasi an, 1926, lucririle Toaleta si Fami-
lie de maimute semnaleaza o noua etapa in creatia
sculptorului prin adoptarea redarii in suprafete

mari, geometrice, unghiulare, sustinute de con-
traste tonale, obtinute prin hasurare intensa. lar
lucrarea Maimutd sezdnd. Schitd (1926) este re-
data ,,minimalist” prin linii intrerupte, cu accente
sporadice.

Hasurarea si contururile intense se observa
in lucrdrile Urs din Himalaya (1926) si Leu (la
fel, 1926), V.A. Vataghin urméandu-si traseul sau
propriu in grafica animaliera. Ca rezultat al aces-
tor cautdri, apare lucrarea Cap de camild (1926),
in care elaborarile lui V.A. Vataghin se contopesc
intr-o singurd imagine, la care se mai alatura si re-
darea psihologica a starii interioare a acestui ma-
mifer. La fel este si Portretul de tigru (1926), creat
in aceeasi perioadd, cu aceleasi procedee plastice,
dar expriméind agresivitatea.

In desenele lui V.A. Vataghin se regisesc
imaginile cu pasdri, precum ar fi Pasdrea-secretar
(1926). In aceastd imagine, ocrul fundalului con-
trasteaza cu negrul penajului aripilor pasarii reda-
te in miscare.

Dramatismul subiectelor care provoaca trdiri
intense la spectator, sunt atestate in lucrarile Gnu
supdrat si Struf supdrat (ambele din 1927). Iar Pu-
iul de orang (1927) cucereste prin atitudine pue-
rild si gingasie, iar contrastul alb-negru serveste
drept imbold al producerii impresiei de durata. De
asemenea, intr-o schifd cu un aspect nefinalizat,
Orangutan (1927) sculptorul puncteaza printr-o
linie simpla principalele puncte-reper ale contu-
rului chipului animalului. Prin linii puternic ac-
centuate V.A. Vataghin subliniaza formele masive
ale Bourului (1929). Totusi, V.A. Vataghin revine
la maniera sa de a schita pe filele grafice, maniera
devenita celebra si usor recognoscibilda - Varan.
Schite (1930).

Libertatea absoluta in tratarea mamiferelor se
soldeazd si cu aparitia unor portrete: Cimpanze-
ul Petea (1930), care este animat prin hasurare si
redd inteligenta care se lectureaza in ochii sai. Cu
toate acestea, sculptorul nu renunta in desenele
sale la efecte naturaliste, cum ar fi cele din desenul
Gans bolnav (1934), care are un aspect finalizat si
volume clar vizibile, redate prin hasurare intensa
si obtinerea unor suprafefe intunecate, ce con-
trasteazd cu cele mai putin evidentiate.

Un racursiu complicat pune in evidentd
principalele caracteristici ale unui Urs mergdnd
(1932), care este redat frontal. Delimitarea supra-
fetelor corpului ursului una fata de alta prin linie
si hasurare, precum si redarea lui in miscare rele-
va aspecte psihologice in acest desen. Ursul brun
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mai apare intr-o schitd, Urs culcat (1931), in care
forma este sugeratd intuitiv prin linii intrerupte,
dar care contureaza intregul sau chip. Un Urs alb
(1935) este redat in miscare, linia si hasurarea
contribuind la reliefarea principalelor caracteris-
tici ale animalului.

Linia portretelor de mamifere este continuatd
prin Leul Max (1936). Regele lumii animale este
redat cu tot snobismul si maretia specifica lui prin
procedee plastice, cum ar fi: linia intrerupta, con-
centrica, hasurare abia perceptibila si contraste
intre suprafete.

Ulerior, V.A. Vataghin opereaza cu posibili-
tatile guasei negre si albe, sub care se intrezareste
lucritura in creion. Aceste contraste confera chi-
pului pasdrii veridicitate - Cioara (1950).

Cu totul alte posibilitati ofera desenatorului
litografia, asa ca in lucrarea Panda (1959), in care
blana animalului este redatd exhaustiv si asema-
nétor cu originalul. Acest desen are calitatile unei
lucrari terminate si independente.

Astfel, desenele alb-negru evolueaza vertigi-
nos, principala calitate a acestor file grafice ale lui
V.A. Vataghin fiind libertatea si dezinvoltura cre-
ionarilor.

In ceea ce priveste desenele color, ele evoluea-
za in paralel cu cele alb-negru. Spre exemplu, filele
grafice cu denumirea Girafe (1910), in care apli-
carea acuarelei completeaza redarea volumetrica
a animalelor in miscare, sunt reprezentate intr-un
spatiu african torid. Iar unul dintre primele portre-
te de animale realizate de V.A. Vataghin, Portret de
girafd (1910), reda cumintenia si frumusetea aces-
tui animal prin culori fine, pastelate, compatibile
cu cele din natura. Totusi, comparatia care poate
fi facutd intre o lucrare din anul 1908 (Maimutd)
si cele din 1910, relevd o evolutie vertiginoasa a
madiestriei lui V.A. Vataghin. Experimentele conti-
nue cu redarea color pot fi observate in litografia
Tucani (1910), in care, prin culoare, autorul releva
specificul exteriorului acestor pasari. Aceleasi ca-
racteristici se atesta si in desenul Pavian (1910),
lucrat in acuarela si guasa alba.

O fuziune intre caracteristicile filelor grafice
alb-negru si cele color se atestd in schitele cu de-
numirea Fazani (1925), in care autorul plaseaza
accente de rosu si negru, ce contrasteazd cu dese-
nul in creion. Desenatorul situeazd liber in pagina
pasdrile redate in diverse racursiuri. La fel, culoa-
rea conlucreazé cu desenul in lucrérile Rds (1926)
si Maimuta Diana (1926). Volumele in aceste de-
sene capata viatd prin colorarea cu acuarela si tus,
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completatd prin aplicarea creionului. Iar Orangul
(1927), prin hasurarea intensa si petele de acuare-
14, capatd dispozitie si expresivitate, pe cand Anti-
lopa (1926) este lucrata in creion colorat, pastelat
si subtil, redand animalul la pascut in cadrul vege-
tatiei inconjuratoare.

In creatia lui V.A. Vataghin se atesta si dese-
ne executate pentru publicatii stiintifice, precum
Pasdrile. Ilustratie pentru articolul "Pdsdri” din
Mica enciclopedie sovieticd (1947). Redate color,
pe un fundal al naturii, si acesta color, cele 51 de
pasari de diferite specii si total diferite ca exterior
si comportament sunt reprezentate fidel, cu lux de
amanunte.

Linia de file litografice este continuatd prin
chipul Pdsdrii rdpitoare (anii 1950), iar reprezen-
tarea in creion colorat, Bufnita (1948) cucereste
prin privirea vie a ochilor, lucrati de sculptor cu
multa maiestrie.

Autorul péstreaza si amplificd rezonanta dese-
nelor in creion colorat, repartizate intuitiv pe pa-
gina, cum ar fi cea cu denumirea Leuf (anii 1950).

V.A. Vataghin recurge la reddri realiste, dar cu
o tentd usor decorativa — Maimuta Diana (1952),
lucratd in acuareld si creion colorat, si desenul
Maimuta (1962), care este o litografie color.

Astfel, sculptorul si desenatorul V.A. Vata-
ghin obtine o mulfime de efecte plastice in schite
si isi contureaza propria sa modalitate de lucru in
desen alb-negru sau color, modalitate care “tra-
deaza” viziunile progresive si originale ale autoru-
lui. Experimentand intens cu tehnicile si fluidita-
tea liniei, el aduce in fata spectatorului diversitatea
de specii animaliere, pe care el o oglindeste veridic
si expresiv.

In ceea ce priveste genul animalier sculptural,
V.A. Vataghin realizeaza primele sale opere la in-
ceputul secolului al XX-lea. Printre acestea se nu-
mard Dulapul maimutelor (1908-1909), care con-
tine o usd centrald si doua usi laterale, pe fiecare
dintre ele fiind reprezentate grupuri din mai multe
maimute. Lucrat in relief si in lemn, acest dulap
contine in fiecare cadru dreptunghiular maimute
expresive in diverse racursiuri §i poze, evidenti-
indu-se pe un fundal redat cromatic mai deschis
ca si culoare. In cadrul din dreapta este redati o
scend de gingdsie a maimutei-mame si a puiului
sau. Autorul reuseste sa surprindd caracteristicile
comportamentului acestui animal exotic, studiin-
du-l, pe atunci, in gradinile zoologice din Europa.

Initial, in perioada 1908-1915, V.A. Vataghin
lucreaza preferential in stil decorativ. Asa este lu-
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crarea Broasca (1908, lemn Vopsit), care reprezin-
td un relief. Autorul reda, totusi, volumetric ima-
ginea broastei, evidentiind formele exterioare prin
conturul ei. Deja in anul 1909 sculptorul recurge
la reprezentdri in volum, cum ar fi Crabul (1909,
marmurd din Tarusus) sau Elefant sezdnd (1915,
lemn vopsit), ultimul fiind redat in maniera indi-
ani striaveche. In aceeasi cheie orientala este redat
Bourul sacru (1915), sculptat in lemn vopsit si in-
tr-o paletd mai larga si festiva de culori aprinse.

Catre anul 1920, V.A. Vataghin modeleaza deja
in bronz - Elefantul in muscare, cautand sa repre-
zinte animalul in viziune proprie si in manierd sin-
gularizatd. La fel si lucrarea Sarpe (1912, marmura
din Tarusus), in care V.A. Vataghin omite agresivi-
tatea acestei reptile, evidentiind gratiozitatea for-
melor si “intelepciunea” acesteia. Un Rds (1918),
cioplit in lemn péstreazd in redarea volumelor sale
forma-bloc din care a fost tdiat prin extragerea sur-
plusului de material. In aceasti lucrare sculptorul a
reusit deja sd reproduca nu doar formele exterioa-
re si asemanarea cu modelul, dar si caracteristicile
psihologice ale animalului. Iar in lucrarea Pisica
(1925, lemn) maestrul reuseste sa surprinda sclipi-
rea ochilor pisicii gata de vanatoare.

Cu totul altfel este redat un Tigru. Schitd
(1925, metal), care prin toatd firea sa sugereaza
oboseala si lipsd totala de forte. Sculptorul a re-
prezentat starea animalului prin formele generale
ale sale, fara insa a recurge la detalii subtile. Un alt
Tigru (1926, ghips patinat) reda o stare de agre-
sivitate, care se lectureaza pe chipul animalului
cu botul deschis si ranjetul fioros, cat si prin laba
stanga cu ghearele scoase. Specifica Antichitatii,
cat si artei europene din secolele XVII-XIX, agre-
sivitatea in comportamentul animalelor redata in
sculptura revine, doar episodic in creatia lui V.A.
Vataghin, in secolul XX. Este de remarcat ca, desi
partial, agresivitatea este caracteristica si lucrari-
lor sculptorului animalist din RSS Moldoveneasca
Nicolae Gabzulin, cum ar fi scena din compozitia
sa Cainii si iepurele (1961, ghips, patinare). Agresi-
vitatea cainilor din acest subiect inscenat de Nico-
lae Gabzulin isi are inceputul in sculptura anima-
liera de la care s-a inspirat si V.A. Vataghin.

Episodic, sculptorul V.A. Vataghin revine la
procedeele plastice de taiere in lemn, cum ar fi
cele din lucrarea Urs de Himalaya (1925). Cioplit
prin extragerea din trunchiul de copac, chipul
ursului emanad curiozitate fata de lumea inconju-
ratoare. Aceasta imagine a fost prototipul pentru
crearea Figurii ursului din fata intrdrii la noul te-

ritoriu al Gradinii Zoologice din Moscova (1931-
1932, ciment). Cu toate ca lucrarea nu s-a pastrat
si noi putem judeca despre valoarea sa estetica
doar din fotografii, ea cucereste instantaneu prin
dinamica chipului. O altd sculpturd, Leu. Sanato-
riul “Karpati”, Crimeea (1935, ciment), de aseme-
nea n-a supravietuit si poate fi contemplatd doar
din imagini foto. Maretia, pompozitatea, domina-
tia absolutd asupra spatiului inconjurator - toate
constituie subiectul acestei lucrari monumentale.

Revenind la sculptura de sevalet, mentionam
cd lucrarea lui V.A. Vataghin Pisicd speriatd (1925,
lemn) reda exhaustiv starea psihologica a anima-
lului. Prin grumazul incovoiat autorul reflecta sta-
rea interioara exteriorizatd a animalului.

De asemenea, sculptorul recurge si la expe-
rimente cu deplasarea granitelor dintre genurile
artei plastice. Astfel, el realizeaza un portret, Cap
de orangutan (1927, lemn), in care reda, pe langa
trairile psihologice, inteligenta, duiosia si frumu-
setea interioard a acestui animal. Ulterior, V.A.
Vataghin situeaza chipurile de animale la acelasi
nivel cu chipul omului, atribuindu-le aceeasi pa-
letd de emotii.

In perioada urmitoare, sculptorul isi focali-
zeazd atentia asupra reddrii aspectelor psihologice
in lucririle sale, de exemplu, in lucrarea Prizonie-
rii (1936-1937, lemn). Proprietitile lemnului i-au
permis autorului sa releve dispozitia mamiferelor
in captivitate, trairile lor fiind asemanatoare cu cele
umane. Acest procedeu conceptual este prezent si
in lucrérile sculptorului din RSS Moldoveneasca
Naum Epelbaum. In lucrarea Maimutd (1965, sa-
mota) este redata firea acestui animal si nu doar ca-
litatile exterioare, dar si cele interioare. Iar in com-
pozitia lui Naum Epelbaum Leoaicd cu leuf (1970,
lemn) se atestd trdirile profunde in relatia mama
— prunc. Pe cand in lucrarea Cal bdtrdn (1979, ce-
ramicd) sunt redate neputintele batranetii la nivel
reprezentativ (ca imagine) si la nivel psihologic.
Redarea laturii psihologice a animalelor devine un
imperativ al creatiei lui V.A. Vataghin si a elevilor
sdi si, episodic, influenteaza si conceptiile sculp-
torilor animalisti moldoveni. Aceasta preluare de
experienta imbogateste vizibil latura conceptuala a
operelor sculptorilor din RSS Moldoveneasca.

In anii 1950, V.A. Vataghin ilustreaza in lucri-
rile sale de sculptura ronde-bosse chipuri memo-
rabile de animale, cum ar fi Tapusor (1946, lemn).
Redat intr-un racursiu complicat, puiul de animal
manifestd energie si hiperactivitate, pe cand Bu-
fnita (1942, lemn) este o miniatura total statica.
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In aceeasi perioadd, V.A. Vataghin expe-
rimenteazd cu tehnicile si procedeele plastice,
in 1945 crednd doud reliefuri in lemn: Mamut
mergdnd si Zimbru mergdnd. Redand contrastul
dintre silueta intunecatd si fundalul mai deschis
tonal, aceste animale reprezintd regnurile an-
cestrale, demult disparute. Oferind un paralelism,
lucrarea Mamut (1991, bronz) a lui Vladislav Sev-
cenco, sculptor din Republica Moldova, reprezin-
td, desi intr-o lucrare ronde-bosse, aceleasi carac-
teristici ale formei opace care relevd contururile
exterioare, iar Zimbrul (1977, ceramica) lui Naum
Epelbaum reda aceleasi caracteristici complexe ale
formelor la fel ca si lucrarea sus-amintité a sculp-
torului rus V.A. Vataghin.

O alta lucrare a lui V.A. Vataghin, Jagu-
ar (1945) [2, pp. 44-45], definitivat in ceramica,
prezinta paralelisme cu lucrarea lui Naum Epel-
baum, Bars (1970), lucratd in samota. Aceste doud
lucréri, apdrute in intervale diferite de timp, au
un aspect comun - redarea starii de miscare in-
tre staticd si dinamica. Totusi, ele sunt diferite in
aspectul prelucrarii suprafetei: cea a lui V.A. Vata-
ghin este redatd cu lux de amanunte, blana fiind
sugeratd prin culoarea ocru si gauriri minuscule,
pe cand cea a lui Naum Epelbaum, desi confine
aspecte de porozitate, este redata generalizat. Am-
bele lucrari, insd, reflecta gratia si eleganta acestor
animale rdpitoare.

O alta tema preferata de V.A. Vataghin este
cea din lucrarea Elefanti (aproximativ anii 1950).
Ghipsul patinat ofera posibilitatea de a reda ani-
malele in miscare, intr-o relatie de tandrete. La fel,
se memoreaza instantaneu lucrarea aceluiasi autor
Familie de elefanti (anii 1950, ceramicd), in care
cuplul familial cu puiul de elefant constituie un tot
intreg armonios si indisolubil, pozitiv si emotio-
nal. De remarcat ci elefantii modelati de Vladislav
Sevcenco sunt redati la fel de exact de sculptorul
din Republica Moldova, care, desi se afla la o var-
std a tinerefii in creatie, poseda, totusi, o intuitie
fenomenala in redarea formei din naturd. Posibil,
el a cunoscut realizdrile lui V.A. Vataghin, dar a
conturat si 0 manierd proprie de lucru in bronz.

Se pare ca imaginile cu maimute sunt o tema-
tica preferatd de V.A. Vataghin si ele iau diferite
forme in creatia sa. Asa este lucrarea Maimutd se-
zand (anii 1950). Metalul cu luciul si duritatea sa
cedeaza din austeritatea sa pentru a da viata unui
chip de animal, care, concomitent, este si serios,
si amuzant. Daca trasim o paraleld cu lucrarea
Maimutd (1965, samota) a sculptorului animalist

Arta medievald, modernd, contemporand

Naum Epelbaum, putem sesiza diferenta in reda-
rea acestor chipuri: primul fiind mai meditativ, al
doilea mai nastrusnic, mai plin de umor.

In anii 1950, chipurile de maimute mai apar,
in creatia lui V.A. Vataghin. Spre exemplu, lucra-
rea Maimutd sezand (1956, lemn). Ca si chipurile
precedente, aceastd maimutd manifestd inteligen-
ta si ratiune. Redand chipul ingandurat al anima-
lului, V.A. Vataghin apropie prin opera sa chipul
maimutei de chipul omului, reliefind aceeasi pa-
leta emotionala.

In alte chipuri de maimute sculptorul reda
proeminent starile emotionale, apropiate si cu-
noscute omului, cum ar fi cele din lucrarile Mai-
mutd speriatd (1958, ceramica) si Maimutd tristd
(1964, lemn). Aceste doud lucrari se fac remarcate
si prin generalizarea acerba a formelor, care con-
duc spre reliefarea trairilor intense ale animalelor.

Sculptorul animalist V.A. Vataghin continud
linia de subiecte cu maimute prin lucrarea Mai-
mutd (1950, ghips, culoare), care este apropiatd
coloristic de lucrarea sus-amintitd a lui Naum
Epelbaum, Maimutd (1965, samotd). Totusi, ele
diferd ca paleta emotionala si maniera de redare.

Ulterior, sculptorul V.A. Vataghin experi-
menteaz3 intens cu materialele, cautind adeviarul
artistic si prelucrand formele de fiecare data dife-
rit. O abordare singularizatd este Cimpanzeul Pa-
ris (1960, lemn), care, pe langd formele reproduse
cu exactitate, poseda si o stare interiorizata speci-
fica si omului. Aceeasi alurd meditativa ii este spe-
cifica si Maimutei cu nucd (1952, lemn), pe cand
Pavianul sezdand (1965, lemn) - o lucrare tardiva
- este redat ceva mai degajat si dezinvolt.

In anii 1950, generalizarea formei in creatia
lui V.A. Vataghin devine evidenta in lucrarile Po-
neiul si Tapirul (ambele din 1946, ceramicd). Fiind
privite in comparatie, aceste doud mostre prezin-
ta atat o cunoastere profunda a anatomiei, cat si a
formelor exterioare ale animalelor reproduse din
natura.

Sculptorul V.A. Vataghin identifica frumuse-
tea si gratiozitatea in cele mai neasteptate subiecte,
cum ar fi Cidmila (anii 1950), lucrati in teracota.
Camila paseste leganat si elegant, prin intregul sau
chip emanand o state emotionald interiorizata si
placuta.

De asemenea, tot in anii 1950 sculptorul rus
creeaza o serie intreaga de pesti, cu determinarea
exactd a speciei si redarea ei prin contururile ex-
terioare, culoare si chiar dispozitie. Utilizand di-
verse tehnici (ceramicd, faiantd, os, lemn), autorul
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creeaza iluzia lumii subacvatice, atat de diferita si
speciald fatd de viata pe uscat.

Sculptorul reda si chipuri de animale exotice,
cum ar fi Cangurul (1956, lemn colorat), animal
de pe continentul australian. Caracteristicile ana-
tomice ale cangurului reliefeaza comportamentul
sau, el fiind surprins in momentul in care apleaca
un ram pentru a gusta din frunzis.

Alaturi de animalele exotice apar chipuri de
animale specifice Federatiei Ruse si Europei. Asa
se prezintd lucrarea Ursul (1951, lemn), in care
animalul este redat intr-o miscare gratioasd si dra-
galasa.

Vizavi de acestea, in creatia sculptorului apar
si imagini de animale domestice, cum ar fi lucrari-
le Pisica manul (1957) si Pisica manul (anii 1950).
in primul caz lutul ars, iar in al doilea - faianta
i-au permis sculptorului sa reliefeze (in primul
caz) prin corpul relaxat al animalului, iar in al
doilea - prin grumazul incovoiat si privirea raz-
boinicd, ale aceluiasi animal, pisica manul, diferite
comportamente si dispozitii.

De asemenea, putem trasa o paraleld intre
lucrarea Berbec de munte (1957, ceramicd) a lui
V.A. Vataghin si lucrdrile Tap si Berbec (ambele
1981, lemn) create de Naum Epelbaum. Aceleasi
caracteristici determinante sunt redate cu succes
de ambii sculptori, doar ca lucrarile se deosebesc
prin tratarea suflului national. Berbecul de munte
allui V.A. Vataghin aminteste de jucariile din lut si
ceramica rusesti, iar lucrdrile lui Naum Epelbaum
poartd semnificatia prelucrarii in lemn a stalpilor
si portilor casei tdranesti moldovenesti. Astfel,
anume specificul national este acea calitate care
deosebeste lucririle sculptorilor de diverse natio-
nalitafi si le imbogateste in aspect stilistic.

Sunt interesante si chipurile de pdsari in in-
terpretarea lui V.A. Vataghin. Astfel, lucrarile sale
cu genericul Vultur (1959, lemn) si Condor (1964,
lemn) au fost realizate prin disecarea succesiva a
materialului lemnos, pasarile fiind situate pe cate
un postament, fapt care le conferd un plus de ma-
refie, superioritate si festivitate. Aceste pasari rapi-
toare emand o atitudine calma, dar si gratiozitate.
Pésarile in tratarea lui V.A. Vataghin ofera o gama
larga de modalita{i de modelare - de la un realism
acerb péana la stilizari si generalizari totale. Stili-
zarea in forme geometrice reci ii este specifica lu-
crarii sale Pasdre din tropici (1964, lemn colorat),
iar stilizarea in forme circulare calde determina
chipul Curcanului (anii 1960, majolicd). Prima -
obedienta si simpld, a doua - umflatd in pene si

plind de sine. Aceste doua pésari redau diapazonul
psihologic larg al abordarilor lui V.A. Vataghin.
In anul 1959 sculptorul recurge la redarea Fo-
cilor (teracotd). Imaginea de un realism covarsitor,
fidel in cele mai neinsemnate trasituri, reliefeaza
trajul de zi cu zi al acestor mamifere arctice.
Practic, in aceeasi perioada, anul 1958, sculp-
torul creeaza si un animal fantastic - Dragonul - lu-
crat in majolicd. Acest animal, aparut in urma unor
reconstituiri ale sculptorului V.A. Vataghin, este
redat realist cu detalii subtile, astfel incét se creeaza
impresia cd a fost modelat din natura. Or adevarul
este altul: animalul a fost reconstituit prin apelarea
la caracteristicile animalelor preistorice. Si colora-
rea in verde-suriu, amintind filmele documentare,
contribuie la crearea impresiei de "document isto-
ric”, fapt care amplificd rezonanta acestei lucrari.
Astfel, perioada inceputurilor genului anima-
lier in creatia sculptorilor din RSS Moldoveneas-
cd, Naum Epelbaum si Nicolae Gabzulin, coincide
cu "apusul maéret” al creatiei lui Vasilii Alexeevici
Vataghin [1, p. 5], si acest fapt presupune famili-
arizarea sculptorilor din RSS Moldoveneascd cu
creatia acestuia. Polivalenta si spectrul larg de
abordéri ale sculptorului animalist rus a impul-
sionat, pe langd procesul artistic din RFSSR, si
creatia sculptorilor din republicile unionale. Vari-
atele procedee artistice, aplicate de sculptorul V.A.
Vataghin, care oscila mereu intre realism si stili-
zare, au condus la o mare diversitate stilisticd in
opera sa, iar maniera sa de modelare si studiul din
naturd au devenit clasice, fiind preluate de plasti-
cienii din intreg spatiul URSS, iar in zilele noas-
tre — si de alte tiri de pe mapamond. Contributia
sculptorului rus V.A. Vataghin la proliferarea ge-
nului animalier din RSS Moldoveneascé este una
incontestabila, substantiala si inestimabila.
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Rezumat
Circul de Stat din Chisindu - primul obiectiv arhitectural modernist-socialist
inclus in Registrul monumentelor Republicii Moldova ocrotite de stat

Modernismul reprezinta in istoria culturii mondiale unul din cele mai globale stiluri, acoperind aproape
intregul secol al XX-lea. In acest context, Republica Moldova nu face exceptie, avand o mostenire modernista
semnificativd. Numeroase proiecte, materializate in impunatoare cladiri publice, reprezinta repere importante in
perceperea identitatii capitalei tarii noastre in perioada sovietica. Cercetarea acestora duce la dezvéluirea spiritu-
lui modernismului i a intregii impresii despre obiectivele din perioada respectiva si, nu in ultimul rand, consti-
entizarea valorii lor reale.

Astfel, Circul de Stat se impune atentiei publice prin calitafi artistice: atat prin proportii, ritm riguros al
pilonilor de pe fatada, decoratii plastice, cét si prin particularitatea de a reprezenta epoca istoricd in care a fost
construit. Autorii proiectului arhitectii S. Soihet si A. Kiricenko introduc in structura urbana o compozitie volu-
metricd expresiva, iar preocuparile artistilor plastici V. Rotari, P. Obuh, L. Yantsen si E. Saakov sunt orientate spre
accentuarea caracterului ludic al edificiului.

Neprotejata legal pAna nu demult, arhitectura edificiului era in pericol de a fi alterata grav de interventii nea-
decvate si ireversibile. Primul pas in salvarea obiectivului arhitectural modernist-socialist este facut de Asociatia
B.A.C.U, care, argumentand ponderea edificiului in contextul urban, reugeste sa-1 includa in Registrul monumen-
telor ocrotite de stat.

Cuvinte-cheie: Circul de Stat, modernism socialist, Biroul pentru Arta si Cercetare Urbana (B.A.C.U.), valo-
rificare, clasare, expresie arhitecturald, sculptura, picturd murald, decoratii plastice.

Summary
The State Circus in Chisinau - the first socialist modernist
architectural object included in the Register of state protected monuments
of the Republic of Moldova

Modernism represents one of the most global styles in the history of world culture, dominating almost the
entire 20th century. In this context, the Republic of Moldova is no exception having a significant modernist her-
itage. Numerous projects, materialized in imposing public buildings, are important landmarks in the perception
of the identity of our country’s capital during the soviet period. Their research leads to the revelation of the spirit
of modernism and of the whole impression of the architectural objects of that period, and last but not least, to the
awareness of their real value.

Thus, the State Circus attracts the public attention through its artistic qualities: the proportions, the rigorous
rhythm of the pillars on the facade, the plastic decorations, as well as through the particularity of representing
the historical era in which it was built. The authors of the project, architects S. Soihet and A. Kiricenko, introduce
an expressive volumetric composition into the urban structure, whereas the plastic artists V. Rotari, P. Obuh, L.
Yantsen and E. Saakov are preoccupied with emphasizing the playful character of the edifice.

Legally unprotected until recently, the architecture of the edifice was in danger of being seriously altered by
inappropriate and irreversible interventions. The first step in saving the socialist modernist architectural object is
made by the B.A.C.U. Association, which, arguing about the importance of the edifice in the urban context suc-
ceeds in including it in the Register of State-protected monuments.

Keywords: State Circus, socialist modernism, Bureau for Art and Urban Research (B.A.C.U.), valorization,
classification, architectural expression, sculpture, mural painting, plastic decorations.
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Examinarea arhitecturii moderniste sovietice
ne face sd ne dim seama cat de variatd si creativa
este, odatd ce se renuntd la rigiditatea stilisticd a re-
alismului socialist. In parte, aceasta eliberare cul-
turala presupune o reintoarcere la formulérile mai
radicale ale constructivismului sovietic. Alteori,
realizdrile ating o monumentalitate de dimensiuni
precolumbiene sau demonstreaza solutii origina-
le. In decursul a circa trei decenii (1955-1991),
arhitectura sovieticd s-a indreptat citre o sinteza
a paradigmelor occidentale si a propriei mosteniri
avangardiste, in mare parte neconstruite.

In perioada declansata, dupd atacul intreprins
de Nikita Hrusciov la adresa arhitecturii ,,vechi’,
staliniste, la ,intrunirea unionald a constructori-
lor, arhitectilor si lucratorilor din industria ma-
terialelor de constructie, din industria construc-
tiilor de masini, din organizatiile de proiectare si
cercetare” din 7 decembrie 1954, urmeaza schim-
béri radicale in domeniul edificarii. O atentie de-
osebita se acorda industrializarii constructiilor
(standardizare si tipizare, prefabricare si productie
in masd a elementelor structurale). Sunt introduse
metode de folosire mai adecvate a utilajului si a
spatiului de lucru. Preocuparea sociala (cu depa-
sirea agendei realismului socialist arhitectural) si
asigurarea unor economii evidente (prin insisten-
ta scaderii costului per metru patrat de construc-
tie ca ,,unic etalon de judecare a arhitecturii” [6] )
definesc valoarea proiectului ,epurat” si ,,rationa-
lizat”. Arhitectura devine secundara in raport cu
edificarea. Cu toate acestea, arhitectii trebuiau sa
manifeste o atitudine inovatoare fatd de realizarea
sarcinilor de creatie, inafara de obligatiunea sa po-
sede tehnica modernd din constructii si sa intelea-
gd problemele economiei constructiilor.

In statul sovietic autoritar, limbajul estetic
oficial se impune ,,de sus’, in primul rand, de li-
derul de la Kremlin, care opreste in mod deliberat
evoluarea arhitecturii pompoase staliniste si de-
clard ca arhitectura ar trebui sa fie functionala si
sa raspunda nevoilor populatiei. Apeland la posi-
bilitatile tehnologiei contemporane de industriali-
zare, sunt propuse totodatd scopuri de semnificare
ideologicd a arhitecturii moderniste.

Pentru o perioada foarte lungé de timp, opi-
nia publica permite exprimarea atitudinii nefavo-
rabile fatd de modernismul sovietic asociat cu o
arhitecturd teribild, fard suflet, ca mai apoi sd se
produca o reevaluare, multe edificii fiind recunos-
cute ca monumente [10]. Pe fondul proiectelor
fara chip, stampilate in birourile mari de design

din URSS, au existat si manifestari locale distincte
ale acestei tendinte arhitecturale - cladiri impo-
zante, create de arhitecti talentati - fiind luate in
considerare caracteristicile climatice si culturale
ale regiunilor [12].

In ceea ce priveste intrarea in uz stiintific a
sintagmei ,modernism arhitectural sovietic’,
acest lucru este facilitat de albumul Coerckuii
MopiepHu3M: 1955-1985 [11], care contine 100 de
obiective selectate si evaluate de catre arhitectul si
criticul de arhitectura american Vladimir Belogo-
lovski, insotite de un eseu istoric, semnat de arhi-
tectul si publicistul Felix Novikov.

In arealul fostului bloc socialist este utilizata
sintagma arhitecturd modernist-socialistd, care se
dezvolta in anii ’60 ai secolului trecut ca rezultat
al procesului de cristalizare a unor trasaturi carac-
teristice arhitecturii atat din URSS, cat si din tarile
socialiste, care, depasind faza de refacere postbeli-
cd, desfdasoard un amplu proces de constructie cu
accent preponderent pe programele social-comu-
nitare.

Actualmente, un rol important in atragerea
atentiei asupra unicitatii si valorii arhitecturii mo-
dernist-socialiste din Roménia si Republica Mol-
dova {i revine Asociatiei B.A.C.U. (Biroul pentru
Arté si Cercetare Urbana), care intreprinde activi-
tati de cercetare, identificare, monitorizare, prote-
jare si includere in inventarul asociatiei a obiecti-
velor modernist-socialiste, cu intentia de a le clasa
ulterior pe cele mai valoroase. Grupul de lucru,
care a contribuit la selectia edificiilor, este alcatuit
din arhitecti, istorici si artisti: Dumitru Rusu, Ta-
mara Nesterov, Vasile Mitrea, Sorina Varenic, Ale-
xandru Trandafiropol s.a. Datorita programului
Socialist Modernism, conceput in 2013 de Asoci-
atia B.A.C.U,, o serie de constructii socialiste au
fost selectate pentru a fi clasate ca monumente de
istorie si arhitectura. Printre acestea — Circul de
Stat din Chisindu. In 2016, Asociatia s-a adresat
pentru prima datd cu o asemenea propunere ca-
tre Ministerul Culturii al Republicii Moldova, insa
dosarul nu a ajuns pani la examinare. In luna ia-
nuarie 2019, membrii Asociatiei au depus pache-
tul de documente inca o datd. Abia in luna mai
2022 Parlamentul Republicii Moldova a luat de-
cizia de a include clidirea Circului din Chisindu
in Registrul monumentelor Republicii Moldova
ocrotite de stat cu statutul de monument de arhi-
tectura de categorie nationala [5].

Circul de Stat este una dintre cladirile re-
prezentative ale modernismului socialist din Re-

78 ARTA - 2023

ISSN 2345-1181




publica Moldova, fiind si un reper important in
perceperea identitatii Chisinaului. Capacitatea de
a-si indeplini rolul determinat a fost evaluatd din
multiple puncte de vedere: aspectul exterior si in-
terior, organizarea spatiald, planimetrica si func-
tionald. In acelasi timp, acest edificiu arhitectural
complex se face remarcat si prin detaliile care ilus-
treaza sinteza artelor: sculpturd, picturd muralg,
ceramica decorativa.

Ansamblul de exigente satisfacute de progra-
mul de arhitecturd, respectiv circurile, demon-
streazd evoluarea acestuia, remarcat drept reflex
pe plan functional al structurilor si suprastruc-
turilor sociale, care formeaza ,,comanda sociald”
Odata cu derularea schimbdrilor in societate se
schimbd si expresia arhitecturald a circurilor ce
inglobeazd o paleta largd de abordari, incepand de
la constructii simple, demontabile, din materiale
modeste si pand la cladiri de mare amploare, des-
fasurate pe suprafete considerabile, care aduc in
prim-plan forme actuale de o mare varietate.

In Basarabia circurile ambulante erau destul
de raspandite. Reprezentatiile se dideau in corturi,
de regula circulare. Atestarea documentara a con-
structiilor cu caracter provizoriu destinate specta-
colelor de teatru si circ tine de sec. al XIX-lea, iar
prima cladire pentru circul din Chisinau dateaza
din 1860. Incendiile ce izbucneau destul de des
duceau la disparitia unora si aparitia altora. Spre
sfarsitul secolului al XIX-lea, circul era amplasat in
Piata Politiei [3, p. 170], in perimetrul strazilor Ale-
ksandrovskaya (astazi Bulevardul Stefan cel Mare),
Mikhailovskaya (astazi str. Mihai Eminescu), Si-
nadinovskaya (astdzi str. Vlaicu Parcalab) si Piata
Fontannaya (astazi str. Veronica Micle).

Daca in primd fazd majoritatea circurilor
Chisinaului erau construite in totalitate din lemn,
fard a tine cont de regulile de securitate contra in-
cendiilor, incepand cu sec. XX situatia se schimba.
Prima incercare de a construi un circ permanent
la Chisinau, facuta pe 22 aprilie 1911 de cétre pro-
prietarul hotelului Bristol, Konstantin Kolomandi,
aesuat, propunerea fiind respinsa de Duma Orése-
neasca [2, p. 53]. Totusi, un an mai tarziu, in 1912,
incepe constructia teatrului-circ: o cladire de pia-
tra cu doud niveluri amplasata in curtea casei lui
Suher Fradis, si anume: la coltul strizilor Mikhai-
lovskaya si Shmidtovskaya (astdzi strada Mihai
Eminescu si strada Mitropolit Varlaam) [2, p. 54].
Circul activeazd pana in 1917, apoi este adaptat la
conditiile de cinematograf, iar din a doua jumata-
te a sec. XX cladirea reconstruita si extinsd ada-
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posteste Filarmonica Nationala. Pana in anii °70 ai
sec. XX Chisinaul nu a mai avut o cladire speciald
pentru circ. Trupele care veneau evoluau pe sce-
na Teatrului Academic Muzical-Dramatic de Stat
»A. Puskin” (astazi Teatrul National ,Mihai Emi-
nescu”) sau in corturi improvizate.

Insd, odatd cu modificarea mediului urban
al Chisindului, in procesul de evolutie arhitectu-
rald si social-economica, apare necesitatea edi-
ficarii unui circ stationar. Anii ’60-80 ai sec. XX
sunt marcati de o expansiune activa a industriei in
oras, de constructii in masa a spatiului locativ si
de o crestere tripla a populatiei. Drept consecinta
a socializdrii modului de viata, datoritd cresterii
controlului economic asupra consumului material
si energetic, largirii gamei si perfectionarii mate-
rialelor de constructie si ca urmare a dezvoltarii
tehnologiilor industriale de productie seriald, ide-
ile compozitionale manifestd o viguroasa tendinta
de reformulare adaptiva.

Marcat de statutul de capitala a unei republici
unionale (RSSM), dinamica dezvoltarii Chisina-
ului este determinatd de ambitiile de dezvoltare
sovietice. Propaganda in masa a Partidului Co-
munist, care a luat nastere in URSS inca in anii
postrevolutionari, ia in considerare faptul cd cir-
cul, devenind principalul tip de spectacol teatral
indragit, se transforma intr-un instrument impor-
tant de influentd asupra maselor muncitoare.

Unele clddiri sunt proiectate in asa fel in-
cat, in caz de necesitate, si fie folosite nu numai
pentru spectacole de circ, ci si pentru concerte,
adunari in masd, evenimente sportive si expozitii.
Chiar daca expertii considerau ca clddirea nu ara-
td ca un circ, proiectul se preteaza in a fi refolosit
in mai multe amplasamente (ex.: proiectul tip al
circului, arh. Salomeia Helfer). In anii 1968-1974,
circuri similare au fost construite in Ufa (1968),
Donetsk, Samara, Kuibyshev (1969), Krivoi Rog,
Perm (1970), Luhansk (1971), Voronezh (1972),
Briansk, Harkov (1974) s.a.

Totusi, perioada de la sfarsitul anilor 60 pana
la sfarsitul anilor "80 ai sec. XX este una distincta
in istoria arhitecturii URSS, cand se schimb3i vi-
ziunea asupra acesteia, fiind determinata tot mai
des de proiecte temerare, neobisnuite, futuriste.
O multime de clddiri excentrice modeleaza pei-
sajul urban sovietic, facand ecou lucrérilor lui Le
Corbusier, Oscar Niemeyer, Eero Saarinen si altor
modele occidentale si propunind interpretéri in-
draznete ale programelor precum aeroporturile,
stadioanele, muzeele si circurile. Majoritatea cir-
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curilor rotunde, sub forma de farfurii zburitoare
sau corturi fanteziste, au fost construite anume in
aceasta perioadd. Se poate constata astfel trecerea
in decurs de un secol de la o faza a constrangerilor
arhitecturale impuse atat formal, cat si construc-
tiv, la o faza a unei ,,nelimitate” libertéti, concre-
tizatd intr-o gama largda de posibilitati. Formele
specifice reflecta tehnologia, dezviluie modul lor
de constructie si elogiaza capacitatea tehnicii de a
solutiona problemele contemporane.

Un numadr mare de realizari spectaculoase in
domeniul proiectarii circurilor uimesc prin per-
formantele si modul in care s-au conformat cerin-
telor functionale, cat si estetice. Datorita resurse-
lor expresive, programul de arhitectura (circurile)
capdta un rol special in formarea contextului ur-
ban. Pot fi remarcate mai multe circuri construite
in orasele Kazan (1967), Soci, Moscova (1971),
Sverdlovsk (1980).

In 1965, in legaturi cu jubileul de 530 ani al
orasului Chisinau, la nivel unional se decide de a
construi un circ nou si in capitala RSSM. Cladi-
rea circului urma sé fie construita conform tipului
prestabilit de Institutul de Proiectari din Moscova
pentru Unititi de Divertisment. Insa constructia
in baza acestui proiect nu a mai fost demarata. Ar-
hitectul principal al proiectului Semion Soihet si
conducatorul grupului de arhitecti Alla Kiricenko
insistau asupra unei cladiri unice din punctul de
vedere al imaginii arhitecturale, solutiei construc-
tive si modelarii functionale.

Intentia edificarii devine iarasi actuala la sfar-
situl anilor ’70, dar catre aceasta perioada viziu-
nile asupra unei arhitecturi moderne se schimba:
o ,cutie” multilaterala, avind un etaj si o cupola
joasa nu mai convenea si se ia decizia de a reface
proiectul [7, p. 46].

Solicitarea de a construi un edificiu dupéd un
proiect individual elaborat la Institutul de Proiec-
tare Moldghiprostroi a fost inaintatd ministrului
Culturii din URSS Ecaterinei Furteva si a fost vizata
pozitiv. Deoarece orice edificiu pentru spectacole
la acel moment era si o arma ideologica, edificiul
trebuia sa asigure o prezenta cat mai mare a spec-
tatorilor. Astfel, apare cerinta Asociatiei Unionale a
Circurilor de Stat' de a amplasa edificiul in spatele
Pietei Centrale, unde se afla autogara, ceea ce tre-
zeste impotrivirea proiectantilor, care optau pentru
un amplasament mai reusit, ce ar scoate in evidenta
constructia, fiind si un plus pentru contextul urban.

In consecinta este determinati varianta fina-
la de amplasare — bulevardul Tineretului (actual-

mente bulevardul Renasterii Nationale) — magis-
trald de importanta urbana. Totodata, fiind situat
pe una din colinele Chisindului, edificiul se distin-
ge printr-o vizibilitate buna.

Declivitatea terenului pentru constructii ge-
nereazd un proiect individual, distantdndu-1 tot
mai mult de designul tipizat a mai multor edificii
la acea perioada si totodata permite arhitectilor
sa profite de avantajul terenului in pantd pentru
organizarea unui nivel adaugator cu intrare prin-
cipala si hol.

Proiectarea dureaza o perioada indelungata:
1965-1968, 1970-1975 si 1978-1980. Fiecare eta-
pa aduce modificari de adaptare: initial circul este
proiectat ca o constructie tip monolit, pe parcurs
insd se propune sa fie construit din elemente pre-
fabricate asamblabile-dezasamblabile. Includerea
schimbirilor in structura cladirii prezinta avanta-
je sub aspect functional, economic si arhitectural.
Utilizarea principiului demonstrarii elementelor
structurale acordd grandoare cladirii. E de re-
marcat modul judicios de utilizare a geometriei.
Plastica fatadei accentueaza verticalitatea prin sis-
temul de elemente cu forma literei V, alternand cu
elemente orizontale, marcate de suprafetele mari
vitrate ale foaierului. Volumetria simpla utilizeaza
ritmul pilonilor, organizati in zigzag, care conduc
la o compozitie bine structurata, pentru multi de-
venind simbolul horei moldovenesti.

Din punctul de vedere al finisajelor exterioare
este utilizatd placarea cu marmura (pe stalpii de la
parter si pe registrele orizontale) si tencuiala de-
corativa (pe celelalte elemente). Modul amplasarii
zonelor vitrate reda functiunile spatiilor interioa-
re. In zona de acces, foaier si terase sunt folosite
fatade cortine si vitraje ample. In zonele tehnice
vitrajele sunt de dimensiuni mai reduse, avand in
principal rolul de iluminare a spatiilor.

Dupa darea in exploatare in 1981, Circul din
Chisindu este recunoscut drept cel mai bun dintre
circurile stationare din spatiul sovietic in ceea ce
priveste tehnologia si organizarea constructiilor
(7, p. 47]. In 1984, autorii si executantii proiectu-
lui au fost distinsi cu Premiul de Stat al RSSM in
domeniul artei si arhitecturii.

Avand o planimetrie reusita, circul devine si
unul din cele mai confortabile atat pentru artisti,
cét si pentru public. Acesta este format din doua
corpuri majore: unul circular, destinat in princi-
pal publicului, si unul adiacent, cu spatii pentru
artisti si animale, inconjurat de un teren de circa
trei hectare ce ii apartine.
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Corpul destinat publicului contine sala de
reprezentari principale cu o arend de 13 metri in
diametru, prevazutd cu diverse utilaje mecanice
care fac posibila reamenajarea acesteia. Cupola
care acoperd arena mare are un diametru de 44
metri, indltimea este egald cu 30 metri si este de-
montabila. Sala de spectacole, cu o capacitate de
2000 de locuri (1900 locuri pentru spectatori si 100
locuri pentru trupa de lucru), este imprejmuita de
un foaier in forma de semicerc si terase de vara. In
conceptia arhitecturala a cladirii s-a cautat realiza-
rea unor spatii ample care sa permitd punerea in
scend a unor spectacole contemporane, avand in
vedere tehnologia de la vremea respectiva, precum
si crearea unui mediu propice pentru spectatori.

Corpul adiacent adédposteste toate spatiile
destinate artistilor (spatii de cazare si cabine) si
animalelor (grajduri si manej). In acest corp se
disting trei zone, fiecare avand acces separat: zona
pentru artisti, zona pentru animale §i zona tehni-
cd. Asemenea corpului pentru public spatiile se
desfasoara in jurul arenei secundare.

La proiectarea celor doud corpuri s-a tinut
seama de realizarea unei cat mai clare functionari
pentru a realiza un complex cultural la un nivel
comparabil cu cele mai desavarsite circuri din
URSS si strainatate. Se dorea o constructie monu-
mentald, conceptualizata ca o imbinare a compo-
nentelor de arhitectura, structura si decoratiune.

Deasupra intrdrii principale se afld o sculp-
turd din bronz de mari proportii reprezentand
clovni de circ. Lucrarea de pe frontispiciul cladirii
constituie emblema Circului, fiind o amprenta ar-
tisticd a institutiei. Compozitia de circa 12 metri a
fost creatd de sculptorul Valeriu Rotari [1]. Baso-
relieful instalat pe cladirea Circului din Chisinau a
fost inclus in Registrul monumentelor Republicii
Moldova ocrotite de stat, aprobat prin Hotararea
Parlamentului Republicii Moldova din 22 iunie
1993.

Circul se manifestd printr-o integrare activa a
picturii, sculpturii si decoratiunilor plastice in ar-
hitectura interioara. Datorita arhitectilor este cre-
atd o ambianta de fluiditate spatiala, in care com-
ponentele structurale si cele picturale se contopesc
intr-o relatie de proportii coplesitoare. Foaierul
edificiului in forma de semicerc, ce imprejmuieste
sala de spectacole si permite accesul spre terasele
de vard, este decorat cu o picturd monumentald,
desfasuratd in forma unei frize de aproximativ
120 m?. Picturile au fost realizate de Pavel Obubh,
care foloseste o tehnicd foarte rard in ziua de azi -
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encaustica in ceara fierbinte —, cand culorile sunt
diluate in ceari si supuse unei temperaturi sufici-
ent de inalte pentru a capata un luciu plicut, a i
perfect fixate si deosebit de rezistente. In spatiul
cu forma semicirculara pictorul inscrie secvente
ale unui spectacol de circ: scene cu fachiri, sirene,
clovni, gimnaste, muzicanti, dresori, cai in exerci-
tiu de voltij etc. Datorita tehnicii, dar si dinamicii
structurilor plastice, se evidentiaza caracterul im-
ponderabil al lucrarii. Aptitudinile de desenator
si abordarea creativa a fiecdrei scene in structura
compozitionald cu multe figuri au fost mentio-
nate de Consiliul artistic al UAP ca fiind cea mai
buna lucrare a anului 1982 la nivel republican [9,
p. 258].

La panourile si compozitiile ceramice ,,Ple-
care” si ,,iImblanzire”, instalate pe peretii Circului,
au lucrat Luiza Yantsen si Eduard Saakov, distinsi
cu medalii de aur ale Academiei de Arte a URSS.
Lucrarile sunt orientate spre accentuarea caracte-
rului ludic al edificiului, ele ,sonorizeazd” spatiul
arhitectural si, in acelasi timp, reactualizeaza anu-
mite valori spirituale, avand impact major asupra
privitorului, in special asupra copiilor.

Sculptura si reliefurile plastice ce finiseaza ex-
teriorul si interiorul Circului de Stat sunt forme de
exprimare artistica specifice perioadei de referinta
si ofera un bogat teritoriu de studiu pentru cerce-
tarea evoluarii circurilor.

Astfel, Circul de Stat se impune atentiei publi-
ce atat prin calitati artistice, cat si prin particula-
ritatea de a reprezenta epoca istorica in care a fost
construit. Cu alte cuvinte, edificiul incorporeaza
anumite cunostinte si experiente, care, imortaliza-
te in structura si expresia arhitecturald, elucideaza
tendintele din arhitectura nationala. Salvgardarea
acestui obiectiv, ce constituie o verigd importan-
ta in contextul urban, e absolut necesard pentru
generatiile viitoare. Pastrarea fondului construit
istoric si luarea sub protectia statului a arhitecturii
modernist-socialiste ,,fara discriminare pe criterii
politice” — deziderat tot mai des accentuat in ulti-
mul timp - contribuie la mentinerea ,,stratigrafiei
istorice a Chisinaului” [8, p. 40].

Pand in prezent cladirea se afla in stare avan-
satd de degradare. Si dacd pana nu demult se dis-
cuta despre protejarea obiectivului arhitectural
prin luarea sub protectia statului, dupa includerea
in Registrul monumentelor Republicii Moldova
ocrotite de stat, se cere implicarea neintarziata a
specialistilor pentru restaurarea exteriorului si re-
vitalizarea spatiilor interioare.
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Note

Soiuzgostsirk (rus.: Corosrocunpk) — Asociatia
unionala a circurilor de stat infiintata prin De-
cretul Consiliului de Ministri al URSS din 17
august 1957, care gestiona intreaga activitate a
circurilor din republicile unionale: turneele in
strdindtate, turneele in interiorul tarii, activitd-
tile de regie ale colectivelor circurilor s.a.
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CHISINAU

e
Figura 1. Circul de Stat. Arhitecti S. Soihet, A. Kiricenko. Vedere generala, mijlo-
cul anilor 80 ai sec. XX (https://goodnews.md/05/04/6896/; accesat 10.06.2022)

Figura 3. Circul de Stat. Plan ansamblu. Cota + 0.00 (Arhiva B.A.C.U.)
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Rezumat
Ilustratii in creatia plasticianului Dumitru Trifan la poezie si proza scurta

Articolul de fata este consacrat studierii si analizei ilustratiilor la poezie §i proza scurtd in creatia graficianului
Dumitru Trifan. Proza scurti include nuvele, pilde si povesti scurte, povestiri, eseuri si schite literare. In perioada
actuald, de dinamizare sporita a activitatii umane, proza scurta capatd noi aprecieri de valoare, fapt confirmat si prin
rezultatele concursurilor internationale in domeniu. Antologii de proza scurtd, prin bogatia, complexitatea si mul-
titudinea subiectelor abordate, adesea concureazi cu romane impunitoare ca volum. Ca de altfel, pentru devenirea
artistilor plastici sunt importante desenele sau lucririle de scurté durata, pentru scriitori, proza scurté oferd oportu-
nitati bune de formare si consacrare. Dumitru Trifan a ilustrat literaturd de diferit caracter. Finetea plasticii liniare,
laconismul si operarea dezinvolta cu efectele spatiale de configurare decorativé a clarobscurului denotd trasituri
inedite ale operelor artistului. Ilustratii la proza scurta semnate de artist adesea se apropie de grafica lui satirica sau de
ilustratii la alte specii literare ca poezie etc. Selectia si dezvaluirea subiectelor interesante, decorativismul clarobscur
in colaborare cu principiile tehnice inedite de autor descopera latura axiologicd a creatiei artistului.

Cuvinte-cheie: ilustratie, poezie, prozd scurtd, valoare, artd, graficd, carte, caricatura.

Summary
Poetry and short prose illustrations created by visual artist Dumitru Trifan

This article is devoted to the study and analysis of illustrations for poetry and short prose in the works of
the graphic artist Dumitru Trifan. The genre of short prose includes short stories, parables, short tales, essays and
literary sketches. In the current period of increased dynamism of human activity, short prose acquires new value
assessments, which is confirmed by the results of international competitions in this field. Anthologies of short prose,
in terms of their richness, complexity and the variety of topics covered, often compete with impressive novels in
terms of volume. Just as drawings or short sketches are important for the creative development of artists, so, short
prose offers good opportunities for development and growth for writers. Dumitru Trifan illustrated literature of a
different nature. The elegance of linear plasticity, the conciseness and the casual operation with the spatial effects of
the chiaroscuro decorative configuration determine the originality of the artist’s works. Illustrations for short prose
created by the artist are formally and stylistically often close to his satirical graphics or illustrations for other literary
genres, such as poetry, etc. The selection and disclosure of interesting of subjects and the chiaroscuro decorativism,
combined with author’s original technical principles reveal the axiological side of the artist’s creation.

Key words: illustration, poetry, short prose, value, art, graphics, book, caricature.

Creatia plasticianului Dumitru Trifan a avut
o importantd menire civica si intelectuala de a
influenta constiinta nationala a cetédtenilor mol-
doveni. Continuturi paradigmatice ale desenelor
sale reflecta profunzimea problemelor sociocultu-
rale autohtone, actuale si in prezent. Pline de la-
conism, elegantd si putere de sugestie, caricaturile
sale sensibilizeaza receptorii cultivati.

Opera artistului plastic Dumitru Trifan poate
fi urmadrita studiind publicatiile sdptamanalului
»Literatura si Arta” si editiile de carte semnate de

scriitorii roméani de pe ambele maluri ale Prutu-
lui. Marcate de filosofia vietii in toate aspectele ei
cotidiene, desenele graficianului Dumitru Trifan
reflectd procesele de dezvoltare a culturii societa-
tii in ansamblu.

Studiind si analizdnd ilustratiile semnate de
graficianul Dumitru Trifan, am observat o predi-
lectie aparte pentru abordarea poeziilor si prozei
scurte. In esenta lor, poezia si poemul au trisituri
simbolico-metaforice, de exprimare alegorica a
emotiilor si sentimentelor, de personificare a na-
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turii etc. Proza scurta include nuvele, pilde si po-
vesti scurte, povestiri, eseuri si schite literare. In
perioada actuald, de dinamizare sporitd a activi-
tatii umane, proza scurtd capdtd noi aprecieri de
valoare, fapt confirmat si prin rezultatele concur-
surilor internationale in domeniu. Antologii de
prozd scurtd, prin bogatia, complexitatea si mul-
titudinea subiectelor abordate, adesea concureaza
cu romane, impunitoare ca volum. In creatia sa,
artistul plastic Dumitru Trifan a reusit s accen-
tueze poeticul naturii natale si umorul satiric al
prozei vietii cotidiene.

Ca de altfel, pentru devenirea artistilor plas-
tici sunt importante desenele sau lucrarile de
scurtd duratd, pentru scriitori, proza scurtd oferd
oportunititi bune de formare si consacrare. Insd
metoda plasticd a lui Dumitru Trifan absolut nu
coincide cu metoda de creare a crochiurilor si
desenelor de scurtd duratd. In creatia artistului
plastic Dumitru Trifan caracterul de aparenta si
efectul trairilor de moment se configureaza prin
mijloace tehnice inedite, iar imaginea artistica
graficd reflectd cu desavarsire ambele concepte: de
»poezie” si de ,,proza scurtd”. E un caz exceptional
cand continutul textual coincide cu cel vizual, la
nivel de imagine artistica. Precizia reprezentdrilor
trasaturilor psihologice ale personajelor create din
cateva linii, prin nuante tonale reduse si laconice
este caracteristica creatiei plasticianului Dumitru
Trifan. In continuare vom ciuta izvoarele si con-
firméri mai concrete ale acestor constatari, ce re-
zida in personalitatea lui Dumitru Trifan ca om si
artist plastic.

La fel de important e sa cunoastem omul si
cetateanul Dumitru Trifan in relatiile cu colegii si
prietenii sai. Modestia lui a devenit ,,proverbiald”
Ii placea haina simpli, mersul pe jos, era mode-
rat in toate [2]. In astfel de cuvinte il amintea Ion
Cataveicd in articolul sau intitulat , Lectia mortii”
»...Ca siin desene, era si in vorbd laconic si glume.
Si foarte harnic. Avea un deosebit talent de a degaja
atmosfera, oricat ar fi fost ea de incdrcatd” [5], a
remarcat in articolul sau Sava Melega.

Dumitru Trifan a inceput cariera de ilustra-
tor de carte activand alaturi de graficianul de carte
Isai Carmu, insd a devenit vestit prin arta cari-
caturii. Graficianul Dumitru Trifan (1937-1997)
facea parte din pleiada artistilor plastici moldo-
veni careia ii apartin Emil Childescu, Aleksandr
Hmelnitki, Alexei Grabco, Ion Daghi, absolventi
ai Scolii Republicane de Arte ,I. Repin” (actua-
lul Colegiu Republican de Arte Plastice ,,A. Pla-
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madeald”, pe care Dumitru Trifan l-a absolvit in
1962). Dupa finalizarea studiilor urmati de cativa
ani de activitate la Fabrica de Lactate in calitate
de ilustrator, artistul a lucrat ca pictor-ilustrator
la saptamanalul ,Culturd’, apoi din 1977 péna la
sfarsitul vietii (1997) - la , Literatura si Arta” [8].
In imagini semnate de Dumitru Trifan, publica-
te pe paginile saptamanalului ,,Literatura si Arta’,
putem vedea toate schimbdrile sociale si sd obser-
vam cét de acut simtea artistul durerile si nevoile
poporului sdu. Receptivitatea si simtul profund al
datoriei profesionale si civice il evidentiaza printre
graficienii de fort din Republica Moldova. In anii
de avant al renasterii nationale Dumitru Trifan a
fost apreciat drept caricaturistul de forta din Re-
publica Moldova, care a oglindit in grafica satirica
confruntdrile de opinii in societatea basarabeana
(8].

Creatia lui Dumitru Trifan trebuie privita ca
0 pagina separata si ineditd, deosebit de importan-
ta in evolutia artelor plastice nationale. Artistul a
ilustrat literatura de diferit gen: poezie si proza,
a creat desene pentru poeme, schite si povestiri
umoristice, nuvele umoristice, ghicitori, epigra-
me, satire si aforisme, basme, legende si povesti.
Astfel, legatura semanticéd a imaginilor sale umo-
ristice din caricatura si subiectul cartilor ilustrate
sunt evidente. Aspectul de ornare al paginilor cu
poezii si imaginile pentru proza scurta diferd prin
faptul ca ilustratiile la proza sunt mai apropiate de
imagini de sevalet si mai des au aspect de imagini
caricaturistice. Decorativismul structurilor plasti-
ce si liniare adesea serveste ca element comun al
diverselor principii de design utilizate de grafi-
cianul Dumitru Trifan. In cazul unor ilustratii la
poezii artistul a utilizat forme plane, configurarea
contururilor carora servea mult crearii efectelor
de volum si spatiu (,,Adio, Cioco!” de Anatol Gu-
jel, 1978). In aceste ilustratii, partea coloristicd si
nuantele tonale la fel servesc accentelor spatiale de
reflectare a clarobscurului sau evidentierii zonelor
de umbrad si lumina. Ca efect vizual, ductul lini-
ar, alituri de elementele tonale selectate in mod
creativ inedit, apropie imaginile create de artistul
plastic Dumitru Trifan de imagini create la calcu-
lator, in programul ,,paint” sau in ,,grafica vectori-
ald” etc. Insd aceste similitudini sunt aparente, ele
doar accentueazd precizia si caracterul minutios al
prezentdrilor artistice si al desenelor semnate de
Dumitru Trifan.

Daca grafica lui caricaturistici se baza pe
principiul tonal sau liniar in cautarea formulelor
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precise in plan ideatic si totodatd la nivel de rea-
lizare compozitionald si artisticd, atunci ilustrati-
ile sale in alb-negru si cele color descopera si mai
multa filosofie a vietii, in care simbolul etnic este
abordat in fiecare form4, linie i nuan{a cromatica.
Multe ilustratii ale sale, chiar si una dintre primele
sale coperti la ,Traduceri alese” de Vladimir Be-
listov [16] (1967-1968) creata aldturi de redacto-
rul artistic Isai Carmu la editura ,Cartea Moldo-
veneascd, au trasaturile decorativismului izvorat
din arta populard si folclorul moldovenesc. Este
vorba de o figura feminind in peisaj arhitectural in
stil neoclasic, vazutd in interiorul unei forme geo-
mentrice ce aminteste forma unei oglinzi ovoidale
cu varfuri ascutite in partile de sus si de jos. Titlul
cartii, caligrafiat manual, reprezinta baza structu-
rii stilistice si compozitionale a imaginii. In aceas-
ta lucrare elementul strict geometric, decorativ
al petelor tonale si al contururilor este accentuat
prin prezenta detaliilor ovoidale, adesea gasite ca
forma care poate sugera efecte vizuale de volum
si care creeaza iluzii decorative ale spatialitatii.
Deci raporturile intre linii si forme calde si reci
sunt gésite absolut inedit in creafia acestui artist.
Asemenea efecte vizuale originale nu mai gisim
in grafica altor artisti plastici moldoveni, se pare
cd ele izvorasc din interesul acut al artistului fata
de desenul tehnic, atitudinea si gdndirea lui teh-
nicd, mai degraba proprii unui designer sau arhi-
tect. Si in acest context marturiile colegilor de la
»Literatura si Arta’, scriitorilor care vedeau cum
in realitate lucra artistul, cum organiza locul sau
de munca si creatie sunt deosebit de pretioase.
Cand isi schimba sediul de lucru, Dumitru Trifan
aducea cu sine aceeasi masi nedespértité asa.,Ne
obisnuisem sd-1 vedem mereu aplecat asupra mesei
de lucru - o masa construitd anume, inclinatd, cu
un capac mobil din sticld groasd, prinsd in ramad
de lemn, sub care adesea vedeai lumindnd o lampd
electricd.... Era masa lui traditionald, insd scum-
pa sufletului sau. Aplecat astfel in fata ei, artistul
plastic Dumitru Trifan pdtrundea intr-o noud at-
mosferd de pioasd si adancd meditatie” [6], menti-
ona Sergiu Nuca intr-un articol in memoriam lui
Dumitru Trifan. Asftel, precum si masa, nu se mai
schimba de-a lungul vietii i tehnica de autor a lui
Dumitru Trifan, doar se imbogéitea prin nuante
tonale si cromatice. Sesizam aceste nuante anali-
zand cértile ilustrate de Dumitru Trifan si cele in
care au intrat un mare numar de caricaturi: ,,Adio,
Cioco!” de Anatol Gujel (1978) [22], ,Vacanta
omuletilor de zdpada” de Nelea Ratuc (1986) [29],

»Cainele Guasa” de Ion Arion (1997) [1]; cartile
umoristice ,,La doi pasi de fericire” de Alexei Ma-
rinat (1989) [28], ,DENS/Dictionar ENciclopedic
Satiric. Cartusiera” de Efim Tarlapan (1994) [10]
si alte editii ale cartilor cu genericul ,Cartusiera”
din 1991, 1994, 1995, poemul satiric ,,Uite asa se
trece vama” de Jorj Distant (Gheorghe Cutasevici,
1997) [3] etc.

Artistul a ilustrat cdrti de diferit continut,
printre care se impune un mare numar de poezii
de diferit caracter, in care artistul reusea deosebit
de ritmic, melodios si metaforic sd sublinieze ca-
racterul landsafturilor moldave, hainelor si detali-
ilor de arhitectura national.

Dumitru Trifan a ilustrat ,,Pasteluri” de Vasi-
le Alecsandri (1967) [14]. In caligrafierea titlului
acestei carti, artistul a elaborat tipuri de caractere
literare proprii, gésite atat de fin si precis incét se
pare cd si tehnica actuala nu cunoaste exemple de
asemenea fonturi. Eminesciana lui a fost publica-
ta pe paginile siptiménalului , Literatura si Arta’,
despre care atat de frumos isi amintesc colegii lui
de la ziar.

In anul 1980, la Editura , Literatura Artistici”
aparuse prima carte consacrata creatiei pictorului
Dumitru Trifan, intitulata ,,99 desene umoristice”
[34], aceasta carte il anunta lumii ca un pictor ca-
ricaturist format si maturizat din punct de vede-
re artistic. Curajul civic, viziunea clard si exactd a
evenimentelor, finefea observatiei, acuitatea sim-
tirii artistice sunt datele fundamentale ale creatiei
lui Dumitru Trifan. Anii 1988-1997 n-au facut de-
cat sd evidentieze aceste calitdti care ni-1 prezinta
pe Dumitru Trifan ca un adevarat si mare talent,
precum candva a fost relatat si intr-o recenzie apa-
rutd in presa periodica.

Abordand metode plastice specifice mai de-
grabd desenului tehnic in varianta lui liniara si to-
nala, prin reprezentéri compozifionale marcate de
o plastica decorativa aparte a peisajului natal cu
infatisari portretistice rafinate si elegante, artistul
a reusit sa accentueze caracterul etnic melodios
al textelor literare abordate, dar si caracterul epi-
co-poetic al plaiului nostru.

Amintim in acest context teoria fractalilor,
devenita in vogd spre mijlocul anilor 1970 in do-
meniul designului §i armoniile matematice pe
care ele se bazeaza. Este vorba de lucrarea revo-
lutionard a matematicianului Benoit Maldenbrot
,O teorie a seriilor fractale” [4], care mai tarziu a
intrat in cartea lui manifest ,Geometria fractald a
naturii”. Armoniile geometrice din creatia grafici-

86

ARTA - 2023

ISSN 2345-1181




anului Dumitru Trifan se prezintd mult calculate
si concepute rational. Insi, aspectul meditativ,
emotiv, filosofic si simbolic nu este strdin creafi-
ilor sale. Vazuta de graficianul Dumitru Trifan,
geometria naturii consta in armonia ei absoluta,
indltatoare, divind si inzestratd de puteri suprana-
turale.

Desi activitatea lui Dumitru Trifan a fost o
componenta de prima valoare in ofensiva desfasu-
ratd pe frontul de eliberare nationald a romanilor
de dincoace de Prut, latura emotionala si concep-
tia filosoficd a acesteia este la fel de valoroasa.

Desenele lui se intrefeseau armonic cu poe-
ziile de inaltd tinuta civica si imbarbatare ale lui
Grigore Vieru, Ion Vatamanu, Ion Hadarca, Du-
mitru Matcovschi, Nicolae Dabija, Leonida Lari
[26] si multi altii [15, 24, 30, 34], fiind partea vizu-
ala a mesajului acestora, ascutisul ironic al caruia
era indreptat prin desen spre adevarata sa adresa
transmisd prin intermediul publicatiilor in presa
si in cdrti separate.

Personalitati de valoare ale literaturii si artei
fotografice amintesc cu multd pretuire operele sale
si impresiile despre Dumitru Trifan. Laconismul
si bogdtia de continut a desenelor sale copleseau
pe toti admiratorii creatiei sale.

In anul 1997, la Editura ,,Labirint” au vazut
lumina tiparului cinci cérti ilustrate de Dumitru
Trifan. E vorba de culegerea de basme, legend si
povesti ,Cainele Guasa” a scriitorului bucurestean
Ion Arion, de cirtile satirice ,Mérul lui Adam”
de Efim Tarlapan [12] si ,,Uite-asa se trece vama”
de Jorj Distant, dar si de primul numar al revistei
»Arta educatiei”, precum si de cartea Valentinei
Stoica ,Vladimir Zaiciuc in reverberatiile scenei”,
ultima atinsa de ,,lumina sufletului sdu”, mentio-
na Gheorghe Cutasevici in articolul consacrat lui
Dumitru Trifan, care ii ilustrase cartea ,,Hora lu-
minii”

Accentuand goliciunea spiritului, carac-
teristicile temperamentelor si trasaturilor psi-
hologice umane, creatia graficd a lui Dumitru
Trifan are multe tangente cu arta actorului,
regizorului, scenaristului de filme si artistului
plastic romén Ion Popescu-Gopo. ,,Omuletul”
in desenele animate ale lui Ion Popescu-Gopo
este personajul nud si schitat din céteva linii,
care interpreteaza destul de complet proble-
mele lumii contemporane. In multiplele sale
caricaturi si ilustratii, Dumitru Trifan a reusit
sd reflecte viata omului basarabean prin ga-
sirea stilisticii proprii, care, datorita preciziei
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plastice si stilizarii decorative, poate fi asocia-
td cu colajul. Ins3, este vorba despre desenele
create foarte fin cu lupa, cu varful celei mai
subtiri pensule. Materialele preferate ale artis-
tului au fost tusul, penelul, penita si guasa. Ra-
finamentul tehnic liniar al negrului pe alb si al
reprezentarilor policrome din grafica de carte
a lui Dumitru Trifan amintesc si de arta ma-
estrilor cehi si polonezi din perioada anilor
1950-1970. Finetea plasticii liniare, laconis-
mul si operarea dezinvolta cu efectele spatiale
de configurare decorativa a clarobscurului de-
nota trasdturile inedite ale operelor artistului.

In procesul evolutiei creatoare a plasticianu-
lui Dumitru Trifan, ilustratiile sale la schite litera-
re sau proza scurtd au avut amprenta altor activi-
tati profesionale ale artistului. Bazate pe principiul
tonal sau liniar in cautarea formulelor precise in
plan ideatic si totodata la nivel de realizare com-
pozitionald si tehnica, ilustratiile la schite literare
adesea se apropie de grafica lui satiricd, de carica-
turd.

Analizind in mod separat ilustratii pentru
prozd scurtd semnate de graficianul Dumitru Tri-
fan, observam similitudini de abordare stilisticd in
prezentarea artistica a cértilor ,,Naufragiu pe Tlo-
gra’ [19], pseudoanticipatie de Alexandru Gro-
mov, 1974 si ,,Pasteluri” [14] de Vasile Alecsandri,
1967. Linia abordata in mod similar diferd datori-
ta utilizdrii diferitor fondaluri (alb si negru), ceea
ce 1i acorda diverse conotatii i nuante semantice
sau de reflectare a atmosferei etc. In ambele cazuri
artistul a create schite de ciutare a variantelor de
caligrafiere a titlurilor, cu o stilisticd apropiata de
ilustratiile la aceste carti, ceea ce corespunde cu
ideea integritatii stilistice si compozitionale a de-
signului cartilor.

Procesul creator are anumite trasaturi si le-
gitai aparte. Subtilitatile si legaturile logice ale
unor fenomene artistice sunt aparente. Amintind
biografia artisticd a plasticianului Dumitru Trifan,
observim mai multe momente pe care le putem
analiza alaturi de evolutia creatiei caricaturistilor
de vaza autohtoni si a celora care pe langa cari-
caturd s-au manifestat si in graficd de carte: Lica
Sainciuc, Anatoli Smisleaev, Leonid Domnin, Bo-
ris Sirokorad, Nikolai Makarenko, Zigfried Polin-
gher etc. Desi la prima vedere legaturile semantice
si morfologice intre operele mai multor artisti re-
marcati si creatia lui Dumitru Trifan aratd destul
de evidente, este complicat sd separdm operele
lor din aceste doua genuri ale graficii. Spre exem-
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plu, putem analiza in opozitie aspectele ideologi-
ce si principiile plastice abordate de catre artistii
plastici Dumitru Trifan si Boris Sirokorad, care
persefla fascismul si imperialismul prin mijloace
artistice apropiate de Kukriniksi, bazindu-se in
plan stilistic pe metoda realista picturald a acade-
mismului rus. Insd, in acest context nu trebuie si
omitem etapa istoricd de inflorire sau apogeu in
creatia fiecarui artist in parte. Gasim aspecte se-
mantice comune in operele lui Boris Sirokorad,
Leonid Domnin si Zigfrid Polingher, care pot fi
analizate si din perspectiva ateismului sovietic.
Influenta pregatirii profesionale a jucat un rol im-
portant in cariera fiecarui artist plastic, nu exclu-
dem aici rolul dominant al acceptdrii sau negarii
de catre artisti a politicii si ideologiei oficiale la o
etapad istorica sau alta.

Subiectele abordate in desene si caracterul
decorativ al plasticii liniare, adesea combinatd cu
elementele tonale, apropie mult creatia lui Dumi-
tru Trifan de creatia timpurie a lui Lica Sainciuc
sau de creatia maturi a lui Leonid Domnin, Ni-
kolai Makarenko si Zigfrid Polingher, colegi renu-
mifi atit prin creatia lor caricaturistica, cat si prin
cea de graficd de carte. Deja catre sfarsitul anilor
1950 - inceputul anilor 1960 in creatia lui Nikolai
Makarenko sesizam aderarea la principiile geome-
trice de abordare a formelor si volumelor realizate
plastic.

Mai amintim ca in perioada sovieticd decora-
tivismul auster si modern, pe care il mai intalnim
si in creatia precursorilor (spre exemplu, creatia
lui Theodor Kiriakoft din perioada basarabeana),
la etapele de inceput nu era oficial acceptat. Totusi,
chiar si atunci unii plasticieni reuseau sa convinga
publicul versat prin realizarile lor artistice, radica-
le pentru acele timpuri in plan stilistic si concep-
tual. Muzeul National de Arta al Moldovei define
in colectiile sale ilustratiile semnate de Zigfried
Polingher catre sfarsitul anilor 1970 la ,,Enciclo-
pedia moravurilor” (hértie, tus), care stilistic se
apropie de anumite principii de aplicare a liniei
abordate de Dumitru Trifan in mai multe carica-
turi si unele ilustratii ale sale.

Este important sa gdsim oportunitati de pre-
cizare a datérilor schitelor cu stilistica similard a
creatiei lui Dumitru Trifan alaturi de céutérile co-
legilor sdi, pentru a crea o imagine mai veridica
a importantei operei fiecarui artist in parte, fara
a aduce aprecieri speculative. Toti artistii menti-
onati au activat prolific si stralucitor in acea peri-
oada. La fel de interesant este sd gasim legéturile

intre creatia acestor remarcabili artisti moldoveni
si arta graficienilor rusi din perioada anilor 1920,
celor care au apelat si la arta ex-libris-ului (Niko-
lai Piskariov etc.), arta plasticienilor scolilor de
ilustrare poloneze si lituaniene etc. Comunicarea
si interesul fata de realizdrile colegilor de breasla,
inclusiv a celor din alte téri, exista in permanen-
td. Unele izvoare ale caracteristicilor de simbol
geometric sau semn de carte, precum este numit
ex-libris-ul, pot fi gasite si in faptul ca mulfi gra-
ficieni au aderat la acest gen al graficii de carte.
Ex-libris-uri create in tehnica linogravurii se
apropie de stilistica constructivismului rus, care
servea si propaga ideologia realismului socialist,
mai cu seama afisul politic din acea perioada. Ca
si decorativismul, constuctivismul nu dezinte-
greaza maniera artisticd a lui Dumitru Trifan in
ilustrarea cartilor [7] semnate de Grigore Adam
[13], Serafim Belicov [15] etc. Constructivismul
decorative, aflindu-se la baza multor altor cautiri
ale sale plastice, in care apropierea sau distantarea
de epic si patetic, gradatii necesare ale acestora in
raport cu continuturi textuale au rolul esential si
definitoriu. Asa se deosebesc copertile si ilustrati-
ile pentru cartile ,,Copii dinainte de razboi” [18],
»Secolul vitezei” [21], ,,Noi, nerdbdétorii...” [20],
»Continentul enigmelor” [17] si altele [21] semna-
te de Alexandru Gromov. Ca si cum in opozitie,
pot fi analizate amprentele formal-stilistice ale sti-
lului Art Deco sau Art Nouveau din ilustratiile cu
caracter romantic si totodatd umoristic al cértilor
semnate de Efim Tarlapan [11] sau Alexei Marinat
[35]. Copertile si foile de titlu pentru cartile ,,De
luni pana sambata” [29] sau ,La doi pasi de feri-
cire” [28] de Alexei Marinat stilistic se apropie de
principiile plastice ale Art Deco sau Art Nouveau,
in timp ce forzaturile si ilustratiile sunt mult apro-
piate caricaturilor semnate de artist. Principiile
compozitionale specifice colajului, in abordarile
artistului plastic Dumitru Trifan, dezvolta toate
aceste trasituri. In multe ilustratii create de Dumi-
tru Trifan, finetea liniilor plastice se configureaza
prin intermediul procedeelor geometrice de ca-
racter constructivist, transformate intr-o maniera
individuala de autor.

Colaborarea continua cu aceiasi autori (Gro-
mov, Marinat, Tarlapan, Gujel etc.) a servit cris-
talizarii principiilor tehnice si formal-stilistice in
evolutia creatiei plasticianului Dumitru Trifan.
Finetea plasticii liniare, laconismul si operarea
dezinvolta cu efectele spatiale de configurare de-
corativa a clarobscurului denotd trasaturi inedite
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ale operelor artistului. Ilustratiile la proza scurta
semnate de Dumitru Trifan adesea se apropie de
grafica lui satiricd sau de ilustratii la alte specii
literare ca poezie etc. Selectia subiectelor intere-
sante, descoperirea imaginilor artistice, imbinarea
naratiunii cu simbolul, decorativismul clarobscur
in colaborare cu principiile tehnice inedite de
autor dezvdluie latura axiologica a creatiei artis-
tului. Abordand cu desavarsire ambele concepte:
de ,poezie” si de ,,prozd, ilustratiile semnate de
plasticianul Dumitru Trifan reprezintd un caz ex-
ceptional de conexiune a continuturilor textuale
cu imagini artistice vizuale.
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1. Dumitru Trifan. Coperta cirtii ,,Pasteluri” de V.
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2. Dumitru Trifan. Ilustratie la carte ,Naufragiu pe
Tlogra” de A. Gromov, 1974.
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J-IE PS 3 B 0 IL/'] 4. Dumitru Trifan. Ilustratie la cartea ,,Noi, nerabda-

torii” de A. Gromov, 1977.

3. Dumitru Trifan. Coperta cartii ,,Copii dinainte de

razboi” de A. Gromov, 1975. . .
Y
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MYyPIyA. HIZAPSIANYA,
Ky fraoape cHpAiD,
doar-Gpypoc gy Gyaayranya.,
T AlCS, TO ABTS,

. Canume [ACTOACD,
5. Dumitru Trifan. Ilustratie la cartea ,De luni pana 6. Dumitru Trifan. Ilustratie la cartea ,,Adio, Cioco!”
sadmbata “de A. Marinat, 1978. de A. Gujel, 1979.
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8. Dumitru Trifan. Coperta cértii [Téctpas Hemens /
»O saptaménd pestritd” de A. Marinat, 1980.

9. Dumitru Trifan. Ilustratie la culegerea de povestiri
»Vacanta omuletilor de zdpadd” de N. Ratuc, 1986.
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Rezumat
Expresia plastica a cotidianului in grafica satirica a pictorului Glebus Sainciuc

Plasticianul Glebus Sainciuc este cunoscut, in spatiul artistic si cultural din Republica Moldova, gratie opere-
lor picturale, a méstilor lucrate in papier méaché i a unor foi remarcabile in desen. Initial, protagonistul debuteaza
in arta picturii de sevalet ca, pe parcursul deceniilor, sa isi imbogateasca arealul de interes si printr-o vasta activitate
in arta mdstilor, arta caricaturii sociale si a sarjelor prietenesti. Caricatura, in calitate de gen al creatiei plastice, este
profesatd de plasticianul Glebus Sainciuc preponderent la finele anilor 50 - inceputul anilor 60 ai secolului XX.
Debutul sdu in grafica satiricd coincide cu perioada de timp in care devine membru al Colegiului de redactie la
revista de satira si umor Chiparus, in anul 1958. Activitatea artistului se incununeaza cu caricaturi sociale care se
inscriau in diverse filiere tematice, precum cultura, viata sociald, economia nationald. Optiunile creatorului au fost
indreptate spre elaborarea unor imagini expresive cu un accentuat substrat metaforic ce reflecta original cotidianul.
Realizate in acuarela si tus, caricaturile elaborate de citre Glebus Sainciuc pun in evidenta expresiile plastice ale
culorii si liniei, iar subiectul imaginii favorizeaza elucidarea in manierd satirica a unor realitati sociale §i culturale.

Cuvinte-cheie: artist plastic, graficé satirica, caricatura, compozitie, linie, culoare, mesaj.

Summary
The plastic expression of everyday life in the satirical graphics
of the artist Glebus Sainciuc

Glebus Sainciuc is known in the artistic and cultural space of the Republic of Moldova, thanks to his pictorial
works, papier-méiché masks and remarkable drawing sheets. Initially, the protagonist debuts in the art of easel
painting, so as over decades to also enrich his area of interest through a vast activity in the art of masks, the art
of social caricature and friendly cartoons. Caricature, as a genre of plastic creation, was practiced by artist Glebus
Sainciuc mainly in the late 50s - early 60s of the 20th century. His debut in satirical graphics coincides with the
period of time in which he becomes a member of the editorial board of the satire and humor magazine “Chiparus”
in 1958. The artist’s activity involves social caricatures that were part of various thematic branches such as culture,
social life, national economy, etc. The creator’s efforts were directed towards the elaboration of expressive images
with an accentuated metaphorical substrate that originally reflects everyday life. Made in watercolor and ink, the
caricatures developed by Glebus Sainciuc highlight the plastic expressions of color and line, while the subject of
the image favors the satirical elucidation of some social and cultural realities.

Keywords: plastic artist, satirical graphics, caricature, composition, line, color, message.

Glebus Sainciuc (1919-2012) a fost si ramane tivitatea de creatie profesionala a artistului plastic

a fi o personalitate marcanta a vietii artistice din
tard, fapt ce presupune necesitatea cercetarii si pu-
nerii in valoare a aportului plasticianului inclusiv
in domeniul graficii satirice.

In artele plastice din Republica Moldova,
Glebus Sainciuc inscrie o fild inedita prin faptul
cd a creat opere in diverse genuri, precum picturd,
forme sculpturale (masti) si grafica (desene, sarje
si caricaturi) 3, p. 12], [4, p. 203].

Spre sfarsitul anilor ’50 ai secolului trecut, ac-

Glebus Sainciuc este orientatd, in paralel cu pic-
tura, spre un alt gen de artd — grafica satiricd. In
mare parte interesul plasticianului fata de noul gen
de arta coincide cu aparitia, in data de 10 ianuarie
1958, a primei reviste de satird si umor Chipdrus.
De remarcat cd, incepand cu cel de-al doilea nu-
mar al revistei, aparut la 30 ianuarie 1958, pictorul
Glebus Sainciuc se numara printre membrii Cole-
giului de redactie de rand cu Nicolae Macarenco,
Evghenii Merega, lacob Averbuh, Igor Vieru, Ilie
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Bogdesco s.a. In acest sens, se mentioneazd Ordi-
nul nr. 114 al redactiei revistei Chipdrus semnat de
redactorul sef Petru Zadnipru, prin care ,,se anun-
ta recunostingd membrului Colegiului de radactie al
revistei Chipdrus - pictorului Sainciuc G. V. pentru
participarea activd la editarea revistei” [15, f. 34].
Astfel, conchidem faptul cé in procesul de creare
a paginilor revistei de satira si umor Chipdrus se
antreneaza activ la acea ora si plasticianul Glebus
Sainciuc, care in perioada 1958-1964 publica activ
pe paginile revistei in cauza caricaturi. Iar dupa o
perioada mai indelungata, in care se ocupa de re-
alizarea in special a sarjelor si mastilor, creatia sa
din domeniul graficii satirice apare pe coperta pri-
mului numar al revistei de satira si umor Chipdrus
din anul 1988. Amintim, cd incepand cu prima ju-
matate a anilor 60 ai secolului al XX - lea, Glebus
Sainciuc creeaza si publica intens sarje prietenesti
pe paginile revistei literare si politico-sociale Nis-
trul la rubrica ,,Satira si umor”, cat si pe paginile
ziarelor Tinerimea Moldovei, Cultura Moldovei,
Cultura, Moldova Socialistd, Tineretul Moldovei,
Literatura si Arta s.a.

Pentru perioada in care a colaborat cu revis-
ta de satira si umor Chipdrus sunt reprezentative
foile grafice: Dacd seful are scaun..., De-ale lui Pd-
cdlus si Joene, Frate Joene, noroc de Anul Nou cd ne
mai injugd la plug! publicate in anul 1958, Statia
electrica e gata..., Ti-am spus de o sutd de ori sd
scoti sapca..., Ce trebuia sd fac!, Fird cuvinte, Td-
ticule, am dat inca un examen (1959), Draga mea,
fac niste balcoane asa mici, Am avut noroc cd o
avut combina anvelope (1960), Mulgdtorii (1961),
Toamna lenesului, S-a spart, S-au mutat in casd
noud (1962), Am sfeclit-o, fratilor!, Coastd-n coastd
(1963), La o altd revistd — in anul 1964.

In primul an de editare a revistei de satira si
umor Chipdrus artistul publica foi satirice in care
se regasesc numeroase personaje ale caror chipuri
sunt tratate generalizat, in maniera grotescd, cu
note de umor si ironie. Totodata, in foile grafice
Dacd seful are scaun... si Joene, Frate Joene, noroc
de Anul Nou cd ne mai injugd la plug! se percepe
tendinta plasticianului de a crea imagini in spirit
national si de a infitisa multitudinea de ,fatete”
ale figurii umane incluse artistic in ambientul sa-
tului sau al colhozului. Totodata, datoritd spiritu-
lui de observatie dezvoltat de care dadea dovada
artistul, precum si a firii sale emotive si ingenioa-
se, reuseste abil sd dezviluie si sd reprezinte multi-
ple sentimente si stari ale personajelor. Remarca-
bil este faptul, compozitiile foilor grafice satirice

semnate de Glebus Sainciuc oglindesc fenomene
si activitati cotidiene, dezvaluind o gama vasta de
probleme ce caracterizeaza viata si activitatea anu-
mitor persoane sau grupuri sociale. Astfel, prin
intermediul caricaturilor sale putem afla despre
unele probleme cu care se confruntau oamenii de
la sat (Statia electricd e gata...) sau cei de la oras
(Draga mea, fac niste balcoane asa mici, S-au mu-
tat in casd noud), ce lectii de viatd acumulau unii
copii §i prin intermediul ciror metode (Ti-am spus
de o sutd de ori sd scoti sapca..., Taticule, am dat
incd un examen, Spuneai cd nu-fi bati niciodatd
copilul), cum erau organizate unele ceremonii sau
manifestari publice (Fdrd cuvinte) si cu ce pro-
bleme se confruntau unele institutii publice (S-a
spart, Mulgdtorii, La o altd revistd). Aceste scene
ale cotidianului au fost surprinse si extrase ratio-
nal din viata reald, cea cu care artistul se intalnea
in nenumadratele sale deplaséri de creatie in satele
si colhozurile din tard, unde fie ficea studii docu-
mentare la fata locului pentru lucrérile sale, fie isi
»juca’ mastile lucrate in papier maché, ajutat fiind
de nepoata Nana Plamadeala [9, 17].

Una dintre primele caricaturi ale pictorului ce
vede lumina tiparului in decembrie 1958 este deja
amintita foaie graficd Joene, frate Joene, noroc de
Anul Nou cd ne mai injugd la plug! (fig. 1) aparu-
ta pe coperta revistei Chipdrus. Aici plasticianul
amplaseaza in prim-plan personajele principale -
doi boi injugati — subiectul ironiei si ridiculizarii.
Realizate in maniera realistd, personajele centrale
sunt surprinse intr-un cadru de sarbétoare, adicd
Ajunul Anului Nou. Scena este una dinamica, in
care se regaseste si o ceata de uratori. Atmosfera
unei intampldri din viata cotidiand este redata
printr-o reprezentarea realista, aproape documen-
tard a portului urdtorilor, a biciului, a colacilor, a
clopotelului si a bradului impodobit. Iar mediul
in care se desfasoard actiunea, cel rural, se face
perceput datorita decorativismului si detalierii in-
tentionate a arhitecturii coltului de casa si a portii.
Actiunea acestei scene este bine animati si permite
patrunderea in magia sdrbatorilor de iarnd datori-
ta implicarii culorilor luminoase si calde. Mimica
expresivd a personajelor reintregeste starea de feri-
cire a ambiantei, insd aceasta mai joaca rolul si de
prezentare artisticd ironicd a subiectului imaginii.

Foaia graficd in cauza pune in evidentad atét
actiunea, cat si planurile spatiale, accentueazd as-
pectul tematic atat prin configuratia generalizata
a siluetelor, expresia sursei de lumina, cat si prin
colorit.
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Tot in anul 1959, la Chisinau, iese de sub tipar
Catalogul Expozitiei de picturd, sculpturd, graficd
si artd decorativi consacratd Congresului XXI al
PCUS. In prim-plan la aceastd expozitie se pre-
zentau portrete ale muncitorilor republicii. Pentru
prima datd, intr-un catalog de asemenea gen, au
fost prezentate si lucrari satirice din revista de sati-
rd si umor Chipdrus, care 1-a momentul dat au fost
expuse in sala Uniunii Artistilor Plastici. Astfel,
la aceastd expozitie au participat numerosi artisti
plastici cu un numar impunator de foi satirice re-
alizate in acuareld, acuarela si tus, guas, stampa. in
lista participantilor la expozitia in cauzd se atesta
Glebus Sainciuc cu 10 lucrari, Iacob Averbuh - 5
lucrari, Ilie Bogdesco — 2 lucrari, Igor Vieru - 8
lucrari, Alexei Grabco - 4 lucréri, Leonid Grigo-
rasenko si V. Plentkovski - a céte 3 lucriri, G. Du-
mitriu, Turie Rumeantev si Valentina Rusu-Cioba-
nu - a cate 1 lucrare, Nicolae Makarenko si Boris
Sirokorad - a céte 6 lucrdri, Evghenii Merega - 5
lucrari, Vasile Motkaniuk si Filimon Hamuraru - a
cate 2 lucrari si Simion Polingher - 7 lucrari [13].

In anul 1960, plasticianul Glebus Sainciuc
continud sé valorifice artistic teme cotidiene rura-
le, cazul caricaturii Am avut noroc cd a avut com-
bina anvelope... (fig. 2). Foaia grafica mentionata
se deosebeste de lucrarile altor caricaturisti ce tra-
teazd aceeasi temad prin faptul cd chipul persona-
jului este realizat in maniera specifica sarjei, unde
subiectul, fiind vadit accentuat prin proportie, este
tratat plastic detaliat si inzestrat cu particularitati
distinctive. Compozitia foii grafice in cauza, fiind
orchestrata pe diagonald, contribuie la amplifica-
rea expresiilor dinamice si, in acelasi timp, pune
in evidenta maniera fina de tratare a formei prin
linie delicatd [1, p. 136-138]. Prin intermediul
acestei caricaturi, plasticianul Glebus Sainciuc
satirizeaza obiceiurile proaste si neajunsurile din
activitatea agricultorilor.

Pornind de la specificul perioadei de timp
in care plasticianul este martor ocular la lucrarile
de reconstructie si urbanizare continua a orasu-
lui Chisindu, acesta zamisleste foile grafice Draga
mea, fac niste balcoane asa mici... (fig. 3) si S-au
mutat in casd noud (fig. 4). Acestea surprind spi-
ritul comic al scenelor, dar si atitudinea sarcasti-
céd a artistului fata de anumite situatii observate
din viata reald a orasului. Promotorii sarcasmului
sunt imaginile obiectelor care nu isi au loc intr-un
apartament, cum ar fi: butoiul, pasérile de cur-
te, cocosul, gardul, tablita cu inscriptia ,In curte
caine rdu” s.a. Iar mesajele verbale, sub forma de
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dialog, fiind amplasate ca legenda alaturi de cari-
caturi, vin sa evidentieze cele mai acute si impor-
tante aspecte ale temei abordate.

De altfel, prin intermediul caricaturilor artis-
tului plastic Glebus Sainciuc cunoastem compor-
tamentul de la vremea respectivd a unor grupuri
de oameni implicati in activitatile zilnice. Aici
mentiondm foile grafice Intr-o zi de piatd (Chi-
pérus, nr. 16, 1958), In unele colhozuri (Chiparus,
nr. 10, 1958), Fard cuvinte (Chiparus, nr. 8, 1959),
La farmacie (Chipérus, nr. 8, 1960), Posta satu-
Iui (Chipdrus, nr. 9, 1960), Cu oaspetii in casd ...
(Chipdrus, nr. 25, 1980). In lucririle in cauzi plas-
ticianul modeleaza generalizat atat formele obiec-
telor, cat si figura umana. Foile grafice respective
denoté cu plenitudine faptul cd artistul opta spre
reliefarea plasticd a unor momente reprezentative
surprinse din realitatea cotidiand. Prin redarea de
catre plastician a stdrilor de spirit ale personaje-
lor si valorificarea artisticd ineditd a naratiunii,
protagonistul oglindeste imprejurimile in care se
desfasoard actiunile, starile si reactiile contextu-
ale ale personajelor, reliefeaza viciile si atuurile
oamenilor. Foile grafice elaborate de catre Glebus
Sainciuc poartd un caracter accentuat umoristic,
pe alocuri ironic, fiind suplinite cu un larg spectru
emotiv generat de expresiile imaginii. Prin exersa-
rea lapidara a mijloacelor artistice, pictorul reda
plastic diverse stari launtrice ale personajelor, pre-
cum ingéndurare, tristete, fericire, uimire, s.a.

Foile grafice umoristice ale pictorului Glebus
Sainciuc au fost expuse nu numai in republica, ci si
in afara acesteia. Cronica timpului atesta faptul ca
»la 21 septembrie 1973, in incinta Galeriei de Arte
Plastice din Lviv, s-a desfasurat Expozitia de lucrdri
ale lui Glebus Sainciuc, unde au fost expuse, pe lan-
ga cele 56 picturi, 63 bagatele, 10 sarje prietenesti,
58 madsti si 4 foi grafice dintre care Mozaic teatral,
Luceafdrul si 3 caricaturi din seria ,,Pacalug’, anu-
me Farsele lui Pacdlus, Pacalus si automobilul, Pa-
cdlus si valiza. Caricaturile erau realizate pe hartie,
una in tus si alte doua in cerneald” [16, . 126].

Lucrdrile din seria ,,Pacélus’, au fost prezen-
tate publicului larg atat prin intermediul expozi-
tiilor personale si ale celor specializate, cat si prin
intermediul revistei de satird si umor Chipdrus.
De reguld, acestea reprezentau o situatie hazlie
constituitd din patru scene, organizatda din punct
de vedere compozitional pe verticald, fapt ce asi-
gura expresie dinamica secventelor narative. Ero-
ul principal al seriei, adica Pacélus, era surpris in
situatii de dezamdgire, de uimire, de ghinion sau
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de provocator al unor farse. Acesta, fiind ,ager
si descurcdret, nimerind mereu in diferite situa-
tii anecdotice, ... reuseste, de fiecare datd, sd iasd
basma curatd” (3, p. 12]. Diferentierea, la nivel
de perceptie vizuala, evidentierea eroului princi-
pal de cel secundar este realizata de cétre pictor
prin intermediul exersarii originale a petei tonale,
tratarea grotesca a chipului personajului central si
distorsionarea intentionatd a formei. Evidentiind
mimica personajelor, pictorul oglindeste diverse
stari launtrice, precum tristefea, fericirea, man-
dria, aroganta s.a. Atat in seria de foi grafice men-
tionate, cat si in asa caricaturi ca Tdticule, am de
dat incd un examen (1959) si La farmacie (1960)
zdamislite de cétre pictorul Glebus Sainciuc se im-
bina original reprezentirile realiste si cele grotesti.
Aceastd modalitate de valorificare artistica a sce-
nelor surprinse din viata reald, se prezinta a fi par-
ticularitate distinctivd a foilor de graficd satirica
semnate de artist.

De mentionat, la finele anilor *70 ai secolului
XX, la Chisindu, a fost organizata Expozitia repu-
blicand de pancarde politice si graficd satiricd [14].
Cu acest prilej, in anul 1979 a fost editat un catalog
cu lucrérile expuse in cadrul acestui eveniment.
Alaturi de Alexei Grabco, Igor Vieru, Roland Vie-
ru, Tacob Averbuh, Artiom Daghi, Leonid Dom-
nin, Nicolae Makarenko, Lica Sainciuc, Ziegfried
Polingher, Natalia Pliméddeald, Iurie Rumeantev,
Dumitru Trifan, Valentin Tico se regdseste si Gle-
bus Sainciuc, care a prezentat in cadrul expozitiei
3 lucrédri: Mama a venit acasd (hartie, tus), Din
seria ,,Bagatele” sub genericul Eva in rolul miresei
(hartie, cerneald, cariocd) si Concert (hartie, cer-
neald, cariocd) [14].

In anul 1979, la Chisindu, in silile Muzeului
de Stat de Arte a fost inaugurata Expozifia crea-
tiilor pictorului Glebus Sainciuc consacratd jubi-
leului de 60 de ani din ziua nasterii [7, p. 78]. La
aceasta expozitie personald, pe langa picturi, ma-
sti si bagatele au fost expuse si foi grafice satirice
din seria ,,Adam si Eva” Despre aceastd expozitie
jubiliara, scriitorul Mihail Hazin scria in Cartea
de impresii a evenimentului: ,,Creatia lui G. Sain-
ciuc o concepi ca pe un letopiset al culturii si artelor
Moldovei; e un comentariu viu, inteligent al istoriei
ei...”. Tot aici, cercetatorul stiintific Vladimir Bala-
nutd scria : ,,prin salile expozitiei lui Gleb Sainciuc
te simfi antrenat intr-un dialog blajin cu timpul in
care trdiesti” [10, p. 3], [11, p. 2].

Tema ,,Adam si Eva” este una istoric, valabild
pentru majoritatea caricaturistilor atat de la noi din

tara, cat si pentru cei de peste hotare. Drept exem-
plu pot servi foile grafice din seriile ,,Operatiunea
Eva” si ,,Adam si Eva” ale caricaturistului francez
Francois Lejeune, cunoscut ca Jean Effel (1908-
1982), in care artistul trateaza intr-o manierd umo-
ristic relatiile dintre Adam si Eva in perioada cre-
arii lumii [2]. Caricaturile din acelasi areal tematic,
semnate de catre plasticianul Glebus Sainciuc, sunt
compuse din cateva scene, de cele mai multe ori
trei la numdr, fiind orchestrate compozitional pe
verticald. In imaginile create de citre plastician
sunt valorificate artistic relatii dintre personajele
mentionate, acestea fiind acompaniate cu particu-
laritati specifice realitatii ce ne inconjoara. Artistul,
intr-o maniera laconica, cu ajutorul liniei, prezinta
scene cotidiene in care se regasesc doar cele doua
personajele principale - Adam si Eva. Aici, Glebus
Sainciuc apeleaz, la fel ca si Jean Effel, la umorul
bland, insa mai utilizeaza si tratarea usor grotesca
a trasaturilor faciale ale personajelor.

in prezent, aceastd temd este tratatd original
si de alti pictori, printre care Margareta Chitcatii
(Republica Moldova), Sergiu Fircisanu (Roma-
nia), Tom Mathews (Irlanda), Ricardo Galvao
(Portugalia), Elly Holzhaus (Olanda), Victor Velez
— Chubasco (Mexic), Nikolay Tchobanov (Bulga-
ria), Jean Loic Belhomme (Franta) [5, pp. 27, 43,
85, 104], [6, pp. 145, 157].

Adesea, creatia plasticianului Glebus Sainciuc
este reprezentatd de caricaturi in care metaforele
plastice si valorile simbolice joaca un rol impor-
tant in generarea mesajului. In acest context este
relevanta foaia graficd sub genericul Mulgdtorii
(fig. 5), in care utilizarea de cétre pictor a figu-
rilor de stil contribuie la obtinerea unei incarca-
turi semantice avansate. Maniera de structurare a
compozitiei imaginii exprima intr-un mod satiric
mesajul foii grafice, contribuind la condamnarea
viciilor din societate.

Originald este solufionarea plastica a foii
grafice intitulata sugestiv 30 de ani de la aparitia
primului numdr (fig. 6). Aceasta, fiind selectata
pentru coperta numarului 1 din ianuarie 1988 a
revistei Chipdrus, a fost realizatd de plasticianul
Iurie Simac, care, la randul sau, a fost ajutat de ca-
tre pictorul Glebus Sainciuc, fapt indicat in subso-
lul foii grafice. Scena din imagine este tratata me-
taphoric, prezentand artistic Colegiul de redactie
si colaboratori ai revistei Chipdrus aflati intr-o
»sald de operatie” improvizatd, optand prin meto-
de ,chirurgicale” cu ustensile artistice (creioane,
penite si tus) sd-si mentina in viata ,,pacientul”-
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revista Chipdrus. Ideea si realizarea graficd a aces-
tei imagini, fiind una ingenioasd, devine intrigan-
ta datorita aportului nemijlocit al plasticianului
Glebus Sainciuc. In acest context, scriitorul Vla-
dimir Besleagéd spunea intr-un interviu ca revista
Chipdrus a fost in acea perioada ,,cea mai activd,
combativd si usturdtoare” publicatie de acest gen
[12]. Astfel, aspectele istorice, sociale si psihologi-
ce ale cotidianului, specifice perioadei de timp in
care a fost creat si editata aceasta caricaturd, sunt
usor de perceput prin puterea de evocare a mesa-
jului purtat de elementele compozitionale, cat si
prin metoda metaforicd de oglindire a mesajului.

In contextul celor mentionate remarcim,
foile satirice semnate de Glebus Sainciuc au fost
selectate frecvent aldturi de operele plasticienilor
Alexei Grabco, Iurie Rumeantev, Igor Vieru, Ni-
colae Makcarenko, Evghenii Merega, in calitate de
imagini care sd orchestreze artistic coperta revistei
de satira si umor Chipdrus.

Despre creatia plasticianului Glebus Sainciuc,
cercetatorul Tudor Stavild scria: ,Toate operele
sale, uneori in aparentd simple si cu un subiect co-
tidian, sunt pline de actiune interioard ce animeazd
personajele, conferind tablourilor de gen, portrete-
lor, sarjelor, bagatelelor, mdstilor o putere de expre-
sie aparte” [8, p. 118].

in concluzie, prin intermediul caricaturilor
semnate de plasticianul Glebus Sainciuc putem cu-
noaste specificul cotidianului din perioada de timp
in care au fost create, putem descifra unele stari de
spirit ale persoanelor din diferite categorii sociale
si, de asemenea, putem intelege pozitia personala a
artistului fatd de evenimentele inconjurétoare. Ele
servesc drept sursa de informare in vederea largirii
orizonturilor cunoasterii societafii si evenimente-
lor la care protagonistul a fost martor ocular. Iar
linia si culoarea, in calitate mijloace de expresie
plastica, favorizeaza atingerea efectelor vizuale ce
permit intelegerea mesajului de citre cititori.
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Fig. 1. ,,Joene, Frate Joene, noroc de Anul Nou cé ne Fig. 2. ,,Am avut noroc cé a avut combina anvelope..,
mai injugd la plug”, Revista Chiparus Nr. 24, 1958 Revista Chiparus Nr. 11, 1960

Fig. 3. ,Draga mea, fac niste balcoane asa mici.. ., Fig. 4. ,,S-au mutat in casd noud’, Revista Chiparus Nr.
Revista Chipérus Nr. 4, 1960 22,1962
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Fig. 5. ,Mulgatorii...” , Revista Chipédrus Nr. 17, 1961 Fig. 6. ,,30 de ani de la aparitia primului numér”,
Revista Chipérus Nr. 1, 1988
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Rezumat
Anexa contemporana in contextul principiilor de proiectare si conservare

Identitatea sociald isi gaseste expresii concrete in monumentele, clidirile, structurile urbane care constituie
mostenirea culturala in continuitate istorica. Pastrarea identitdtii oraselor prin asigurarea continuitatii istorice si
culturale este posibild prin protejarea si conservarea patrimoniului arhitectural. In timp ce clddirile si localitaile
istorice utilizate pot fi cu usurintd péstrate prin intretinere, este necesar si se identifice noi functiuni pentru a
proteja cladirile de patrimoniu cultural neutilizate, uneori operand completiri contemporane pentru noile sarcini
de utilizare si obtinerea de noi spatii. In acest studiu, completirile contemporane la texturi si cladiri istorice sunt
examinate cu exemple in contextul deciziilor si abordarilor de proiectare si al principiilor de conservare; s-a sub-
liniat contextul anexei si apoi s-au discutat cu exemple imitarea, contrastul si adaptarea-interpretare in calitate de
abordari de proiectare. In plus, anexele au fost evaluate in functie de relatia fizica stabiliti cu structura existenta.
Reflectdnd epoca prin materialul, tehnica de constructie si forma, anexele sunt o componenta importanti a con-
tinuitatii culturale, deoarece reprezintd solutii veritabile pentru necesitétile identificate. Avand in vedere ci un
design calitativ nu poate fi realizat prin concentrarea exclusiv pe principiile de protectie, ar trebui sa se accepte ca
valoarea noului este la fel de mare ca si a vechiului.

Cuvinte-cheie: anexd, adaus contemporan, conservare, patrimoniu cultural, mediu istoric, protejare

Summary
Contemporary Annex in the Context of Design and Conservation Principles

Social identity finds concrete expressions with the monuments, buildings, urban textures that constitute the
cultural heritage in historical continuity. Preserving the identity of cities by ensuring historical and cultural con-
tinuity is possible by protecting the architectural heritage. While the historical buildings and settlements that in
usage can easily be kept alive because of the existing maintenance, it is necessary to install new functions in order
to protect the unused cultural heritage buildings and to make contemporary annexes for the emerging new usage
and space needs. In this study, contemporary additions to historical textures and buildings are examined with
examples in the context of design decisions, approaches and conservation principles. In this context, firstly the
context of the annex was emphasized and then the repetition-imitation, the contrast and the adaptation-interpre-
tation as design approaches were discussed with examples. In addition, the annexes were evaluated according to
the physical relationship they established with the existing structure. Reflecting the era with its material, construc-
tion technique and form, annexes are an important component of cultural continuity, as they represent genuine
solutions for real needs. Considering that a qualified design cannot be achieved by focusing solely on protection,
it must be accepted that the new should be valued at least as much as the old.

Keywords: annex, contemporary addition, conservation, cultural heritage, historical environment, protection.

1. Introduction participation in today’s life and responding to

It is very important to preserve the social
and cultural identity of transferring the histori-
cal buildings and settlements, in which the cul-
ture finds concrete expressions, to future genera-
tions by providing historical continuum (Icomos,
2013). On the other hand, the sustainability of
historical buildings and environments requires

needs beyond just physical protection. While his-
torical buildings which continue to function can
be kept alive more easily because they are main-
tained, new functions need to be installed in order
for some buildings to be used and protected. In
both cases, it may be necessary to introduce var-
ious additions to the existing texture in order to
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meet the new needs of the users, while at the same
time, people may want to see some new elements
together with the representatives of the architec-
tural cultures of previous periods (Sentiirer, 1995;
Arabacioglu and Aydemir, 2007).

Additions to the historical building and the
environment are described as “contemporary an-
nexes’ (Ahunbay, 1996; Zeren, 2010). The “con-
temporary annex” is handled in two ways in the
conservation area: building and urban scale. In
the first, there are additions brought at the scale of
historical buildings in line with new needs, while
in the second, new buildings that need to be added
according to the needs of the city are transformed
into “contemporary annexes” in the existing tex-
ture. Considering that various new additions were
made to the buildings produced by previous civili-
zations in each period, the history of making addi-
tions can be taken almost back to the beginning of
architectural history. This issue has been brought
to the agenda of architecture in the form of con-
struction in the historical environment, especially
after the destruction caused by the second world
war in Europe (Kurrent, 2001). Annex design,
which is one of the important subjects of architec-
ture, its structural, aesthetic and technical dimen-
sions (Dibner and Dibner-Dunlap, 1985; Zakar
and Eren, 2020), meaning (Byard, 1998), design
context (Kayan, 2020) and sustainability (Ozcan
and Korkmaz, 2021) and some evaluation criteria
(Yiicerer, 2005) and classifications (Onur, 1991).

In terms of contemporary conservation ap-
proaches, the annexes should reflect their own pe-
riod with their style, construction technique and
materials, while adapting the existing building
to current needs, they should also emphasize its
value and importance. However, while raising the
standards required by reuse, the existing structure
should be respected in terms of originality, integ-
rity and meaning (Binan, 2014). According to the
Venice Charter, the contemporary annex should
be distinguishable from the existing architectur-
al composition, bear the stamp of its period, and
should not harm the interesting parts of the build-
ing, its traditional location, composition, balance
and connection with its surroundings. However, it
is very difficult to limit the additions that can be
made without damaging a structure by respecting
it, and it has been seen over time that the resulting
examples are open to discussion (Erder, 1977). In
this study, contemporary additions to historical
textures and structures are discussed with exam-
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ples in terms of context, conservation and design
approaches, and the physical relations established
by “the old and the new”.

2. Context and Annex

The contemporary annex is not only one of
the main subjects of conservation, but also at-
tracts attention as a broad field of architectural
criticism. In this respect, the adaptation process
of historical buildings to contemporary life is a
subject that needs to be handled meticulously and
includes many different disciplines. Architecture
is the most sensitive of the arts in terms of context
(Spector, 2013). In other words, since architecture
is not an abstract art, it cannot be dealt with in iso-
lation from its context. On the contrary, the more
sensitive it is to its context, the more it considers
and glorifies it, the more value and respect it gains.
Although the adoption of the old and the new as
a whole creates a generally consistent theoretical
framework for contemporary designs in the his-
torical environment, it is quite difficult to evalu-
ate this framework, which ranges from harmony
to contrast, with an approach that distinguishes
the old and the new (Kuban, 2000). Therefore, the
relationship between the old and the new should
be associated with various approaches in terms
of context, as well as the physical dimensions of
design such as techniques and methods. Finally,
since the contemporary annex should be exam-
ined with its concrete and intangible components,
the attitude and meaning it creates with the way
it is applied should also be considered as a whole.

3. Decision Dimensions and Approaches in
Annex Design

Understanding the unique qualities, style and
language that make up the meaning and identity
of the existing space, and examining and analys-
ing the environmental data in detail provide im-
portant clues that guide the design of the annex.
According to the data obtained, the relations that
play a decisive role in the design of the “new” that
will come next to the “old” can be summarized in
terms of location-environment, mass-ratio and
facade-material dimensions (Table 1). On a large
scale, the location of the annex to be built and its
relationship with its current environment come to
the fore, while at a close scale, the mass and ratio
relations between the old and the new constitute
critical dimensions. The solid-empty ratio, colour,
texture, ornamentation and rhythm on the build-
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ing surfaces are other decision dimensions regard-
ing the facade and the material (Velioglu, 1992).

Location and  Urban integration, monuments,

environment  identity, function, landscape, silhou-
ette, island-plot and road relation-
ship, setback distances

Mass and Scale, ratio, rhythm, mass, articula-

ratio tion, form, clearance

Facade and Fullness-emptiness, surface featu-

material res, decoration, rhythm, repetition,

material, colour and texture

Table 1. Basic dimensions of design in the old-new
relationship

One of the controversial issues in the field of
architecture is the way to be followed in the de-
sign of contemporary additions to the historical
environment and buildings. Contemporary an-
nex design can be evaluated in an array ranging
from imitation to ignoring relative to the cur-
rent situation in which the addition was brought
(Figure 1). Although there are designs that seek
harmony by starting to repeat the existing texture
and establishing similarities with characteristic
features, the concept of harmony also has relative
dimensions.

Zeren (2010) describes new building design
approaches in historical texture, imitation of style,
imitation of traditional, contemporary form, con-
trary and respectful attitude. Meitinger (1981)
states that because of the subjectivity of art, there
cannot be a single correct way of reconstructing
history in the environment, and there are many
solutions such as creating harmony, repetition or
contrast. According to Brolin (1980), harmony in
the historical texture; can be captured by copying
the existing with a language as similar as possible,
using similar forms by rearranging them, creating
new forms similar to the old ones, or abstracting
the original forms. In this case, if the style, which
is the reflection of the designer’s way of handling
the subject according to the world of thought and
values, is put aside, it is possible to talk about three
basic attitudes in the design of contemporary ad-
ditions, namely, the imitative-repetitive approach,
the contrasting approach and the harmony-inter-
pretation approach (Aykal, 2019).

3.1 Repetition-Imitation Approach
This approach, which is to repeat the charac-
teristic features of the existing historical building

or texture without any interpretation effort, can
also be called an imitative or copying attitude.
While it is an expected approach to consider the
existing building and environment in the design
of the annex, in the repetition-imitation approach
the issue of utilizing the available data might
reach an exaggerated level. In this idea, there is
a complete repetition of all features of historical
buildings such as form, material, facade and co-
lour (Karatosun, 2010). The repetition approach,
which easily turns into copying, designs that are
very similar or identical to the fagade and mass
features of the historical texture are made (Figure
2). The most basic criticism of the imitative atti-
tude, which has many examples, is the emergence
of a misleading product because it does not distin-
guish between “old” and “new”.

3.2 Contrasting Approach

Another approach followed in the design of
contemporary additions is the contrasting ap-
proach, which proposes a different style complete-
ly independent of the existing historical texture.
This common approach creates a contrast between
the old and the new, allowing the continuity in the
time layers to be read (S6nmez, 2017; Sahin, 2011)
(Figure 3 and 4). Although the annex designed on
the basis of the contrast approach are sometimes
described as incompatible, different meanings can
be attributed to the concept of harmony according
to the point of view. It is an approach that has ad-
vantages in terms of reflecting the style of the age,
not causing any misconceptions, emphasizing the
historical texture by contrasting and providing the
designer with a wide range of action when appro-
priate to its context (Biiylikmihgi, 2015). More-
over, the annexation, which is designed to create
contrast, has the potential to make the structure or
texture it is added to into a focal point. However,
it can also be seen that scale, clearance, colour and
texture turn into examples that create confusion
in a wide area with unclear boundaries. The suc-
cess in such applications requires a long experi-
ence process that analyses and evaluates the orig-
inal characteristics of the existing environment in
detail for the contrast to be designed (Batur and
Akin, 2003).

3.3 Harmony-Interpretation Approach

The detailed analysis and interpretation of
the architectural forms in the existing texture and
their design using contemporary materials and
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technologies are described as the harmony-inter-
pretation approach (Figure 5-8) (Altindz, 2010).
This approach, which is based on the principle
of transferring the references from the historical
texture to the present through interpretation and
accepted by many conservation theorists, is also
called “imitation of tradition”, and its success has
been associated with avoiding the new to the style
of the historical one and not making it a simple
copy (Zeren, 2010). While adapting the char-
acteristic elements of the existing texture to the
new one by stylizing, the overall texture integrity
should also be considered (Batur and Akin, 2003).

4. Physical Relationship of Annex and Ex-
isting Building

Contemporary annexes, in terms of their re-
lationship with the building; can be considered in
six different groups as interior annex, adjacent an-
nex, discrete-independent annex, covered-hidden
annex, connection annex, and cover annex (Figure
9). Depending on the necessity, function and de-
sign approaches, the annexes are sometimes in the
form of an “interior annex” located entirely within
the historical building to which they are articulat-
ed, and sometimes in the form of an “adjacent an-
nex” that is articulated by touching the facade, roof
or eaves of the historical building in various ways.

“Independent annexes”, which do not have any
physical contact with the existing structure, also
describe another form of relationship between the
old and the new. Although adjacent or separate, the
annexes, which are often buried underground and
covered, form a separate class in terms of their re-
lationship with the exterior. The annexes designed
to establish a connection between the two existing
structures are also in a different category due to
both their function and the physical relationship
they establish with more than one building.

The interior additions needed inside the
buildings are a design challenge that can be cleared
relatively easily because they do not reflect on the
exterior (Figure 10). However, the difficulties that
arise in the design of the annex in terms of the
effect it creates on the interior of the building are
not different from the outdoor annexes. While the
form stands out in the annexes that reflect on the
exterior, the function plays a more decisive role in
the interior annexes.

Adjacent annexes that are physically articu-
lated to the existing building aim to add new spac-
es or new floors that expand the building to meet

Arta medievald, modernd, contemporand

new needs or to protect the structure as a roofing
cover (Figure 11-13). Since the adjacent annexes
establish a comparable relationship in terms of be-
ing in direct physical contact with the facade and
roof of the existing building, their properties such
as mass, material and texture gain importance.
Since producing suitable solutions in the physical
contact line of the adjacent annex and the existing
building can often turn into challenging design
problems, it should be preferred to keep the con-
tact with the existing structure to the minimum.
Limiting the contact line also provides the oppor-
tunity and contribution to emphasize the differ-
ence between “old and new”.

The need for additional space can also be met
by separate-independent annexes that are in the
immediate vicinity of the historical building but
do not physically connect. It may be necessary to
make such additions for the purposes of facilitat-
ing access to existing structures and to undertake
an additional function (Figure 14).

Some annexes are made to cover the cultur-
al assets on which they are located, with the aim
of long-term or temporary protection. Protection
roofs designed to preserve the remains unearthed
during excavations in archaeological sites are an
example of these annexes, which can be described
as cover or roofing annexes (Yilmaz et al., 2019)
(Figure 15). In addition, the annexes built in place
of the removed roofs of the buildings can be seen
as cover inserts (Figure 16).

Designing the annex completely under-
ground, discrete or adjoining, protects the exist-
ing structure visually and formally without any
intervention, while functionally meeting the cur-
rent needs unobtrusively (Figure 17). These types
of annexes, which are called covered or hidden
annexes, are the product of a risk-free attitude by
eliminating the design problems that may arise.
However, hidden additions, which save the de-
signer from being compared with the existing
structure aesthetically, require attention in terms
of technical problems that they may cause.

Contemporary annexes in historical build-
ings sometimes appear as transitions connecting
different buildings, and sometimes in the form of
annexes that provide the connection between hor-
izontal or vertical points in the same or different
structures. These annexes, which can be described
as connection annexes, are generally preferred in
order to meet and facilitate the emerging pedestri-
an circulation needs (Figure 18).

ISSN 2345-1181

ARTA -

2023 103




Arta medievald, modernd, contemporand

5. Conclusion

The way to preserve the historical and cultur-
al continuity by reflecting the original identity of
the environment and to protect the original tex-
tures and buildings, which act as a bridge between
the past, present and future, is to solve the new
needs that arise over time due to various econom-
ic, cultural, social and technological reasons with
contemporary annexes at different scales such as
buildings, spaces and elements. However, contem-
porary annexes, in which the relationship between
the old and the new are not adequately questioned,
sometimes cause controversy.

In the relationship between the old and the
new, the approaches that only repeat by imitat-
ing without adding any innovation to the existing
texture on the one hand, and completely breaking
out of the context by ignoring the existing texture
on the other, represent two opposite points. If the
design of the annex is considered as a line whose
midway is considered to be zero-neutral, there are
approaches seeking harmony to the left of the zero
and diverging to the right, and imitation and ignor-
ing constitute the opposite endpoints of these two
sides. Although the first approach that comes to
mind in annex design is repetition, it is seen that
examples that interpret historical qualities or fol-
low a contrasting approach again create more orig-
inal and stable products. The examples that bring
the value of the structure into focus by making use
of the technology of the age, with the principle of
least intervention, and which are articulated with
retrievable materials and structure, achieve success.

In terms of conservation approaches, one of
the important principles to be considered in the
design is that the annex reflects its own era. Addi-
tions that do not reflect the age intended interrupt
the historical continuum consciously or uncon-
sciously. Contemporary annexes, reflecting the
period in which they were produced with their
material, building technique and form, become
an important component of cultural continui-
ty as genuine solutions developed for real needs.
In addition, being retrievable and revealing the
building or the environment to which it is added
are expected approaches in terms of conservation
principles. However, considering that a qualified
design cannot be obtained by focusing only on
protection, it is understood that it is necessary to
value the “new” at least as much as the “old”

The reasons for the scarcity of qualified con-
temporary annexes are the differences in the in-

terpretation of conservation principles and the
legislation, and the lack of the understanding of
contemporary conservation thought. The fact that
harmony is often confused with imitation and
that the original applications of the legislation are
used as restrictive as possible makes it difficult to
come up with qualified contemporary additions.
Architectural design and conservation should be
considered together for success, since approaches
that shallowly prioritize only conservation or, on
the contrary, ignore the historical texture are in-
sufficient in achieving quality designs.
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Figure 1. Limits and approaches in annex design.
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Figure 6. Hotel Fouqet Barriere, Paris (Url-5).
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Figure 8. Cluny Museum visitor center, Paris (Url-7).

Interior Annex Adjacent Iiscrete - Covered - Hidden Connection Cover Annex
Annex Independent Annex Annex Annex

Figure 9. Annex classes according to the physical relationship with the existing structure.

Figure 10. Hamburg Chamber of Commerce, (Url-8) and Beyazit State Library, (Url-9).
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Figure 12. Beyoglu municipality, Istanbul (Url-12).
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Figure 16. Moritzburg Museum Roof Annex, Halle (Url-17).
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Figure 18. Louvre Museum, Paris (Url-19) and Reine Sofia Museum, Madrid (Url-20).
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Rezumat
Tapiseria artistica din Republica Moldova. Anii 2021-2023

Tapiseria artisticd din primii ani ai celui de-al treilea deceniu al secolului XXI scoate in evidenta un sir de
particularitati si valente estetice valoroase ce confirmi caracterul ascendent al creatiei din domeniul mentionat.
Procesele firesti de suplimentare a potentialului creativ cu reprezentanti a noilor generatii de plasticieni au in-
fluentat benefic asupra diversificérii repertoriului tematic, a registrului sintactic i a metodelor de realizare teh-
nologici a operelor textile. Ca urmare a unor experimente creative de ordin morfologico-sintactic si tehnologic,
intreprinse de catre plasticieni, operele de arté textila din perioada examinata au fost inzestrate cu expresii estetice
si mesaje ce oglindesc zonele de interes artistic si filierele tematice spre care si-au indreptat atentia creatorii la
vremea respectiva. Valorile estetice promovate de tehnologia neteda de tesere, exersatd pe larg de catre plasticieni
in deceniile anterioare, au fost acompaniate inedit cu valori provenite din simbiozele tehnologiei mentionate cu
tehnica paslei, a broderiei §i crogetarii, in consecinta tehnicile mixte de zamislire a imaginii si-au gasit in perioada
respectivd, o promovare plasticd proeminenta. La rAndul ei, alura semanticé generata de operele textile din perio-
ada datd a fost asigurata, pe de o parte, de maniera de realizare stilistico-compozitionala, texturald §i cromaticé a
imaginii, pe de alta, de valorile asociative gi substratul metaforico-simbolic al operei.

Cuvinte cheie: tapiserie, compozitie, stil, metafora, simbol, tehnologie

Summary
Artistic tapestry from the Republic of Moldova in the period 2021-2023

The artistic tapestry from the first years of the third decade of the 21st century, highlights a series of partic-
ularities and valuable aesthetic valences that confirm the ascending character of the creation in the mentioned
field. The natural processes of supplementing the creative potential with representatives of the new generations of
plastic artists had a beneficial influence on the diversification of the thematic repertoire, the syntactic register and
the methods of technological realization of textile works. As a result of some creative morphological-syntactic and
technological experiments undertaken by plastic artists, the works of textile art of the examined period were en-
dowed with aesthetic expressions and messages that mirror the areas of artistic interest and themes towards which
the creators directed their attention at the time. The aesthetic values promoted by the smooth weaving technolo-
gy, widely practiced by plastic artists in the previous decades, were accompanied in a new way by values coming
from the symbiosis of the mentioned technology with the technique of felting, embroidery and crocheting, as a
result of which, the mixed techniques of creating the image found a prominent plastic promotion in the period in
question. In turn, the semantic allure generated by the textile works in the given period was ensured, on the one
hand, by the stylistic-compositional, textural and chromatic way of creating the image and, on the other hand, by
the associative values and the metaphorical-symbolic substrate of the work .

Keywords: tapestry, composition, style, metaphor, symbol, technology

Procesele artistice din Republica Moldova din
primii ani ai celui de-al treilea deceniu al secolului
XXI, aflandu-se intr-o stransa conexiune cu ma-
nifestarile creative derulate in plan regional si eu-
ropean, pun in lumina un amplu areal de interese
si optiuni plastice prin care o buna parte dintre
plasticieni, tinzadnd sd se conecteze la viata artisti-
cd internationala, opteaza spre consolidarea valo-

rilor culturale autohtone si conectarea acestora la
actualul flux cultural global. In acest context sunt
relevante aspiratiile artistilor din domeniul artelor
decorative indreptate spre revalorificarea traditii-
lor creative deja existente si suplinirea acestora cu
valente in care traditionalele si noile tehnologii de
realizare a operei din domeniu, jonctionand imi-
nent cu performante repere actualizate de limbaj
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artistic favorizeaza atingerea unor expresii estetice
originale si ample conotatii ideatice.

Schimbul de generatii de creatori ce s-a pro-
dus in artele decorative din Republica Moldova
pe parcursul ultimelor doud decenii au pus in
evidentd noi si actuale abordari tematice, care au
influentat iminent procesul de plasmuire artisti-
cd a imaginii. La hotarul dintre cel de-al doilea si
cel de-al treilea deceniu al noului mileniu, pro-
blemele de limbaj artistic au devenit areal de im-
portanta majora in ambianta creativa din republi-
cd. Remanierile morfologice si sintactice ce s-au
produs in asa genuri ale creatiei precum tapise-
ria, imprimeul, ceramica, sticla artistica, designul
vestimentar, prelucrarea artistica a metalului si a
pielii au scos la iveald faptul ca plasticienii care
activeaza in domeniile respective, fiind receptivi
la oscilatiile culturale ale vremii pe plan mondi-
al, opteazd spre diversificarea limbajului artistic
in perspectiva atingerii unor expresii estetice de
valoare si a mesajelor generate de opera de arta
decorativa.

Ca i in celelalte genuri ale artelor decorative,
in tapiseria artistica din primii ani ai celui de-al
treilea deceniu al secolului XXI se face observata
o anumitd consolidare a preferintelor artistice si
tehnologice initiate in perioadele de creatie ante-
rioare si dezvoltate preponderent in deceniul pre-
cedent, or, exersarea de citre plasticieni in dome-
niul in cauza a tehnologiilor mixte de valorificare
plasticd a imaginii, devenind larg practicatd in
perioada examinatd, influenteaza iminent asupra
largirii universului estetic si, in acelasi timp, con-
tribuie la aprofundarea spectrului informativ al
operei textile. Experimentul vast cu materialele si
tehnicile de tesere, exersarea ampld a tehnologiei
de impaslire, valorificarea tehnologicé a colajului
textil si simbiozele acestuia cu broderia sau crose-
tarea au contribuit la diversificarea paletei de mij-
loace artistice proprii genului tapiseriei artistice.
Cursul creativ intreprins de plasticienii care prac-
tica actualmente artele textile a favorizat aparitia
unor originale inovatii de ordin compozitional si
stilistic, gasindu-si o implinire iminentd atat in
multiple opere textile de format si demers artis-
tic cameral, cét si in opere cu dimensiuni sporite,
predestinate orchestrarii decorative a unor spatii
arhitectonice de for public.

In activitatea creativd si cea expozitionald a
vremii au fost implicati larg mai multe generatii
de artisti care au contribuit la dezvoltarea dome-
niului.

Arta medievald, modernd, contemporand

Bundoara, optiunile artistice ale consacra-
tei pictorite Ludmila Goloseev din perioada de
referintd sunt oglindite cu precadere in tapiseria
Martorii Eternitdtii (2022), in care protagonista,
operand cu tehnologiile mixte de inserare prin
coasere in cdimpul imaginii a unor compartimente
realizate prin tehnica impaslirii, reuseste crearea
unei imagini estetic expresive cu un bogat impact
asociativ si simbolic valoros. Conceptul ideatic ce
a stat la baza generdrii imaginii in cauza este, in
mod evident, acostat in meditatiile artistei asupra
evolutiei structurilor materiale in univers, inclu-
siv, metaforic fie spus, si a omului ca parte com-
ponenta a lumii. Gratie valorificarii estetice ine-
dite prin exersarea eficientd a mijloacelor plastice
proprii artei paslei, plasticienei ii reuseste crearea
unei imagini generalizate de sorginte abstracta
ce reprezintd asociativ posibile aparente ale unor
stratificari evolutive dezvoltate in timp ale scoartei
terestre. Fiind valorificate estetic original, printr-o
maniera de structurare compozitionala rational
edificata, aparentele stratificate mentionate, gratie
modului de generare a unor contexte metafori-
co-informative de sorginte spatial-temporald, tri-
mite imaginatia spre fundamentale esente existen-
tiale in care actualitatea, jonctionind cu trecutul
memorabil, reprezinta shimbdrile inevitabile ale
materiei expuse actiunii necrutatoare ale timpului.
Concomitent, meritd o atenfie aparte atat expresii-
le ,,calde’, apropiate ciminului domestic, ale lanei
in calitate de material din care este confectionata
opera, cat si valorile estetice si informative ale ga-
mei coloristice a imaginii, or, ultima, imbinand in
sine un spectru larg de nuante din registrul com-
plementarelor, acompaniaza artistic delicat arealul
poetico-nostalgic al operei.

Un aspect important al creatiei perioadei exa-
minate se manifestd prin tendintele mai multor
artisti de a reliefa prin intermediul artei textile a
dimensiunii identitare, aceasta constituind piatra
de temelie in creatia mai multor plasticieni prin-
tre care cea a lui Andrei Negurd, a Galinei Can-
tor-Molotov, a Ecaterinei Ajder, a Alei Lupu-Lean-
ca.

De exemplu, la inceputul deceniului trei, plas-
ticianul Andrei Negura revine, printr-o lucrare
reprezentativa cu genericul Motiv solar (2021), la
metodologia mixtd de reliefare spatiald a elemen-
telor constitutive ale imaginii operei textile, me-
todologie exersatd original de catre protagonist in
ultimul deceniu al secolului al XX-lea. Creand la
hotarul dintre cele doud milenii cateva tapiserii de
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proportii sporite predestinate orchestrarii artistice
a unor cunoscute spatii arhitectonice de for public
pe parcursul ultimelor doua decenii protagonistul
a exersat preponderent pictura de sevalet, creAnd
lucrédri impresionante in acest domeniu. Tapiseria
Motiv solar, prin care pictorul revine la genul in-
dragit de altddata, pune in lumina adeziunea artis-
tului la valori de duraté, implantate, pe de o parte,
in esteticul si mesajele simbolice proprii creatiei
populare autohtone, pe de alta, la valorile estetice
generate de experimentele realizate de o intreaga
generatie de artisti din arealul european in cea
de-a doua jumatate a secolului trecut. Maniera de
structurare compozitionald a imaginii, asigurand
original germinarea din suprafata pland a piesei a
configuratiei motivului astral, vin sa reliefeze ar-
tistic particularitdtile fizice eruptive ale astrului
datator de lumina si, totodata, sd exprime prin in-
termediul unor metafore simbolice valoarea exis-
tentiala a acestuia. Imaginea Motivului solar, fiind
plasmuita plastic de catre artist prin inserarea ju-
dicioasd in campul textil a unor benzi tesute, pro-
eminente spatial, este sustinuta estetic si semantic
de expresiile austere generate de materialul din
care este confectionata piesa si de nuanta coloris-
tica naturald a canepii, fapt ce acosteazi opera in
arealul creativ polivalent al mentalului popular.

O revalorificare inedita a traditiilor tesutului
popular este promovatd activ pe parcursul eta-
pelor de creatie si de catre pictorita Galina Can-
tor-Molotov. Tapiseria acesteia Primdvara (2022)
este un exemplu elocvent al unor simbioze reusite
dintre expresiile estetice si semnificatiile simbolice
promovate de catre un repertoriu valoros de mo-
tive traditionale ale artei covoarelor populare cu
viziunile actuale de orchestrare plastica a imagi-
nii, ale caror origini germineazd din paradigmele
plastice ale miscarilor de avangarda ale secolului
XX. Opera de o inaltd tinuta artisticd si intelectu-
ala, tapiseria mentionata pune in valoare rationale
interferente tonale si coloristice ale raporturilor
dintre proportiile motivelor de sorginte abstrac-
ta si motivele solare, arboriscente, avimorfe pro-
fund stilizate. Configuratiile formelor abstracte de
sorginte geometrica, fiind orientate spre structu-
rarea compozitionala a fundalului imaginii, sunt
inzestrate premeditat de catre pictorita cu valori
asociative de reprezentare lirico-poetica a aparen-
telor realului, pe cand motivele ce genereaza vaste
conotatii simbolice, fiind inserate in registre re-
partizate longitudinal pe intreg campul imaginii,
promoveaza explicit structura unui univers de va-

loroasa sonoritate metaforico-simbolicd, semnifi-
catiile fiind addnc implantate in mentalul colectiv
popular secular.

Din punct de vedere tematic, creatia pictoritei
Ecaterina Ajder, din primii ani ai deceniului trei,
se incadreazd in repertoriul ideatic traditional al
artistei. Deja pe parcursul catorva decenii, creatia
protagonistei, este indreptata spre reliefarea prin
intermediul artei textile a valorilor spirituale na-
tionale. Opere precum Coloana Dorului (2022),
Iarna cu zurgaldi (2022), Martisor (2023) vin sa
suplineascd repertoriul vast de opere textile create
de-a lungul carierei creative a pictoritei cu noi va-
lente artistice.Spre exemplu, in tapiseria Coloana
Dorului motivele iconografice cu care opereaza
pictorita in creatia sa isi au radécinile implantate
careguld in imaginea artisticd a diverselor motive
simbolice si artefacte ale creatiei plastice populare
precum traditionala Coloand a prispei casei tira-
nesti, garliciul beciului de la sate cu traditionala
floare in piatra si insemnul romboidal al fertilita-
tii, imaginea stilizata a izvorului datitor de viata.
Revalorificind morfologic si sintactic coordona-
tele iconografice ale motivelor mentionate, picto-
rita creeazd un univers plastic in care contextele
generate de intalnirile in planul si spatiul imagi-
nii textile a formelor si semnificatiilor acestora
contribuie la promovarea unor mai noi aparente
artistice ce germineaza din modul de structurare
compozitfionald a motivelor si maniera de tesere
a operei. Inzestrand original, in tapiseria Coloana
Dorului expresiile tesaturii clasice netede (prin in-
termediul careia pictorita structureaza multiplele
motive de sorginte traditionald), cu valente este-
tice specifice tehnicii impaslirii, artistei ii reuseste
crearea unei opere originale. In imagine, duritatea
configuratiei motivelor este atenuata de ,,moliciu-
nea” si ,tandretea” lanii scimosate ce ,,izvoriste”
din batatura neteda a fesaturii. Aceasta, suplinind
estetic planul prin proieminente texturale, contri-
buie la crearea unor valente estetice, spatiale si se-
mantice valoroase.

Ca si opera recent examinata, tapiseriile Iarna
cu zurgdldi si Mdrtisor vin sd oglindeasca starile
nostalgice ale spiritului creatoarei, indreptate spre
o revenire in timp spre ceea ce s-a intipdrit in me-
morie din anii copildriei, spre caldura caminului
parintesc si frumusetea irepetabila a zestrei nepe-
risabile a neamului implantata in traditiile folclo-
rice seculare si artefactele populare rurale. Ambele
imagini sunt inzestrate de cétre pictorita cu pro-
nuntate valente simbolice, or, simbioza eterogena
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dintre clopoteii ceramici din lucrarile in cauza cu
tesatura, pasla sau crosetarea, accentudnd simbi-
oza dintre diverse genuri ale creatiei plastice po-
pulare, jonctioneaza iminent cu profunde valori
folclorice inrddacinate in obiceiurile, credintele si
ritualurile populare ale arealului agraro-péstoresc
milenar autohton.

Analogic, creafia unei alte pictorite, precum
este Ala lupu-Leancd, oglindeste si aceasta aspi-
ratii de revalorificare originalda a unor artefacte
traditionale ale artei populare. Operele textile ale
protagonistei realizate in primii ani ai celui de-al
treilea deceniu, printre care Zestrea I si Zestrea 11
(2021), la care se adaugd si cateva mostre vesti-
mentare reliazate in acelasi an, pun in evidenta, pe
de o parte, maniera originala distincta de realizare
structural-compozitionald originala a operei tex-
tile in care traditionale artefacte ale creatiei popu-
lare servesc in calitate de motive si elemente prin
intermediul carora se formalizeazd imagini cu un
valoros impact contextual in urma careia opera
textild este inzestrata cu valente estetice si mesaje
de actualitate. Pe de alta, mostrele de port vesti-
mentar zamislite de cétre pictoritd, gratie realizdrii
unor simbioze dintre forma, siluetd si imagini ori-
ginale obtinute prin tehnica impaslirii si aplicarii
prin coasere pe suprafata vestimentatiei, promo-
veazd noi tendinfe de atingere a unor expresii es-
tetice originale si mesaje inedite.

Tehnica colajului textil este exersata in peri-
oada de referinta si de artista Lucia Balba. In lu-
crarea Semnele timpului (2022) protagonista apli-
cd elemente tesute pe suprafata unor bare de lemn
ce constituie o structura expresiva rigida care, aso-
ciativ, poarta in sine memoria unui posibil demers
creativ de sorginte populara. Intlnirile dintre ver-
ticalele si orizontalele structurii compozitionale
mentionate, in coraport cu decorul pictat si com-
partimentele tesute, prin intermediul cirora este
garnisita structura lemnoasa in cauzi, vin si rea-
ducd in actualitate posibile valente ale unui men-
tal plastic popular ancorat in negura timpurilor.
De mentionat, atat motivele de naturd geometrica
si cele fitomorfe ce orchestreazd artistic comparti-
mentele tesute din lucrarea datd, cét si cele pictate
pe suportul lemnos vin sa reliefeze prin mesajele
simbolice ce le apartin valori estetice neperisabile
in timp.

Problema valorificarii prin intermediul ma-
terialelor textile a unor imagini ce reprezintd di-
verse aspecte temporale este actuald in creatia mai
multor plasticieni din domeniu. In acest context,
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reprezintd interes si lucrdrile Mariei Michitici,
care, experimentand cu materialele si tehnologia
de tesere, in acelasi timp, opteaza spre amplifica-
rea expresiilor estetice si a mesajului generat de
opera textild. Prin crearea unor simbioze dintre
compartimentele tesute sau obtinute prin im-
paslire ale imaginii, cu compartimente executate
artistic din diverse materiale precum sarma me-
talica, cazul lucrarii Inrna in mere (2022), lemnul
si metalul, cazul lucrarii Dindutru (2022), utiliza-
rea ramei cu sarcina de a trasa artistic contexte cu
impact semantic, cazul lucrérii La bunica (2022),
sau demarcarea unor coordonate arhitectonice ale
artefactelor realitatii cotidiene, prin imprimarea
cu vopsea a configuratiei acestora pe suprafata
impaslita a campului imaginii, cazul lucrarii Cir-
cul (2021), protagonistei ii reuseste crearea unor
imagini originale ce ii consolideaza stilul plastic
si, in acelasi timp, ii favorizeaza reliefarea propri-
ilor meditatii asupra lumii si valiorilor spirituale.
Un rol important in atingerea expresiilor estetice
si a mesajelor generate de lucrdrile pictoritei din
perioada examinata il joacd selectarea din cotidi-
an a motivelor capabile sa poarte in sine valente
importante de mesaj, si, insdsi maniera de operare
morfologico-sintactica cu forma, textura, gama
cromatica si semnificatiile acesteia, expresiile pic-
turale si grafice proprii materialelor utilizate in
edificarea structurald a cdmpului imaginii, con-
tribuie intr-o mare masurd asupra caracterului
original de reprezentare artistica conventionala a
coordonatelor temporale.

In contextul examinirii experimentelor ar-
tistice realizate de cdtre plasticienii din domeniul
artelor textile din primii ani ai celui de-al treilea
deceniu, este oportun de evidentiat si pe cele in-
treprinse de cétre pictoritele Elena Chirvasa, Na-
talia Yampolskaia, Iarana Savitchi-Baraghin si Ilo-
na Lencdutan.

Optiunile artistice ale Elenei Chirvasa evo-
luiaza in cadrul a doua directii principale: cea de
valorificare plastica a cdmpului imaginii prin or-
chestrarea armonioasd, preponderent in plan, a
unor motive de sorginte abstractd, cazul tapiseriei
Fard titlu (2021), si cea de creare a unor imagini
complexe in care planul si expresiile volumetrice
generate de catre textura spatiald a elementelor
compozitionale genereaza valori estetice cu va-
loros impact asociativ, cazul lucrarilor Rezonante
(2021), Fard titlu (2021), Sentiment (2022). In ta-
piseria Fdrd titlu, conceputa plastic in anul 2021,
pictorita opteaza spre echilibrarea in plan a unor
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forme si conexiuni tonalo-cromatice capabile, pe
de o parte, sa contribuie la crearea unei structuri
compozitionale echilibrate in formatul patrulater,
iar pe de alta, capabile sa genereze prin caracte-
rul dinamic de structurare compozitionald a unor
valoroase expresii de ordin asociativ, acestea fiind
acompaniate semantic vast de coloritul sobru al
imaginii.

In cadrul celei de-a doua directii, experimen-
tele Elenei Chirvasa, fiind indreptate spre diver-
sificarea prin intermediul manierei de structurare
compozitionald si de operare cu compartimentele
tesute si cele realizate prin impaslire, pun in va-
loare originale nuante structurale de operare plas-
ticd cu forma, textura, culoarea si, nu in ultimul
rand, de conlucrare estetica expresiva a acestora
cu sursa de lumina. Intr-o serie de lucriri, prin-
tre care si cele doua tapiserii mentionate, realizate
in anul 2021 si denumite de catre pictorita Rezo-
nante si Fdrd titlu, precum si lucrarea Sentiment,
zamislita cu un an mai tarziu, protagonista iden-
tifica plastic, pe de o parte, structura morfologica
diversa a formei, constituind tehnologic original
motive de sorginte abstracta, iar pe de alta, va-
lorificd original expresiile estetice ale planului si
ale coordonatelor spatiale ,,pozitive” generate de
compartimentele tesute si ale celor ,,negative” ale
vidului, ultimul fiind orientat sa indeplineasca
functii de cezurd ritmica dintre elementele com-
pozitiei. Motivele imaginilor create de cétre Elena
Chirvasa, fiind zdmislite conventional, oglindesc
distinse valori estetice acompaniate de conlucrari-
le plastice dintre compartimentele tesute neted ale
campului imaginii cu compartimentele valorifica-
te tehnologic prin tehnica impaslirii; de conlucra-
rile estetice dintre compartimentele contrastante
textural, inclusiv cele de expresie volumetricd;
si, de valorificérile estetice expresive produse de
jonctiunile compozifionale rational definite si
plastic motivate dintre componentele structurale
ale planului imaginii cu elementele de garnisire
estetica a ramei. Rama, fiind conceputd de citre
artistd ca element rigid pe care se realizeaza actul
creativ, este inclusd premeditat de catre pictorita
in structura compozitionald a imaginii si in cali-
tate de element estetic si semantic de importanta.
La fel, operand distinct in cele trei lucrari exami-
nate cu o gama minimalistd de nuante coloristice
apropiate registrului acromatic, pictorita pune in
evidenta valorile estetice delicate ale lanii nevopsi-
te in coraportul acesteia cu nuantele fine ale griu-
rilor calde, contribuind prin aceasta la generarea

unor mesaje asociative in care aparentele realului
si muzicalitatea abstractului intregesc un univers
lirico-poetic valoros.

Experimentul cu materialele si tehnicile mix-
te de edificare artisticd a imaginii ii favorizeaza si
unei alte pictorite, Natalia Yampolskaia, atingerea
unor expresii estetice delicate si mesaje prin care,
valoroase motive ale realitatii cotidiene, sau re-
pere ideatice de sorginte culturald universala, isi
gisesc o ineditd implinire poetica. Fiind realiza-
te in tehnica péslei, tapiseriile artistei din primii
ani ai celui de-al treilea deceniu, precum Demetra
(2021), Inflorire eterni (2022), Mere de Paradis
(2022), Reflectii (2022), imbina in sine valente ex-
presive promovate de maniera rationala de com-
punere a motivelor in cdmpul imaginii si modul
de plasmuire morfologica a configuratiei figurati-
vului, acestea fiind acompaniate de abilitatea sen-
sibild a autoarei de a opera original cu valentele
estetice si particularitdtile semantice generate de
textura. Ultima indeplineste in operele artistei
importante functii compozitionale, decorative si
informative de natura asociativa, gratie modului
de diversificare plastici a petei tonale si celei colo-
ristice. O particularitate distinsa a creatiei artistei
se reliefeaza favorabil, mulfumita manierei plas-
tice de valorificare formala si estetica a expresiei
figurativului antropomorf. Or, imaginea figurati-
vului uman, fiind rational si profesionist circum-
scrisa plastic in coordonatele petei locale de natu-
ra cluazanistd, contrasteaza favorabil in universul
texturat al cAmpului imaginii tapiseriilor artistei,
promovandu-se in calitate de centru compozitio-
nal si ca nucleu informativ valoros. La randul ei,
culoarea indeplineste in tapiseriile artistei un rol
de importanta majora. Aceasta, fiind indreptata
spre edificarea unor valente cromatice integrato-
rii cu scop de armonizare estetica a elementelor
compozitiei, in acelasi timp, contribuie atat la con-
solidarea coloritului piesei textile in intregime, cat
si la insestrarea operei cu valente estetice de inalta
tinutd intelectuala.

Creatia Iaranei Savitkaia-Baraghin din peri-
oada de referinta este indreptata si aceasta spre
dezvoltarea tehnicii de impaslire a produsului tex-
til, spre valorificarea optima a expresiilor generate
de tehnologia respectivd, spre adaptarea plastica
prin stilizare decorativa a unor secvente si motive
bazate pe datele lumii reale in perspectiva credrii
unor imagini lirico-poetice de reprezentare a lu-
mii tangibile si de zamislirea unor structuri com-
pozitionale in care, importante aspecte de sorginte
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sintactica, sunt exersate de cétre pictorita intr-o
manieri ineditd. In contextul celor mentionate,
sunt reprezentative tapiseriile Sub clar de luna
(2021), Echilibru (2021), Vibratii (2021), Ilinca in
gradina cu flori (2022), Melancolie (2022), Timp
(2022). Reliefand prin insusi genericul lucrari-
lor, optiunile tematice spre care tinde Iarana Sa-
vitkaia-Baraghin promoveazd preponderent prin
creatia sa actuale preocupdri artistice indreptate
spre zamislirea unor structuri compozitionale
originale. Valorificand plastic multiple posibilitati
de operare sintacticd cu diverse motive eterogene
precum cele de sorginte abstracta, geometrica sau
cele ce oglindesc artistic aparente ale lumii tan-
gibile, pictoritei 1i reuseste crearea unui univers
formal si cromatic reprezentativ in care imagini
ale motivelor antropomorfe profund stilizate, aso-
ciindu-se organic cu elemente decorative sau mo-
tive fitomorfe si arboriscente, reprezinta o lume
poetica in care predomina armonia si echilibrul
promovat de forma, ritm si culoare.

O altéd artista, Ilona Lencautan, experimen-
teazd original cu tehnicile de garnisire prin im-
paslire a tesaturi, realizand in cadrul imaginii sim-
bioze inedite ale acestora cu tehnicile crosetarii si
broderiei. In urma acestor simbioze mixte de con-
stituire a campului imaginii, opera textila este in-
zestratd cu valente estetice si semantice valoroase,
cazul tapiseriei Zbor (2022), ce se caracterizeaza
prin valori estetice distinse, cu actuale expresii si
mesaje ale cdror raddcini sunt adanc implantate in
valorile estetice ale artefactelor creatiei populare
seculare.

Optiunile pictoritei Elena Portédrescu din pe-
rioada de referinta se reliefeaza in doua tapiserii,
denumite de cétre artista Motivatii (2021) si Vi-
bratii (2021), in care aceasta isi implementeaza vi-
ziunile conceptuale, artistice si tehnologice intr-o
maniera polivalentd. Daca in prima lucrare men-
tionatd, creatoarea isi limiteaza repertoriul morfo-
logico-sintactic la cateva elemente compozitionale
de sorginte minimalistd ce configureaza in campul
imaginii motive cu un accentuat impact asocias-
tiv si simbolic, apoi in cea de-a doua operd, - prin
exersarea unor motive de sorginte geometrica si
abstracta, protagonista structureaza intr-o manie-
rd complexd planul si spatiul imaginii, creand un
univers lirico-poetic inzestrat cu delicate valente
estetice. Atat modul de structurare compozitiona-
14 judicioasd a unor configuratii geometrice circu-
lare, triunghiulare si liniare, cu motive de sorginte
abstractd, cat si jonctiunea originala a acestora

Arta medievald, modernd, contemporand

in planul si spatiul vibrant tonal si coloristic al
campului imaginii genereaza acorduri armonice
de pronuntati muzicalitate. Insisi gama coloris-
tica a tapiseriei, fiind regisatd cromatic nuantat,
promoveazd concordante subtile ale albastrului,
brunului §i ocrului, contribuind prin aceasta la
generarea unor mesaje cu pronuntat substrat me-
taforico-simbolic. In acelasi timp, insusi modul de
realizare tehnologicéd a imaginii tapiseriilor men-
tionate contribuie la reliefarea valorilor estetice si
semantice spre care tindea creatoarea. In tapiseria
Motivatii, prin modul de incadrare a motivelor
intr-un format romboidal si exersarea unor sim-
bioze dintre tesatura neteda si colaj, protagonista
scoate in evidentd nuante de mesao cu un pronun-
tat impact simbolic subtil codificat. Pe cand, in ta-
piseria Vibratii pune in valoare expresiile estetice
promovate de tehnologia clasicd de tesere. Iar prin
inserarea in {esdtura a unor compartimente tratate
flausat amplificd valorile estetice generate de teh-
nica clasicd netedd de tesere cu expresii spatial-vo-
lumetrice.

Un alt plastician, Igor Svernei, in tapiseria
Nomina Libera (2021), valorificind expresiile es-
tetice generate de configuratia si maniera de za-
mislire structural-compozitionald a figurativului
antropomorf, acesta, fiind inserat organic in uni-
versul planimetric si spatial iluzoriu al campului
imaginii, reliefeaza valorile semantice promovate
de coloritul sobru, minimalist al operei.

Creatia pictoritei Ludmila Furdui este orien-
tatd spre valorificarea originald a unor repere cul-
turale traditionale autohtone precum cele ce si-au
gasit o originald implinire in asa opere ca Zestrea
Tudorei (2022) si Campeneascd (2022). Or, prin
intermediul exersirii inedite a unor tehnici mix-
te de zdmislire a configuratiei operei si a planu-
lui ambundent texturat al imaginii, protagonista
expune firul de atd, utilizat in calitate de element
principal al demersului artistic, unor metamorfo-
ze plastice capabile sd contribuie la constituirea
unor imagini cu valoros impact estetic si ample
sonoritati poetice.

Alura lirico-poetica este caracteristica si crea-
tiei plasaticienilor Ludmila Ochievschi, Ecaterina
Daéngd, Madalina Nederita, Victoria Bologan, Na-
talia Roca.

Spre exemplu, creatia pictoritei Ludmila
Ochievschi este indreptaté spre dezvoltarea tehni-
cii netede de tesere a imaginii i de promovare prin
arta tesutului a frumusetii irepetabile a naturii in-
conjuritoare, cazul tapiseriilor In zori (2022), In
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camp (2022), Prin roud (2022), Flori (2022), Dor
de plai (2023). Compozitional, tapiseriile artistei
oglindesc un grad rational de operare cu motive
ce trimit asociativ spre aparente ale lumii tangibi-
le, dar, in acelasi timp, prin maniera de constituire
a formei acestora poartd in sine memoria gene-
ralizdrilor formale caracteristice traditionalelor
covoare moldovenesti. In lucririle pictoritei, in-
deplinite tehnologic responsabil si delicat, remar-
cabile motive fitomorfe, arboriscente si vegetale de
diversa genealogie, izvordsc organic din planul si
spatiul imaginii, contribuind la crearea unei lumi
artistice armonioase i optimiste.

Tapiseriile Ecaterinei Déangd Sunt frunzd
(2022) si a Madalinei Nederitd Frunzd (2022) vin
sa oglindeasca prin expresiile promovate de fesa-
tura clasica diversitatea formelor lumii tangibile,
iar tapiseria Prima dragoste (2021) realizata de
Victoria Bologan reliefeaza intr-o formula meta-
foricd sentimente poetice in care demersul narativ
acompaniat de conotatiile generate de coloritul
bazat pe expresiile si valorile semantice ale com-
plementarelor intregesc o imagine expresiva plina
de sperantd si optimism.

Mai multe opere ale tinerilor pictori, printre
care Adam si Eva (2022), realizatd de Natalia Roca,
Prizoniera (2022), de Octavian Ivanov, Soap-
te (2023), de Eugen Reabenchi, Inima in scoarte
(2022), de Maria Butnari, Eclipsa momentului
(2022) si Fantasticul metamorfozei (2022), de Na-
talia Laba, oglindesc cu precddere optiunile plas-
tice ale noii generatii de artisti.

_— =

Andrei Negura, Motiv solar (2021), 118 x 100 cm.,
tapiserie, tehnica mixta

Concluzionand, mentionam faptul cd tapi-
seria artisticd din Republica Moldova din primii
ani ai celui de-al treilea deceniu al secolului XXI
a cunoscut o evolute ascendenta gratie largirii
diapazonului tematic, aprofundarii registrului
morfologico-sintactic de operare cu mijloacele
plastice traditionale proprii artei textile si simbio-
zei limbajului acestetia cu mijloacele artistice spe-
cifice ale paslei, broderiei si crosetdrii, ca urmare
a exersdrii ample de cétre plasticieni a tehnicilor
mixte de edificare a imaginii operelor textile. Prin-
tre optiunile tematico-artistice preferate de catre
pictori in perioada de referinta se evidentiaza, pe
de o parte, cele de revalorificare, prin readucerea
in actualitate, la un nivel estetic si semantic no-
vator, a valentelor neperisabile ale patrimoniului
secular inrddacinat in artefactele creatiei populare
autohtone, prin care, luxuriante motive cu vasta
amplituda metaforico-simbolica vin sa suplineas-
cé valoric arealul cultural actual; pe de alta parte,
cele de valorificare esteticd, prin intermediul ex-
perimentelor cu materialele si tehnicile mixte de
creare a imaginii, a unor expresii estetice valoroa-
se si mesaje ample, promovate de planul, spatiul,
volumul, textura, ritmul si alternantele cromatice
ale imaginii. Or, solutionarea de catre plasticieni a
unor probleme actualizate de limbaj plastic favo-
rizeaza incontestabil promovarea estetica a unor
concepte, meditatii si generalizari existentiale,
gratie carui fapt mentalul creativ actual, fiind afili-
at proceselor culturale contemporane, isi gaseste o
fructuoasa implinire.

Iarina Savitkaia-Baraghin, Vibratii (2021),
130 x 115 cm., tapiserie, pasla
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Natalia Yampolskaia, Inflorire eterna (2022), Ecaterina Ajder, Mdrtisor (2023), 200 x 100 cm.,
216 x 133 cm., tapiserie, pasla, tehnicd mixtd tapiserie, tehnicd mixta
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Rezumat
Arta si limbajul in viziunea lingvisticii integrale a lui Eugeniu Coseriu

In prezentul studiu este abordata conceptia filosofului si lingvistului Eugeniu Coseriu privitor la culturi si la
trasdturile comune dintre arta si limbaj ca si constituenti ai culturii, precum si la trasdtura distinctiva dintre ele.
Cu privire la culturd, prin urmare - la artd si limbaj, savantul sustine cé orice activitate umand are norma sa in-
ternd, norma ce implicd 0 anumitd morald, o anumiti etic a acestei activitai. In art norma este de a nu face nicio
concesie subiectului empiric, ceea ce semnifica cé subiectul universal in persoana artistului care, totodata, este si
persoana etica, persoana morald, creeaza in modul in care considera el, dar nu dupa gustul publicului sau al vre-
unui partid. Aceste norme implicd pentru cultura si, respectiv, pentru artd si limbaj, constante ca: universalitatea,
nedogmatica, traditia, specificul national, cultura universala, cultura in istorie, actualitatea culturii, datoria omu-
lui de cultura, de arta, fatd de situatia culturald a comunitatii lui in istorie. Cat priveste caracteristica diferentiatd
intre artd gi limbaj, cu excluderea limbajului poetic care este considerat ca fiind arté in conceptia marelui lingvist,
este vorba de caracteristica subiectului universal care exclude alteritatea in arta, dar care este proprie limbajului.
Insa, pana la urma, in ceea ce priveste arta si limbajul poetic, se admite existenta alterititii in conditia cand ,.eul
absolut” se adreseazd ,,eului interiorizat” al creatorului in arta.

Cuvinte cheie: artd, limbaj, cultura, subiectul universal/absolut, universalitate, traditie, specificul national,
cultura universal3, cultura in istorie, alteritate, eul absolut, eul interiorizat, intersubiectivitate.

Summary
Art and Language in the Vision of Eugeniu Coseriu’s Integral Linguistics

In the present study, we address the conception of the philosopher and linguist Eugeniu Coseriu regarding cul-
ture and the common features between art and language, as constituents of culture, as well as the distinctive feature
between them. With respect to culture, therefore - to art and language, the scholar claims that any human activity has
its internal norm, a norm that implies a certain morality and a certain ethics of this activity. In art, the norm is not to
make any concession to the empirical subject, which means that the universal subject in the person of the artist, who
is also an ethical and moral person, should create in the way he/she considers, but not according to the taste of the
public or of any party. These norms imply for culture and, respectively, for art and language, constancies such as: uni-
versality, non-dogmatics, tradition, national specificity, universal culture, culture in history, the relevance of culture,
the duty of man of culture, of art, to the cultural situation of his community in history. In the matter of the differen-
tiated characteristic between art and language, with the exclusion of poetic language, which is considered to be art in
the conception of the great linguist, it is about the characteristic of the universal subject that excludes alterity in art,
but which is specific to language. However, in the end, as far as art and poetic language are concerned, the existence
of alterity is admitted on the condition that ,,the absolute self” addresses ,,the internalized self” of the creator in art.

Key words: art, language, culture, universal/absolute subject, universality, tradition, national specificity, uni-
versal culture, culture in history, alterity, absolute self, internalized self, intersubjectivity.

Marele filosof si lingvist, Eugeniu Coseriu, Savantul isi pune intrebarea: ce infelegem
spirit universal, a tratat problemele existentiale prin culturd? Si tot el ofera raspunsul, afirmand:
referitoare la arta si limbaj, considerdndu-le, pe  cultura este obiectivarea istorica a spiritului in
buna dreptate, ca parti componente ale culturii. forme care dureazd, in forme care devin traditii,
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devin forme istorice ce descriu lumea proprie a
omului, universul propriu al omului. [Coseriu
1994, p.173]

Formele de activitate ale culturii sunt arta si
limbajul, religia si mitul, stiinta si filozofia. Toate
ele formeazd cultura in forme realizate in istorie
si sunt produse de activitatea creatoare, libera a
omului.

Si din nou Coseriu se intreaba pe sine si pe
noi cum ar trebui sd fie cultura ca activitate libera?
Trebuie oare sa aiba norme care ar cere o anumita
caracteristica? Cultura, dacd este obiectivd, impli-
cd 0 anumitd morala, eticd si libertate in realizarea
sa. Libertatea nu inseamna o actiune fira norma,
ci este norma acceptata anume de libertate. Aceas-
ta norma de moralitate se manifesta prin lipsa die
compromis fatd de subiectului empiric, asuman-
du-si responsabilitatea in calitate de subiect uni-
versal. Lingvistul aduce exemplul pictorului care
picteazd asa cum l-a invatat studiul si experienta
proprie, fard a face concesii gustului public sau
vreunui partid. Adica, libertatea creatorului in
culturd, inclusiv in arta si limbaj, presupune o eti-
cd morald ce corespunde subiectului universal, si
nu subiectului empiric, cu exceptia dacd creatorul
nu se identifica pe sine cu gustul mulfimii sau al
unei formatiuni politice. Cat priveste limbajul care
este o activitate culturald a omului, ce se prezin-
td ca o comunicare intre un subiect si alt subiect,
norma etica si morald este de a vorbi conform
normelor lingvistice ale idiomului dat. Este amo-
ral din punct de vedere cultural, sustine Coseriu,
de a vorbi oricum, de a vorbi incorect, de a vorbi
fard norma. Imperativul de netagaduit al culturii
ca artd, ca stiinta, este de a nu face concesii unui
subiect particular, de a ne asuma responsabilitatea
in calitate de persoand morala. [Ibidem, p. 174]

Existd mai multe trasaturi implicite cultu-
rii, comune artei, limbajului poetic, limbajului
natural care ar asigura aplicarea normelor, men-
tionate mai sus. Intai de toate este vorba de uni-
versalitate, deoarece normele culturii sunt norme
pentru toate persoanele si toate persoanele par-
ticipa la actul sau la rezultatele culturii. Chiar si
limba proprie unui popor este totdeauna o limba
universald, este limba omenirii pentru vorbitorul
concret dintr-o comunitate gloticd concretd. Co-
seriu aduce exemplul unui {aran german pentru
care doar cuvintele in limba lui exprima adevarul,
realitatea. Caracterul universal inseamna ca toata
cultura este si trebuie sa fie nedogmatica, nepar-
tinica, fara apartenenta la vreo structurd politica.

Istoria stiintei. studii interdisciplinare

Deci, antidogmatismul culturii implica pluralita-
tea, pluralismul culturii, posibilitatea mai multor
perspective in culturd. [Ibidem, p. 175]

In caz daci cultura este universali si antidog-
maticd, ea poate fi nationala? Coseriu afirma ca
nu poate fi nationald si nu trebuie sa fie nationala
ca obiect. Bineinteles, de obiectele noastre putem
sd ne ocupam, fiindca le-am cunoscut bine, insd
fiecare obiect trebuie privit in perspectiva univer-
salitatii. Cu toate acestea, specificul national este
categoric inevitabil prin subiect, si nu prin obiect,
deci nu putem evita specificul national, traditiile
pe care le include, fiindcéd creatorul este parte a
unei culturi si a unei comunitéti constituite istoric.

Totodatd cultura, implicit arta, se afla in per-
manenta traditie si prin traditie, doar se poate im-
pune noutatea care este de acord cu insasi traditia.
Se are in vedere acea noutate care se prezinta prin
originalitate si care acceptd, in acelasi timp, tradi-
tia. Adeviratele lucruri noi sunt cele care perpe-
tud traditia si pe care oamenii le recunosc ca fiind
concordate la propriile perceptii.

Savantul sustine, in acelasi timp, ca plurali-
tatea traditiilor, pe de o parte, si universalitatea,
pe de alta parte, impune culturii spiritul critic. O
cultura maturd, bazata pe traditie si universalita-
te, nu poate accepta orice manifestare a unei alte
culturi, fara a o trece prin prisma propriei critici.
Ca pilda de lipsd de spirit critic Coseriu aduce
acceptarea la nivel de societate in tarile blocului
socialist a obiectelor de culturd, chiar de proasta
calitate, cu o pietate ce denota un complex de in-
ferioritate inoculat.

Cele afirmate supra se referd la culturd, arts,
ca manifestdri ale caracterului universal, adicd
a ceea ce ar apartine intregii omeniri. In acelasi
timp, cultura concretd, arta concretd, este intot-
deauna cultura, arta in istorie. Daca e sa {inem
seama ca arta, cultura, sunt manifestiri ale crea-
tivitatii obiectivate, ele sunt, totusi, produsul unei
comunitati si al unei epoci istorice, determinate
de o situatie anumitd. Cele afirmate implicd, ca
normd, respectul pentru alte culturi si alte traditii.
Coseriu, intr-un interviu dat lui Johannes Kaba-
tek, mentiona in acest sens cd dumnealui respinge
atitudinea de a privi individul si comunitatea ca
doud entitéti diferite. ,Vreau sd spun cu aceasta ci
ceea ce este comun nu este ceva in afara individu-
alului, ci o dimensiune a acestuia.” [Kabatek, Mur-
guia, p. 201]. Ceea ce oamenii au in comun este
baza asocierii in familie si in polis, ,de aceea exista
aceasta subliniere a alteritatii. Prin aceasta voiam,
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de fapt, sa ma opun separdrii dintre individ si so-
cietate”. [Ibidem, p. 201]. Coseriu afirma céd ideea
istoricitatii, a traditiei vine, bineinteles, de la Cro-
ce, de la Vico si, in special, din Estetica lui Hegel,
unde se clarifica pe deplin faptul ca individul este,
de fapt, subiectul creator, dar cé individul poate
crea, fireste, asa-zicdnd, in numele comunitatii si
poate corespunde cerintelor celorlalti” [Ibidem, p.
202]

O alta trasaturd caracteristica a culturii si,
implicit, a artei si limbajului, este necesitatea ac-
tualitatii culturii de fiecare data in raport cu ceea
ce se face pe plan universal si, totodata, cu ceea ce
se face intr-o comunitate concretd la o perioada
istorica anumita. Eugen Coseriu aduce exemplul
Romaniei care a avut o intrerupere a legaturilor cu
cultura universala dupé inchiderea hotarelor pe
o perioada lungd de timp. Am adauga ci situatia
este similara tuturor tarilor postsocialiste si post-
sovietice intr-o mdsura si mai mare.

De asemenea, trebuie luat in calcul si aspectul
creativitatii, despre care a vorbit Coseriu referitor
la limbaj, dar pe care il putem atribui si artei: ,Lim-
bajul este un proces dinamic care apartine activi-
tatii intelectuale a omului, potential infinita, stind
sub semnul creativitatii. Limbajul [implicit si arta
- nota. n.] nu este in primul rand intrebuintare, ci
creatie de semnificate [...], este creatie de continut
si expresie in acelasi timp. [Boc 2021, p. 119]

In continuare ne vom opri asupra unei trasa-
turi distincte, de aceastd data, dintre arta silimba-
jul natural ca si constituenti ai culturii. Subiectul
creator din arta si poetica este subiectul absolut
care exista far3 alteritate, adica fiara un alt subiect
cdtre care este orientatd opera de arta sau cea po-
etica. Creatorul de arta sau de poezie isi creeaza
opera féra finalitatea obligatorie de a fi inteles de
altcineva, de alteritate. Eugeniu Coseriu are con-
vingerea ca ,poezia [implicit arta — nota n.] nu se
orienteaza catre un altul, ca pentru poet [creator
- nota n.] important este intotdeauna doar si se
obiectiveze pe sine insusi. Sunt sigur cd in poezie
este vorba intotdeauna ... despre obiectivitatea
subiectului, dar nu despre dimensiunea alteritatii.
Poezia nu existd pentru a fi receptionata si intelea-
sa de altcineva; pentru determinarea poeziei acest
fapt este total neesential. Niciun poet ... nu si-ar
schimba brusc felul de a scrie atunci cand ar tre-
buie si constate ci nu-l infelege nimeni. Intrucat
poezia este activitatea unui subiect universal, po-
etul [creatorul — nota. n.] isi asuma subiectivitatea
universald” [Coseriu 2013, p. 96-97]. Marele filo-

sof si lingvist afirma cd cele mentionate sunt va-
labile pentru esenta insési a poeziei, dar si pentru
esenta artei, in general. »Arta se realizeaza potrivit
unui ,,ar-trebui-sa-fie” care ii este propriu, si nu
potrivit unui ,,a-trebuit-sa fie” conditionat de oa-
recare circumstante contingente - ca, de exemplu,
posibilitatea intelegerii sau obligatia de a intelege”
[Ibidem, p. 97]

Spre deosebire de limbaj care existd pentru
si prin comunicare, in care existd obligatoriu un
eu si un tu, unde subiectul de limbaj nu este cre-
ator de limbaj, in opera de artd sau in cea poetica
exista doar eul universal, absolut care creeaza nu
pentru a comunica, ci pentru a exprima esteticul,
pentru a crea arta numai ca sa fie. ,Subiectul uni-
versal ... si-a asumat responsabilitatea tuturor su-
biectelor... El e singurul subiect, desi nu e singur
ca subiect empiric, insa e singurul subiect care se
realizeazd cum ar trebui si se realizeze orice alt
subiect al picturii. Deci este un subiect absolut”
[Coseriu 1994, p. 161-162]. Asadar, dimensiunea
»cu cineva” lipseste, aceea ce 1i confera un specific
de comunicare esteticd, avand functia estetica de-
finitorie. [Ungureanu, p. 116]

Vorbind despre diferenta dintre limbaj si po-
ezie ca parte a artei, Coseriu accentueaza in con-
tinuare ci in calitate de ,, activitate a subiectului
»relativ’ [dotat cu ,alteritate”], limbajul inseam-
nd intelegere si structurare a ,,lumii’, dar nu e in-
terpretare a ei, nici creatoare a lumii posibile. in
schimb poezia este intotdeauna absoluta si, toc-
mai de aceea, creeaza si alte lumi posibile”[Cose-
riu, 2009, p.165]

In opera de arti iesirea din subiectivitatea eu-
lui depéseste prapastia dintre eu si celdlalt. Cose-
riu, afirméind cé in opera de artd nu este prezent
un alt subiect decat eul absolut, totusi intrevede o
dimensiune innascuta a eului spre un alt eu, numit
de marele lingvist in filosofia limbajului alterita-
te originard sau intersubiectivitate. In filosofia lui
Martin Buber, de pild4, se vorbeste despre un tu
inndscut al fiecarui eu. Eugen Coseriu considera
cd prezenta sau absenta alteritatii determind di-
ferenta intre limbajul natural [unde este prezenta
alteritatea — nota n.] si arta, inclusiv in limbajul
poetic [in care este absenta alteritatea — nota n.].
Dupa opinia unor cercetétori, insa, prezenta ce-
luilalt in propria constiin{d ,,se poate manifesta si
in artd, doar ca acel celalalt nu este o entitate dis-
tinctd, ci un fel de tu=alt, un tu inndscut, un fel de
oglinda cu care se poate monologa, sub forma de
dialog interior. [Marian, p. 242]
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Prin urmare, este vorba de o alteritate interi-
oard, in care alterul coabiteazd cu eul, un limbaj ce
nu implicd dialogul in intelesul clasic al acestuia.

O altd opinie argumentatd si obiectivd, veni-
ta din afara operei coseriene, vrea sa accentueze
un gand important: nu trebuie sa se inteleagd ca
lingvistica integrald ar nega existenta alteritatii
[intersubiectivitatii] in poezie, ca poezia nu se
adreseaza niménui si ca ar trebui redefinitd notiu-
nea de ,alteritate” in poezie. [Boc 2007, p. 31-32].
Aceeasi concluzie o putem aplica si in cazul artei.
Ar trebuie redefinitd notiunea de ,alteritate” in
care ar putea exista implicit un alter interiorizat al
creatorului de arta. Poetul [ca si creatorul de artd]
suspenda alteritatea limbajului [odatd cu suspen-
darea eului empiric] si isi asuma un alt tip de alte-
ritate in care ,atribuirea eului devine atribuirea
eului absolut”. [Marian, p. 244]. Astfel, alteritatea
si propria subiectivitate absoluta se contopesc.

O dimensiune filosofica ne ofera raportul eu-
lui profund cu alteritatea din arta. Alteritatea ca
eu profund se regaseste in filosofia asiatica unde,
prin patru pasi de evolutie spirituald, eul empiric
ajunge la absolutul universal, in care se uneste
sufletul individual cu cel universal, cu eul multor
persoane intr-un subiect absolut, universal, prin
reintegrarea in Absolut. In asa mod, nu mai exista
un eu personal, ci un subiect universal, alcatuit din
multime de eu-uri personale.

Eugeniu Coseriu, un excelent cunoscator si
apreciator al artei, in deductiile sale exceptionale
cu privire la trasiturile distinctive ale limbajului,
implicit a vorbit si despre caracteristicile artei in
general. Limbajul poate deveni absolut in poezie,
unde el nu este doar semnificatie si desemnare
[caracteristic nivelului limbii], ci este si sens [la
nivelul vorbirii]. Si atunci limbajul devine absolut,
e izolat si devine opera. [Ungureanu, 117]

In concluzie am putea afirma ci Eugeniu Co-
seriu sustine privitor la trasiturile comune si dis-
tincte dintre arta i limbaj c orice activitate umana
are norma sa interna, norma ce implica o anumita
morald, 0 anumiti etic a acestei activititi. In arta
norma este de a nu face nicio concesie subiectului
empiric, ceea ce semnifica cd subiectul universal in
persoana artistului care, totodatd, este si persoana
etica, persoana morald, creeazd in modul in care
considerd el, dar nu dupa gustul obiectului subiec-
tiv. Aceste trasaturi comune implicd pentru artd si
limbaj constante ca: universalitatea, nedogmatica,
traditia, specificul national, cultura universala, cul-
tura in istorie, actualitatea culturii, datoria omului
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de cultura, de artd, fata de situatia culturala a co-
munitatii lui in istorie. Cét priveste caracteristica
diferentiata intre artd si limbaj, cu exceptia limba-
jului poetic care este considerat ca fiind artd, este
vorba de caracteristica subiectului universal care
exclude alteritatea in arta, pe cand in limbaj alteri-
tatea este implicitd. Dar si in acest caz marele ling-
vist si cercetatorii ulteriori ai operei sale considera
cd in arta exista o alteritate: subiectul universal se
poate adresa ,,altui eu” interior, astfel obtinandu-se
relatia ,,eu-celdlalt” prin ,,altul eu”.
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Rezumat
Traditia decorului cu margeluse de sticla al costumului popular ucrainean:
reconstruirea celei de-a doua etape
(in baza materialelor din regiunile de vest ale Ucrainei)

Articolul continud reconstructia inceputa anterior a traditiei artistice etnice a decorului cu margeluse de
sticld [6mcep] al costumului popular ucrainean. Este prezentati viziunea autorului asupra celei de-a doua etape in
dezvoltarea acestei traditii (sfarsitul secolului al XIX-lea — mijlocul secolului al XX-lea).

S-a constatat ci, in a doua etapd a dezvoltarii sale, traditia decorului cu mérgeluse de sticla al costumului
popular ucrainean a cunoscut o faza de ascensiune creativd. Mesterii populari ucraineni au extins semnifica-
tiv arsenalul mijloacelor tehnice si artistico-stilistice ale creatiei sale. Se foloseau asemenea tehnici ca ridicarea
firelor, coaserea ,,in atasament”, insiruire, fesut, broderie. A fost extinsd substantial tipologia componentelor de
margeluse de sticld ale portului popular. Deopotrivd cu podoabele aplicate si acoperamintele de cap, decorul cu
margeluse de sticla isi face aparifia in structura unor componente i accesorii vestimentare mai vechi si mai noi.

Gratie implementirii tehnicilor de tesut si broderie, stilistica artistici a obtinut o dezvoltare continud. In
compozitiile componentelor de mérgele ale costumului, pe langd motivele de forme geometrice, au aparut mo-
tive de forme geometrizante, precum si simbolica nationala. S-a imbogatit substantial si policromia lucrarilor
din margele. A continuat dezvoltarea cu succes a trasaturilor generale ucrainene si locale ale artei populare.
Cunostintele acumulate de autori vor fi interesante etnologilor, criticilor de artd, precum si artizanilor contempo-
rani ai articolelor din mérgeluse de sticla.

Cuvinte-cheie: Ucraina, traditie artisticé etnicé, costum popular, decor cu margeluse de sticla.

Summary
Tradition of Beaded Decoration in the Ukrainian Folk Costume:
Reconstruction of the Second Stage
(Based on the Materials of Western Regions of Ukraine)

The article continues the previously started reconstruction of ethnic artistic tradition of beaded decoration
in the Ukrainian folk costume. The authors’ vision of the second stage of development of this tradition (the end of
the 19th- the middle of the 20th centuries) is presented.

It was found that at the second stage of its development, the tradition of beaded decoration in the Ukrainian
folk costume went through the phase of creative uplift. Ukrainian folk craftsmen considerably expanded the arse-
nal of technical as well as artistic and stylistic means of their creative works. The following techniques were used:
typesetting, sewing “v prykrip’, stringing, weaving, embroidery, etc. The typology of beaded components of the
folk costume expanded significantly. Alongside with overhead jewelry and headdresses, the beaded decoration
emerged in the structure of several old and new components of clothes and accessories.

By virtue of the implementation of the techniques of weaving and embroidery, artistic stylistics developed
further. In the compositions of beaded components of the costume, apart from the motifs of geometric shapes,
the motifs of geometrised shapes appeared, as well as the national symbols. The colouring of beaded artworks was
significantly enriched. Successful development of all-Ukrainian and local features of folk art continued.

The knowledge, accumulated by the authors, will be of a great interest to ethnologists, art historians as well
as modern folk craftsmen of beaded artworks.

Keywords: Ukraine, ethnic artistic tradition, folk costume, beaded decoration.
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Formulation of the problem

The proposed scientific research is a continua-
tion of a reconstruction of ethnic artistic tradition
of beaded decoration in the Ukrainian folk cos-
tume, partially published in Revista ARTA [11]. In
particular, in the article “Ethnic artistic tradition
of Ukrainian folk costume bead decor: reconstruc-
tion of the first stage”, it was provided that the re-
searched tradition of beaded decoration emerged
in the end of the 18" century, went through two
stages of its development and currently is at the
third one. It was indicated that a certain historical
background corresponded to each of the stages. It
was also stated that technological, typological, as
well as, artistic and stylistic peculiarities of beaded
decoration in the Ukrainian folk costume are the
visible markers of artistic paradigms of various
stages of the tradition. The characteristics of the
historical background and comparative analysis
of defining markers suggested the following dates
for the stages of the tradition: the first stage — the
end of the 18" — the end of the 19" centuries; the
second stage - the end of the 19" - the middle of
the 20" centuries; the beginning of the third stage
was marked to be in the 1960s [11, p. 49].

In the publication “Ethnic artistic tradition
of Ukrainian folk costume bead decor: recon-
struction of the first stage” it was indicated that
the initial area of the tradition covered Northern
Bukovyna (a significant part of the Chernivtsi re-
gion), Western Podillia (a significant part of the
Ternopil region), Pokuttia (Eastern part of the Iva-
no-Frankivsk region) and Hutsulshchyna (moun-
tainous zones of the Ivano-Frankivsk, Transcar-
pathian and Chernivtsi regions of Ukraine). It was
there where the first and the most persistent cen-
tres of beaded folk art were formed [11, p. 149].

In the proposed article, the peculiarities of
folk artworks of the second stage of the tradition
are characterised. The research was conducted on
the basis of the materials from all the Western re-
gions of Ukraine (Northern Bukovyna, Western
Podillia, Pokuttia, Hutsulshchyna, Boikivshchyna,
Lemkivshchyna, Opillia), where from the end of
the 19" century until the middle of the 20" century
the tradition of beaded decoration in the Ukrainian
folk costume was successfully developing.

Data, tested in the works of researchers of
the Ukrainian folk costume -Liudmyla Bulhako-
va-Sytnyk, Hanna Vrochynska, Mirra Kostyshyna,
Olena Fedorchuk [1; 2; 3; 4; 8; 9; 10; 11; 12], were
used in the article. The scientific base also con-
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tained written, pictorial, material and oral (narra-
tives) sources, personally collected and analysed
by the authors of the article. The article was writ-
ten with the application of the following methods:
historiographical analysis, analytical interpreta-
tion of the sources, comparative analysis of arte-
facts, historical reconstruction.

The aim of the article is a lapidary (focused
on the key aspects) reconstruction of the second
stage of the tradition of beaded decoration in the
Ukrainian folk costume. The results of the work
are addressed to art historians, ethnologists, cul-
turologists as well as modern folk craftsmen of
beaded artworks.

Presentation of the main results

Ethnic artistic tradition of beaded decoration
in the Ukrainian folk costume during the second
stage of its development was in the phase of cre-
ative uplift. The multiplicity and activity of the
centres and craftsmen of folk art was a character-
istic feature of this phase.

And this is not by accident. The first half of
the 20™ century was the time of the World Wars
and liberation struggle of the Ukrainians for the
state independence, i.e. the time of high passion-
arity of the ethnos, which manifested itself in its
multi-vector activity. As Anthony D. Smith em-
phasised, “the war mobilises ethnic feelings and
national consciousness, it becomes the unifying
force in the life of the society and provides future
generations with myths and memories” [7, p. 36].
The researcher of Ukrainian folklore of the peri-
od of the First and Second World Wars, Oksana
Kuzmenko, as well indicated that this period of art
of the Ukrainians was the time of acquiring tragic
experience of crushing World Wars and suffering
a crisis state of being [5, p. 13].

Strong emotional experience became an im-
portant factor that led to intensive verbal and vi-
sual reflexions, their results performed important
functions for the society: ethnic consolidation,
patriotic maturation, spiritual self-realisation,
emotional arousal, etc. [12, p. 88]. Due to the
mentioned above, the first half of the 20" century
became the time when the majority of Ukrainian
ethnic artistic traditions had a high level of pas-
sionary and creative potential [10, p. 12].

The creation and usage of traditional and
newfangled components of folk costume (includ-
ing beaded artworks) was an act of self-expression,
in which the folk costume was a marker of ethnici-
ty. Despite the rapid urbanisation and penetration
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of urban costume into the rural environment, folk
clothes actively functioned in rituals and the so-
cial life of the Ukrainians. This is pointed out by
numerous respondents and confirmed by histor-
ic photographs of the first half of the 20* century
(Fig. 1).

With the suppression of struggle of national
liberation and imposition of an ideology, hostile to
the patriotic consciousness of the Ukrainians, the
decline of active practices began, which marked
the end of the second stage of ethnic artistic tra-
dition of beaded decoration in the Ukrainian folk
costume.

The phase of creative uplift, in which the tra-
dition had been during the first half of the 20™
century, was characterised by the emergence of
successful (prospective) technical, typological as
well as artistic and stylistic innovations of the folk
art. The innovations became an important part of
the ethnic artistic paradigm of the second stage of
the researched tradition.

In particular, Ukrainian folk craftsmen of the
end of the 19" — the first half of the 20" centuries
(due to optimisation of production, expansion
of assortment and development of the market of
beaded artworks) started using new forms (cut
beads “sichka” and bugle beads “skliarus”), sorts
(mirrored, metallised) and colour tones of beaded
materials. The techniques of typesetting, sewing
“v prykrip’and stringing were still used in practic-
es. Due to the availability of high-quality (strong
and at the same time thin) factory threads and
special (with the thinnest eye) needles the meth-
od of stringing on one thread became widespread.
Also, the techniques of weaving (Fig. 5, 10-12)
and embroidery (Fig. 6, 7-9) with beaded materi-
als started to be widely used.

Technological innovations led to a significant
increase of typological diversity of beaded compo-
nents of the folk costume. First of all, it concerned
overhead jewelry. In particular, in Western regions
of Ukraine, alongside with the already known
15 types of decorations (“monysta’, band gerdan,
band gerdan with pendants, one-part “sylianka’,
two-part “S);lianka”, beaded beads, tubular weav-
ing, medallion gerdén, crossed-over gerde{n, cor-
ner “V”gerdén, joined gerdén, “kvitka”, sash “krai-
ka”, “chéres”,“triasdnky”), 5 new types emerged
(bib “yazyk’, sawtooth“sylianka’, “kryza’, “cotillion,
tie “kravatka”).

Therefore, the bib “yazyk® (“pivsiorok’, “vi-
siorok’, “tsapka”) appeared — a female chest jewel-

ryin the shape of a square or a rectangle. Such dec-
oration was often stringed from bugle beads. Bu-
gle beads gave a very open-work structure (with
big clearances) to the decoration (Fig. 2). Field
research shows that in the first half of the 20" cen-
tury “yazyk” was worn in the villages of Eastern
Boikivshchyna and Pokuttia [12, p. 140-141].

Stringing on one thread became a significant
technological innovation. Among the jewelry, for
example, sawtooth“s;\;lianka” (“Zubéta”, “p);lka”)
appeared (a collar, the lower edge of which has a
notched contour). It was stringed on one thread
using the “mosaic” method.

The same innovation began as well to be used
for stringing wide beaded canvases with the “mesh”
method. By mesh stringing “on one thread” folk
craftsmen of Lemkivshchyna, Boikivshchyna and
Western Podillia started producing wide open-
work collars named “kryza” (“kryvulka’, “kryzka’,
“kraika”, “kraicha”, “S};lianka”, “visiorok”) [2, p. 84,
85, 90-91] (Fig. 3).

At the second stage of the tradition of bead-
ed decoration in the Ukrainian folk costume, the
weaving technique began to be widely used. In
particular, some already known types of overhead
jewelry (band gerdan, band gerdan with pendants,
medallion gerdan, crossed-over gerdan, corner
“V”gerdan, sash) were produced by weaving. The
same technique became the basis of producing a
modern beaded jewelryin the form of a pentago-
nal pendant — “Cotillion”. In 1910s-1920s a beaded
cotillion was made by a girl for a boy that she liked.
She gave it to a boy as a gift when she was inviting
him to dance the girlish waltz, so called “cotillion
waltz” (this is where the decoration’s name comes
from). Soon cotillion became a jewelryof not only
male, but as well female rural and urban costumes
(Fig. 1, 10, 11).

A tie “kravatka” became a new component of
a male festive costume. It could be made with the
techniques of stringing, weaving or embroidering
of beaded materials. Such adornment was most
commonly used in urban clothes (Fig. 4).

Ukrainian folk craftsmen started using the
technique of weaving of beaded materials, apart
from overhead jewelry, also for producing decor
for traditional girlish headband (“chil'tse”) and
wedding wreaths (Fig. 5).

However, it is worth mentioning that the
increase in the typological diversity of beaded
components in Ukrainian folk clothes mainly
happened due to the interest in technique of em-
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broidery. Particularly, decor, embroidered with
beads, emerged on a towel-like female headdress
from Bukovyna, called “rushnyk” [8, p. 460-461;
12, p. 148-149] (Fig. 6).

The technique of embroidery with beaded
materials received the widest usage in the deco-
ration of components of clothes and accessories.

Embroidered with beaded materials (beads,
cut beads) shirts (“sorochka”) appeared in the en-
semble of female and, less frequently, male clothes
on flat and mountainous territories of Northern
Bukovyna [8, p. 461-462] (Fig. 7).

“Sorochka’, embroidered with beaded mate-
rials of traditional cut, as well emerged in the en-
semble of folk clothes of Hutsuls from Zakarpattia
(nowadays Rakhiv district of the Transcarpathian
region) [12, il. 109]. In villages of Northern Bu-
kovyna and Western Podillia, located near the
banks of the Dniester, festive shirts were often
embroidered by using the combination of woollen
threads and beads [3, il. 33, 35, 43, 51].

Decorated with beaded embroidery linen
trousers (“portianytsi”) became a zonal peculiar-
ity of non-mountainous villages of Northern Bu-
kovyna. Men were wearing them in complex with
analogically decorated shirts [4, p. 82].

The components of chest clothes, embroi-
dered with beaded materials, became fashionable
in practically all ethnographic zones of Western
Ukraine. Starting from the 1920s beaded decora-
tion became a part of the sheepskin sleeveless jack-
et (with fur inside) ”keptér” (“kintar”, “kozhukh”,
“kozhushok”, “kozhush)}na”). Keptar, decorated
with beads, initially appeared in male and female
clothing of Bukovyna, and since the 1940s - spo-
radically in Pokuttia [12, p. 155].

At the same time ‘gorset” and “kamizél’ka”,
sewn from velvet and decorated with embroidery
of beaded materials or threads, became wide-
ly worn in the majority of ethnographic zones
of Halychyna (Lemkivshchyna, Boikivshchyna,
Opillia, Western Podillia) (Fig. 8). A short sleeve-
less jacket “gorset” (down until the waist or a little
bit lower) appeared first, and since the 1930s - a
longer sleeveless jacket “kamizél’ka” (down to the
middle of a thigh).

A velvet sleeveless jacket was sometimes
worn together with the analogically decorated vel-
vet apron (“zapaska’, “prypynda”), less frequently
- with a velvet skirt [1, p. 38, 12, il. 132] (Fig. 9).
In some villages of Western Podillia skirts, sewn
from woollen fabric of dark shades, were also
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embroidered with beaded materials [12, p. 158,
il. 133].

In some villages of Transcarpathian Hutsul-
shchyna festive cloth cloak, so called “petek’, worn
by men and women, was sometimes decorated
with beaded embroidery. In general, such clothes
were very rare and were considered to be a sign of
prosperity [12, p. 156-157].

Folk craftsmen of Pokuttia sometimes used
embroidery with beads for decorating accesso-
ries. In particular, during the field research on
the territory of Pokuttia, the undescribed earli-
er embroidered with beads velvet bags and linen
handkerchiefs (“shyrinka”) were discovered [12,
il. 136-137].

It is worth noting that until the end of the
19" century Ukrainian folk ornamentics had been
persistently preserving old geometric patterns [6,
p. 210]. In particular, geometric motifs had been
prevailing on beaded overhead jewelry and head-
dresses (Fig. 2, 3). The implementation of weav-
ing and embroidery techniques contributed to
the further development of the stylistics of com-
positions, made of beads. Through embroidery
seams (“needle ahead”, “stebélchatyi’, “satin stitch’,
“half-cross”), geomertised shapes of phytomor-
phic and ornitomorphic motifs started appearing
(Fig. 6-9).

The motifs, connected to the symbols of
Ukrainian statehood (the trident, a golden lion, a
golden lion in a crown, the blue and yellow flag),
became the peculiarity of stylistic innovations of
the second stage of the tradition of beaded deco-
ration of the Ukrainian folk costume (Fig. 1, 11).
The spread of the national symbols in the artistic
language of folk artworks of the first half of the
20™ century confirms our thesis about the need of
the Ukrainians for national self-identification.

The trident, as a historical symbol of state-
hood, known since the times of Volodymyr the
Great, was declared to be the state coat of arms of
the Ukrainian People’s Republic (February 1918).
A golden lion and the blue and yellow flag became
respectively the coat of arms and the flag of the
West Ukrainian People’s Republic (November
1918). The same flag became official in the Car-
pathian Ruthenia (March 1920). A golden lion in
a crown was the symbol of the volunteer legion
of the Ukrainian Sich Riflemen (1914) [12, p. 89].

It should be noted that the first half of the
20" century became the time of development of
not only general, but as well of local artistic and
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stylistic peculiarities of Ukrainian folk beaded art-
works. The features of authentic artistic language
were mainly displayed in graphemes of motifs and
colouring of beaded compositions.

The so called “lapka z zozulkamy” may serve
as an example. It is a band gerdan with the motif
of a side-faced bird, sitting on a branch between
flowers. “Lapka z zozulkamy” still occurs in the vil-
lage of VelykyiKliuchiv of Kolomyia district of the
Ivano-Frankivsk region. The composition of such
a decoration is traditionally made of the beads of
white (background), dark cherry, dark green, dark
purple, black and yellow colours (Fig. 12). “Lap-
ka z zozulkamy” is attached to the headdress of a
groom, whilst the headdress of a best man is deco-
rated with a band gerdan with a flower motif - the
so called “lapka z kvitamy” [9, p. 197]. The band
gerdan “z zozulkamy” as a distinctive feature of a
groom’s headdress is met exclusively in the village
of VelykyiKliuchiv of Kolomyia district of the Iva-
no-Frankivsk region.

Conclusions

Thus, the paradigm of the second stage of the
tradition of beaded decoration of the Ukrainian
folk costume has sufficiently expressive techno-
logical, typological, as well as, artistic and stylistic
characteristics.

In particular, at the second stage, Ukrainian
folk craftsmen started working with a larger (com-
paring to the previous stage) range of sorts and
colours of beaded materials. Bugle beads and cut
beads of glossy, transparent as well as mirrored
and metallised sorts began to be used alongside of
simple beads.

Together with the techniques of sewing “v
prykrip’, typesetting and stringing, the techniques
of weaving and embroidery (seams: “needle
ahead”, “stebélchatyi’, “satin stitch’, “half-cross”)
of beaded materials also became spread.

Due to the technological innovations, the
number of beaded components of the folk cos-
tume expanded. Namely, the number of overhead
jewelry increased from 15 to 20. The plateau-like
female headdress was added to the two already ex-
isting girlish ones. Eight components of clothes,
decorated with beads, appeared, as well as, two
accessories.

Along with the motifs of geometric shapes,
the craftsmen started making phytomorphic and
ornitomorphic motifs, as well as depicting the
state symbols of Ukraine. The unique features of
authentic folk art continued developing.
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Fedorchuk O. Etnichieskaia khudozhestvien-
naia traditsiia bisernoho dekora narodnoho
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2021, 320 s.

Fig. 1. Photo of the members of a choir (the girls are wearing monys-
tas and one-part syliankas, three girls and one boy have cotillions).
Fragment. 1930s, village Cherniatyn, now Kolomyia district of the

Ivano-Frankivsk region, the Horodenka Museum of Local Lore “Po-

kuttia” (the Ivano-Frankivsk region), exposition

P (STl 1ve ]

Fig. 2. Yazyk “vivsiorok”. Bugle
beads, threads; stringing. The first
half of the 20" century, village
Lolyn, now Kalush district of the
Ivano-Frankivsk region. The Mu-
seum of the Village of Lolyn. Photo
by Romana Motyl
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Fig. 3. Kryza “visiorokdovhyi”. Beads, threads; strin-  Fig. 4. Photo of the town activists. Fragment (the man
ging. The beginning of the 20" century, village Lolyn, in the middle has a beaded tie). 1934, town Pecheni-
now Kalush district of the Ivano-Frankivsk region. The =~ zhyn, now Kolomyia district of the Ivano-Frankivsk
Ivano-Frankivsk Museum of Local Lore, O-461. Photo region. Photo archive of Vasyl Havryshchuk
by Olena Fedorchuk

Fig. 5. Gerdans for a pre-fabricated version of a Fig. 6. Female headdress “rushnyk”. Fragment. Linen
wedding wreath. Beads, blown beads, bugle beads, and cotton threads, beads; weaving, embroidery. The
sequins, threads; weaving, embroidery. The first half of ~ beginning of the 20™ century, village Dubivtsi, now
the 20" century, Western Podillia. Private collection of ~ Chernivtsi district of the Chernivtsi region. The Cher-
Liudmyla Yavna. Photo by Olena Fedorchuk nivtsi Regional Museum of Folk Architecture and Art.
KV-6244. Photo by Olena Fedorchuk

Fig. 7. Female shirt “sorochka”. Fragment. Canvas, cut Fig. 8. Gorset. Velvet, beads; embroidery. The first
beads, beads; “half-cross” embroidery. The middle of ~ half of the 20™ century. Lemkivshchyna. The Museum
the 20" century, village Chornyi Potik of Chernivtsi Complex “Lemkivskeselo”, exposition. Photo by Olena
district of the Chernivtsi region. Private collection of Fedorchuk
the Vasyliuk family, Photo by Olena Fedorchuk
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T R P VA o :
Fig. 9.Apron “zapaska’Velvet, beads; embroidery ~ Fig. 10. Cotillion “gerdanyk”. Fig. 11. Cotillion. Beads,
with the seams “needle ahead” and “satin stitch”. Beads, threads; wea- threads; weaving. 1919-
The first half of the 20" century, Pokyttia. The ving.1920s, village Slobo- 1921, Eastern Halychyna.
Museum of Kosiv State Institute of Applied and  da-Banyliv, now Vyzhnytsia ~ Photo by Stepan Pakholko
Decorative Art. Photo by Romana Motyl district of the Chernivtsi re-

gion.The Chernivtsi Regional
Museum of Folk Architecture
and Art. Photo by Olena
Fedorchuk

Fig. 12. Band gerdan “lapka z zozulkamy” for a groom’s hat. The first half of the
20 century, village Velykyi Kliuchiv, Kolomyia district of the Ivano-Frankivsk
region. Private collection of Olha Kolodii. Photo by Romana Motyl
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Rezumat
Scolile arhitecturale din Germania din secolul al XVIII-lea

In pofida faptului ci astizi existd un material destul de consistent privind arhitectura Europei de Vest in
secolul al XVIII-lea si creatia arhitectilor remarcabili din acea vreme, nu gisim prea multe informatii referitoare
la formarea educatiei arhitecturale in Germania ca un sistem de institutii pedagogice, sau cel pufin aceste date
nu sunt sintetizate pentru a prezenta clar procesele ce au avut loc in intervalul de timp vizat. Scopul prezentului
articol consta in conturarea unui tablou integru al evenimentelor petrecute in ordine cronologica §i urmarirea
procesului de formare a arhitecturii de la mestesug pand la disciplina stiintifica.

Avand in vedere tulburdrile politice din Europa in secolul al XVIII-lea, in special in Germania, sunt evidenti-
ate cateva evenimente politice care, la randul lor, au avut un impact enorm asupra dezvoltérii culturii, educatiei
si vietii sociale a tarii.

Printre principalele realizari ale secolului al XVIII-lea in domeniul invitdmantului se numara introducerea
unui examen de stat obligatoriu in institutiile de invatdmant superior pentru obtinerea certificatului de studii. De
asemenea, a fost introdusa o cerinti de pregitire speciald obligatorie pentru specialitafile in constructii. In aceasta
perioadd, au fost elaborate si publicate mai multe manuale. Academiile isi castiga si isi intaresc in mod activ influ-
enta atit in domeniul educatiei, cét si in cel stiintific.

La acea vreme apar primele dispute privind corelarea dintre importanta artei si stiintei in pregatirea ar-
hitectilor, o componentd importanta si in dezbaterile moderne.

Cuvinte-cheie: scoli arhitecturale din Germania, invitdmant arhitectural in Germania, academii de artd din
Germania, academii de constructii din Germania, reforme ale scolilor de arhitectura.

Summary
Eighteenth-century architectural schools in Germany

Despite the fact that today there is a fairly comprehensive material on the architecture of Western Europe
in the 18th century and a significant amount of research conducted regarding the outstanding architects of that
time. There is not a lot of information available regarding the formation of architectural education in Germany, as
a system of educational institutions, or at least this information has not been synthesized to give a clear picture of
the processes that took place in this timeframe. The main aim of this article is to outline a complete chronological
picture of the events that took place and to enable the reader to trace the challenging path of the development of
architecture from a craft to the academic discipline.

Given the turbulent political processes in eighteenth-century Europe, particularly in Germany, the article
highlights some political developments which, in turn, had a huge impact on the development of culture, educa-
tion and social life in the country.

The main achievement of the 18th century in the field of education was the introduction of a compulsory
state examination to obtain a certificate of higher education. A mandatory special training requirement for con-
struction majors was also introduced. During this period, several textbooks were developed and published. The
academies were actively gaining and consolidating their influence in both in education and science.

The first debates about the importance of art and science in the training of architects appeared at this time,
which is up-to-date in contemporary debates as well.

Keywords: architecture schools in Germany, architectural education in Germany, German art academies,
German construction academies, reform of architecture schools.

At the end of the seventeenth century, after  theless, the development of architectural schools
a long thirty-year war, a fragmented, sacked and  was becoming more and more foreign-oriented.
depopulated Germany was effectively thrown out ~ Each of the states had its own school of architec-
of the general historical course of Europe. Never-  ture, sometimes there were several of them. All of
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them developed independently, so the structures
of schools differed greatly, this was the main dif-
ference between Germany and other European
countries. The period of the 18th century is inter-
esting, because at that time, the first high schools
that still exist today began to appear. It impresses
with the biographies of the architects of that time,
their individuality, lengthy way of formation, de-
manding sometimes enormous financial invest-
ments to travel to Italy, France, England in order
to study architectural craft, and also the need for
extended practice in the building of organizations
and the fulfilment of various job duties in the early
modernity. Since experience gained on the build-
ing site plays a major role, over the centuries, the
actual training of the profession of architect took
place mainly in construction workshops and on
the building sites of experienced craftsmen, until
institutional training centres were increasingly es-
tablished during the Enlightenment in the eigh-
teenth century. Of course to this day, experience
in building practice is still a necessary step to
becoming an architect, but at that time the acqui-
sition of the necessary skills and experience was
stretched out over many years, so the importance
of developing education in this field was para-
mount.

Architecture is a fusion of art and technology,
theory and practice at the same time. In the 18th
century, at the instigation of influential rulers, nu-
merous art and craft schools were opened, some of
which provided lessons in architecture. However,
compared to the academic institutions of the late
18th and 19th centuries, they had little influence
on the practical building activity.

The main concepts in the existing institutions
at the time were adopted from Italy, France and
England. This choice can be explained by the fact
that when the German academies were founded
in the Baroque period, the focus was primarily on
the Italian predecessors from Florence and Rome,
while during the eighteenth century, France in-
creasingly became the model for the training of
architects and engineers. England, on the other
hand, is interesting because it took its own path
in the training of architects, becoming a pioneer
in manufacturing and technology thanks to its de-
velopment during the Industrial Revolution.

By the end of the 18th century, free economic
life was increasingly influencing the requirements
for obtaining technical professions, namely, ed-
ucation had to provide more extensive training

than before. Alongside this, private companies
and local communities began to establish Sunday
and Night technical schools for craftsmen. Of note
were The art academies, which were pioneers in
the further development of architectural educa-
tion in the German states, were of note: the acad-
emies of Berlin, Munich, Dresden, Leipzig, and
Vienna. Also noteworthy are the smaller schools:
the Academy of Fine Arts in Nuremberg, the
State Academy of Fine Arts in Stuttgart, and the
State School of Arts and Crafts in Hamburg. Art
academies often emerged from drawing schools.
Many of them still exist today as art academies
and are linked to other educational institutions
such as technical universities and higher technical
schools.

The oldest art school in the German-speak-
ing world is the Nuremberg Academy of Fine
Arts (Akademie der Bildenden Kiinste Niirnberg),
founded in the winter of 1662. Initially, it was
recognised as a private school of arts. It attained
the status of an imperial town academy in 1699,
became a royal Bavarian provincial art school in
1806 and in 1833 a school of arts and crafts. Its
founders were Joachim Niitzel von Siindersbiihl
(1629-1671), a town councillor, Jakob von San-
drart (1630-1708), a Regensburg copper engrav-
er, his pupil and nephew Joachim von Sandrart
(1606-1688), and the architect Elias von Gedeler
(1620-1693). Initially the classes of the new art
school were held in the house of von Sandrart.

Settling in Nuremberg from 1673-1674, Joa-
chim von Zandrart, one of the most famous Ger-
man artists of the 17th century, played a decisive
role in the rise of the academy. Here he published
the first German History of Art in 1675 and 1679
in the Teutsche Academie. In accordance with
his theory of art, Zandrart set about reorganising
the academy. In addition to the usual academic
training, according to which the artist should
draw from models and antiquity, Zandrart also
called for the inclusion of art theory and the nat-
ural sciences, geometry, perspective, anatomy,
proportion, architecture and classical literature.
Under the aegis of him, the academy also became
a city-sponsored institution, thanks to which in
1674 it was able to move from the “Rosa” inn on
Kornmarkt street to the former Franciscan mon-
astery building [10].

In 1699 the academy was recognised as an
imperial city institution. In the same year the en-
graver and astronomer Georg Christoph Eimmart
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(1638-1705) became the director of the academy.
The appointment was followed by the relocation
of the academy to St. Catherine’s Monastery. Now
the school was no longer a scattered association of
private character but an organised institution, so
the timetable was made for the whole year. In ad-
dition, secondary subjects and theoretical lectures
were introduced. Public institutionalisation also
strengthened the social position of artists, who
no longer had to integrate themselves into strictly
regulated craft organisations.

Appointed in 1704, Johann Daniel Preifiler
(1666-1737), the academy’s director, introduced
school rules in 1708, which remained unchanged
until 1821. This regulated the strict organisation
of working hours and performance requirements.
The new organisation, the fixed curriculum and
the increased number of students, from now re-
quired additional teaching and illustration mate-
rial, which the academy provided to its students
largely through donations and bequests in its fa-
vour. In addition, Preisler published important
textbooks in several editions until the 19th cen-
tury, which were used not only at the Nuremberg
Academy; these included “Practice Invented by
Theory”, a three-volume drawing album which
was published from 1728 to 1731 and republished
in 1763. Preisler’s son Johann Justin (1698-1771)
compiled the fourth part of the album under the
title: “Detailed Instructions for Correct Design’,
which was published in Nuremberg in 1734 [7].

In the 18th century, Germany was made up
of individual sovereign states (kingdoms, grand
duchies, principalities, etc.) and free imperial cit-
ies. The academies of the sovereign states became
predominant. Nuremberg was a free imperial city
subordinate directly to the emperor. The Nurem-
berg Academy was attended primarily by students
from the region. Famous Nuremberg engravers,
including Johann Adam Delsenbach (1687-1765),
studied here. Often famous artists started their
training in Nuremberg, but soon left the imperi-
al city because there were better earning oppor-
tunities outside it, among them, the court painter
Georges Desmarées (1697-1776). An attempt to
improve the situation of the Nuremberg institu-
tion was made by the art dealer and publisher Jo-
hann Friedrich Frauenholz (1758-1822). In 1798
another body, the Committee for the Improve-
ment of the Academy of Artists, was formed. But
even these support associations could not renew
the academy [7].

When the imperial town of Nuremberg was
transferred to Bavaria in 1806 under King Max I
Joseph (1756-1825, reigned 1806-1825), a com-
prehensive reorganisation of the state took place,
which also involved reforming and centralising
the entire education system. In 1808, the Acad-
emy of Fine Arts was established in Munich. Its
professors received the title of professor and were
paid by the state as civil servants. Because of the
reorganisation, the Nuremberg institution still
remained an academy, but functionally it had al-
ready become a “provincial art school” [7].

In 1811, the engraver Albert Christoph Rein-
del (1784-1853), who was educated in Paris, was
appointed head of the Nuremberg Academy,
which then moved to Gertelshof on Paniersplatz.
Reindel promoted the appointment of addition-
al subject teachers and reformed the curriculum
in 1823. Already in 1819, at Reindel’s insistence,
the academy was able to move into more spacious
premises in Nuremberg Castle. At the same time
the Academy was connected to the state art gal-
lery, which Prince Ludwig opened in Nuremberg
Castle in 1809. The director of the academy was
also head of this art collection. When he became
king, Ludwig I (1786-1868, reigned 1825-1848)
wanted to turn the castle into one of his residenc-
es. The Academy and parts of the art gallery were
forced to move into the former Landauer Broth-
ers House of the Twelve in 1833. The gallery was
dissolved in 1864 as the art school needed more
space [7].

Because of freedom of trade, the old system
of workshops was dissolved, leading to a change
in the teaching structure. The master classes in-
troduced by Jacques-Louis David (1748-1825) in
Paris gradually gained popularity in the free cities,
subordinated directly to the king. However, an-
other transformation was in store for Nuremberg:
in order to formally and nominally express the hi-
erarchy of art schools, the Nuremberg institution
was renamed to the “Royal School of Art” under
King Max I Joseph in 1820/21 and finally became
such under King Ludwig I. In 1833 the status of
the School of Arts and Crafts was downgraded.
Ludwig wanted to raise the reputation of the Mu-
nich academy and make the state capital the cen-
tre of the arts. The training of artists was now the
exclusive responsibility of the Munich academy,
while the Nuremberg institution was to teach au-
thentic Nuremberg crafts such as graphic arts and
applied arts, to prevent the decline of crafts in the
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age of industrialisation and to provide industrial
products a higher standard [7].

In 1928 it was renamed to the “State School of
Applied Arts” and only in 1940 finally regained its
status as an academy. In 1960 its status was finally
equalised with that of the Munich Academy.

The Stuttgart State Academy of Fine Arts
(AbK Stuttgart), based on the French model, has
an interesting history. It was founded in 1761 as
the Academy of Fine Arts. At first it was the “Fac-
ulty of Art” of one of Stuttgart’s first universities,
sometimes referred to as the United School of Art,
Real and Craftsmanship. Duke Carl Eugen von
Wiirttemberg founded the Stuttgart Academy of
Arts [6, p. 16-31] with a general rescript of 25 June
1761. [5, p. 220] The Stuttgart Academia artium
(Stuttgardensis) rather quickly lost its significance
and was merged with the Faculty of Liberal Arts
in the Hohen Karlsschule, founded in 1770 by A.E.
Batz. Soon after, in 1782, the Hohen Karlsschule
was elevated to the status of university. According
to Duke Carl Eugen, “the best minds of the coun-
try” had to study at this strictly regulated elite
school, where military drills were held - the art
students also wore uniforms and wigs and had to
observe the daily routine [9, p. 367-368].

After Duke Carl Eugen’s death in 1793, the
Charles High School was closed for reasons of
economy. One of the disadvantages was that the
institute was not supported at state level. Wiirt-
temberg lost its only art school, which had been
integrated into a kind of general school and uni-
versity network, with a large number of painters,
26 architects, 15 sculptors, 9 plasterers, 10 medal-
lists, 33 painters, 19 engravers, 30 draftsmen and
a large number of “foreigners™: doctors, lawyers,
philologists, natural scientists and other academ-
ic professions were also recruited [6]. All of them
shaped the intellectual life of Wiirttemberg until
the 19th century.

Subsequently, several attempts to revive pub-
lic art education in Stuttgart were unsuccessful,
and after the dissolution of the Karlsschule for
three and a half decades the absence of an insti-
tute school led to a vacuum. The State Academy
of Art (Staatliche Akademie der Bildenden Kiinste
Stuttgart), established in 1829, cannot be regarded
as the successor of the Charles High School [6].

The Hamburg University of Fine Arts (Hoch-
schule fiir bildende Kiinste Hamburg), founded
by the Patriotic Society in 1767, had its origins
in a trade school, which also included a drawing

school for future craftsmen. The Night and Sun-
day school initially included a construction and
geometric drawing class. In 1770 the subjects of
drafting furniture and drawing “by hand” were
added. From then on the name of the school
changed at each stage of its development: in 1896
it was the State School of Arts and Crafts (Staatli-
che Kunstgewerbeschule), later the State School of
Art (Landeskunstschule), then the Hanseatic Col-
lege of Fine Arts (Hansische Hochschule fiir Bil-
dende Kiinste) and finally, in 1955, it became the
College of Fine Arts. It was known as the College
of Fine Arts (Hochschule fiir Bildende Kiinste), and
in 1970 it received the status of an art and science
high school (kiinstlerisch-wissenschaftliche Hoch-
schule) [2].

The Munich Academy of Fine Arts (Die Akad-
emie der Bildenden Kiinste Miinchen) was found-
ed on 13 May, 1808 and has retained its original
focus to this day: painting, drawing, sculpture and
architecture. It was preceded by a drawing school,
which was located in the former Wilhelminum,
the former Jesuit college on Neuhauser Strasse.
The importance of the training of architects in art
academies or art schools was not very high com-
pared with the construction vocational schools
and technical colleges, at least in terms of the
number of graduates [4, p. 115].

Founded by the decree of Friedrich Wilhelm
III on 18 March, 1799, the Royal Building Acade-
my in Berlin (Konigliche Bauakademie zu Berlin) is
a pioneer of comprehensive architecture education
in Europe. By the end of the 18th century the need
for technically well-trained building officials had
grown, “the qualification and quality assurance of
public building officials became a problem. They
were recruited from a wide variety of profession-
al groups, often with no specific prior training in
construction: mathematicians, craftsmen, archi-
tects, above all veterans of military service, officers
and non-commissioned officers” [8, p. 127]. Thus,
the Royal Academy of Civil Engineering in Berlin
initially reported directly to the highest Prussian
building authorities. Unlike architectural training
in the art academies, which largely followed the
example of the Ecole des Beaux Arts in Paris, the
Berlin Academy of Fine Arts primarily promoted
technical specialties and promoted special engi-
neering subjects such as water, road and machine
building. The official document says: “capable and
skillful master builders and construction servants
are recruited especially for chamber construction”
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[11, p.65]. What was new was the demand for
building professionals whose work was oriented
towards public buildings, residential houses, also
commercial buildings, rather than exclusively
luxurious palace buildings, as had hitherto been
the case. “The craftsmanship demanded special
attention, state examinations were held annually
and certificates were issued without grades. The
period of training was a maximum of four years,
i.e. one and a half years before the first examina-
tion and two and a half years before the master
builder’s examination. There were breaks for busi-
ness trips and internships, and it was possible to
resume studies at any time in order to improve the
qualifications” [8, p. 121-130].

At the Berlin Academy of Civil Engineering,
polytechnic courses were offered in addition to ar-
chitecture courses. [1, p. 199]. 25 years later one
of the graduates of the building academy Hans
Viktor von Unruh reports about his studies, “that,
the requirements for young builders were very
high... Everyone had to be prepared for tests in
all subjects, including architectural history, aes-
thetics and fine arts... Perspective views in ink,
... with staffage, all ornaments had to be drawn
in detail. Of course, a true architect should un-
derstand painting and sculpture ..., but then we
should leave him alone with drawings and calcu-
lations of steam engines, with the construction of
roads and complex hydraulic and harbor facilities,
and conversely, do not torture the master hydrau-
lic engineer with church construction, the history
of Greek architecture and aesthetics “ [1, p. 199].
Unruh’s recollection refers to a time when special-
ization in a field had already become inevitable.
The volume of knowledge available was already so
great that the former forms of education for the
training of architects could no longer be main-
tained. The timetable of the disciplines studied
shows how versatile the knowledge and abilities of
an architect must be: Level 1 trigonometry, body
theory and curves, optics and perspective, statics
and hydrostatics, mechanics of solids, machine
theory, building physics and materials, construc-
tion of building parts and study of builders, eco-
nomics in building arts and building plans, urban
architecture and building plans, river and dam
architecture, building locks, ports, bridges and
roads, critical architectural history, drawing by
hand, etc.

Professor Andreas Johannes Wiesand, Profes-
sor fiir Kulturmanagement, describes the situation

of higher education institutions at the turn of the
century as follows: “Until 1828 artistic and cre-
ative subjects were offered separately from techni-
cal instruction and only in the art academy; steps
were taken to harmonise the teaching content
and examination systems with other institutions;
traditional instruction in the art academies con-
tinued but lost importance; the building academy
was relocated from the domain of construction
to that of administration, and then architectural
education was finally superseded by the building
authorities” [13, p. 62].

In 1817, the Karlsruhe architect Friedrich
Weinbrenner (1766-1826) aptly summed up what
he thought was behind the terms “art” and “sci-
ence” in relation to architecture when he wrote:
“Architecture, therefore, consists of art and sci-
ence, of rules and ideas, brought together” [12,
p- 39; p. 123]. For him, artistic ideas expressed
in design are effective, and knowledge of prop-
er construction, building materials, technical
knowledge, etc. are intertwined and inseparable,
and must be considered in the design, execution
and evaluation of architecture. And with the term
“rule” he makes it clear that much of architecture
is shaped by scientific rules, which the architect
must master. At the same time he speaks of ‘ideas’
which cannot be scientifically derived from spe-
cific rules, but depend on the corresponding cre-
ativity of the person concerned, which is shaped
by graphic templates, historical models and the
technical and scientific knowledge acquired, as
well as social requirements [10].

All of the schools considered above are acad-
emies. Up to the early nineteenth century the
polytechnic universities were not as successful as
the academies. Wilhelm von Humboldt was one
of the most important university reformers of
this period. With the founding of the University
of Berlin in 1810, he demanded unity of research
and teaching.

Braunschweig Technical University dates
back to the Collegium Carolinum, founded in
1745, an educational institution of a new type at
the time. Its original status was lower than that of
a university, but higher than that of a secondary
school. Here, in addition to humanities and the
fine arts, mathematics and technical sciences were
taught. In 1862 the name was changed to “Poly-
technic School” and finally in 1878 to “Karl-Wil-
helmina Ducal Technical University”. In 1900 it
was granted the right to award doctoral degrees
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and was renamed to Technical University in 1968.
The Department of Humanities and Social Scienc-
es was established at the same time [3].

The humanistic concept of education at that
time excluded the demand for “realistic educa-
tion’, i.e. the scientific and technical knowledge
urgently needed at the beginning of the industrial
age. Covering the need for trained technicians be-
came a challenge and an opportunity for the de-
velopment of higher technical schools. With the
exception of the Technical University of Aachen,
which was founded in 1879 originally as a univer-
sity, all other technical universities in Germany
sprang from technical schools whose task was to
provide skilled labour [1, p. 166]. On the whole,
polytechnic universities are still inferior to acad-
emies.

On the basis of the above, the following con-
clusions can be drawn:

- The lack of a unified education system in
higher education had both pluses and minuses.
On the plus side, there was a unique opportunity
to experiment. The schools of the German states
in the 18th century provided a valuable legacy to
posterity, forming a valuable material for research.
As each school developed its own educational sce-
nario, decisions about reforms in the educational
institutions were easier and quicker to make. The
disadvantages were that each school had to make
its own individual trial and challenging path,
which could have been avoided with a clear cur-
riculum.

- An important factor in the development is
the location of the school, whether it was the ter-
ritory of a free imperial city or the territory of a
sovereign state. The latter had a better chance to
grow and develop successfully.

- As 18th century history shows, the person-
ality of the head of the school was an important
component, and sometimes the whole school was
dependent upon one person. If there was no sup-
port from the state, often, after the death of that
person, the status of school was either downgrad-
ed or it was closed.

- Often in the pursuit of quality training for
students, the number of subjects studied was inap-
propriately large, leading to a lack of qualifications
in the field needed by students, which raises the
question of the need for reforms.

10.

11.

12.

13.

Bibliography
Ellwein, T. Die deutsche Universitat. Wies-
baden, 1997.

https://www.hfbk-hamburg.de/ (Stand
11.06.2004)
https://www.tu-braunschweig.de/ (Stand
04.05.2004)

Kalusche, W. Projektmanagement fiir Bauher-
ren und Planer. Walter de Gruyter GmbH &
Co KG, Stuttgart, 2016.

Kermer, W. “1968” und Akademiereform:
Von den Studentenunrehen zur Neuorganisa-
tion der Stuttgarter Akademie in den siebziger
Jahren. Staatliche Akademie Der Bildenden,
Cantz, 1998.

Kermer, W. Ein Uberblick iiber die sta-
tusméflige/ rechtliche und personelle En-
twicklung in: Daten und Bilder zur Geschichte
der Staatlichen Akademie der Bildenden Kiin-
ste Stuttgart. Stuttgart: Edition Cantz, 1988
(= Verbesserter Sonderdruck aus: Die Staat-
liche Akademie der Bildenden Kiinste Stutt-
gart: eine Selbstdarstellung. Stuttgart: Edition
Cantz. 1988.

Kluxen, A. M. Diece Geschichte der
Kunstakademie in Niirnberg: 1662 - 1998.
1999.

Konter, E. Konigliche Bau-Akademie zu Ber-
lin - die Institution. 1997.

Pornbacher, K. Briefe des jungen Schiller
(1776-1789). Kosel Verlag, Miinchen, 1969.
Salge, C. Baukunst und Wissenschaft: Ar-
chitektenausbildung an der Berliner Bauakad-
emie um 1800. Gebr. Mann Verlag, Berlin,
2021.

Wefeld, H. J. Preuflens erste Bauschule. Ber-
lin, 2000.

Weinbrenner, F. Bemerkungen des Baumeis-
ters zur Kritik eines Miniatur-Mahlers tber
einige baukiinstlerische Gegenstinde. Karl-
sruhe, 1817, zitiert aus Valdenaire 1926; er-
neut abgedruckt bei Schumann. 2017.
Wiesand, A., Fohrbeck, K., & Fohrbeck, D.
Beruf Architekt: eine zusammenfassende
Darstellung und Interpretation der Be-
rufswirklichkeit und Berufsgeschichte von
Architekten. Darmstadt, 1984.

ISSN 2345-1181

ARTA - 2023

137




Aparitii editoriale

aiﬁ iter ﬁmﬂwﬂg
Bnﬁmnm@mrﬁlrtc

Nit Fhro R, ﬁuﬁn{. Majeft. allevgnddigftem Privilegio.
etmmamfym,

Sobam Sarntul reigler.
Der alpicfigen Suni-Mafler-Accademie Diredtor,
audy bew ibue u finben, in Oirnberq.
Anno MDCCXXVIIL

Fig. 1. Fontispiz und Titelblatt von Johann Daniel Preifilers ,,Durch die Theorie erfundende Practic’,
Niirnberg 1728. (Bayerische Staatsbibliothek Res 2 Art. 46-1_3#1)

Fig. 2. Portrait of Joachim von Sandrart. Engraving according to a not preserved painting by Johann Ulrich

Mayr, 1675, Kupferstich, 32,6 cm x 21,4 cm, Universitétsbibliothek Heidelberg. (https://commons.wikime-

dia.org/wiki/File:Joachim_von_Sandrart-Teutsche_Academie_der_Edlen_Bau_Bild_und_Mahlerey-Kuen-
ste-Joachim_von_Sandrart-1675.jpg?uselang=de)
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Iakov Averbuch Ash — exponent al artei plastice din RSSM

Recurgand in repetate randuri la studiul pro-
cesului artistic autohton si personalitétilor notorii
ale acestui meleag, criticul de arta Ludmila Toma
a reusit sa creeze o adevdrata galerie de profiluri
ale plasticienilor. Astfel, printre realizarile de ulti-
mad ora este si monografia-album Yakov Averbuch
Ash, (1922-1998). Lansarea acestei carti a avut loc
la 24 ianuarie 2023 in incinta Muzeului National
de Arta al Moldovei.

Realizatd in doua limbi (engleza si rusa) pu-
blicatia "Iakov Averbuch Ash” contine textul intro-
ductiv al Ludmila Toma, cu denumirea generali-
zatoare Calea de creatie a lui Yakov Averbuch. In
relatarea sa, criticul de arti insereaza o caracteri-
zare generald a creatiei plasticianului, enumerand
domeniile in care el s-a manifestat: grafica de car-

YAKOV AVERBUCH ASH
AKOB ABEPBY X AlLL

te si cea de sevalet, linogravura, afisul si caricatu-
ra, panouri decorative si medalii jubiliare. Remar-
cand cd opera acestui plastician nu este elucidata
in toatd amploarea sa, Ludmila Toma si-a trasat
obiectivul de a lichida lacuna in elucidarea crea-
tiei de grafica de sevalet si a celei de pictura a lui
Yakov Averbuch.

Criticului de arta nu-i scapa din vedere si
importanta schitelor plasticianului, care se refera
la domeniul picturii si pe care el nu le-a expus in
timpul vietii sale. Astfel, monografia de tip album,
publicata gratie efortului fiilor artistului si a criti-
cilor de artd, cuprinde, aldturi de lucrérile popu-
lare de graficd, o serie de studii si schite picturale

care completeaza ideea de diversitate a activitatii
acestui artist plastic.

Evoluarea creatiei lui Yakov Averbuch este le-
gatd de circumstantele vietii sale, in diferite peri-
oade fiind deloc usoare. Yakov, singurul fiu al ac-
torilor de teatru evrei Abram si Poli Averbuch din
Chisinau, a dobandit competente profesionale la
Scoala de Artd din Chisinau, incepand din 1936,
sub indrumarea lui Schneer Kogan si August Bai-
llayre, dar a fost nevoit sd-si intrerupa studiile
pentru a-si intretine familia, obtinand diploma de
absolvire in 1950, cand era deja tatd a doi copii.
Y. Averbuch a colaborat cu diverse edituri, dese-
na afise, elabora designul cartilor. Pictorul lucra
responsabil si pasionat, respectand cu rigurozitate
specificul genurilor artei plastice, ale tehnicilor si
materialelor. Prin participarea sa la expozitiile re-
publicane si unionale, fiind mentionat in pliantele
expozitiilor, a devenit membru al Uniunii Artisti-
lor Plastici din RSS Moldoveneasca.

Relatind despre activitatea lui Yakov Aver-
buch in sfera ilustrarii de carte, Ludmila Toma
mentioneaza ilustratiile concepute la fabulele lui
Ivan Kralov si cele ale lui Alexandru Donici, cit
si la nuvela istoricd Nicoard Potcoavi de Mihail
Sadoveanu, pentru realizarea carora plasticianul a
executat numeroase schite.

Elucidand perioada timpurie a creatiei plasti-
cianului Yakov Averbuch, Ludmila Toma acordi o
atentie deosebita afisului, accentudnd ci cele inci-
piente "se caracterizeazd prin abordarea economi-
coasd a procedeelor plastice”, iar cele din perioada
ulterioard se mentin in memoria pasionatilor de
frumos prin “tendinta de a generaliza chipurile
si de a evidentia clar ideea, fapt care conduce spre
laconismul constructiilor cu caracter simbolic” [p.
14].

Yakov Averbuch este un plastician care a con-
ceput un numdir mare de schite. "Printre schitele
pdstrate pdnd in prezent prezintd interes motivele
rurale cu adolescenti muncind sau odihnindu-se
(PFatd in vie”, 1950; "Bdiat de la tard cu grebla”,
1951; "Copii”, 1957), animale de casd, copaci, ar-
busti” [p. 15].

In continuare Ludmila Toma evidentiaza
faptul ca “Talentul de portretist s-a manifestat la
Yakov Averbuch din perioada de pand la cel de-al
Doilea Rdizboi Mondial” [p. 15]. Printre portrete
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se numard ,,Portret de bdiat”, 1951; “Solutionarea
problemei”, 1952; "Cap de bdrbat”, 1960, cdrbune;
"Paznicul”, 1957; “Ciobanul L. Caldare”, 1961; "Ac-
torul”, 1963.

Criticul de arta mentioneaza si linogravurile
din anii 1960 de proportii mari ale plasticianului:
Maternitate, Primdvard, Familie, Fericire si altele,
in care formele sunt generalizate si monumentale.
Ea remarca linogravurile mai putin cunoscute ale
artistului plastic din rdndul unor lucrari timpurii
cu subiecte din viata cotidiana.

Un loc deosebit in creatia lui Y. Averbuch il
ocupd pictura de sevalet, care este adevarata sa
pasiune, nelegata de comenzi. Schitele sale redau
veridic atmosfera vietii cotidiene a anilor care au
ramas in trecut prin naturaletea emotiilor unui
colorist dotat. Starea emotionald a pictorului este
transmisd prin melosul cromatic al unor motive
simple. Asa sunt vederile din suburbiile Chisina-
ului cu animale pdscind, peisaje rurale cu mici
cdsute pierdute in verdeata, uneori — malurile Nis-
trului in lumina diminetii sau serii. Peisajele con-
tin suflul naturii in cele mai simple manifestari ale
ei. Studiind paleta coloristica a peisajelor lui Ya-
kov Averbuch, Ludmila Toma formuleaza conclu-
zia: "Neindoielnic, Y. Averbuch a studiat experienta
pictorilor impresionisti, francezi si romdni, de la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului
al XX-lea” [p. 17].

Din cauza cd a emigrat in Israel, in anii 1990,
numele lui Yakov Averbuch este exclus din mono-
grafii si albume. Totusi, plasticianul s-a manifestat
prodigios in Israel: a creat ilustratii, caricaturi, de-
sene animate pentru un ziar de limba rusa, a pro-
iectat interioarele a trei sinagogi impreuna cu fiul
sdu Abraham. Aniversarea sa de 70 de ani a fost
marcata in anul 1992 cu o expozitie personala in
sala de expozitii a Uniunii Pictorilor din Israel.

Studiul intreprins de doctorul in studiul arte-
lor Ludmila Toma, in vederea promovdrii creatiei
artistului plastic Yakov Averbuch, a fost completat
prin articolul Grafica de carte a lui Yakov Aver-
buch semnat de doctorul in studiul artelor Vladi-
mir Cravcenco. Principalele realizéri si etapele de
creatie au fost elucidate in acest studiu lapidar, dar
ponderabil in aspectul valorificarii graficii de car-
te a lui Yakov Averbuch.

De asemenea, compartimentul cu denumirea
Amintiri despre tata, semnat de fiul sau, Avraham
Ash, efectiv a conturat chipul si circumstantele
vietii plasticianului. In acelasi rand, cel de-al doi-
lea fiu, Emil Averbuch, dezvaluie pagini mai putin
cunoscute din viata tatalui sau in partea de text cu
denumirea sugestiva Aldturi de tata.

Monografia de tip album a fost completata
prin biobibliografia si un CV al plasticianului Ya-
kov Averbuch Ash, care vine sd completeze tabloul
general al investigatiei intreprinse de acest grup de
autori. Seria de fotografii din arhiva foto a lui Y.
Averbuch intregeste sugestiv specificul epocii.

In incheiere, remarcim ca reproducerile co-
lor si alb-negru de o calitate excelenta ravisesc
senzatiile spectatorului prin prospetimea culori-
lor si imponderabilitatea picturii, prin linia culta
si expresiva in cazul desenelor, prin tonul de un
negru adanc in cazul linogravurilor si intotdeauna
prin profunzime psihologica in cazul portretelor.

Efortul comun depus de acest grup de critici
de artd si apropiatii plasticianului Yakov Averbuch
Ash s-a soldat cu aparitia prezentei monografii-al-
bum, care include marturii despre viata sa si anali-
za creatiei sale, care, vizavi de reproducerile lucra-
rilor, creeazd un tablou pe cét se poate de complet
al evolutiei creatiei plasticianului in aspect istoric.

Ana MARIAN, doctor in studiul artelor,
Institutul Patrimoniulut Cultural
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UN POET TRIST, CU ZAMBETUL MEREU PE BUZE...
Cateva amintiri si consideratii prilejuite de aparitia albumului
,Dumitru TRIFAN, un filosof al caricaturii”

Cand in 1977, in baza saptdmanalului ,,Cul-
tura’, a luat nastere ,Literatura si Arta’, publi-
catie subordonatd Ministerului Culturii si Uni-
unii Scriitorilor din Moldova, Dumitru Trifan
si coechipierii sdi au adus cu sine, din redactia
unde lucraserd pana atunci, intregul bagaj de
cunostinte, experienta si traditiile cele mai bune
ale breslei jurnalistice basarabene, care prin gar-
da veche de oameni ai scrisului s-au perpetuat
continuu din perioada interbelicd romaneasca.
Astfel, am putea explica respectul pentru valori,
competenta si eruditia, priceperea si daruirea cu
care s-a lucrat la noul saptamanal de cultura, li-
teraturd si arte.

Pumitrn TRIFAN

un filosof al caricaturii

In cele ce urmeazi, pentru ci am fost implicat
nemijlocit in procesul de renastere democratica si
nationald a celui mai combativ segment al presei
de la Chisinau in anii premerggtori si apoi in apo-
geul a ceea ce s-a numit Restructurarea si Trans-
parenta, iar acest moment este indisolubil legat de
»Literatura si Arta” si de activitatea pe acest tairam
a graficianului Dumitru Trifan, voi incepe prin a
mad referi la evenimente prin prisma unor evocari
cu caracter oarecum personal.

Am avut norocul ca pe parcursul a aproape
cinci ani de zile sd fim colegi la aceastd revistd,

unde venisem sa lucrez, in Sectia Cultura, in pri-
mavara anului 1983, si unde am activat pana in
toamna lui 1987. In tot acest ristimp am avut lo-
cul de munca intr-un birou de la etajul IV al Casei
Scriitorilor, alaturat celui in care se ficea mache-
tarea si ilustrarea saptamanalului si unde se afla
masa de lucru a pictorului-ilustrator al revistei.
Ne vedeam aproape zilnic, aici, cu cei mai multi
dintre colegii din redactie si in special cu grafici-
anul Dumitru Trifan si cu Pavel Nicd, redactorul
tehnic, ambii ocupand acel mic spatiu bine ilumi-
nat unde se facea macheta saptamanalului si unde
se puneau la punct toate problemele ce tineau de
prezentarea graficd a revistei ,,Literatura si Arta”

Trebuie specificat din capul locului cd, prin
felul activitatii sale, cireia se dedicase cu trup si
suflet, Dumitru Trifan a fost un om intrutotul al
presei, un strilucit meserias. In fiinta lui s-au in-
trunit calitati distincte ale unei personalititi com-
plexe a culturii noastre nationale; el a fost un om
exceptional de spirit, un artist plastic complex si
un om de aleasa tinutd intelectuala.

Ne-a apropiat nu doar faptul cd aveam biro-
urile alaturi si ficeam parte dintr-o echipa. Cred
ca la mijloc a fost si circumstanta ci eram nascuti
in acelasi raion, Criuleni, in localitati diferite: la
Dubidsarii-Vechi dansul si, respectiv, la Drasliceni
eu. Ce stiu sigur si pot depune marturie despre
Dumitru Trifan este cd a fost un om dotat cu bun
simt si cu mult discerndmant; a manifestat un in-
teres viu pentru tot ce se intdmpla in jur; a avut
sadite in suflet, inca din anii de acasa, un spirit
critic sdnatos si o atitudine ironica in raport cu in-
tampldrile din viata cotidiana; a fost un om jovial,
un mucalit, un risipitor de voie bund, ,,un hatru
bun de glume”, cum se zice, de obicei, despre ase-
menea personaje.

Asa se face ca Dumitru Trifan era mereu cu
zambetul pe buze. A fost un spirit eminamente
optimist, predispus pozitiv atunci cdnd se intam-
pla sd se confrunte cu anumite dificultiti. Alte
insusiri ale omului Dumitru Trifan au fost sim-
plitatea, modestia, onestitatea. Fireste cd, prin fe-
lul sdu de a fi, trezea simpatia oamenilor cu care
comunica, stiind sa-i apropie si sd-i orienteze spre
convietuire pasnica si amicala conlucrare.
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Am avut, la un moment dat, impresia cd era
un nemilos risipitor in raport cu darurile inte-
lectuale cu care fusese atat de generos inzestrat
de maica naturd, incepand cu rasul molipsitor la
care deveneai partas, dacd te aflai prin preajma, si
incheind cu operele sale artistice pe care le pro-
ducea in serie la masa intens luminatd din sediul
redactiei. Dupa ce se incheia sirul de operatiuni la
numarul de revistd aflat in lucru (macheta si ma-
terialele adiacente se expediau la tipografie vineri
seara), pe masa graficianului, pe scaune si chiar
pe jos, ramineau o multime de schite, insailari
ale unor lucrari de graficd, desene miniaturale, pe
care maestrul le facea cu dezinvoltura de mare si
vechi meserias. Cate din astea, mici capodopere
ale genului, se vor fi adunat de-a lungul anilor, ma
intreb adesea, gindindu-ma, in ultimii ani, la Du-
mitru Trifan si, intrebdndu-ma, daca s-au pastrat
cumva, in mapele de acasa, operele propriu-zis de
artd plasticd ale maestrului, faurite in clipele de
inspiratie, in linistea atelierului, fard graba si ne-
presat de goana nemiloasd a timpului...

L-am vézut in plin proces de munca la redac-
tie. Dupa ce examina textele dactilografiate pre-
zentate la secretariat pentru machetare, trebuia
sa decida pentru care din aceste materiale urma
sa se facd ilustratii, sd se utilizeze simple latrine
sau sd scrie titluri cu penita, pentru a nu mai fi
nevoie ca acestea si fie culese la tipografie. Imi
amintesc de multe din acele desene improvizate
ad-hoc, de unele sarje, schite de portret ale unor
personalitati si marturisesc ca am ridicat si eu de
pe jos cateva dintre acestea, neputind sa trec pe
langa ele, mai ales cidnd era vorba de chipuri de
scriitori din epocile precedente sau de condeieri
contemporani.

Tinand sd imprime paginilor un aspect ele-
gant, usor de parcurs cu privirea, graficianul opta
pentru aerisirea spatiului tipografic, recurgand la
innobilarea coloanelor de text prin plasarea unor
ilustratii in cadrul articolelor mai ample, pentru
ca, astfel, sa satisfacd pretentiile estetice ale citito-
rilor mai elevati. De fapt, experimentatul Dumitru
Trifan obisnuia sa tind cont si de exigentele sporite
ale cititorilor, si de solicitérile autorilor, si, desi-
gur, de principiile agreate de staff-ul redactiei. Ar
fi multe de spus in aceastd ordine de idei, insa asa
cum spatiul oferit prezentelor note nu ingiduie
intrarea in detalii, chestiunile respective necesi-
tdnd abordéri complexe in cadrul unor cercetari
interdisciplinare de istorie a presei, punem punct
amintirilor de ordin personal.

Citre acest moment, dintre fostii colegi ai
lui Dumitru Trifan de la revistele ,Cultura” si
»Literatura si Arta” mai sunt in via{d scriitorii
Ion Anton si Anatolie Gondiu, fosti secretari de
redactie; Vladimir Besleaga, Leo Butnaru, Vasile
Romanciuc, Gheorghe Budeanu, Vlad Zbarciog,
Constantin Cheianu, Rodica Iuncu, Ion Diviza,
Nina Josu, Ion Cataveica, Viorel Mihail; publicistii
Alecu Renita, Dinu Mihail, Teodor Cojocaru, Ni-
colae Negru, Ilie Lupan, Mircea Blajinu, Nicolae
Marciuc, fotoreporterul Boris Balan si, poate, alti
scriitori si ziaristi ale cdror nume imi scapa acum.
Cu toti acestia ar trebui si stea cineva de vorbd,
pentru a culege amintiri si marturii, or si din acest
gen de materiale, pagini vii de istorie orala, se va
putea (re)constitui mai plenar imaginea, profilul
de artist plastic si de om al presei, chipul mo-
ral-spiritual, profilul intelectual al celui care a fost
Dumitru Trifan.

De fapt, si cu asta trecem nemijlocit la pre-
zentarea albumului ,Dumitru Trifan, un filosof
al caricaturii’, o buna parte din textele incluse
in volum apartin unora din fostii lui colegi de la
»Cultura” si ,, Literatura si Arta”. Dintre acestea fac
parte evocarile ,,Mai-Mult-Ca-Omul” (si istoria
unei caricaturi), ,,Prins in hora luminii’, ,,Trificd a
fost poet’, ,Nu dincoace de-adevir, dar nici dinco-
10, ,Litanie la un portret” si ,Modestie”, semnate
de Nicolae Dabija, Gheorghe Cutasevici, Nicolae
Batranu, Pavel Nicd, Sergiu Nucd si, respectiv,
Alexandru Donos, extrase din paginile indoliate
ale saptdmanalului: graficianul Dumitru Trifan
se stinse in data de 18 noiembrie 1997 (,LA’, 27
noiembrie 1997, nr. 48). Compartimentul verbal
este suplinit cu alte cateva articole sau fragmen-
te: ,Masa lui Dumitru Trifan” (,,LA”, 19 noiembrie
1998, nr. 47), ,Eminescu al lui Dumitru Trifan”
(,LA” 12 iunie 2003, nr. 24) semnate de Sergiu
Nuci, ,,Litere conservate” de Alexandru Donos si
o adevarata profesiune de credinta - ,Nu datorez
niménui nici o idee de caricaturd” — interviu soli-
citat lui Dumitru Trifan in 1988, notat de Victor
Prohin.

in volum gasim si cateva texte inedite, elabo-
rate pentru aceastd editie in baza comunicarilor
prezentate in cadrul Mesei rotunde organizate de
Centrul Studiul Artelor al Institutului Patrimo-
niului Cultural in data de 15 septembrie 2022 cu
ocazia implinirii a 85 de ani de la nasterea plasti-
cianului. Este vorba de evocarea ,,Dumitru Trifan,
dascalul meu de suflet”, semnata de cunoscutul ar-
tist-fotograf Mihai Potarniche, de eseul Anei Ma-
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nole ,,Dumitru Trifan, Omul haruit” i, in fine, de
doua studii: ,Dumitru Trifan — un artist notoriu al
graficii satirice” de Lucia Addscalita si ,Graficianul
Dumitru Trifan: identitate artistica si perseveren-
td creatoare” de dr. Victoria Rocaciuc.

Tot sub semnul ineditului sta si textul-prefatd
semnat de dr. Aurelia Trifan, coordonatoarea edi-
tiei care si-a asumat raspunderea pentru intregul
sir de operatiuni desfasurate in legdturd cu orga-
nizarea mesei rotunde, convocarea participantilor,
apoi selectia lucrérilor incluse in album, pregati-

rea lor pentru tipar si, in fine, supravegherea pro-
cesului propriu-zis de imprimare a albumului.

Albumul ,,Dumitru Trifan, un filosof al cari-
caturii” este o prima si reusitd incercare de aduce-
re in actualitate §i punere in valoare a mostenirii
cultural-artistice a unuia din reprezentantii de
seama ai graficii din Republica Moldova.
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Ilia Bogdesco — 100 de ani de la nastere

In 2010, la Sankt- Peterburg a decedat Ilia
Bogdesco, cea mai notorie personalitate cunoscu-
ta a graficii de carte de la noi. A plecat din Re-
publica Moldova in 1992, membru titular al Aca-
demiei de Arte din fosta URSS, caligraf genial si
autor al ilistratiilor realizate pentru circa 100 de
cérti, devenite clasice si cunoscute in arta euro-
peand. Pictor inzestrat cu un talent neordinar care
a creat pe parcursul a sase decenii o opera superba
in grafica de sevalet, in gravura si arta monumen-
tala, a ldsat dupa sine cea mai importantd moste-
nire pentru noi - grafica de carte si caligrafia.

Ca persoana publica (a fost mult timp Pre-
sedintele Uniunii Artistilor Plastici din Moldova,
( cazuri rare, cand fiul unui deportat, din parinti
»~dusmani ai poporului” sa fie ales si promovat in
functii in perioada sovieticd), nu a beneficiat de
postul si talentul sau pentru accesul la asa numite-
le ,comenzi de stat”, ramanand un adept al meri-
telor profesionale. La Petersburg, pictorul cu cele

mai inalte titluri si regalii, nu a dus-o cine-stie ce
de bine: traia la periferie si participarile la expo-
zitil au devenit mai rare, iar acomodarea a durat
cca 10 ani, cand in 2002 a obtinut postul de sef al
Atelierului de Grafici al Academiei de Arte si Ar-
hitecturd. Chiar fiind deja in etate, scria literele cu
o ménd de chirurg extra fin. Avea o gandire agera
si pozitia in orice problema si-o expunea raspicat.

Specificul interpretarii si caracterul individu-
al al creatiei pictorului pot fi identificate in teza de
licentd din ultimul an de studiu de la Academia de
Arta si Arhitecturd din Leningrad, in anul 1952,
cand a ilustrat Iarmarocul din Sorocinsk de Nicolai
Gogol, care impresioneaza prin chipurile si imagi-
nile interpretate de grafician. Scenele si portretele,
executate de zi cu zi, au fost fixate in materialul

pregatitor pentru teza, la fata locului, in Sorocin-
sk, descoperind finefea umorului gogolian, carac-
terul verbal al limbajului si al coloritului ucrai-
nean. Anume in aceasta prima lucrare se defineste
pictorul ca maestru al portretului psihologic si al
scenelor de gen.

Cunoasterea subtila a specificului graficii de
carte a orientat pictorul spre crearea unor ilustra-
tii unde imaginea textului si versiunea artistica
urma sd constituie un tot intreg, armonios si in-
disolubil. Anume in aceasta varianta sunt realiza-
te ilustratiile pentru Punguta cu doi bani de Ion
Creangd (1962, 1977), baladele populare Miorita
(1967) si Codreanul in versiunea lui Vasile Alec-
sandri (1970), marcate de virtuozitate, improvi-
zare §i executare profesionistd. Prin ilustratiile la
aceste capodopere Ilia Bogdesco adauga textul
sdu, caligrfiat, reactualizand traditiile cartilor mi-
niate ale manuscriselor medievale.

In Miorita pictorul utilizeazi fundalul intu-
necat, specific covoarelor basarabene, iar in Co-
dreanul reflectd dinamismul actiunii, prin varte-
jul impetuos al liniilor, aprofundand perceperea
emotionald si expresivitatea ilustratiilor. Pentru
fiecare text ilustrat Ilia Bogdesco selecteaza un
anumit model caligrafic, de obicei scrierea se-
miunciala si cea cursiva a literelor, deosebindu-se
de varianta lor initiala, din Evul Mediu.

In urmitorii ani ai deceniului opt Ilia Bog-
desco executa o serie de ilustratii intr-o maniera
traditionald — cu tus negru, penita sau pensuld,
prin imagini care descifreaza textul, Asa sunt pri-
vite ilustratiile pentru Scrieri alese de Constantin
Negruzzi si Ion Creanga (1972,1976), Cantec des-
pre Roland (1983), ruptura de la narativism fiind
produsa in Lauda prostiei de Erasmus din Rotter-
dam (1975). Anume ilustratiile pentru pamfletul
marelui flamad au servit, in continuare, exemplu
pentru alte ilustratii de carte. Editatd la Chisindu
in varianta desenului cu tus si penita in perioada
anilor 1979-1994, maestrul le transformai in foi
gravate, ca un ecou la operele graficienilor ger-
mani din secolul al XVI-lea.

Urmadtoarea realizare a pictorului a fost ilus-
trarea cartii lui Jonathan Swift Cdldtoriile lui Guli-
ver, realizate in tehnica gravurii pe aramd (prima
editie Chisindu, Lumina, 1970 si a doua editie,
Chisindu, Literatura Artistica, 1981), specificd
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pentru epoca lui Swift, care dezvaluie mai larg
continutul car{ii marelui satiric, al personajelor
literare, al detaliilor si particularitatilor epocii.

Un loc aparte in creatia maestrului il ocupi
ilustratiile si designul cartilor scriitorilor clasici
romani. Mai bine de 15 ani consecutiv Ilia Bog-
desco dezvaluie lumea umoristica si grotesca a lui
Constantin Negruzzi (1973), bunatatea si intelep-
ciunea populara a Operlor alese de Ion Creanga
(1976), ilustreazd poezia si proza lui Vasile Alec-
sandri (1986).

Istoria aparitiei ilustratiilor pentru geniala
carte a lui Cervantes isi are inceputurile sale la
Chisindu, cand au aparut primele ilustratii, datate
cu anul 1984, fiind finalizate la Sankt- Petersburg
abia in 2004. Unicitatea si valoarea deosebitd a
acestei editii o conferd textul caligrafic, scris cu
caractere de cursiv italian, avand premergatori cu-
noscuti, autori de ilustratii din diverse timpuri -
Francesco Goya, Gustave Dor¢, Pablo Picasso, Sal-
vador Dali s.a., Cavalerul Tristetei deosebindu-se
trangant in fiecare abordare.

Zeci de expozitii organizate in Franta, Ger-
mania, Spania si Rusia au suscitat un interes de-
osebit pentru noua interpretare propusa de Ilia
Bogdesco. Cavalerul gravurii a fost titularizat
maestrul cu ocazia aparitiei acestor ilustratii, iar
expozitiile care au urmat si unde au fost expuse
demonstreaza valoarea lor artistica si autentica.

Gravurile maestrului consacrate Cavalerului
Trist creeaza asociatia cu chipul lui lisus Hristos,
care continua sa ducd crucea luptatorului pentru
dreptate, iar aceasta asociere este marcata de ra-
dicinile adanci ale umanismului. In toate ilustra-
tiile Don Quijote apare diferit. In el se intruchi-
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peaza pasiunea si puterea, vitegia nelimitata si
credinta nestrimutata in lupta pentru adevir. In
gravura Lupta cu morile de vant Don Quijote par-
ca ar desparti intunericul, l1dsand in urma lumina,
in alte ilustratii (Lupta cu leul, Don Quijote incd-
tusat, Don Quijote in pustiu, Reintoarcerea) se cre-
eazd senzatia unei vigori lipsite de fortd, incerte,
lipsite de dreptul sd meargd in luptd, apardndu-i
pe cei indoliati si umiliti. Umorul fin al ilustrati-
ilor este aplicat si in cazul lui Sancho Panza, al
Dulcineei del Toboso, altor personaje, carora ma-
estrul le conferd chipuri si trdsaturi individuale cu
un comportament adecvat caracterului.

A scris, locuind la Sankt - Petersburg o car-
te de memorii, intitulatd Cerc dupd cerc (Kpyr 3a
kpyrom. Alcatuitor Natalia Bagrova, Kummnay,
2014, 135 p.), in care detaliat descrie cercurile
vietii prin care a trecut- copildria din Butucenii
Transnistriei, surghiunul familiei din 1933 in Si-
beria, impuscarea tatalui in 1938, studiile la Kirov,
razboiul inceput la varsta de 21 de ani, iarasi stu-
diile si reintoarcerea sa in fosta Basarabie sau RSS
Moldoveneasca in anul 1953. In memoriile sale
descrie cu nostalgie frumusetea locurilor unde a
copilarit si ospitalitatea deosebitd a moldovenilor,
moment care la varsta implinitd, trecut prin cal-
varul surghiunului si existenta in regimul socia-
list, 1-a accentuat fara echivocuri.

Naéscut la 20 aprilie 1923 in satul Butuceni
din raionul Rébnita si decedat la 29 martie 2010
in exil benevol la Sankt-Peterburg, Ilia Bogdesco
a nutrit o dragoste aparte fatd de mica sa patrie,
uitdnd de frustrarile de care a avut parte aici.

Tudor STAVILA
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100 de ani de la nasterea marelui maestru al culorii
si peisajului moldovenesc Mihail Petric

Precum mentiona si criticul Sofia Bobernaga,
opera lui Mihail Petric a gésit ecouri de rezonanta
in sufletele spectatorilor de diferite categorii - ,,de
la specialisti in arta - la simpli amatori”. Create in
filiera artei realiste cu respectarea celor mai bune
traditii ale artei peisajului, tablourile sale au deve-
nit ontologice, ficand parte din enciclopedii, ca-
taloage de expozitii, albume si monografii despre
arta plastica national.

Pictorul Mihail Petric s-a ndscut la 7 mar-
tie 1923 in satul Meleseni, plasa Bravicea, astizi
Calaras, si a decedat la 5 mai 2005 in Chisinau.
Bunicul sdu a zugravit icoane, iar tatal a fost un
obisnuit tdran care a lucrat ca lemnar, tamplar si
dogar, facea butoaie, caruti si jucarii penru copii.

Dupa cinci clase din sat, Mihail Petric a continuat
studiile la Scoala Normala din Iasi (1935-1940),
benefeciind de cursurile pictorului Petru Héar-
topeanu, care i-a oferit primele lectii de desen si
i-a prezis un viitor strdlucit in domeniul creatiei.
»Daca am devenit pictor, scria maestrul peste ca-
teva decenii, aceasta se datoreaza in primul rand
Scolii Normale de la Iasi, unde desenul, muzica,
literatura erau privilegiate in materie de studiu si
erau predate de specialisti”. Si in prezent, in unele
licee din Republica Moldova desenul este predat
de profesori pregatiti in alte domenii, neartistice,
ceea ce e mult regretabil. Adolescentul Mihail Pe-
tric a avut prilejul sd-1 cunoascé pe marele scriitor
Mihail Sadoveanu, iar in tinerete pictorul Mihail
Petric a fost remarcat si de istoricul romén Nico-
lae Torga cu premiul din 30 de carti. Revenind la
bastind in septembrie 1940, Mihail Petric se in-
scrie la Combinatul Pedagogic din Chisindu, unde

i-a predat arta plastica pictorul Rostislav Ocusco.
Din a doua jumatate a anului 1941 pana in 1944,
Mihail Petric a continuat studiile la Scoala Nor-
mald ,,Mihail Viteazul” din Chisindu. Apoi Scoala
Normala ,,Mihail Viteazul” a fost evacuata in Ro-
mania, la Arad. In timpul intoarcerii in Basarabia,
Mihail Petric, impreund cu cétiva colegi de-ai sai,
a fost oprit la frontiera de pe raul Prut. In urma
unei anchetéri prealabile, ei au fost transportati
in Donbas, apoi in regiunea Donetk, Ucraina. In
acea perioadd grea, harul inndscut de desenator
i-a salvat viata si sindtatea, Mihail Petric a lucrat
ca pictor-decorator al Sectiei nr. 5 din Lagarul nr.
240.

Revenind in 1946 la Chisindu, la recomanda-
rea fostului sdu profesor, pictorul Rostislav Ocus-
co, deja avand cunostinte preliminare de specia-
litate, Mihail Petric este admis fard probe in anul
I1I de studii la Scoala de Arte Plastice. Aici artistul
a studiat la distinsul pedagog in domeniul artelor
Ivan Hazov, admirator al Scolii de la Barbizon, al
picturii lui Zorn si al impresionismului rus (Ha-
zov a fost elev al lui Konstantin Korovin). Ca artist
plastic si pedagog, Hazov evita fragmentarismul
si prelucrarea amanuntita a detaliilor inutile. In
conditiile dominarii ,academismului socialist’,
sistemul lui Hazov era condamnat, iar autorul lui
- marginalizat.

Unul din cei mai buni prieteni ai lui Mihail
Petric in acei ani a fost colegul sau de studii Igor
Vieru, artistii locuiau alaturi la cimin, mancau im-
preund, pictau impreuna. Au fost impreuna la stu-
dii la Nistru, dupa care, precum isi amintea Mihail
Petric, dansul a pictat tablourile cu titlul ,Seara
pe Nistru” (1980, colectia Muzeului National de
Arta al Moldovei; 1986, Circul de Stat din Chisi-
ndu). De fapt, analizand creatia lui Mihail Petric,
gasim o serie mare de tablori consacrate Nistrului
(1954, 1985, 1992, 1999, 2000). Diminetile, serile
si apusurile vazute de Mihail Petric la Nistru au
fost cetoase, tomnatice sau ernatice, cu privelig.ti
ale luncilor sau plaunelor nistrene. Gésim studii
cu departarile nistrene (1973), cu apusuri de soa-
re (1973, 1984), cu amurguri (1973, 1983) sau cu
nopti cu luna (1985). Avem prilejul s comparam
seriile de studii pictate de Mihail Petric in diverse
zone ale Nistrului (langd Sergheevka, 1957; langd
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Speia, 1958; la Vadul lui Voda, 1974; langé Nasla-
vcea, 1992) etc.

Artistul a creat mai multe studii si tablouri cu
portrete, naturi statice, a realizat compozitii tema-
tice, valorificand natura plaiului natal. Principalul
subiect al creatiei sale a devenit peisajul Moldovei.
Viata si natura natald i-au servit ca adevératul iz-
vor de inspiratie.

Panzele ,,Dimineata in Moldova” (1956), ,,Di-
mineata pe Nistru” (1957) si ,,Drum spre Codri”
(1959) au devenit opere emblematice ale artei pe-
isagistice nationale din perioada sovietica si fac
parte din colectiile Muzeului National de Arta al
Moldovei. Analizind biografia si creatia pictorului
Mihail Petric, criticul de artda Constantin I. Cioba-
nu l-a apreciat ca ,un mare peisagist al timpurilor
noastre”. ,Maestru al culorii si omeniei”, ,,neobosit
rapsod al plaiului” si ,,poet al armoniilor”, asa l-a

Aniversdri

apreciat pe Mihail Petric criticul Eleonora Sadnic.
Intr-adevir, aceste constatiri sunt bine meritate.

Pentru a crea un tablou, pictorul Mihail Pe-
tric lucra asupra multiplelor studii prealabile, une-
le dintre care deja pot fi apreciate ca opere de arta
separate. Patrunse de aerul proaspat al naturii si
de lumina specificd unor anotimpuri sau diverse-
lor stéri ale zilei, ele descopera si completeza bio-
grafia de creatie a plasticianului Mihail Petric. Ve-
dem in ele o multime de privelisti din Ucraina si
Moldova, Crimeea, diverse zone ale Chisindului,
observate si studiate de pictorul cu mult lirism,
poezie si laconism artistic, in care picturalul se
prezinta ca mijlocul esential al realizarii sarcinilor
profesionale.

Victoria ROCACIUC,
dr. hab., conf. cercet.
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Igor Vieru — plasticianul care a invesnicit
glia, omul si fericirea

Pictor remarcabil al artelor plastice din Re-
publica Moldova din secolul XXIl, Igor Vieru
[1923-1988], prin imensa si irepetabila operd
picturald si graficd, a contribuit la edificarea unor
valori culturale netrecatoare. Actualmente, pro-
movandu-se ca piatra de temelie a patrimoniului
cultural national, creatia artistului scoate la lumi-
nd un vast palmares de valori tematice, morfolo-
gice, sintactice si axiologice edificate cu straduinta
si responsabilitate de catre distinsul pictor pe par-
cursul intregii activitati de creatie.

Evoludnd consecvent pe parcursul a mai
multor etape a ascendentei sale profesioniste,
pictorul Igor Vieru a optat in permanentd spre
aprofundarea cunostintelor teoretice si dezvolta-
rea abilitatilor de operare plastica cu mijloacele de
expresie a picturii de sevalet, a celei monumentale
si a graficii de carte, genuri pe care le-a exersat pe
parcursul intregii vieti.

Procesul de aprofundare in tainele profesi-
ei si determinarea propriilor interese tematice si
artistice ale pictorului Igor Vieru sunt oglindi-
te plenar in mai multe studii din naturd si com-

pozitii tematice realizate de catre protagonist pe
parcursul anilor 1945-1959.Spre exemplu, studi-
ile realizate in vopsele de ulei Casd bdtraneasca
(1945), Caprita alba (1947), Cuptoras (1948), Pei-
saj cu cdrute (1948), Peisaj cu podet (1948), In cur-
te (1948), Peisaj cu fantand (1948), Interior (1949),
Case taranesti (1950), Margine de sat (1952), Mal
de rau (1952), Curdatand popusoi (1954), Peisaj cu
cdpite de fan (1954), Toamnd tdrzie (1954) oglin-
desc tendintele pictorului indreptate spre alegerea
din natura inconjurdtoare a unor motive plastic
interesante, or acestea, servindu-i in calitate de la-
itmotiv pentru exersarea inspiratd a compozitiei,
determind in acelasi timp maniera de orchestrare
gestuald expresivd a pastei coloristice, modalita-
tile complexe de modelare a formei obiectuale a
tangibilului, felul de reprezentare artistica a spa-
tialitatii tridimensionale a imaginii si modul de
atingere prin ton si culoare a integritatii operei
pictirale. In lucrériledin acea perioads, integrita-
tea imaginii este atinsd optimal prin intermediul
subordonarilor riguroase ale raporturilor dintre
tonalitati si relatiile vibrante dintre lumina si um-
brd, care, la randul lor, scot in vileag talentul si
spiritul impetuos al tanarului pictor aflat in pro-
cesul nemijlocit al creatiei in ambianta naturii.
Paradigmele artistice ce stau la baza reprezentarii
plastice prin clarobscur a lumii tangibile formea-
za platforma interpretativa si a portretelor Batran
din Sarata Galbena (1947), Voinicul. Portretul fiu-
Iui (1947), Autoportret (1952), Téranca cu basma
galbena (1954), dar si a unor compozitii temati-
ce precum lon Creangd ascultdndu-l pe mos Bo-
drangd (1953) si scenele din Amintiri din copildrie
(1953). Perioada de referinta il reprezintd pe Igor
Vieru si ca un dotat desenator. Desenele Bunic
citind (1949), Bunicd cosdnd (1949), Nud (1953),
si nu in ultimul rand, ilustratiile grafice la Soacra
cu trei nurori (1955) de Ion Creanga si Povestiri
(1956) de I. L. Caragiale ii pun in valoare abilitati-
le componistice si cele de operare profesionista in
tehnicile linogravurii si acuarelei.

Spre sfarsitul deceniului sase optiunile artis-
tice ale lui Igor Vieru se modificd substantial, pre-
vestind o noud etapd a creatiei plasticianului. De
pild4, in studiul Iarnd (1959) protagonistul valori-
fica explicit expresiile culorii, subintelese ca mijloc
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de importantd majora de reprezentare a impresii-
lor ce le oferd natura prin polifonia de nuante ale
contrastelor comlementarelor acompaniate de lu-
mina. Aceste particularitati expresive isi vor gasi o
dezvoltare ampla in creatia din deceniul sapte, iar
asa opere de referintd precum In concediu (1960),
Primdvara (1961), Parnice (1964), Vetre calde
(1964), Pere neculese (1965), Trei frati (1965),
Drumul din Cernoleuca (1966), Nucari (1967),
Fericirea lui Ion (1967), Moara veche (1967), Sér-
batoare la Cernoleuca (1968), Amdndoi (1968),
Vremea logodnelor (1970), Baladd despre pdamdant
(1970), oglindesc demersul artistic al plasticianu-
lui ajuns la maturitate si, in acelasi timp, reliefeaza
pregnant aspiratiile tematice si cele artistice din
timpul marilor schimbadri ce s-au produs in arte-
le plastice din R.S.S. Moldoveneasca in deceniul
respectiv. Anume in aceastd perioada se concre-
tizeazd arealul tematic devenit fundamental in in-
treaga creatie a artistului, prin care asa concepte
ca Glia, Omul si Pomul sunt promovate de cétre
pictor la un nivel metaforico-simbolic de anver-
gura sacrald. Din punctul de vedere al optiunilor
artistice, in perioada de referinta, artistul dezvolta
particularitatile informative ale subiectului, acesta
fiind subinteles ca unul din importantii promotori
ai mesajului generat de imagine; opereaza eficient
cu modul de amplasare in compozitie a liniei ori-
zontului si de evidentiere a racursiurilor formei in
perspectiva promovirii expresiilor monumenta-
le ale figurativului si, in acelasi timp a generarii
anumitor coordonate semantice acompaniate de
plan, spatiu tridimensional, forma si culoare. Tot
in deceniul respectiv, pictorul dezvoltd iminent
opere sub forma de triptic, in care valorifica, pe de
o parte, expresii promovate de modul de reparti-
zare frontala si statuard a figurativului in campul
imaginii, pe de alta parte, reliefeaza artistic idei ale
caror mesaje, glorificaind Munca, Creatia, Rodirea,
pun in valoare eterna criterii esentiale ale existen-
tei umane in univers.

Creatia deceniului al saptelea se incununea-
za si cu experimente inedite in genul portretului:
Portretul poetului Grigore Vieru (1968), Auto-
portret cu fular rosu (1968), Ion Creangd (1969),
Barbu Ldautaru (1970), care scot la iveala aspiratii
plastice indreptate spre amplificarea conotatiilor
imaginii, ultimele fiind promovate de maniera de
structurare compozitionald a modelului in cam-
pul imaginii, de modul de constituire morfologica
a formei, si, nu in ultimul rand, de cresterea ro-
lului metaforico-simbolic al motivelor si acceso-
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riilor, inclusiv a culorii ca mijloc fundamental de
generare a mesajului operei. Aspiratiile plastice ale
pictorului sunt acompaniate si de experimentele
cu materialele realizate in ilustratiile la volumul
Poezii de Mihai Eminescu (1964), indeplinite in
guasa, linogravurile Inima cantd (1964) si Ctito-
rii satului (1967), ilustratiile la snoavele populare
Pdcald si Tandald (1966), realizate in aceeasi teh-
nicd, ilustratiile la volumul de versuri Indaritnicia
pietrei de Anatol Codru (1967), valorificate plas-
tic in tehnica acvaforte, desenele Portretul sotiei
(1962), Condrita (1963) si Bojdeuca lui Ion Crean-
¢ (1967).

o

In deceniul opt Igor Vieru isi suplineste pal-
maresul creatiei cu un sir de opere de rezonantd,
printre care Nopti de iulie (1972), Miez de vardi
(1972), Griji de primavard (1975), Fetele cu min-
gea (1975), Martisor (1975), Visele victoriei. Mai
1945 (1975). Si in aceste opere artistul continua
cautarile plastice initiate in deceniul precedent
inzestrand imaginile cu valente optimiste, prin
care proslaveste munca si rolul fauritor al omului
in procesul de spiritualizare a mediului existenti-
al. Totodata, in creatia artistului se atesta si unele
note nelinistitoare, cum ar fi tabloul Griji de pri-
madvard (1975), unde concomitent cu valorile li-
rice de un pronuntat romantism ce persista si in
lucrarea in cauzi, se fac sesizate si nuante de ne-
liniste sustinute de particularitétile de structurare
compozitionald a imaginii, contrastele de ton si
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mesajul generat de gama cromatica. Nuante de un
anumit grad de dramatism sunt valorificate plas-
tic de catre artist in mai multe compozitii, printre
care Pasdre in alertd (1976), Vanturi basarabene
(1979), Moartea salcdmilor (1978), Ulmul satului
(1980), atingand cote maxime in tablourile Toam-
nd la Cernoleuca, A fost rdzboi si Mesterul Manole,
zamislite in deceniul urmator, in anul 1983. De-
ceniul opt se incununeazd si cu un sir de portrete
ale unor remarcabili oameni de cultura: Andrei
Lupan (1972), Vasile Coroban (1974), in care pic-
torul, prin intermediul mijloacelor de expresie
artistica, opteaza spre reliefarea caracterului mo-
delelor. Creatia deceniului respectiv se fructifica si
cu un sir de foi grafice — Biserica mdndstirii Rudi
(1975), ilustratiile la poemul Célin (1976) si poe-
zia Impdrat si Proletar (1977) de Mihai Eminescu,
Dénila Prepeleac (1974) si Capra cu trei iezi de Ion
Creanga, povestirea Vasile Porojan (1978) de Vasi-
le Alecsandri si, Gucutd-cdpitan de corabie (1979)
de Spiridon Vangheli.

In anii 90 pictorul realizeazd un sir de ope-
re emblematice pentru creatia sa. Printre acestea
mentionam Grdul de-a pururi (1981), Cateceva
despre oameni si cai... (1981), Dimineatd. Primd-
vara la Cernoleuca (1984), Mama pdine albd coa-
ce (1987), dipticul Noi si Pdinea (1987), Pogonici
(1987), aceasta din urma fiind si ultima opera a
plasticianului.

Activitatea de creatie a pictorului a fost men-
tionatd prin mai multe distinctii de stat: Maestru
emerit in arte din RSSM (1962), Premiul de Stat
al RSSM (1976), Artist plastic al poporului din
RSSM (1983).

In loc de concluzie, intreaga opera a distin-
sului pictor Igor Vieru oglindeste in mare parte
spiritul poetic al creatorului, spirit aflat intr-o per-
manentad coeziune cu natura si oamenii care i-au
servit ca mijloc de inspiratie in indelungatul si
fructuosul drum de autoafirmare spirituala.

Constantin SPINU, doctor,
Institutul Patrimoniului Cultural
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Nadejda Polshchikova

(23 februarie 1935 —

La 6 noiembrie 2022, dupa o boald grea si
incurabild, a plecat in lumea celor drepti colega
noastrd din Ucraina Nadejda Vladimirovna (Na-
dia Volodimirovna) Polshchikova, doctor in ar-
hitecturd, docent la Catedra Designul ambiantei
arhitecturale a Institutului de Arhitectura si Arte
Plastice al Academiei Stat de Arhitecturi si Con-
structii din Odesa, membru al Uniunii Arhitecti-
lor din Ucraina, un bun prieten si autor al revistei
ARTA.

Nadejda Polshchikova s-a nédscut la 23 fe-
bruarie 1935 in orasul Odesa intr-o familie de
intelectuali. Incd din fragedd copilarie a stiut cu
certitudine cd va deveni inginer-constructor sau
arhitect. Bunicul, Gheorgi Ivanovici Pafnutin, in-
giner civil, era autorul si constructorul mai multor
cladiri originale din Ucraina, iar unchiul, Dmitri
Egorovici Polsin, a fost unul dintre fondatorii
scolii sovietice ,,Mecanica solurilor si constructia
fundatiilor”, decorat cu diferite distinctii de stat.

In 1961 Nadejda Polshchikova a absolvit Fa-
cultatea de Constructii civile si industriale a In-
stitutului de Inginerie si Constructii din Odesa.
Timp de 15 ani a activat ca arhitect-proiectant,
iar in 1976 a absolvit Facultatea de Arhitectura a

6 noiembrie 2022)

Institutului de Inginerie si Constructii din Odesa.
Si-a creat o carierd de succes - de la arhitect sim-
plu a crescut pana la arhitect principal, sef de grup
si arhitect sef de proiect. Activitatea profesionald
a specialistei era legata de elaborarea planurilor
urbanistice si proiectarea constructiilor civile din
Odesa si alte orase din Ucraina.

In 1988 Nadejda Polshchikova s-a angajat ca
lector la Catedra Bazele arhitecturii a Institutului
de Stat de Arhitectura si Constructii din Odesa.
In timpul activitatii sale didactice a tinut o serie
de cursuri si discipline practice la specialitatile:
»Istoria arhitecturii si urbanismului’, ,,Proiectarea
arhitecturald’, ,Compozitia volumetricd si spa-
tiald” s.a. A acordat o atentie deosebita cursului
»Istoria arhitecturii ucrainene”. Concomitent, s-a
ocupat de munca stiintificd alegand ca tema de
cercetare constructia si arhitectura pe teritoriul
Ucrainei inainte de formarea statului kievean.
Anume acest subiect putin studiat i-a permis sa-
si fructifice cunostintele de inginer-constructor si
arhitect.

In 2002 a vizut lumina tiparului monografia
~Constructia si arhitectura Ucrainei pana la inte-
meierea statului kievean”. In cercetare a fost uti-
lizatd metoda analizei multiaspectuale a datelor
arheologice, ce i-a permis autoarei sa elucideze
activitatea constructiva a mai multor popoare care
au populat odinioara teritoriile actualei Ucraina si
cele din Rusia, Belarus s.a. Studiul demonstreaza
continuitatea procesului de formare a traditiilor
constructive in spatiul slav pe parcursul a 11-12
milenii care au precedat formatiunea statala kie-
veand. Cu ajutorul materialelor grafice si anali-
tice au fost reconstruite etapele de dezvoltare a
practicilor architectural-constructive pe teritoriul
Ucrainei.

In 2014, Nadejda Polshchikova a sustinut
cu succes teza de doctor in arhitectura cu tema
»Dezvoltarea si constituirea arhitecturii in spa-
tiul euroasiatic incepand cu paleolitic si pana in
secolul al V-lea e.n” A contribuit impreuna cu
profesorul universitar Alexandr Rallev la elabo-
rarea culegerilor de studii stiintifice ,,Probleme
de teoria si istoria arhitecturii din Ucraina” A
fost autor a mai mult de 100 de articole stiintifice
dedicate istoriei arhitecturii din Europa, Asia si
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America in diferite perioade istorice. Rezultatele sine. O fire senin si inteligentd, o iubitoare de via-
investigatiilor sale au fost expuse in comunicari {a cu spirit optimist.

stiintifice la mai multe foruri stiintifice nationale Dumnezeu s-o odihneasca in pace!

si internationale. ]

S { Mariana SLAPAC,

Nadejda Polshchikova a fost apreciatd de co- b d d habili
legi si studenti pentru responsabilitate si perse- membru corespondent, doctor habilitat,

verentd, dragostea fatd de profesie si daruirea de Institutul Patrimoniului Cultural
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Creatia Mariei Saka-Racila —
exemplu al devotamentului fata de arta si traditie

Maria Saka-Racild [1941-2023], personalita-
te notorie a artelor decorative, prin inspirata cre-
atie ce a evoluat constant pe parcursul a mai mult
de jumatate de secol, a trasat o fild irepetabila in
cultura Republicii Moldova. Practicand consec-
vent, cu incepere din anul 1960, arta covorului si a
goblenului, iar la mijlocul primului deceniu al se-
colului XXI si pictura de sevalet, artista a ldsat in
urma o opera luxuriantd de certa valoare artistica.
In creatia pictoritei rationamentele intelectuale de
constituire plasticd a imaginii operei jonctioneaza
armonios cu expresii estetice germinate din poli-
valentul areal spiritual luminos al artistei.

In istoria artelor decorative din Republica
Moldova, Maria Saka-Récild a intrat ca initia-
toare si promotoare a unor filiere importante de
tratare decorativa judicioasa a aparentelor lumii
tangibile, cazul tapiseriilor Alge (1961), Cdsute
(1961), Ieduti (1962), Bufnite (1966), in care ma-
niera de realizare a compozitiei operei textile si
cea de configurare iconografica a motivelor este
strans raportatd la orientarile estetice ale desig-
nului international de la vremea respectiva. Pro-
movandu-se ca etapd de importantd majord in
activitatea ulterioara de creatie a pictoritei, acti-
vitatea de creatie a anilor 1960-1970 a creat con-

ditia alinierii creative la tendintele artistice ale
timpului, atat in aspect tematic, sintactic, cat si
tehnologic. Or, anume in primii ani ai perioadei
mentionate, pictorita, fiind incadrata in procesul
de producere a covoarelor pe cale industriald, a
avut posibilitatea sd se familiarizeze mai larg cu
incomensurabilele valori ale traditiei populare de
tesere a covoarelor si, in acelasi timp, de adaptare
a acestor traditii la cerintele inaintate de procesul
industrial de producere a bunurilor materiale. Ex-
perientele in domeniul mentionat au contribuit
iminent la determinatrea in etapele de creatie ce
au urmat a preferintelor tematice si a particulari-
tatilor stilistice individuale ale creatiei pictoritei.
In acelasi timp, tendintele estetico-stilistice de la
mijlocul deceniului al saptelea, prin reliefarea in
prim-plan al creatiei din domeniul artelor textile,
a unor probleme de ordin sintactic si semantic, au
influentat benefic la reorientarea creatiei sale spre
noile valente estetice promovate de arta goblenu-
lui, directie care, la acea vreme, lua amploare. In
consecinta, fateta stilisticd a creatiei Mariei Sa-
ka-Récila din perioada 1971-1991 imbinad in sine
polivalente aspecte de constituire plasticd a imagi-
nii in care, valoroase traditii ale creatiei decorative
populare jonctioneazd original cu expresii promo-
vate de noile valori estetice germinate din experi-
entele cu materialele, efectuate de catre plastici-
eni in arealul genului textil, denumit la vremea
respectivd in conformitate cu traditia medievald
francezd - goblen. Expresiile estetice ale goble-
nului si-au gdsit o realizare optimad intr-un sir de
tapiserii printre care Ochiul pamantului (1978)
si Primdvard (1983), fiind exersate valoros si in
opere realizate in ultimul deceniu al secolului XX,
precum Pasdrea noptii (1993), Pelegrini (1996),
Zbor frant (1998) si Cataclism (1999). In tapise-
riile Pamant moldav (1982) si Anotimpuri (1980)
expresiile tehnicii de tesere amintite sunt acom-
paniate cu valori relativ volumetrice promovate
de sisal, material care suplimenteaza imaginea cu
acorduri estetice originale. Proieminentele volu-
merice promovate artistic delicat de acest material
sunt exersate original si in tapiseria Baladd ciobd-
neascd (1982), opera cu un vast substrat semantic
ce prezintd intr-o manierd metaforico-simbolica
chintesente ale dimensiunii identitare.
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In contextul celor mentionate, este oportun
de relatat faptul cd dimensiunea identitara riméane
a fi piatra de temelie a intregii creatii a artistei, or,
asa opere ca

A fost odatd (1971), Cor sdtesc (1971), Motiv
popular (1973), Sdrbdtoarea campurilor (1974), De
la camp (1975), Campiile Moldovei (1977), Motive
moldovenesti (Rapsodie moldava) (1979), Ritmuri
(1981), Buchet (1991), Amintiri (2002), prin insusi
modul de inserare organicd in canavaua structu-
ral-compozitionald a imaginii a unor motive intal-
nite frecvent in covorul popular, se promoveaza ca
opere de reliefare estetica a valorilor netrecéitoare
ale traditiilor autohtone, iar semantismul moti-
velor in cauzd aduc in actualitate valori ale caror
radacini, fiind adanc implantate in negura vre-
murilor, oglindesc un univers cultural profund in
care vaste experiente existentiale, credinte mitice
si religioase si-au gasit o fascinanta implinire.Vom
mentiona, importante motive ale covorului popu-
lar intregesc estetic si semantic imaginile tapiseri-
ilor Vodd (1990-1991), Doina (1990-1991), Romeo
si Julieta (1990-1991), Masca (1990-1991), care au
fost elaborate de cétre protagonista pentru Teatrul
National ,Vasile Alecsandri” din Balti.

Experientele realizate de citre Maria-Sa-
ka-Rdcila intr-o serie de picturi in ulei, printre
care Lalele (2004), Naturd statica cu fluture (2004),
Peisaj (2004), Grddina mea (2004), Motive deco-
rative (2004), Cosmei (2005), Pisoi (2005), Vis
in rosu (2005), Peisaj cu floarea-soarelui (2005),
Cocos (2005), Carciumdrese (2005), Vase cu flori
(2005), oglindesc aspiratiile pictoritei indreptate

spre valorificarea prin intermediul unui alt mate-
rial si a altei tehnici artistice decét cea a teserii, a
aceluiasi bogat areal luminos ce a izvorat necon-
tenit pe parcursul etapelor de creatie din spiritul
desavarsit al artistei.

Operele pictoritei au fost expuse in perma-
nentd in cadrul expozitiilor organizate de Uniu-
nea Pictorilor din Republica Moldova atat in tard,
cat si peste hotare, printre care: Federatia Rusd,
Irak, Peru, Austria, Sri-Lanka, Republica Guine-
ea-Bisau, India, Franta, Algeria, Grecia, Kongo,
Japonia, Cehoslovacia, Elvetia, Madagascar, Nor-
vegia, Cipru, Islanda, Mozambic, Nicaragua, Ro-
mania. Actualmente, tapiseriile protagonistei fac
parte din colectiile Muzeului National de Arte al
Republicii Moldova, colectiile Ministerului Cultu-
rii din fosta U.R.S.S., Palatul Republicii din Chi-
sindu, Teatrul National ,Vasile Alecsandri” din
Balti, colectii particulare din mun. Chisindu, San
Francisco, SUA, Toronto, Canada.

Activitatea de creatie a pictoritei a fost menti-
onatd prin mai multe distinctii de stat: Medalia de
bronz la Expozitia Arta Moldovei la EREN, Mos-
cova (1969); Diploma de gradul II la Expozitia
Molodosti Strani, Moscova (1976); Titlul onorific
Maestru Emerit in Arte din Republica Moldova
(1987), Ordinul Meritul Civic (1996), Premiul de
Stat al Republicii Moldova (1998), Artistd a Popo-
rului (2023).

Constantin SPINU, doctor,
Institutul Patrimoniului Cultural
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Designerul si graficianul Vitaliu Pogolsa

In mijlocul lunii ianuarie 2023 ne-a cutremu-
rat vestea tristd: a plecat la cele vesnice designerul
si graficianul Vitaliu Pogolsa. Prin activitatea sa
prodigioasa in domeniul graficii de carte, desig-
ner medalier si de timbre, el s-a situat printre cei
mai merituosi plasticieni contemporani din Re-
publica Moldova.

Nascut la 10 octombrie 1959 la Costesti, raio-
nul ITaloveni, de timpuriu se centreaza pe studiul
artelor plastice, absolvind, in 1977, cu diploma de
studii medii, Scoala de picturd Igor Vieru din Chi-
sinau. S-a format ca profesionist la Facultatea de
picturd si grafica a actualei Universitati Pedago-
gice de Stat Ion Creangd din Chisindu, studiind in
anii 1979-1984 si fiind printre tinerii plasticieni ai
primei promotii. Capéta experientd profesionala
activand in calitate de redactor artistic la Editura
“Cartea Moldoveneascd”, redactor artistic si sef al
grupului design la Editura ”Universitas”, redactor
artistic si designer la revista "Femeia Moldovei”,
apoi la Editura "Stiinta” si designer la Editura “Li-
tera” si designer la Biblioteca stiintifica (Institut)
“Andrei Lupan”

Evoluédnd ca grafician de carte, Vitaliu Pogo-
Isa a abordat acest domeniu complex, oferind o

mare diversitate stilistica in solutiile sale plasti-
ce. Printre ilustratiile de carti realizate se numa-
rd Imparatia lui Ciubotel de Spiridon Vangheli,
tratatd intr-o manierd evident naiva, care este
facil perceputa de copii. Linia conceptuald este
continuata prin ilustrarea cartii Eugeniei David
Legende si adevdruri despre naturd, care este con-
ceputa in manierd atractivd pentru copii. Ideile
contemporane despre compunerea cartilor in stil
postmodernist sunt prezente si in cartile pentru
copii: Enciclopedia curiozitatilor de Ion Valer
Xenofontov, compusé prin asocierea imaginilor
foto.

In elaborarea cirtilor pentru maturi, Vitaliu
Pogolsa abordeaza o maniera artistica in spiri-
tul postmodernismului, asa cum ar fi cea la po-
emele lui Leo Butnaru In ambuteiaj & partitiuni
Nabokov. Ideea labirintului mentalititii umane
este preluata de designer si in Dosariada lui Ion
Bogatu. Imaginea de sorginte medievala este actu-
alizata in ilustrarea cartii lui Traian Vasilcau Calu-
gar fard schit. Dramatismul clipei intens traite de
poetul Dumitru Matcovschi este redat in coperta
cartii Poeme in genunchi.

Cirtile cu subiecte istorice, cum ar fi Conflic-
tul armat de la Nistru. Bibliografie, contin imagini
foto din perioada respectiva, care sunt comple-
tate prin opere de artd, precum lucrarea lui Turie
Canagin de la cimitirul Eternitate. Imagini foto
concludente si armonios compuse se regasesc in
cartea lui Ion Valer Xenofontov Rdzboiul sovie-
to-afgan (1979-1989).

Personalitatile de vaza ale stiintei Republicii
Moldova se regasesc intr-o serie omonima de cérti
ce vizeaza viata si activitatea lui Demir Dragnev,
Valeriu Rudic, Tudor Lupascu, Svetlana Cojocaru,
Valeriu Capcelea s.a.

Editiile care se referd la artele audiovizuale
sunt concepute artistic si elevat: Opera moldove-
neascd de Aurelian Dénila si Baletul moldovenesc
de Elfrida Coroliov si Nicolae Aga. Numeroasele
sale editii enciclopedice sunt de o tinutd academi-
ca exceptionala, reflectand subiectele enuntate in
denumiri si indubitabil provocand interesul pu-
blicului.

Domeniul designului medalier s-a soldat cu
abordari la interferenta genurilor graficii si sculp-
turii, in special a reliefului, principalele sale unelte
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in tratarea medaliei rimanand a fi linia si forma.
Designerul Vitaliu Pogolsa vine cu numeroase
evolutii originale, cdmpul plastic al medaliei tra-
tandu-l creativ. Or, artistul plastic se afla mereu in
cautarea noilor solutii compozitionale.

O parte considerabila din monedele executate
grafic de Vitaliu Pogolsa sunt dedicate personalita-
tilor marcante si aniversarilor acestora: Paul Bran.
80 de ani de la nastere (1940-2006); Zenaida Pally
(1919-1997). 100 ani de la nastere; Alecu Russo
(1819-1859); Serghei Lunchevici (1934-1995); Ale-
xandru Ioan Cuza (1820-1873); Mihai Marinciuc.
100 ani de la nastere (1938-2011); George Meniuc.
100 ani de la nastere; Ion Drutd. 90 ani de la naste-
re s.a. De reguld, continand portretul omagiatului,
dar compuse diferit si original, aceste monede de-
monstreaza o tinutd artisticd elevati. Din acelasi
rand face parte si moneda Mdandstirea Virzdresti.
600 de ani, care contine imaginea obiectului de
patrimoniu arhitectural intr-un cadru peisagistic.
Deosebit de elegantid este moneda Incoronarea
Regelui Ferdinand si a Reginei Maria ca suverani
ai Romaniei Mari (1922), care include imaginile
celor doi suverani, incadrate in perimetrul hartii
tarii. Astfel, monedele sunt pentru Vitaliu Pogolsa
un domeniu pe care il onoreaza prin abnegatia si
creativitatea sa.

Un alt domeniu agreat de Vitaliu Pogolsa este
cel al designului de timbre. Aceastd arta cu totul
deosebitd, care se regaseste in colectiile particu-
lare ale filatelistilor, a fost pentru el un cAmp cu
posibilitdti imense de realizare ca plastician. Di-
versele arii ale gandirii si activitatii umane s-au
regasit in aceste obiecte de artd de mici dimensi-
uni - timbrele. Dedicatii muzicii, cum ar fi Europa
1998 - Festivaluri nationale (1998), literelor, asa ca
Anul 2013 - Anul Spiridon Vangheli (2013) si chiar
si cosmonauticii — A treizecia aniversare a Apollo
11 aselenizare (1999) si dirijabilelor - Dirijabile
(2003), fotbalului - Cupa mondiald FIFA, Ger-
mania (2006), sahului - A 37-a Olimpiada de sah,
Torino (2006) si sportului, in ansamblu. Aceste
timbre marturisesc elocvent despre capacitatile de
grafician si designer ale lui Vitaliu Pogolsa.

Un capitol aparte apartine monumentelor de
arhitecturd din tara si ale celor de peste hotare,
redate in racursiuri care permit de a evidentia ca-
racteristicile artistice ale acestor obiecte ale patri-
moniului cultural: Mdndstiri rupestre si biserici de
lemn (2000), Cladiri si monumente (2006), Arhi-
tecturd — cladiri (2011). Iar prin timbrul Filarmo-
nica Nationald "Serghei Lunchevici”(2020) plasti-

cianul sustine reconstructia acestei cladiri distruse
de incendiu.

De asemenea, nu i-au scdpat din vedere mari-
le personalitati ale culturii tarii, care au fost inclu-
se in seria Persoane proeminente (2011), iar chipul
lui Eugen Doga apare in timbrul UNESCO: Capo-
doperd muzicald a secolului XX. Valsul “Gingasa
si tandra mea fiard”(2015). Filele istoriei tarii se
incadreazd armonios in tematica abordata de Vi-
taliu Pogolsa: Ziua internationald de comemorare
a victimelor Holocaustului (2020) sau, anterior, in
timbrul 70 de ani de la primul val de deportdri ale
basarabenilor (2011). Arta naiva a copiilor se rega-
seste, si ea, la Vitaliu Pogolsa: Ziua internationald
a copilului: Desene ale copiilor (2001).Un capitol
aparte constituie colaborarea cu Posta Kargaza,
pentru care creeaza o serie intreaga de timbre.

Lucrand in diverse materiale si tehnici, osci-
land intre imaginile desenate si redarea fotografi-
cd, absorbit total de pasiunea sa pentru arta tim-
brelor, Vitaliu Pogolsa exploreaza continuu spatiul
plastic, conferindu-i, uneori, profunzime clasica,
alteori pleddnd pentru imagini stilizate, dar intot-
deauna armonioase in aspectul culorii si al forme-
lor. Fiind autor a peste 370 de timbre, el le trateaza
total diferit compozitional si coloristic.

in aceeasi ordine de idei, se cere remarcata
contributia lui Vitaliu Pogolsa in domeniul desig-
nului cartilor cu texte de criticd de arte, dedicate
personalitatilor marcante ale timpului, precum ar
fi publicatia "Anatol Grigoras: artistul din umbra”
(2022) si monografia de succes “Evolutia picturii
de gen din Republica Moldova” (2002), ambele
scrise de Eleonora Brigalda. De asemenea, se dis-
tinge albumul "Tudor Golenco. Picturd. Painting.”
(2011), semnat de criticii de artd Ana Marian,
Eleonora Brigalda si Ana Simac, precum si mo-
nografia-album "Iurie Canasin. Calea spre desco-
perirea misterului creatiei” (2021), a carui autoare
este subsemnata. Conlucrarea reusitd a designeru-
lui Vitaliu Pogolsa cu criticii de arta sus-amintiti
s-a soldat cu aparitia acestor monografii-albume
de o inaltd calitate tipografica si artistica. Autorii
de texte si designerul Vitaliu Pogolsa s-au comple-
tat reciproc, fapt care s-a soldat cu crearea acestor
monografii-albume, profunde ca sensuri si imagi-
ne.

Vitaliu Pogolsa a fost inalt apreciat de con-
temporanii si colegii de breasld: Premiul III, Cel
mai bun afis politic (1988, Kiev); Premiul III al
UJM, Afis politic "Presa liberd” (1996); Premiul I,
Posta Romand, Arhitectura clasicd Bucuresteand
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in timbre (2000); Premiul I, Posta Moldovei, Bal-
caniada factorilor postali (2001); Premiul I, UAP
Republica Moldova, Cea mai bund graficd de carte
(2010).

Vestea pierderii irecuperabile a cutremurat
apropiatii, prietenii, colegii de serviciu, pe toti cei
care l-au apreciat ca om de omenie si ca specia-
list in domeniul profesat de el. Bogata mostenire
artistica si spirituald, pe care ne-a ldsat-o desig-
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nerul Vitaliu Pogolsa ne va ghida mereu in lumea
artelor plastice, oferindu-ne un model demn de a
fi urmat al dedicatiei plenare profesiei si al unei
rare constitutii sufletesti, deschisa pentru cele mai
inalte valori umane.

Ana MARIAN, doctor in studiul artelor,
Institutul Patrimoniulut Cultural
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Arta medievald, modernd, contemporand

DATE DESPRE AUTORI:

AD]\SCALITA Lucia, doctoranda, lector, De-
partamentul Design si Tehnologii Textile si Poli-
grafie, Facultatea Textile si Poligrafie, Universitatea
Tehnicd a Moldovei, e-mail: adascalita@dtp.utm.md

CEASTINA Alla, doctor, cercetator stiintific
superior, Institutul Patrimoniului Cultural, Chisi-
ndu, e-mail: chastinalla@gmail.com

CIOCANU Sergius, doctor, cercetator stiin-
tific superior, Institutul Patrimoniului Cultural,
Chisinau, e-mail: sercigni@yahoo.com

DABANLI Omer, doctor, Universitatea Teh-
nica din Istanbul, Facultatea de Arhitecturd, De-
partmentul Arhitectura, Istanbul, Turcia, e-mail:
dabanlio@itu.edu.tr

FEDORCIUK Olena, doctor, cercetétor stiin-
tific superior in Sectia de etnologie istoricd, Insti-
tutul de Etnologie al Academiei Nationale de Sti-
inte a Ucrainei, Lvov, Ucraina, e-mail: folena@i.ua

GOFMAN Irina, doctoranda, arhitectd, Bi-
roul de Arhitectura ,,Axel Schulschenk”, Essen,
Germania, e-mail: gofman.ig@gmail.com

KARA-VASILIEVA Tatyana, doctor habili-
tat, profesor, sef al Departamentului de Arte Ima-
ginative si Decorative-Aplicate, Institutul Studiul
Artelor, Folclor si Etnologie ,M. Rylski” Acade-
mia Nationala de Stiinte din Ucraina, Kiev, Ucrai-
na, e-mail: karavastat@gmail.com

KOSTIUKOVA Valentyna, lector, Academia
de Stat de Arte Decorative si Aplicate si De-
sign ,Mykhailo Boichuk’, Kiev, Ucraina, e-mail:
v.kostiukova.art@gmail.com

LUKOVSKA Olga, doctor, profesor, Acade-
mia Ucraineand de Tipografie, director general
adjunct, Palatul Artelor din Lvov, Lvov, Ucraina,
e-mail: olhalukovska@yahoo.com

MALANETCHI Vasile, scriitor (istoric, li-
terar si publicist, Chisindu, e-mail: malanetski@
gmail.com

MALCOCI Vitalie, doctor, cercetator stiinfi-
fic coordonator, Institutul Patrimoniului Cultural,
Chisindu, e-mail: vitaliemalcoci@gmail.com

MANOLI Ion, doctor habilitat, profesor uni-
versitar, Universitatea Liberd Internationald din
Moldova, E-mail: darleg@mail.ru

MARIAN Ana, doctor, cercetator stiintific
superior, Institutul Patrimoniului Cultiral, Chisi-

ndu, e-mail: anisoara-marian@yandex.ru

MOTYL Romana, doctor, cercetator stiinti-
fic superior, Sectia de Artd Populara, Institutul de
Etnologie al Academiei Nationale de Stiinte din
Ucraina; Catedra de Design si Bazele arhitecturii
a Universitdtii Nationale “Politehnica din Lvov’,
Lvov, Ucraina, e-mail: romana_motyl@ukr.net

NESTEROV Tamara, doctor, cercetitor sti-
intific coordonator, Institutul Patrimoniului Cul-
tural, Chisindu, e-mail: neste2003@list.ru

ROCACIUC Victoria, doctor habilitat, cer-
cetator stiintific superior, Institutul Patrimoniului
Cultural, Chisindu, e-mail: rocaciuc@gmal.com

SAVIN-ZGARDAN Angela, doctor habili-
tat, conferentiar universitar, cercetitor stiintific
principal, Institutul de Filologie Romana ,,Bogdan
Petriceicu-Hasdeu” al USM, E-mail: savinange-
la0@gmail.com

SIVIL Leyla Elif, arhitecta, Universitatea
Fatih Sultan Mehmet Vakif, Institutul de Studii
Superioare, Istanbul, Turcia, e-mail: elifleylasivil@
gmail.com

SPINU Constantin, doctor, cercetitor stiin-
tific coordonator, Institutul Patrimoniului Cultu-
ral, Chisindu, e-mail: spinuconstantin_ipc@ya-
hoo.com

STAVILA Tudor, doctor habilitat, profesor,
cercetator stiintific principal, Institutul Patrimo-
niului Cultural, Chisindu, e-mail: stavilat52@
gmail.com

SWIECH Wojciech Adam, doctor, Universi-
tatea ,,Andrzej Frycz Modrzewski” din Cracovia,
Cracovia, Polonia, e-mail: wojtek_swiech@tlen.pl

SLAPAC Mariana, membru corespondent,
doctor habilitat, cercetator stiintific principal, In-
stitutul Patrimoniului Cultural, Chisinau, e-mail:
maslapac@gmail.com

TRIFAN Aurelia, doctor, cercetitor stiinti-
fic, Institutul Patrimoniului Cultural, Chisindu,
e-mail: trifanaurelia@mail.ru

VEREMEENKO Taras, student postuniver-
sitar, Departamentul de Arte Plastice si Decora-
tive-Aplicate, Institutul Studiul Artelor, Folclor
si Etnologie ,,M. Rylski”, Academia Nationala de
Stiinte din Ucraina, Kiev, e-mail: tarasal76@gmail.
com

158

ARTA - 2023

ISSN 2345-1181




Arta medievald, modernd, contemporand

DATA ABOUT THE AUTHORS:

ADASCALITA Lucia, doctoral student, lec-
turer, Department of Textile Design and Technol-
ogies and Printing, Faculty of Textiles and Print-
ing, Technical University of Moldova, Chisinau,
e-mail: adascalita@dtp.utm.md

CHASTINA Alla, doctor, senior scientific re-
searcher, Institute of Cultural Heritage, Chisinau,
e-mail: chastinalla@gmail.com

CIOCANU Sergius, doctor, senior scientific
researcher, Institute of Cultural Heritage, Chisi-
nau, e-mail: sercigni@yahoo.com

DABANLI Omer, doctor, Istanbul Technical
University, Faculty of Architecture, Department
of Architecture, Istanbul, Turkey, e-mail: daban-
lio@itu.edu.tr

FEDORCHIUK Olena, doctor, senior re-
searcher, Historical Ethnology Department, Eth-
nology Institute National Academy of Sciences of
Ukraine, Lviv, Ukraine, e-mail: folena@i.ua GOF-
MAN Irina, doctoral student, architect, Arhitec-
tur-Buro Axel Schulschenk, Essen, Deutschland,
e-mail: gofman.ig@gmail.com

KARA-VASILIEVA Tatyana, doctor habil-
itat, professor, Head of the Department of Fine
and Decorative-Applied Arts, “M. Rylsky” Insti-
tute of Art Studies, Folklore and Ethnology of the
National Academy of Sciences of Ukraine, Kyiv,
Ukraine, e-mail: karavastat@gmail.com

KOSTIUKOVA Valentyna, lecturer, State
Academy of Decorative and Applied Arts and De-
sign “Mykhailo Boichuk’, Kyiv, Ukraine, e-mail:
v.kostiukova.art@gmail.com

LUKOVSKA Olha, doctor, professor,
Ukrainian Academy of Printing, deputy director,
Lviv Art Palace, Lviv, Ukraine, e-mail: olhalukovs-
ka@yahoo.com

MALANETSKI Vasile, writer (historian and
publicist, Chisinau, e-mail: malanetski@gmail.com

MALCOCI Vitalie, doctor, leading scientific
researcher, Institute of Cultural Heritage, Chisi-
nau, e-mail: vitaliemalcoci@gmail.com

MANOLI Ion, doctor habilitat, university
professor, International Free University of Moldo-
va, e-mail: darleg@mail.ru

MARIAN Ana, doctor, leading scientific re-
searcher, Institute of Cultural Heritage, Chisinau,
e-mail: anisoara-marian@yandex.ru

MOTYL Romana, doctor, senior scientific re-
searcher, Department of Folk Arts, Ethnology In-
stitute National Academy of Sciences of Ukraine;
associate professor, Department of Design and
Architecture Fundamentals, “Lvov Polytechnic”
National University, Lvov, Ukraine, e-mail: roma-
na_motyl@ukr.net

NESTEROV Tamara, doctor, leading sci-
entific researcher, Institute of Cultural Heritage,
Chisinau, e-mail: neste2003@list.ru

ROCACIUC Victoria, doctor habilitat, se-
nior scientific researcher, Institute of Cultural
Heritage, Chisinau, e-mail: rocaciuc@gmal.com

SAVIN-ZGARDAN Angela, doctor habilitat,
university lecturer, principal scientific researcher,
Institute of Romanian Philology ,Bogdan Petri-
ceicu-Hasdeu” of USM, e-mail: savinangela0@
gmail.com

SIVIL Leyla Elif, architect, Fatih Sultan
Mehmet Vakif University, Institute of Graduate
Studies, Istanbul, Turkey, e-mail: elifleylasivil@
gmail.com

SPINU Constantin, doctor, leading scientific
researcher, Institute of Cultural Heritage, Chisi-
nau, e-mail: spinuconstantin_ipc@yahoo.com

STAVILA Tudor, doctor habilitat, professor,
principal scientific researcher, Institute of Cultural
Heritage, Chisinau, e-mail: stavilat52@gmail.com

SWIECH Wojciech Adam, doctor, Andrzej
Frycz Modrzewski Krakéw University, Krakow,
Poland, e-mail: wojtek_swiech@tlen.pl

SLAPAC Mariana, member correspondent
of the Academy of Sciences of Moldova, doctor
habilitat, principal scientific researcher, Institute
of Cultural Heritage, Chisinau, e-mail: maslapac@
gmail.com

TRIFAN Aurelia, doctor, scientific research-
er, Institute of Cultural Heritage, Chisinau, e-mail:
trifanaurelia@mail.ru

VEREMEYNKO Taras, postgraduate stu-
dent, Department of Fine and Decorative Arts,
M. Rylsky Institute of Art Studies, Folklore and
Ethnology, National Academy of Sciences of
Ukraine, Kyiv, Ukraine, e-mail: tarasal76@gmail.
com

ISSN 2345-1181

ARTA -

2023 159




Arta medievald, modernd, contemporand

TERMENE SI CONDITII DE PUBLICARE A MATERIALELOR
IN REVISTA ARTA. SERIA ARTE VIZUALE

Stimati colegi, Centrul Studiul Artelor al
Institutului Patrimoniului Cultural Vi invita sa
prezentati materiale pentru Revista ARTA, Se-
ria ARTE VIZUALE.

Consideratii generale: Revista accepta pen-
tru publicare lucrdri stiintifice: studii monogra-
fice, articole de sinteza, recenzii, materiale de
informare din viata stiintifica internd si externa
(congrese, conferinte, simpozioane, seminare, co-
locvii), precum si cronici, documente de arhiva,
abordand subiecte inovative din domeniul artelor
vizuale: muzicd, teatru, film, televiziune. Revista
ARTA Seria Arte vizuale apare anual si este distri-
buita gratuit la solicitare in toate bibliotecile pu-
blice si centrele stiintifice de profil umanistic.

Toate genurile de lucriri stiintifice pot fi pre-
zentate in limbile englezd, franceza, roména, rusa.

Structura lucririlor este urmatoarea: I. Ad-
notare:

La inceputul textului principal se va face o
adnotare in limba romana, engleza si rusa, fiecare
insotita de traducerea titlului si cuvintelor-cheie in
limba rezumatului. Adnotérile vor reflecta continu-
tul articolului, ideile si concluziile de baza. Adnota-
rile se vor prezenta in format Times New Roman,
Font size 10, Space 1,0. Volumul fiecarei adnotari va
avea 1000-1300 caractere, inclusiv spatii.

II. Textul lucrarii:

Volumul textului va fi de 0.5-0.75 c.a. (20000-
30000 semne, inclusiv spatii si semne de punctu-
atie), inclusiv bibliografia si materialul ilustrativ.
Textul lucririlor trebuie prezentat in manuscris si
in format electronic: Times New Roman, Font size
14, Space 1,5.

III. Materialul ilustrativ:

Materialul ilustrativ se va prezenta in forma
graficd clara in format electronic (JPG sau TIF -
nu mai putin de 300 dpi). Imaginile, tabelele, gra-
ficele s.a. vor fi insotite de legendele corespunza-
toare si de indicarea sursei de provenienta.

IV. Note si referinte bibliografice:

Notele se indicd in text cu indice si se plaseaza
la sfarsitul articolului, inainte de referintele bibli-
ografice. Referintele bibliografice se vor conforma
cerintelor ANACEC din Republica Moldova. Bi-
bliografia se amplaseaza dupa textul principal al
articolului. Referintele sunt prezentate in succesi-
une numericd, in ordine alfabetici. Referintele la
sursele bibliografice se indica in paranteze pitrate,

inserate in text, de exemplu [8]. Daca sunt cita-
te anumite parti ale sursei, dupa indicele biblio-
grafic se indicd si pagina, de exemplu [8, p. 231].
Referintele bibliografice se prezinta in original.
In cazul in care se utilizeaza si titluri cu caractere
chirilice, se redacteaza o bibliografie suplimentara
cu transliterarea titlurilor cu caractere latine (con-
form sistemului Bibliotecii Congresului SUA).

Exemple de publicatii tiparite:

Carti: Buzila V. Covoare basarabene. Bucu-
resti: Editura Institutului Cultural Romén, 2013.
Axionov V. Studii muzicologice. Chisinau: Me-
dia Musica, 2012. ITono6enosa O. V. O npupone
KHIDKHOM mimocTpanym. Mocksa: Hayka, 1973.

Articole in reviste si culegeri: Plamadeald N.
Leon Donici - o constiintd antiutopica. In: Lim-
ba Romana. 2002. Nr. 4-6, p- 15-24. Documente
electronice: Gavrilean B. T. Simboluri cu valente
magice. Teza de doctorat in arte vizuale. Univer-
sitatea de arta si design. Cluj-Napoca. Rezumat.
2011: http://www.uad.ro/storage/Dataitems/GBT.
Rezumat.Teza.Ro.pdf (vizitat 05.02.2015).

Exemple de transliterare: Semionov V. V.
Filosofiia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psikholo-
giia. Moskva: Evrika, 2000, 64 pp.; Vasileva S. V.
Vosstanovlenie tserkovnoi sobornosti staroobria-
dchestva v kontekste institutsional'nykh transfor-
matsii XX-XXI vv. In: Vestnik Buriatskogo go-
sudarstvennogo universiteta / Feder. agentstvo po
obrazovaniiu, Buriat. gos. univ. Ulan-Ude: Izd.
Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, p. 25-37.

V. Lista abrevierilor

VI. Date despre autor:

Numele, prenumele, gradul stiintific, titlul di-
dactic, functia, institutia, adresa, telefon, e-mail.
Data prezentarii materialului, semnatura.

Fiecare articol este insotit de o declaratie pe
propria raspundere privind originalitatea studiu-
lui.

Recenzii, prezentari de carti, personalii, an-
tologii etc.

Materialele se prezinta in redactia autoru-
lui, dar trebuie s corespundd normelor stabilite
(TNR, Font size 14, Space 1,5). Volumul maxim —
0.50 c.a. (20000 caractere, inclusiv spatii).

Anual, termenul limitd de prezentare a mate-
rialelor pentru publicare in Revista ARTA, Seria
Arte vizuale, este 1 iunie. Articolele sunt supuse
recenzarii de specialisti in domeniu cu grad stiin-
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tific. Colegiul de redactie isi revendicd dreptul de
a respinge materialele ce nu corespund profilului
revistei si normelor tehnice de publicare, cét si pe
cele lipsite de valoare stiintificd si publicate ante-
rior sub diferite forme in alte reviste sau carti.
Pentru publicarea materialelor in Revista
ARTA nu sunt percepute taxe si nu sunt oferite ono-
rarii. De asemenea, nu sunt oferite onorarii pentru
recenzarea materialelor propuse spre publicare.
Manuscrisele si varianta electronica ale lucra-
rilor stiintifice pot fi prezentate direct la redactie

Arta medievald, modernd, contemporand

sau trimise prin posta.

Adresa: Colegiul de redactie — Revista ARTA.
Seria Arte vizuale, Institutul Patrimoniului Cultu-
ral, Centrul Studiul Artelor, bd. Stefan cel Mare si
Sfant, 1, Biroul 531, MD-2001, Chisinau, Republi-
ca Moldova.

E-mail: revistaartamold@gmail.com

Informatii suplimentare pot fi solicitate:
tel.: +373(022-272-684). e-mail: arta.redactor2@
mail.ru; arta.redactor2@ gmail.com; Pagina web:
www.artjournal.ich.md, www.ich.md

TERMS AND CONDITIONS OF PUBLICATION OF MATERIALS
IN THE JOURNAL OF ARTS, AUDIOVISUAL ARTS SERIES

Dear colleagues, The Centre of Arts of the
Cultural Heritage Institute invites you to sub-
mit materials for the Journal of Arts 2017, Vi-
sual Arts Series.

General considerations: The journal accepts
for publication scientific papers: monographs,
synthesis articles, reviews, information mate-
rials on internal and external scientific events
(congresses, conferences, symposia, seminars,
colloquia), chronicles, and archival documents,
covering innovative topics from the field of hu-
manities: ethnology and culturology. The Journal
of Arts, Visual Arts Series appears quarterly and
is distributed free on request in all public librar-
ies and scientific centres of the humanistic pro-
file.

All scientific papers can be submitted in En-
glish, French, Romanian and Russian.

The structure of the work shall be as follows:

I. Summary: The main text shall be preceded
by a summary in Romanian, English, French and
Russian, each accompanied by a translation of the
title and of the key words in the language of the
summary. The summaries will reflect the content
of the article, the basic ideas and conclusions. The
summaries shall be in Times New Roman, font
size 10, 1.0 space. Each summary will contain be-
tween 1000-1300 characters, including the spaces.

II. The paper: The size of the text will be of
0.5 to 0.75 author’s pages (20000-30000 charac-
ters, including spaces and punctuation signs), in-
cluding the bibliography and the illustrative ma-
terial. The text of the papers shall be submitted in
hard (manuscript) and electronic formats: Times
New Roman, font size 14, 1.5 space.

III. Ilustrative material: The illustrative ma-

terial shall be presented in clear graphic form in
electronic format (JPG or TIF - no less than 300
dpi). Images, tables, graphs etc. will be accompa-
nied by appropriate legends with the indication of
the source of origin.

IV. Bibliography: Bibliographical references
shall comply with the requirements of ANACEC
of the Republic of Moldova. The bibliographic
notes in the text shall be shown in the original.
In case, titles in Cyrillic characters are used, an
additional bibliography is drawn with the titles
transliterated into Latin characters (according to
the Library of USA Congress system).

The bibliography is placed after the main text
of the article. The references are listed in numeri-
cal sequence, in alphabetical order.

References to the bibliographical sources are
indicated in square brackets, inserted in the text,
for example [8]. If certain parts of the source are
quoted, the page is indicated after the bibliograph-
ic index, for example [8, p. 231].

Examples of printed publications:

Books: Buzild V. Covoare basarabene. Bucures-
ti: Editura Institutului Cultural Romén, 2013. Ax-
ionov V. Studii muzicologice. Chisinau: Media Mu-
sica, 2012. ITono6enosa O. V. O mpupope KHVDKHOI
wunocTpauyy. M.: Hayka, 1973.

Articles in journals and collections:
Plamédeald N. Leon Donici - o congtiinta antiu-
topicd. In: Limba Romand. 2002. Nr. 4-6, p. 15-24.

Electronic documents: Gavrilean B. T. Sim-
boluri cu valente magice. Tezd de doctorat in arte
vizuale. Universitatea de arta si design. Cluj-Na-
poca. Rezumat. 2011: http://www.uad.ro/storage/
Dataitems/GBT.Rezumat. Teza.Ro.pdf (visited
05.02.2015).
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Examples of transliteration: Semionov V.
V. Filosofiia: itog tysiacheletii. Filosofskaia psik-
hologiia. M.: Evrika, 2000, 64 p.; Vasileva S. V.
Vosstanovlenie tserkovnoi sobornosti staroobri-
adchestva v kontekste institutsional’nykh trans-
formatsii XX-XXI vv. In: Vestnik Buriatskogo
gosudarstvennogo universiteta / Feder. agentstvo
po obrazovaniiu, Buriat. gos. unuv. Ulan-Ude: Izd.
Buriat. gos. un-ta, 2010. Vyp. 7: Istoriia, p. 25-37.

V. List of abbreviations

VI. Information about the author: Surname,
name, scientific and didactic degree, position, in-
stitution, address, telephone, e-mail.

Date of submitting the material, signature.

Reviews, book presentations, personalii,
anthologies etc.

The materials shall be presented in the au-
thor’s editing, but they must meet the established
standards (Times New Roman, font size 14, 1.5
space). The maximum volume - 0,5 author’s pages
(20 000 characters including spaces).

The deadlines for submitting materials for
publication in the Journal of Arts, Visual Arts Se-
ries is 1 January. The articles are subject to reviews
by specialists in the field possessing doctoral de-

grees. The editorial board claims the right to reject
the materials that do not correspond to the profile
of the journal and to the technical standards of
publication, as well as the ones that lack scientific
value or were previously published under various
forms in other journals or books.

No fees are collected for publishing materi-
als in the Journal of Arts, Visual Arts Series and
no honorariums are offered. Honorariums are not
paid either for reviewing the materials proposed
for publication.

The hard copy (manuscript) and the electron-
ic version of the scientific works may be submitted
in person or sent by post to the editor.

Address: Editorial Board — Journal of Arts,
Audiovisual Arts Series, Cultural Heritage Insti-
tute, Centre of Arts Studies, bd. Stefan cel Mare si
Sfant, 1, office 531, MD-2001, Chisinau, Republic
of Moldova.

E-mail: revistaartamold@gmail.com

Additional information may be requested:
telephone: +373(022-272-684); e-mail: arta.redac-
tor2@mail.ru; arta.redactor2@ gmail.com;

Website: www.artjournal.ich.md, www.ich.
md
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